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Abstrakt 

Tato práce se zaměřuje na analýzu proměny punkové identity Filipa Fuchse ve vztahu 

ke stárnutí, životním změnám a širším společenským a subkulturním souvislostem, jak jsou 

prezentovány v jeho textech publikovaných ve fanzinu Hluboká Orba (1993–2014). 

Hlavním teoretickým rámcem je koncept stárnoucího punku, který spojuje dvě klíčové 

roviny: vývoj punkové identity v čase a strukturální konflikt mezi hodnotami subkultury 

a normami většinové společnosti. Tento rámec je postaven na práci Stephena Duncomba 

(2008) a publikaci Punk, Ageing and Time (Way & Grimes, 2024). Bakalářská práce 

ukazuje, že i přes změny, které přináší stárnutí – jako jsou pracovní povinnosti, rodičovství 

nebo zdravotní problémy – Fuchsova punková identita zůstává autentická a konzistentní, 

opírající se o hodnoty jako DIY etika, kolektivismus a odpor vůči autoritám 

a komercializaci. Analýza Fuchsových textů odhaluje napětí mezi ideály alternativní kultury 

a realitou dospělého života, což není prezentováno jako selhání, ale jako prostor pro 

kritickou reflexi a reinterpretaci punkové identity. Zároveň je tento proces stárnutí chápán 

jako pokračující a dynamický, ve kterém Fuchs redefinuje punkovou identitu ve středním 

věku, aniž by rezignoval na své základní hodnoty. Výsledky práce ukazují, že stárnutí 

v punku nepředstavuje konec subkulturní identity, ale spíše její přirozený vývoj, který si 

zachovává etickou kontinuitu. Tato bakalářská práce přispívá k porozumění tomu, jak může 

punková identita přetrvávat i ve stáří a jaké formy může tato identita v dospělosti nabývat. 

Fuchsova tvorba tak ilustruje, že subkulturní identita může být i v dospělosti živá, kritická 

a hodnotově ukotvená, což představuje možnou odpověď na tlak konformity, 

profesionalizace a kulturní apatie. 

 

 

Abstract 

This thesis focuses on analyzing the transformation of Filip Fuchs’s punk identity in relation 

to ageing, life changes, and broader social and subcultural contexts, as expressed in his texts 

published in the Czech punk fanzine Hluboká Orba (1993–2014). The main theoretical 

framework is the concept of "ageing punk," which combines two key dimensions: 

the temporal evolution of punk identity and the structural conflict between subcultural 

values and the norms of mainstream society. This framework draws primarily on the work 

of Stephen Duncombe (2008) and the edited volume Punk, Ageing and Time 



 

 

 

(Way & Grimes, 2024). The thesis shows that despite the changes brought by ageing—such 

as work obligations, parenthood, or health-related issues, Fuchs’s punk identity remains 

authentic and consistent, grounded in values such as DIY ethics, collectivism, and resistance 

to authority and commercialization. The analysis of Fuchs’s writing reveals a persistent 

tension between the ideals of alternative culture and the realities of adult life. This tension 

is not framed as a failure, but rather as a space for critical reflection and reinterpretation 

of punk identity. At the same time, the ageing process is presented as ongoing and dynamic, 

during which Fuchs redefines punk in middle age without abandoning its core values. 

The findings of the study suggest that ageing within punk is not the end of subcultural 

identity, but a natural continuation that retains ethical continuity. This research contributes 

to understanding how punk identity can persist into later stages of life and what forms it may 

take in adulthood. Fuchs’s work illustrates that subcultural identity can remain alive, critical, 

and ethically grounded even in adulthood, offering a possible response to the pressures 

of conformity, professionalization, and cultural apathy. 
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Úvod 

Punk, jakožto subkultura vzniklá ve druhé polovině 70. let, představuje významný kulturní 

fenomén, který reagoval na společenskou, politickou a ekonomickou nejistotu. Zatímco 

prvotní výzkumy (Dick Hebdige: Subculture: the meaning of style, 1979) se zaměřovaly 

na punk z pohledu „youth subculture“ a jeho aspekty spojené s revoltující mládeží 

a odmítáním mainstreamových hodnot, současné studie kladou důraz na stárnutí punku, 

dlouhodobou udržitelnost punkových hodnot a jejich vliv na formování identity během 

životního cyklu jedince. Tento posun ve výzkumu odráží širší akademický zájem 

o subkultury v kontextu dynamických proměn společnosti. 

 

Novější výzkumy se zaměřují na proces stárnutí v punkové subkultuře, udržitelnost 

subkulturních hodnot a jejich vliv na identitu v různých fázích života – monografie Punk, 

Ageing and Time (2024) poskytuje teoretický rámec pro zkoumání vztahu mezi punkovou 

subkulturou, časem, pamětí a stárnutím. Autoři zdůrazňují, že punková identita není statická, 

ale naopak se proměňuje pod vlivem životních etap, politických změn a nostalgických 

reflexí. V českém kontextu je relevantním zdrojem pro tuto problematiku fanzin Hluboká 

Orba (1993–2016), který dokumentuje nejen vývoj lokální punkové scény, ale také 

dlouhodobé působení jeho hlavního autora a editora Filipa Fuchse. 

 

Cílem této bakalářské práce je analyzovat, jak Filip Fuchs ve svých příspěvcích v Hluboké 

Orbě reflektuje a konstruuje vlastní hardcore punkovou identitu v kontextu stárnutí, 

společenských změn, subkulturních proměn a politických transformací v českém kontextu 

od státního postsocialismu ke kapitalismu. Prostřednictvím tematické analýzy Fuchsových 

příspěvků a úvodních sloupků se práce zaměřuje na identifikaci klíčových témat, jako jsou 

stárnutí, rodičovství a adaptace punkových hodnot na podmínky kapitalistické společnosti. 

 

Tato práce představuje příspěvek k porozumění dlouhodobých transformačních procesů 

subkulturní identity a stárnutí a jejich vzájemné interakce se společenskými a politickými 

změnami. Analýza fanzinu Hluboká Orba nabídne nejen pohled na specifika české punkové 

scény, ale také obecnější přínos ke studiu subkulturních forem v podmínkách 

postsocialistických společností. 
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1  Punková identita a subkultury 

Punková identita propojuje individuální sebereflexi a kolektivní zkušenost. V rámci 

subkultur hraje zásadní roli při vymezování vůči dominantním společenským normám. 

Zároveň se formuje ve vzájemném působení s mainstreamovými významy a společenskými 

normami. Identita se v subkulturách, jako je punk, formuje v reakci na politické, kulturní 

a ekonomické podmínky a často využívá symbolické prostředky, jako je móda, hudba nebo 

jazyk, ke zviditelnění své odlišnosti.  

 

V této práci bude koncept „punkové identity“ sloužit jako klíčový analytický rámec pro 

zkoumání způsobů, jakými se jedinec identifikující se s punkovou subkulturou vyrovnává 

s procesem stárnutí v rámci subkultury a transformací společenského kontextu. Punková 

identita zde nebude chápána jako statická nebo rigidně vymezená kategorie, nýbrž jako 

dynamický a kontextuálně proměnlivý konstrukt, jehož podoby jsou utvářeny individuálními 

i kolektivními zkušenostmi a širšími společenskými procesy. Punková identita zaštiťuje 

v této práci klíčové aspekty subkulturní identity, včetně vztahu k nostalgii, rodičovství, 

politické transformaci a stárnutí, to vše na pozadí subkulturního kontextu. Tento přístup bude 

vycházet z předpokladu, že je identita formována diskurzivně, tedy prostřednictvím narativů 

a hodnot, které jsou v rámci subkultury sdíleny a vyjednávány (Hall, 1996). 

 

1.1  Teoretické vymezení pojmu identita 

Definice identity prošla v posledních desetiletích zásadními proměnami. Tradičně byla 

identita chápána jako stabilní a fixní součást jedince, zpravidla založená na etnických, 

národních nebo kulturních kořenech. V postmoderní společnosti, charakteristické rychlými 

kulturními změnami, globalizací, migrací a technologickým pokrokem, prošel tento náhled 

teoretickou rekonstrukcí. 

 

Stuart Hall rozlišuje ve své práci Questions of Cultural Identity (1996) mezi tradičními 

pojetími identity jako pevně daného, statického základu, který byl často spojen s etnickými 

nebo národnostními kořeny, a moderními pojetími, která chápou identitu jako dynamický 

a neustále se měnící proces (Hall, 1996, str. 2). „…identity nejsou nikdy sjednocené 

a v pozdní moderní době (jsou) stále více fragmentované a roztříštěné; nikdy nejsou 

singulární, ale vícenásobně konstruované napříč různými, často se prolínajícími 

a antagonistickými diskursy, praktikami a pozicemi. Podléhají radikální historizaci a jsou 
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neustále v procesu změn a transformací"1 (Hall, 1996, str. 4). Tento přístup zdůrazňuje, 

že identita není jednoduše nalezená, ale produkovaná a podléhá neustálé sociální konstrukci 

– zejména konstrukci diskurzivní, kulturní a politické v kombinaci se zkušenostmi jedince. 

Základním prvkem Hallovy teorie je decentralizace subjektu. Identita je dnes „postavena 

pod otazník“ (Hall, 1996, str. 1) různými teoretickými přístupy, včetně feministické teorie, 

kulturní kritiky a psychoanalýzy. Rovněž s odkazem na Foucaltovu práci argumentuje, že na 

subjekt již nelze nahlížet jako na pevně ukotveného vlastníka své identity; naopak, identita 

je fragmentovaná a podmíněná sociálním a historickým kontextem (Hall, 1996, str. 2). Tato 

práce bude zaujímat sociálně-konstruktivistickou pozici. 

 

Anthony Giddens v díle Modernity and Self-Identity (1991, str. 52–56) popisuje identitu jako 

reflexivní projekt, který jedinec neustále rekonstruuje a redefinuje. Giddens tvrdí, že 

moderní identita je výsledkem kontinuálního procesu sebereflexe, při němž se jedinec 

zaměřuje na svou minulost a budoucnost a na změny, které se v něm odehrávají v kontextu 

měnící se společnosti. Tato reflexivita identitu nejen vytváří, ale i destabilizuje, což vede 

k existenciální úzkosti a nejistotě, které charakterizují moderní lidskou zkušenost (Giddens, 

1991, str. 55–61). 

 

Zatímco Stuart Hall (1996) vnímá identitu jako diskurzivně konstruovanou a historicky 

proměnlivou, Anthony Giddens (1991), spojený se strukturální teorií a sociologií pozdní 

modernity, ji chápe jako reflexivní projekt, který je jedincem redefinován v reakci na rychle 

se měnící sociální struktury. Oba teoretici se shodují, že identita v moderní době čelí 

fragmentaci a nestabilitě, avšak Hall klade důraz na kulturní a mocenské struktury, které 

ji formují, zatímco Giddens se soustředí na individualizaci a reflexivitu v pozdní modernitě. 

Giddensova koncepce zajištění „biografické kontinuity“ (kontinuita sebe sama) (Giddens, 

1991, str. 54) částečně rezonuje s Hallovým důrazem na proměnlivost identity, ale Giddens 

ji zasazuje do širšího kontextu moderní doby, kde jedinci neustále rekonstruují svůj vztah 

k sobě i k okolnímu světu (Giddens, 1991, str. 1). 

 

Vnímání identity jako měnícího se procesu ukazuje, jak se v postmoderní společnosti stává 

identita odpovědí na nejistoty, které přináší globalizace, migrace a technologický pokrok. 

Hall (1996) a Giddens (1991) ukazují, že identita není statická, ale tvoří se v interakcích 

 
1 Vlastní překlad 
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s okolním světem, v reakci na kulturní a společenské diskurzy a prostřednictvím 

individuálních a kolektivních zkušeností. Identita je chápána jako dynamický a neustále 

probíhající proces, který nelze definitivně uzavřít. (Hall, 1996, str. 4).  Jak Stuart Hall (1996, 

str. 2) upozorňuje, potřeba identity je ve skutečnosti odpovědí na nejistoty moderní doby 

vycházející z touhy po smyslu a orientaci. Identita se tak stává nástrojem poskytujícím pocit 

sounáležitosti a ukotvení, které jsou typické pro subkulturní vnímání jedince (Hall, 1996, 

str. 5–6). 

1.1.1  Sdílená identita 

Stuart Hall (1990) rozlišuje dva hlavní přístupy ke kulturní identitě. První chápe identitu 

jako „kolektivní“ nebo „sdílený“ základ, jež vychází z historických zkušeností a společného 

původu. Toto pojetí zdůrazňuje kontinuitu a společnou identitu, která drží tzv. diasporickou 

komunitu pohromadě. Druhé pojetí je víc dynamické a zahrnuje procesy neustálého 

formování identity, které se odehrávají pod vlivem změn v okolí (Hall, 1990, str. 257–262). 

 

Hall (1996, str. 5–6) zároveň tvrdí, že každý jedinec má více identit, které se mohou prolínat 

a být ve vzájemném konfliktu. Tyto identity jsou závislé na kontextu a mohou být podle 

situace zdůrazňovány nebo potlačovány. Ovlivňuje je tedy, jak lidé vnímají sami sebe a jak 

jsou vnímáni. Hall zdůrazňuje, že jsou identity konstruovány skrze rozdíly a kontrast 

s „jiným“ – tedy tím, co je považováno za cizí nebo odlišné. S odkazem na Judith Butler 

(1993) poukazuje na vztah mezi identitou a odlišností, kdy identita není sama o sobě 

statickým konceptem, ale spíše vzniká ve vztahu k tomu, co je „mimo“ nebo „proti“ (Hall, 

1996, str. 15): „…veškerá identita funguje prostřednictvím vyloučení, prostřednictvím 

diskriminující konstrukce konstitutivního vnějšku a vznikem zavržených 

a marginalizovaných subjektů, zřejmě mimo pole symbolického, reprezentativního…“2 

(Hall, 1996, str. 15). Hallova teorie, definující konstrukci identity prostřednictvím odlišností, 

vysvětluje, jak se punková identita vymezuje a odlišuje vůči společnosti, přičemž tato 

dynamika může podléhat proměnám v důsledku stárnutí, politických transformací 

či kulturních posunů. 

 

Simon Frith (1996) představuje důležitý přístup k problematice formování identity 

prostřednictvím populární hudby. Frith (1996, str. 109–110) argumentuje, že hudba není 

 
2 Vlastní překlad 
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pouze reflexí sociálních hodnot, ale že aktivně přispívá k formování individuální a kolektivní 

identity, a to prostřednictvím estetických a kulturních zážitků. V jeho pojetí není identita 

stabilním, ale dynamickým procesem, který je neustále utvářen a rekonstruován 

prostřednictvím hudby. Hudba tedy nefunguje pouze jako nástroj sebevyjádření, ale jako 

prostředek, který umožňuje prožívání a vyjadřování identit na individuální i kolektivní 

úrovni (Frith, 1996, str. 109). „Identita není věc, ale proces – experimentální proces, který 

je nejživěji vnímán skrze hudbu. Hudba se zdá být klíčem k identitě, protože intenzivně 

zprostředkovává smysl sebe sama i druhých, subjektivního v kolektivu“3 (Frith, 1996, str. 

210) 

 

Pojetí identity podle Halla (1996), Giddense (1991) a Fritha (1996) sdílí společný důraz 

na její dynamický a procesní charakter. Hall (1996) vnímá identitu jako vyjednávaný 

konstrukt, který je formován kulturními, historickými a politickými procesy, přičemž se 

neustále vyvíjí v interakci se sociálními vztahy. Giddens (1991) zdůrazňuje reflexivní 

povahu moderní identity, kterou chápe jako projekt, jenž je neustále přehodnocován 

a rekonstruován v reakci na proměnlivé podmínky a zkušenosti jednotlivce. Frith (1996, str. 

109–110) se soustředí na roli populární hudby, kterou považuje za aktivní činitel formování 

identity, přičemž hudba nejen reflektuje, ale i vytváří individuální i kolektivní identitu 

prostřednictvím estetických a performativních zážitků. Ačkoliv se jejich teoretické přístupy 

liší, všechny spojuje pojetí identity jako procesu, který není pevně stanoven, ale neustále se 

vyvíjí a rekonstruuje. Identita je v jejich pojetích výsledkem interakcí mezi jednotlivcem 

a širšími sociálními, kulturními anebo historickými silami, které ji utvářejí.  

 

Zároveň je třeba zdůraznit, že tyto teorie nepopírají existenci konkrétních identit, 

ale poukazují na jejich fragmentovanost a proměnlivost v kontextu rychlých změn, kterým 

moderní a postmoderní jednotlivci čelí. „…identity nejsou nikdy jednotné a v pozdní moderní 

době stále fragmentovanější a roztříštěnější; nikdy ojedinělé, ale násobící se napříč různými, 

často se protínajícími a nepřátelskými diskurzy, praktikami a postoji“4 (Hall, 1996, str. 4). 

Identita tedy není pouze něčím, co jedinec nalezne, ale je to komplexní proces, který je 

neustále vystaven vlivům vnitřních a vnějších faktorů, včetně kulturních a politických změn: 

„…[formování] identity se nikdy nedokončí, nikdy nezavrší…[identity] jsou vždy, stejně jako 

 
3 Vlastní překlad 
4 Vlastní překlad 
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subjektivita samotná, v procesu“5 (Hall, 1991, str. 69). Tento dynamický pohled na identitu 

nám poskytuje nástroje pro pochopení identity jako procesu, který je konstruován kulturními 

diskurzy, ale i neustále přeformováván v souladu s osobními a kolektivními zkušenostmi. 

Identita se stává pro jednotlivce klíčovým nástrojem pro navigaci v globalizovaném světě, 

ve kterém jsou tradiční kulturní a sociální struktury neustále zpochybňovány a přetvářeny 

(Hall, 1991, str. 63–82). 

1.2  Formování a proměny identity v subkulturách 

Dick Hebdige (1979) definuje subkultury jako skupiny, které vytvářejí alternativní identity 

a hodnoty, jež se nacházejí v opozici vůči dominantní kultuře. Subkultury podle něj používají 

„styl“ – což zahrnuje módu, hudbu, jazyk nebo vizuální estetiku – jako nástroj k vyjádření 

odporu vůči mainstreamovým normám a hodnotám. Tento styl Hebdige označuje jako 

„kódovaný odpor“, což znamená, že jde o formu symbolického vzdoru, která bývá pro širší 

společnost obtížně pochopitelná nebo přijatá. Autor dále zdůrazňuje, že subkultury nejsou 

pouze o odmítnutí dominantních hodnot, ale i o vytváření nových způsobů vnímání světa, 

které odrážejí alternativní životní perspektivy (Hebdige, 1979, str. 17–19). 

1.2.1  Počátek výzkumu subkultur 

Systematický zájem o subkultury se objevil ve 20. letech 20. století v rámci Chicagské školy, 

která se v kontextu sociologie města zaměřovala na analýzu sociálně patologických jevů. 

Subkultury byly v této době primárně spojovány s kriminálními skupinami a vnímány jako 

projev hlubších společenských problémů. Přístup Chicagské školy k subkulturám byl 

výrazně kriminologický – subkulturní chování bylo chápáno jako deviantní a vyžadovalo 

preventivní opatření k jeho omezení (Pixová, 2011, str. 18–19). Významným krokem 

směrem k systematickému výzkumu subkultur, především punkové subkultury, bylo 

založení Centra pro současná kulturní studia (CCCS) v Birminghamu, kde se hlavní 

představitelé od 70. let zaměřili na britské poválečné subkultury. Hlavní teoretici této školy 

definovali subkultury jako formu revolty proti vládnoucímu kapitalistickému systému, která 

se projevuje kulturní produkcí vycházející mimo rámec kulturní hegemonie vládnoucích elit. 

Základní teoretické prvky této analýzy, zejména koncept kulturní hegemonie, pocházejí 

z myšlenek Antonia Gramsciho, který zdůraznil roli kultury a ideologií při udržování moci 

(Smolík, 2010, str. 73–74). Mezi hlavní představitele CCCS patří Stuart Hall, který se 

 
5 Vlastní překlad 
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zajímal o subkultury především ve vztahu k diasporické identitě (Hall, 1990). Dále Dick 

Hebdige (1979), jenž se věnoval analýze stylu v subkulturách a jeho roli v komunikaci 

a odporu vůči dominantní kultuře, Angela McRobbie a její analýza ženských subkultur 

a jejich propojení s módou a estetikou či Richard Hoggart, který zkoumal vztah mezi 

populární kulturou a třídní strukturou, zejména jak kultura ovlivňuje každodenní život. Mezi 

další představitele patří Paul Willis, Raymond Williams, John Clarke či Tony Jefferson. 

V pozdějších letech byla tato škola podrobena kritice, zejména kvůli její tendenci 

homogenizovat subkulturní prostředí (Smolík, 2010, str. 74–77), přesto položila důležitý 

základ pro výzkum punkové subkultury.  

1.2.2  Subkultury a identita 

Dick Hebdige (1979, str. 85–89) tvrdí, že prostřednictvím subkulturní tvorby mladí lidé řeší 

svůj vztah k dominantní kultuře svých rodičů. Tento odpor se nejvíce projevuje v estetických 

formách, jako je móda, hudba a jazyk, které odlišují členy subkultur od mainstreamové 

společnosti. Subkulturní styl tedy představuje způsob vyjádření revoltujícího postoje, který 

odpovídá hodnotám a přesvědčením dané skupiny, a tím se jedinec identifikuje s touto 

subkulturou, čímž se stává součástí její kultury. Smysl stylu spočívá v komunikaci odlišnosti 

a zároveň skupinové identity. Použité kulturní artefakty musí dávat smysl s aktivitami, 

skupinovou strukturou, hodnotami a kolektivní image subkultury (Hebdige 1979, str. 113–

127). Styl v subkulturách neplní pouze roli vizuálního vyjádření identity, ale i politického 

aktu. Subkultury tak představují formu symbolického odporu proti společenským normám. 

Styl se přitom stává klíčovým nástrojem, jímž subkultury vyjadřují svou identitu (Gelner, 

2007, str. 89). Symbolický odpor subkultur je dále ovlivněn jejich vztahem k třídní identitě. 

Clarke a kol. (2006, str. 182) upozorňují, že subkulturní praktiky nejen odrážejí třídní pozice 

svých členů, ale také aktivně formují tyto pozice. Vztah mezi třídou a kulturou je klíčovým 

prvkem pro porozumění subkulturám, které vytvářejí tzv. "mapy významů", jež se 

objektivují ve vzorcích sociální organizace a vztahů (Clarke a kol., 2006, str. 181).  

 

Identita je v subkulturním kontextu příkladem toho, jak jedinci přetvářejí svou subjektivitu 

prostřednictvím sdílených hodnot, symbolů a rituálů, které se odlišují od homologických 

dominantních kulturních struktur (Hall, 1991, str. 63–82). Této dynamice odpovídá 

i myšlenka, že subkultury vznikají jako odpověď na společenské kontradikce, které mladí 

lidé zažívají v dominantní kultuře (Clarke a kol., 2006, str. 183–184). 
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1.2.3  Punk jako identitotvorná subkultura 

Punk představuje příklad subkultury, která redefinovala nejen estetiku, ale i způsoby 

formování identity. Tato subkultura vznikla v poměrech dělnické mládeže jako jedna 

z „youth cultures“, a to v 70. letech v Anglii kolem hudebního žánru jako reakce na 

ekonomickou krizi a rostoucí konzumerismus (Hebdige, 1979, str. 68–70). Punková identita 

se vyznačovala radikálním odmítnutím mainstreamových hodnot a otevřeně odporovala 

společenským tématům: „Ačkoli byl punkový styl často otevřeně útočný (trička pokrytá 

sprostými nadávkami) a zastrašující (teroristické, partyzánské oblečení), je možné jej 

zásadně definovat prostřednictvím násilností jeho „cut ups“ (rozřezání)“ (Hebdige, 1979, 

str. 106–107). Vyznačovala se také záměrnou deformací běžně akceptovaných vizuálních 

a kulturních hodnot. Právě estetika "cut-up" stylu se stala součástí oděvní filozofie, kdy 

punkoví designéři a umělci využívali předměty z nejnižších sociálních vrstev – např. 

bezpečnostní špendlíky nebo televizní součástky. Takto vzniklý "konfrontační styl" 

přetvářel běžné objekty do provokativních a často znepokojujících tvarů, které měly 

zdůraznit kontrast mezi "přírodním" a uměle vytvořeným kontextem. Použití levných 

materiálů, jako PVC nebo plast, v kombinaci s nevkusnými vzory, mělo podtrhnout 

punkovou reakci na tradiční vkus a modernitu. S tím souviselo také záměrné opovrhování 

tradičními normami krásy, kdy make-up a oblečení byly nošeny bez jakékoli snahy 

o zjemnění nebo maskování. Pogo tanec, symbolizující punkové odmítnutí normativních 

tanečních forem, se stal vizuálním vyjádřením této subkultury, kde nejenom pohyb, ale 

i interakce mezi tanečníky byly zredukována na minimum. V punku se také projevoval silný 

důraz na autentičnost a odvržení mainstreamových hodnot, což se projevovalo nejen 

ve vizuálním stylu, ale i ve způsobu, jakým se punkové skupiny vztahovaly ke svým 

fanouškům (Hebdige, 1979, str. 107–112). Každodenní předměty byly rekontextualizovány 

do symbolů odporu, zatímco hudba byla agresivní, jednoduchá a účelně neprofesionální 

(Hebdige, 1979, str. 106–108). Tento autentický přístup zdůrazňoval autonomii a kreativitu, 

což bylo důležité pro formování punkové identity i identity jedince. Příznivci punku vnímali 

tento jev jako projev snahy městské dělnické a studentské mládeže po autenticitě 

a přirozenosti v jejich pocitech a projevech. Tato snaha se projevovala nejen v hudebním 

vyjádření jejich myšlenek, problémů a emocí, ale také jako forma alternativy 

k mainstreamové kultuře (Smolík, 2010, str. 171). Jak Smolík (2010, str. 179) 

popisuje:“…punk je spjatý především se sice antipolitickou (či asociální), ale v celkovém 

kontextu spíše (anarcho)levicovou orientací (odpor ke společenskému řádu, odmítnutí 
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bohatství a konzumního života, ochrana zvířat apod.).“ DIY (Do It Yourself) ethos se stal 

klíčovým principem punkové subkultury, který zdůrazňuje autonomii, kreativitu a odpor 

vůči konzumerismu prostřednictvím vlastní výroby hudby, módy nebo fanzinu bez závislosti 

na komerčních strukturách. Tento přístup posiluje kolektivní identitu a autentický projev 

subkultury, čímž zároveň i slouží jako forma politického vyjádření a protestu proti 

mainstreamovým hodnotám. Fanziny byly klíčové pro šíření punkové DIY etiky 

a umožňovaly fanouškům aktivní účast na formování subkultury a punkové identity (Glen, 

2019, str. 170). Této tématice se však bude práce věnovat v kapitole 2 Fanziny a punková 

identita.  

 

Punk představuje subkulturu, jež aktivně formuje identitu svých členů. Přestože punk 

znamená v každé rovině chaos, tak musí být jakožto subkulturní styl soudržný a tvořit 

smysluplný celek: „Pokud chce punk zprostředkovat zmatek, musí nejdříve zvolit vhodný 

jazyk, a to i když jej podrobí subverzi. Než bylo možné odbýt punk jako chaos, musel nejdříve 

„dávat smysl“ jako hluk“6 (Hebdige, 1979, str. 88). Punkové hodnoty a rekontextualizované 

symboly se dají považovat jako nástroj k rebelii proti tradičním normám a ideologiím 

(Hebdige, 1979, str. 114–115). V souvislosti se stárnutím jedinců v rámci subkultury, což je 

hlavním tématem této práce, je však kladen důraz na proměny těchto identit v závislosti 

na politických, kulturních a společenských změnách. Jak ukazují teoretici jako Hebdige 

(1979) a Clarke a kol. (2006), vztah mezi třídní identitou a kulturními hodnotami 

v punkových subkulturách je klíčovým faktorem, který umožňuje pochopení jejich vývoje 

a transformace v průběhu času.  

 

Avšak punková estetika, původně zamýšlená jako forma odmítnutí konzumerismu, byla 

postupně absorbována módním průmyslem a ztrácela svůj původní kritický význam, jež se 

proti konzumerismu razantně vymezoval (Hebdige, 1979). Dave Clark (2003) analyzuje 

punk jako subkulturu, která prošla komercializací a integrací do mainstreamu. Clark 

zdůrazňuje, že punk původně sloužil jako forma radikálního odporu proti establishmentu, 

avšak jeho subverzivní charakter byl časem vyprázdněn a přetvořen v kulturní produkt. 

Tento proces „smrti“ punku je podle něj paradoxní, neboť punk i přes ztrátu své původní 

revoluční síly stále zůstává relevantní, a to díky své kulturní historii a vlivu na další 

subkultury (Clark, 2003, str. 223–234). Punk se tedy vyvinul z radikálního hnutí 

 
6 Vlastní překlad 



 

 

17 

 

do kulturního odkazu, jehož symbolika a estetika nadále ovlivňují mladé generace: „Punk 

musel zemřít, aby mohl žít. Tím, že se punk vymanil ze svých ortodoxií – kostýmů, hudebních 

předpisů, chování a myšlenek – ztělesňoval anarchismus, o nějž usiloval. Decentralizovaný, 

antihierarchický, mobilní a neviditelný, punk se stal volnou sestavou guerillových milicí“7 

(Clark, 2003, str. 234). Jak uvádí Pixová (2011, str. 29): „…[punk] vstal z mrtvých v podobě 

jasně politického anarcho-punku současnosti, který se zviditelnil právě v sociálním hnutí 

proti ekonomické globalizaci…“. 

 

Specifickou odnoží punku je hardcore punk, který se vyvinul jako radikálnější a politicky 

vyhraněnější verze původního hnutí. Zatímco punk obecně zahrnuje širokou škálu 

hudebních a subkulturních projevů, hardcore punk je charakterizován extrémnější estetikou, 

rychlejším a agresivnějším hudebním stylem a silnějším důrazem na DIY etiku a autonomii. 

Historicky je termín hardcore spojen s rokem 1981, kdy kanadská kapela D.O.A. vydala 

album Hardcore ’81, čímž pomohla popularizovat tento pojem v rámci punkové scény. 

Zatímco punk mohl být vnímán jako obecný vzdor vůči establishmentu s různými 

uměleckými a sociálními aspekty, hardcore punk se vyznačoval přímější kritikou sociálních 

a politických problémů a organizovanějším aktivismem, včetně antikapitalistických, 

antirasistických nebo ekologických postojů. Butz a Winkler (2023) zdůrazňují, že hranice 

mezi punkem a hardcore punkem jsou často plynulé, přičemž hardcore představuje „extrém“ 

v rámci punkové kultury, což znamená, že jde o jeho nejintenzivnější a nejradikálnější formu 

(Butz a Winkler, 2023, str. 11–14). 

1.2.4  Postsubkulturní teorie 

Nové přístupy k definování subkultur se začaly formovat v 90. letech 20. století v návaznosti 

na Birminghamskou školu, zároveň se však distancovaly od původního marxistického 

politického rámce a podrobily ji kritice. Postsubkulturní teorie tvrdí, že současné subkultury 

mládeže jsou typické pro komplexní stratifikaci nežli prostou dichotomii. Od 90. let se tak 

subkultury staly dynamickými fenomény, které lze obtížně zachytit. Proto nelze hovořit 

o tradičních subkulturách, ale o spíše jednotlivých scénách či kmenech. (Muggleton, 2004, 

cit. dle Smolík, 2010). Ted Polhemus (1998) narušil tradiční představu o jedinečnosti 

subkulturního způsobu života, když použil metaforu „supermarketu stylů“, která poukazuje 

na pohlcování a komodifikaci subkulturních prvků masovou produkcí kulturního průmyslu. 

 
7 Vlastní překlad 
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Tento proces umožňuje konzumentům vybírat si subkulturní prvky podle osobních 

preferencí. David Muggleton (2000) ve svém výzkumu tvrdí, že v postmoderním kontextu 

existuje konkurence mezi „post-subkulturami“, které již nevyžadují silnou identifikaci 

jednotlivců se subkulturními kolektivy. Andy Bennet (2001) přináší do diskuse pojem 

„neokmen“, inspirovaný Michaelem Maffesolim, a zároveň zdůrazňuje konstruovanost 

a fluidní povahu životního stylu mládeže.  

 

Tyto teoretické přístupy jsou významnými ukazateli pro analýzu vývoje punkové identity 

v kontextu punkové scény, neboť je z nich patrné, že subkulturní identita podléhá fenoménu 

doby, tzn. punková identita již není striktně vázána na klasické subkulturní struktury. Punk 

v postsubkulturní teorii existuje jako hybridní, individualizovaný fenomén, důsledkem 

poklesu homogennosti scén a jejich otevřenosti novým vlivům. 

1.2.5  Paměť subkultury 

V rámci výzkumu paměti a subkultur je důležité zohlednit teorii kolektivní paměti, která se 

zaměřuje na to, jak různé sociální skupiny, včetně subkultur, uchovávají a interpretují svou 

minulost. K této problematice přispívá Maurice Halbwachs, který artikuluje sociální rozměr 

paměti a zdůrazňuje, že paměť není individuální, ale kolektivní a závisí na sociálním rámci 

(Halbwachs, 2010). „Subkultura a její identita…jsou značně dynamickým fenoménem, 

který však neustále podléhá snahám o hegemonní interpretaci a ukotvení“ 

(Daniel, 2016, str. 27) Joshua Gunn (1999) ve své studii týkající se gotické subkultury 

ukazuje, jak transformace subkultury, zejména v souvislosti s komercializací 

a mainstreamovou reprezentací, souvisí s proměnou subkulturní paměti a způsobu 

interpretace symbolů. Gunn kritizuje tradiční pohled, podle kterého komercionalizace 

subkultur vede k jejich vyčerpání. Namísto toho tvrdí, že vstup do mainstreamu může být 

inovativní, protože přináší nové interpretace a způsoby vyprávění, které obohacují 

subkulturní identitu (Gunn, 1999, str. 426–428). Výše uvedené přístupy ukazují, jak paměť 

subkultury není statická, ale dynamicky se vyvíjí v souvislosti s kulturními, historickými 

a sociálními změnami, rovněž jako identita (Hall, 1996, str. 4). To potvrzuje, že subkultura 

a její identita jsou neustále vyjednávány a proměňovány na základě vzorců vyprávění, 

diskurzů a kolektivní paměti, což činí subkulturní identitu komplexním a proměnlivým 

fenoménem. 
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1.3  Stárnutí v subkulturách 

Punková subkultura, která se zrodila v 70. letech jako reakce na společenské a kulturní 

konvence, si stále nachází své místo mezi různými generacemi. Zatímco původně bývala 

spojována s mládím, její vliv a účast jedinců přesahují věková omezení. Andy Bennett 

(2015) je významným teoretikem zaměřující se na problematiku stárnutí v kontextu „youth 

cultures“. Ve své práci analyzuje, jak se subkulturní identity vyvíjejí během životních 

přechodů. Zabývá se především konceptem postsubkultur a odklání se od tradičního vnímání 

subkultur jako výhradně „youth cultures“. Klíčovými tématy jsou nostalgie, která slouží jako 

nástroj k udržování identity, a vztah k minulosti, přítomnosti a budoucnosti subkulturních 

hodnot (Bennett, 2015, str. 356–359). 

1.3.1  Punk, stárnutí a čas 

Andy Bennett a Paul Hodkinson v publikaci Ageing and Youth Cultures: Music, Style and 

Identity (2012) rozšiřují debatu o zapojení starších generací do tzv. „youth cultures“. Autoři 

argumentují, že by kultura mládeže neměla být chápána pouze jako přechodová fáze mezi 

dětstvím a dospělostí, ale jako adaptabilní koncept, který dokáže koexistovat s tradičními 

rolemi dospělosti. Dle jejich názoru již není „kultura mládeže“ pouze doménou mladých, ale 

stává se multigenerační. Hudební a stylové subkultury, jako punk nebo goth, jsou 

významnými prostředky sebevyjádření i pro jejich starší účastníky, kteří nadále provozují 

aktivity spojené s danou subkulturou, udržují si styly a hodnoty „své“ mládeže a vytvářejí 

nové způsoby, jak uplatňovat „status“ získaný dlouholetou účastí na scéně 

(Bennett a Hodkinson, 2012, str. 1–4).  

 

Autoři identifikují několik klíčových bodů: 

1. Vliv věku na subkultury: Subkultury dnes zahrnují širší spektrum věkových 

kategorií, což odráží změny ve společnosti, jako je pozdější přijetí tradičních 

dospělých závazků (manželství, rodičovství apod.). 

2. Prodloužené přechody mezi mládím a dospělostí: Jak ukazují nové socioekonomické 

podmínky, hranice mezi mládím a dospělostí se stávají propustnějšími. 

3. Odpor ke konceptu „odmítnutí dospělosti“: Kritici vidí zapojení starších generací 

do subkultur jako selhání přijmout dospělost. Naopak, Bennett a Hodkinson 

zdůrazňují, že toto zapojení posiluje kulturní identitu jednotlivců. 
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Kniha Punk, Ageing and Time (2024) představuje klíčový teoretický rámec pro pochopení 

punkové identity v kontextu stárnutí. Editoři Laura Way a Matt Grimes zdůrazňují, že punk 

není pro některé pouhou kapitolou v životě, ale dlouhodobou součástí identity, která 

se transformuje spolu s měnícími se životními okolnostmi. Punková estetika a filozofie 

umožňují starším účastníkům redefinovat, co znamená „stárnout autenticky“, 

a zpochybňovat konvenční představy o tom, co je vhodné chování v určitém věku 

(Way a Grimes, 2024, str. 4–6).  

1.3.1.1  Trvalé hodnoty subkultury 

Starší účastníci punkových komunit přetvářejí význam punku z dočasného projevu vzdoru 

na dlouhodobou filozofii a životní styl, který lze přizpůsobit změně životních podmínek. 

Punk často zdůrazňuje „věčné mládí“ a odmítá dospělost, zároveň ale ukazuje, že hodnoty 

jako DIY přístup a komunita mohou přetrvat i v dospělosti. Tyto poznatky přináší v různých 

případových studiích hned několik autorů (Bennett, 2006; Davis, 2012; Haenfler, 2012; 

Grimes, 2024; Guerra, 2024; Way, 2024; Grinnell, 2024, Willmott 2024). 

 

Ve své studii o starších fanoušcích punku Andy Bennett (2006 str. 225–226) ukazuje, 

že punková identita nepředstavuje pouze mládežnickou subkulturní fázi, ale může být 

trvalým aspektem životní dráhy jednotlivce. Na základě rozhovorů s fanoušky ve věku 35 

až 53 let dospívá k závěru, že s přibývajícím věkem dochází k proměně způsobu, jakým je 

punková identita artikulována – z vizuálně provokativního stylu se stává spíše 

internalizovanou životní filozofií. Starší punks opouštějí spektakulární vizuální formy, jako 

jsou extrémní účesy či výrazné oblečení, a volí subtilnější symboly identity, které jsou 

kompatibilní s jejich pracovními a rodinnými rolemi. Tato reflexivní rekonstrukce identity 

vede k tomu, že punk je chápán spíše jako životní styl než jako pouhá fáze mladistvé revolty: 

„…starší punks zřejmě dospěli do stadia, kdy se na punk pohlíží jako na „životní styl“…“8 

(Bennett, 2006, str. 226). S tím souvisí i představa „zralé punkovosti“, kdy důraz na vizuální 

odlišení je nahrazen „vnitřní“ odlišností – důrazem na kritické myšlení, nezávislost 

a alternativní hodnoty. Bennett rovněž poukazuje na to, že starší fanoušci často zaujímají 

v rámci scény roli „předků“ či neformálních vypravěčů, kteří předávají mladším generacím 

punkovou historii i estetické a etické hodnoty, čímž se stávají součástí intergenerační 

kontinuity scény (tamtéž, str. 226–229). 

 
8 Vlastní překlad 
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Joanna R. Davis (2012, str. 106–118) zdůrazňuje, že punk není pouze styl či hudební žánr, 

ale životní přístup, který starší punkeři integrují do svých každodenních životů. V rámci 

těchto přístupů starší punkeři redefinují svou identitu na filozofii, která je přenosná 

a relevantní v jakékoliv životní fázi, což současně zpochybňuje tradiční představy 

o dospělosti a společenská očekávání (Davis, 2012, str. 118). Tento posun od mladistvého 

vzdoru k zralému pohledu na punk mění nejen osobní identitu, ale i celkové vědomí o tom, 

co znamená být součástí subkultury: „Jsou-li punk a „já“ nedělitelní, je zcela jasné, že punk 

bude tím, jak člověk žije svůj život“9 (Davis, 2012, str. 116). 

 

Ross Haenfler (2012) přispívá pohledem na styl a hardcore identitu tzv. „straight edgers“, 

kteří dle rozhovorů zdůrazňují markantní roli autenticity. Přestože se jejich styl s věkem 

mění a ztrácí na významu, hodnoty a životní filozofie zůstávají pevné. Osobní filozofie tak 

přetrvává i bez výrazného veřejného projevu: „Autenticita je neustálý projekt s kontextovým 

významem...legitimita závisí na akci, ne na image“10 (Haenfler, 2012, str. 22). Punková 

subkultura se tímto způsobem vyznačuje schopností přetrvat a měnit se podle individuálních 

životních okolností, což potvrzuje i další výzkum. 

 

Matt Grimes (2024, str. 113–114) ve své studii ukazuje, jak se punková identita vyvíjí 

a přetváří ve stáří na bývalých členech britské anarcho-punkové scény 80. let. Tito 

jednotlivci ukazují, že hodnoty anarcho-punku, jako je odpor vůči autoritám, svoboda 

a komunita, mají trvalý vliv na jejich životy, i když se již neidentifikují jako aktivní punkeři. 

„…pojem zbytkové anarcho-punkové identity stále prostupuje do jejich současných identit, 

a to 30 let poté, co se vzdali své anarcho-punkové identity“11 (Grimes, 2024, str. 124). 

Grimes ukazuje, jak se punková identita může stát trvalým nástrojem pro sebepoznání 

a politickou angažovanost, přestože jednotlivci opustí původní subkulturní kontext: 

„…dospívání jako anarcho-punkáči mělo tehdy převážně pozitivní dopad na jejich životy 

a formovalo jejich přesvědčení, ideologie a hodnoty, kterých se drží dodnes,“12 

(Grimes, 2024, str. 124). 

 

Význam punkových hodnot a formování punkovými hodnotami v mládí jedince uvádí 

 
9 Vlastní překlad 
10 Vlastní překlad 
11 Vlastní překlad 
12 Vlastní překlad 
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i Paula Guerra (2024), která zkoumá zkušenosti stárnoucích punkerů v portugalské DIY 

scéně. Guerra ukazuje, jak se i ve stáří udržují některé punkové prvky, jako jsou alternativní 

životní styly, odpor vůči komercializaci a význam společenské kritiky. Zároveň upozorňuje, 

jak si punkové subkultury v různých historických a kulturních kontextech vytvářejí vlastní 

mechanismy adaptace, které umožňují, aby stárnutí bylo součástí kontinuity, a ne zániku 

punkové identity (Guerra, 2024, str. 108–109). Význam punku ve stáří tak spočívá v tom, 

že i ve stárnoucím těle a měnící se společnosti si jednotlivci uchovávají radikální přístupy 

k životu a politice, která se i nadále formuje podle hodnot, které byly součástí jejich 

mladistvé punkové zkušenosti (Guerra, 2024, str. 95–98). Jak autorka tvrdí, punková scéna 

v průběhu let prošla změnami, a to i v přístupu k archivaci a zachování historických 

dokumentů. S postupem času, jak se punkový životní styl mění, někteří punkoví jednotlivci 

přehodnocují svou účast na scéně a zaměřují se na aplikaci punkového přístupu 

v každodenním životě, ať už jde o práci, osobní vztahy nebo angažovanost v politických 

otázkách: „Téměř ve všech rozhovorech jsme zaznamenali potřebu [respondentů] vysvětlit, 

jak je punk v jejich životě stále relevantní. Ponechávají stranou velkolepý aspekt subkultury 

a místo toho se zaměřují na aplikování punkové perspektivy v různých dimenzích 

společenského života – to, čemu říkáme Étos DIY“13 (Guerra, 2024, str. 108). 

 

Laura Way (2024) se zaměřuje na výzkum starších žen identifikujících se s punkem 

prostřednictvím participativní tvorby zinů jako metody výzkumu. Way ukazuje, že pro tyto 

ženy punk zůstává významnou součástí identity, často chápaný jako „stav mysli“ 

nebo soubor hodnot (např. DIY, odpor, komunita), nikoliv pouze jako estetický styl 

nebo mládežnická fáze. Poznamenává, že v souvislosti se stárnutím některé ženy přiznávají 

potřebu přizpůsobit svůj „fuck you“ postoj novým životním rolím, jako je rodičovství, 

ale punkové hodnoty – odpor, kreativita a politické uvědomění – se stávají ještě hlubšími 

a více internalizovanými: „…teď jsem dospělý s povinnostmi. Jsem rodič a tím pádem i vzor. 

Někdy se můj „…fuck you“ přístup…musí dát stranou...punk mi pomohl vyrůst, ale zároveň 

mě udržuje mladou“14 (Way, 2024, str. 194). Punk tedy v tomto případě představuje 

pro starší punkové ženy nejen nostalgii, ale stále živou součást jejich každodenního života 

a způsob, jak čelit výzvám dospělosti. Tato transformace ukazuje, jak punková filozofie 

zůstává v životech žen, i když čelí novým výzvám spojeným s věkem a životními rolemi. 

 

 
13 Vlastní překlad 
14 Vlastní překlad 
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George C. Grinnell (2024) se rovněž zabývá vztahem punku k času a stárnutí, přičemž 

se zaměřuje na autobiografické a aktivistické texty tří punkových žen: Alice Bag, Michelle 

Cruz Gonzales a Shawnu Potter. Skrze příběhy těchto autorek ukazuje, že punk není jen 

nostalgická vzpomínka na mládí, ale že jej lze aktivně proměňovat a přizpůsobovat novým 

realitám. Podle Grinnella punková subkultura přetrvává nejen prostřednictvím proměn 

hodnot a přizpůsobování, ale také prostřednictvím angažovanosti starších punkerů, kteří 

redefinují punk v současnosti: „Tato podivná časovost, v níž se v přítomnosti vytváří 

minulost punku (a současnost je utvářena minulostí), může změnit esenci punku, tehdy, teď 

i do budoucna“15 (Grinnell, 2024, str. 238). Tato skutečnost vytváří prostor pro nové 

interpretace a změny, čímž umožňuje punku zůstat relevantní pro různé generace (Grinnell, 

2024, str. 237–238) 

1.3.1.2  Genderové aspekty a vzdor vůči ageismu 

Grinnell také zkoumá, jak psaní tří zmíněných žen reflektuje proměny punkové identity, 

vztahy moci a otázky rasy, genderu a věku: „Historie punku je ženskou historií. Dějiny punku 

jsou dějinami lidí barvy pleti. Tyto [jejich] knihy nepřidávají nové hlasy; tyto hlasy byly 

odjakživa součástí punku“ (Grinnell, 2024, str. 238). 

 

Dalším důležitým aspektem punkového stárnutí je genderová dimenze, zejména u žen, které 

se v rámci punkové subkultury setkávají s ageismem a kulturními očekáváními týkajícími se 

stáří. Punková subkultura může být pro starší ženy nástrojem odporu vůči těmto tlakům, což 

jim umožňuje zachovat autonomii a nezávislost i v pozdějších letech života (Willmott, 2024, 

str. 16–18). Punkové hodnoty jako DIY etika, anti-autoritářský postoj a netradiční vzhled 

pomáhají ženám v odolávání stereotypům a v posílení jejich hlasu v boji proti genderovým 

a ageistickým normám (Willmott, 2024, str. 18–20). Jak uvádí Willmott (2024, str. 30), 

punková identita je pro starší ženy způsobem, jak vzdorovat očekáváním společnosti 

týkajícím se stárnutí a role, kterou mají v rámci kultury stárnutí: „Punkem ovlivněný odchod 

do důchodu odolává očekávání, jak by měl důchod vypadat, a odmítá ageismus, který 

informuje o tomto narativu.“16 

1.3.1.3  Intergenerační rozdíly a lokální perspektivy 

Punková subkultura, jak ji představuje Ondřej Daniel (2024), poskytuje jedinečný pohled 

 
15 Vlastní překlad 
16 Vlastní překlad 
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na interakci mezi časem, pamětí a identitou v českém kontextu, proto jí věnuji v rámci 

bakalářské práce širší pozornost. Dále také rozšiřuje kapitolu této bakalářské práce 

3 Punk v České republice.  

 

Daniel se zaměřuje na české prostředí a zkoumá, jak se dvě generace punkerů vyrovnávají 

s proměnami společenských i politických kontextů, a jak tyto proměny ovlivňují jejich 

identitu. Ukazuje, že punk v České republice přerostl původní mladistvý věk a stal 

se dlouhodobým závazkem, který formuje identity jeho účastníků i v dospělosti. Starší 

generace českých punkerů, která zažila období komunismu, často vnímá punk jako formu 

odporu proti tehdejšímu režimu. Tato zkušenost je pro ně klíčová a tvoří "subkulturní 

kapitál", jenž posiluje jejich identitu (Daniel, 2024, str. 41–42). Například jeden 

z respondentů evokoval atmosféru represivního režimu 80. let, která vytvářela jedinečný 

pocit sounáležitosti. Mladší generace punkerů, která vyrostla v postkomunistickém 

kapitalistickém prostředí, směřuje svou energii spíše k antikapitalistickým aktivitám. Tento 

rozdíl v zaměření vede k politickým i hodnotovým konfliktům. Starší generace často 

kritizuje mladší za jejich přístup k punku, který vnímá jako povrchní či příliš ovlivněný 

moderními technologiemi a komerčními médii (Daniel, 2024, str. 49). 

 

Rozdílné zkušenosti obou generací se promítají i do jejich životního stylu. Starší punkeři 

inklinují k individualismu a rebelskému chování, zatímco mladší generace preferuje 

kolektivní akci a sociálně odpovědné volby, jako je například veganství. Tyto rozdíly 

ilustruje Daniel na příkladu dvou punkerů – staršího Petra "Sida" Hoška a mladšího Lukáše 

Vincoura. Zatímco Hošek představuje tradiční stereotypní punkový životní styl spojený 

s alkoholem a drogami, Vincour symbolizuje nový přístup zaměřený na zdravý životní styl 

a práva zvířat. Politická angažovanost je dalším aspektem, který Daniel analyzuje. Starší 

punkeři, jako například bývalý zpěvák N.V.Ú. Štěpán Málek, se často zapojují do lokální 

politiky, kde zúročují své zkušenosti z minulosti. Tato aktivita však není bez konfliktů, 

protože politické a sociální změny v postkomunistickém období ovlivnily jejich vnímání 

punkové identity (Daniel, 2024, str. 36–37). 

 

Danielova analýza zdůrazňuje, že čas je klíčovým prvkem v utváření punkové identity. Starší 

punkeři často reflektují svůj život skrze nostalgii, což jim umožňuje udržovat pocit 

kontinuity a propojení s komunitou. Tento proces zahrnuje nejen vzpomínky na minulost, 

ale také aktivní zapojení do archivace punkového dědictví, například skrze sbírání plakátů, 
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fanzinů či koncertních lístků. Mladší generace se naopak zaměřuje na reinterpretaci punku 

v kontextu současných sociálních a politických výzev, což často vede k napětí mezi 

generačními skupinami. Přesto však punková identita zůstává klíčovým nástrojem odporu 

vůči kulturním normám a očekáváním, a to napříč časem a generacemi 

(Daniel, 2024, str. 39–43). 

 

Teoretický rámec této kapitoly ukazuje, že punková identita není vázána na jednu životní 

fázi, ale dynamicky se mění a přizpůsobuje. Klíčová témata, jako jsou nostalgie, paměť, 

genderové aspekty a aplikace DIY ethosu odhalují, jak punková subkultura slouží jako 

nástroj k redefinici identity a rezistence vůči normám stárnutí. Tyto poznatky umožňují 

hlubší porozumění fenoménu punku v různých kontextech a etapách života. Propojení 

subkultur a stáří vyzdvihuje schopnost kulturních hnutí přizpůsobit se měnícím se životním 

podmínkám a poskytovat prostor pro sebevyjádření jednotlivců v každé životní fázi. 

Punková subkultura funguje jako model kontinuity a adaptace, která redefinuje hodnoty 

autentické identity. 
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2  Fanziny a punková identita  

2.1  Definice fanzinů 

Stephen Duncombe (2008) definuje fanziny jako nezávislé, nekomerční publikace, které 

vznikají v rámci alternativních kulturních a sociálních hnutí. Podle něj představují fanziny 

médium, jehož prostřednictvím jednotlivci či komunity artikulují své názory, estetiku 

a identitu mimo dominantní kulturní a ekonomické struktury. Duncombe zdůrazňuje jejich 

DIY (do-it-yourself) charakter, subjektivní a osobní styl vyjadřování, stejně jako jejich roli 

v budování alternativních veřejných sfér a propojení mezi členy subkulturních skupin. 

Fanziny tak slouží nejen jako prostředek komunikace a sebevyjádření, ale také jako nástroj 

odporu vůči mainstreamovým mediálním formátům a konzumní kultuře (Duncombe, 2008, 

str. 204–208). 

 

Termín "fanzin" vznikl spojením slov "fan" (fanoušek) a "zine" (magazín). V českém 

kontextu se mezi tvůrci fanzinů dodnes objevuje i označení samizdat. Samotná historie 

fanzinů sahá až do britské tradice radikálních pamfletů. Původně se fanziny objevily ve 20. 

a 30. letech 20. století, přičemž původní termín "fanzine" byl spojen s fanoušky sci-fi 

(Michela a kol., 2021, str. 12–13), avšak klíčový rozvoj nastal v 70. letech 20. století, kdy 

se fanziny staly prominentním nástrojem punkové subkultury, která využívala DIY kulturu 

k tvorbě alternativních mediálních prostorů. S nástupem internetu se produkce fanzinů 

demokratizovala, což umožnilo autorům využívat nové platformy pro jejich šíření, jako jsou 

blogy nebo e-ziny (Guerra a Quintela, 2020, str. 1–12). 

 

Termín "zine" byl zaveden v 80. letech 20. století a označuje širší spektrum amatérských 

publikací, než jaké zahrnoval tradiční pojem "fanzin". Zatímco fanziny se primárně zaměřují 

na objekty kulturního zájmu, jako je hudba, literatura či film, ziny se soustředí na osobní 

zkušenosti, sebereflexi a vyprávění vlastních příběhů. Důležité je podotknout, že ziny nejsou 

jen o spotřebě kulturních produktů, ale o osobním vyprávění a reflexi každodenního života 

jejich autorů, tzv. zinesterů (Atton, 2002, str. 54). Ziny nejsou podle Duncombea (2008, str. 

20–21) jen subkulturní fenomén, ale mají hlubší sociální a politický význam. Autor 

zdůrazňuje, že myšlenky, které v nich vznikají, by neměly zůstat izolovány v jejich 

„subkulturním ghettu“. 
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2.2  Fanziny jako identitotvorné médium 

Fanziny představují nejen médium pro šíření informací, ale také prostor pro osobní vyjádření 

a politickou akci. Dle Attona (2002, str. 54–55) je „jádrem zine kultury studium sebe sama, 

osobní vyjádření a budování komunit“.17 Fanzin se tak stává vyjádřením individuálních 

tužeb, názorů a přesvědčení editora na zvolené téma. Primárním cílem fanzinů není pouze 

informovat či vzdělávat, ale také poskytovat prostor pro osobní sebevyjádření. Příkladem 

může být zin Cometbus, který zahrnuje nejenom rozhovory s punkovými kapelami 

a dokumentaci punkové scény, ale také obsahuje příběhy o každodenním životě autora 

Aarona a jeho reflexi nad vlastní identitou. Tento fanzin se tak stal součástí širší punkové 

kultury, ve které se spojuje osobní vyjádření s informacemi a komentáři o punkové hudbě 

a scéně (Atton, 2002, str. 62–66). Fanziny tak umožňují autorům potvrdit svou sociální 

existenci, integrovat se do subkultur a podílet se na kulturním životě, zatímco propojují 

místní undergroundové scény a podporují distribuci hudby, koncertů a příběhů. Obsah 

stránek fanzinů je zrcadlem ideologie jejich autorů, které se projevují v jejich politicko-

sociálním postoji nebo podpoře určitých kauz (Guerra a Quintela, 2020, str. 1–8). Duncombe 

(2008, str. 48) vyzdvihuje funkci fanzinů jako prostoru pro alternativní sebepojetí 

a komunitní tvorbu identity mimo dominantní společenské normy: „Síť fanzinů, zakotvená 

v širší undergroundové kultuře, vytváří fórum, skrze které mohou jednotlivci konstruovat 

svou identitu, formulovat své ideály autentického života a budovat podpůrnou komunitu, 

aniž by se museli pozitivně či negativně identifikovat s mainstreamovou společností“.18 

 

Dle Attona (2002, str. 54–67) lze publikování fanzinů chápat jako náhradu osobních setkání. 

Přestože jejich produkce a distribuce může být monologická, tedy zpravidla v rukou jednoho 

editora, jejich obsah a účel směřují k interakci. Fanziny představují formu materiální kultury, 

která zhmotňuje prožívané zkušenosti a vztahy mezi lidmi. Současně slouží jako deklarace 

a konstrukce osobní identity jejich tvůrce. „Ziny jsou vytvářeny právě proto, aby jimi lidé 

mohli komunikovat – jedná se o více objektů vytvořených různými výrobci, které odrážejí 

a konstruují komplex společenské reality“19 (Atton, 2002, str. 67). Ziny soustředěné kolem 

hudebního žánru fungují jako prostředek k dialogu, kde fanoušci, autoři a hudebníci 

společně utvářejí žánrové a kulturní hodnoty. Tento participativní charakter podporuje 

„subjektivní socialitu“, která spojuje jednotlivce prostřednictvím společných hudebních 

 
17 Vlastní překlad 
18 Vlastní překlad 
19 Vlastní překlad 
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zážitků, spíše než čistě politického odporu (Atton, 2010, str. 517–525).  

 

Fanziny a ziny vznikaly jako odpověď na marginalizaci určitých kulturních forem 

mainstreamovou společností. Jejich charakter je výrazem identity odporu, kterou vytvářejí 

marginalizovaní aktéři za účelem odporu dominantním silám společnosti (Atton, 

2002, str. 57–67). Stránky fanzinů často zrcadlí ideologie samotných autorů a jsou místem 

kulturního a politického odporu proti establishmentu (Guerra a Quintela, 2020, str. 4). 

Jak Atton (2002, str. 54–56) uvádí, editor fanzinu zpravidla zodpovídá za všechny klíčové 

aspekty jeho produkce, tedy od návrhu layoutu a designu přes psaní na stroji, kompletaci 

obsahu až po zajištění tisku, distribuce a finančního řízení. Tento proces umožňuje editorovi 

mít konečné slovo ohledně veškerých rozhodnutí, což často připomíná centralizovanou 

kontrolu vlastníka tradičních novin. Autor však zdůrazňuje, že v případě fanzinů je tato 

kontrola motivována touhou po čistotě projevu. Ziny tak představují médium pro alternativní 

kulturní příběhy, jež jsou osvobozené od tlaků cenzury a redakčních zásahů (Worley a kol., 

2018, str. 2).  Díky tomu, že byly ziny osvobozeny od marketingových omezení typických 

pro komerční magazíny, mohly podporovat alternativní formy komunikace a redakčního 

obsahu. Jejich tvůrcům a čtenářům to umožnilo autonomně definovat vlastní identitu, 

politické smýšlení i kulturu, místo aby se podřizovali „konzumním diktátům“ (Atton, 2010, 

str. 517–520).  

2.2.1  Punk a fanziny 

Punkové fanziny, které se objevily společně se subkulturou v 70. letech 20. století, sehrály 

klíčovou roli ve vyjádření svobody myšlení a protikomerčních postojů, čímž stály v opozici 

k tradičním médiím, která často punkovou subkulturu vykreslovala negativně (Hebdige, 

1979, 110–111). Jak upozorňuje Worley (2018, str. 2), tyto fanziny „vyjádřily kulturní 

autonomii a vymezily se vůči dominantním hodnotám mainstreamu“.20 Staly se symbolem 

subkulturního boje, rebelie a destrukce existujících společenských norem (Atton, 2002, 

str. 56–67). Na rozdíl od komerčně orientovaných magazínů, které podporovaly určité 

estetické normy, fanziny byly přístupné pro všechny, čímž umožnily vznik 

decentralizovaných komunikačních kanálů v rámci punkové komunity. Například anarcho-

punk fanziny 80. let 20. století dokumentovaly nové formy radikální politiky, která 

se zaměřovala na mládež, hudbu a životní styl. Pokrývaly témata jako proti-válečné 

 
20 Vlastní překlad 
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prohlášení, anarchofeminismus a práva zvířat, čímž přispívaly k vytváření ideového základu 

pro nové anarchistické směry (Bestely & Binns, 2018, str. 129–134). Fanziny tak nejen 

informovaly, ale i edukovaly, přičemž obsahovaly články o historii anarchismu, rozhovory 

s kapelami a polemiky o subkulturních tématech (Michela et al., 2021, str. 88–89). Spojovaly 

lokální undergroundové scény a podporovaly distribuci hudby, koncertů a příběhů. 

Symboly, jako anarchistické znaky nebo "X" ve fanzinech straight edge, odrážely politické 

a kulturní hodnoty punku (Guerra & Quintela, 2020, str. 1–8). 

 

Fanziny byly důležitým nástrojem pro šíření punkové DIY (do-it-yourself) etiky 

a podporovaly aktivní účast fanoušků na tvorbě subkultury. Významné fanziny, jako Sniffin’ 

Glue a 48 Thrills, nejen propagovaly DIY estetiku, ale také povzbuzovaly fanoušky k aktivní 

účasti na formování kultury. Punk odmítal hierarchii hudebního průmyslu a podporoval ideu, 

že hudbu může tvořit každý. Fanziny také hrály roli v posilování antirasistických 

a politických sdělení, například prostřednictvím hnutí Rock Against Racism, ale některé 

z nich, jako The Punk Front, propagovaly extremistické ideologie, což ukazuje jejich 

komplexní roli ve společnosti (Glen, 2019, str. 170–175). 

 

Grafický design punkových fanzinů zahrnoval domácí koláže, ilustrace a širokou barevnou 

paletu, což přispělo k tvorbě unikátních vizuálních estetik. Fanziny často používaly 

variabilní formáty a nekonvenční layout textu, čímž se vymezovaly proti tradičním 

mediálním formám. Tato kreativita byla nejen estetickým projevem, ale i odrazem kulturní 

autonomie a identity (Worley et al., 2018, str. 3–4). 
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3  Punk v České republice 

3.1  Historie punku v Československu a České republice 

Punková subkultura se na československém území objevila koncem 70. let, přibližně 

s dvouletým zpožděním oproti Velké Británii a západní Evropě. Tento rozdíl byl způsoben 

specifickými politickými, ekonomickými a kulturními podmínkami socialistického režimu, 

který kontroloval přístup k zahraničním kulturním vlivům. Přestože se punk 

do Československa dostával prostřednictvím samizdatových časopisů, nahrávek a osobních 

kontaktů, jeho adaptace zde nabyla odlišných forem a významů než na Západě (Pixová, 

2011, str. 57–59). Ondřej Daniel (2016, str. 30) odkazuje na koncept "Imaginary West" 

popsaný Alexejem Yurchakem, který zpětně interpretuje, jak lidé v pozdně socialistickém 

východním bloku idealizovali a reinterpretovali Západ na základě omezených informací 

a vlastní představivosti. Punková subkultura v Československu v tomto kontextu čerpala 

inspiraci nejen ze západní hudby a módy, ale také si tyto prvky přetvářela podle místních 

podmínek, čímž vznikla specifická východoevropská forma punku (Daniel, 2016, str. 83–

86). Přestože britský punk vznikl jako reakce na industrializaci a socioekonomickou krizi, 

český punk byl silně formován represivním prostředím pozdně socialistické společnosti. 

Zatímco v Británii hrál klíčovou roli vzdor proti konzumní společnosti, v Československu 

se punk stal především nástrojem odporu proti totalitnímu režimu a jeho ideologii (Pixová, 

2011, str. 59). Český punk se tak vlivem tehdejších domácích podmínek vyvinul 

v autentickou a unikátní kulturu mladých, která měla zejména v 80. letech 20. století stovky 

aktivních participujících a tisíce příznivců. Český punk se inspiroval lokálně folkem, 

undergroundem a alternativní scénou (Kolářová, 2011, str. 32–35).  

 

Přibližně v roce 1978 se začaly v Československu zakládat první punkové kapely, např. 

Energie G, Zikkurat či Hlavy 2000 (Fuchs, 2002, str. 20–21). Formování československého 

punku represivními podmínkami státního socialismu vedlo k jeho silně undergroundovému 

charakteru a propojení s politickou resistencí. Osoby, které se chtěly zapojit do punkové 

subkultury prostřednictvím hudby, poslechu či vizuálního vyjádření, často čelily řadě 

překážek. Punková komunita se stala prostorem generačního vzdoru vůči socialistickým 

autoritám, což zahrnovalo jak otevřenou kritiku režimu, tak symbolickou resistenci 

prostřednictvím módy, hudby a DIY přístupu. Texty českých punkových kapel často 

odrážely místní témata, jako byly každodenní problémy života v socialistické realitě, státní 

represe a omezené životní perspektivy (Pixová, 2011, str. 57–59).   
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Hlavní představitelé československého socialistického režimu se na punku obávali zejména 

toho, co Hebdige nazýval resistencí subkultur vůči společnosti, spíše povrchně vyjadřovanou 

stylizací zevnějšku (Kolářová, 2011, str. 51). Tento povrchový styl však měl hluboký 

význam, neboť představoval generační vzdor vůči zavedeným pořádkům. Punk byl jednou 

z mála dostupných alternativ konvenčnímu životu v Československu. Tento útěk 

do subkulturního světa však nebyl bez následků (Michela a kol., 2021, str 70–71). Státní 

bezpečnost sledovala punkové aktivity a zveřejňovala o nich negativní propagandistické 

texty. Počátkem 80. let 20. století bylo pořádání punkových koncertů ilegální. 

Pronásledování hudebníků a fanoušků ze strany státní moci bylo rovněž běžné. Soukromé 

koncerty „garážového“ typu byly striktně stíhány. Paradoxně právě tato represivní opatření 

přispěla k růstu exkluzivity a přitažlivosti punku (Fuchs, 2002, str. 10–13). Zároveň 

omezený přístup ke zboží podporoval rozvoj DIY kultury, která se stala jedním z 

charakteristických rysů československého punku a symbolem revolty (Pixová. 2011, str. 59). 

Viditelný nástup punku nastal v polovině 80. let 20. století, a to vznikem významných 

hudebních skupin jako Visací zámek, Hrdinové nové fronty, Plexis či Šanov, které vytvořily 

širší členskou základnu subkultury (Smolík, 2010, str. 187). Důležitým aspektem 

předrevolučního československého punku bylo i soužití s dalšími subkulturami, jako byli 

např. skinheads (Daniel, 2016, str. 131) 

3.1.1  Postsocialistická situace a punk  

Pehe a kolektiv (2023) popisují 90. léta jako období otevřených možností a svobody, 

ale zároveň jako dobu narůstající nejistoty a nerovnosti. Česká společnost, která se po zániku 

socialistického zřízení státu snažila rychle integrovat do západních struktur, čelila výrazným 

socioekonomickým rozdílům a zranitelnosti marginalizovaných skupin. Transformace 

směrem k tržnímu hospodářství přinesla rostoucí společenskou fragmentaci 

a individualizaci. Tato změna také vedla k rozvíjející se nerovnosti a rozpadu některých 

kolektivních identit, což se projevilo i v kulturní oblasti (Pehe, 2023, str. 10–12). 

 

Během transformace po pádu socialistického režimu zanikla cenzura a začaly vznikat nové 

paralelní struktury, které otevřely prostor pro svobodnější vyjadřování a tvorbu, zejména 

v oblasti kultury. Tento přechod se vyznačoval nejen rozpadem starých socialistických 

institucí, ale i hledáním nových identit a hodnot. Společnost se rozdělila mezi ty, kteří 

vyhledávali kapitalistické příležitosti, a ty, kteří se obávali ztráty sociální soudržnosti 
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a historických hodnot. Teprve s odstupem času se začala objevovat postsocialistická 

nostalgie, která reinterpretovala minulost různými způsoby – zatímco v mainstreamové 

kultuře se někdy objevovala idealizace socialismu jako „zlatého věku“, jindy byl naopak 

zobrazován jako varování před návratem totalitních režimů. Různé subkultury se s novými 

podmínkami vyrovnávaly odlišně, přičemž jejich postoje k minulosti a současnosti 

se formovaly postupně v rámci nově vznikajících diskurzů (Pehe, 2020, str. 4–12). 

 

V rámci této proměňující se společnosti prošla rovněž i punková subkultura zásadním 

vývojem. Po Sametové revoluci se otevřel prostor pro svobodné vyjadřování, což umožnilo 

rozmach subkulturních aktivit, včetně punkových kapel, koncertů a fanzinů, které byly dříve 

prakticky zakázané. Punková scéna zažívala euforii z nově nabyté svobody a mnoho členů 

komunity označovalo toto období jako „zlaté časy“. Avšak s příchodem kapitalismu 

a kulturní individualizace došlo k rozdělení punkové scény na dva hlavní směry – politicky 

angažovaný, tedy kritický, nekompromisní a vyhraněný, a apolitický směr, který 

se vyznačoval spíše mainstreamovou povahou a lidovostí. Tento rozkol byl reflektován širší 

fragmentací ve společnosti a změnami ve vztahu k politickému aktivismu (Daniel, 2016, str. 

131–134). 

 

Po rozpadu státního socialismu se změnila i dynamika vztahu mezi subkulturami a státními 

orgány. Zrušení cenzury a centrálního plánování vedlo k vytvoření nových paralelních 

struktur, které se snažily definovat správnou cestu transformace společnosti. Tento proces 

vyvolal vnitřní spory, ale také otevřel prostor pro větší rozmanitost kulturní produkce, včetně 

punku. Zároveň došlo k uvolnění represí vůči subkulturám, což vedlo k širší popularizaci 

subkulturní image. Vznikaly desky okrajových žánrů, jako punk, hardcore, metal a oi!, 

a fanziny se staly důležitým médiem pro vyjádření systémové kritiky (Michela a kol., 2021, 

str. 70–71). 

 

V postsocialistické společnosti se tak některé punkové kapely a tvůrci samizdatů plynule 

přeorientovali z undergroundu do mainstreamu, zatímco druzí zůstali věrní tradici "jiné 

kultury" a pokračovali v "podzemí". Tato dichotomie mezi undergroundem a mainstreamem 

se projevila i v produkci fanzinů, které i nadále vydávaly a šířily své produkty svépomocí 

(Michela a kol., 2021, str. 70–71). Tento proces odrážel širší dynamiku společnosti i 

punkové subkultury, kdy někteří pokračovali v kritice systému, zatímco jiní se snažili 

přizpůsobit novým podmínkám. Punk prošel jistou komodifikací a komercializací a jeho 
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jádro se roztříštilo na jádro ideologické a neideologické. Jak uvádí Pixová (2011, str. 62): 

"…česká punková scéna [se] do značné míry štěpí na verzi více tradičně pojatou, 

konzervující v sobě dědictví marginalizovaného punku za železnou oponou, a tu…, která 

dominantním ideologiím včetně tržního hospodářství odolává, ale zároveň si i 

přizpůsobuje“. 

 

Stejně jako se kultura vyvíjí a proměňuje v čase, dochází ke změnám i v subkulturách. 

S pádem komunismu punková subkultura ztratila svého jednotícího protivníka, který byl 

klíčovým prvkem její identity. Tato změna vedla k oslabení její soudržnosti, odhodlání 

a původního nadšení, přičemž mnoho z dřívějších témat přestalo být aktuálních. V důsledku 

toho se význam punkové identity diverzifikoval, a to, co znamená být punk, nyní představuje 

pro každého něco jiného (Hluboká Orba 2016/31, str. 102–104).  

3.1.1.1  Politika a Hardcore-punk 

Původní charakter českého punku, definovaný provokací a vymezováním se vůči 

represivnímu socialistickému státu, se po roce 1989 začal více politicky profilovat směrem 

levicové politiky. Punková scéna v Československu se stále výrazněji hlásila 

k antifašistickým a antirasistickým postojům, což bylo ovlivněno nejen domácími změnami, 

ale i trendy na zahraniční scéně, kde sílily levicové a anarchistické ideje. Tento vývoj však 

nebyl zcela jednoznačný – některé punkové skupiny i po roce 1989 udržovaly kontakty 

s neonacistickými hnutími, což vedlo k napětí a vnitřním rozporům uvnitř subkultury 

a vyprofilování různých subkultur (Daniel, 2016, str. 83–91). Tomáš „Ivan“ Mládek 

popisuje: „…od prvotního nadšení po revoluci v roce 1989, kdy „všichni chodili 

na všechno“, se hardcore začal kastovat do rozličných směrů a scéna se začala dělit podle 

hudebních žánrů, ideologií, ale i míst, na kterých koncerty probíhaly“ 

(Mládek, 2016, str. 619). 

 

V Československu a pozdější České republice se šířil hardcore-punk s výrazným politickým 

poselstvím, včetně kritiky konzumní globalizované společnosti, propagace antirasismu, 

antisexismu, veganství a ochrany práv zvířat (Bláha, 2021, str. 14–21). „V případě hardcore-

-punkové scény můžeme uvažovat o zvýšené sociální kreativitě a o hustotě kulturních aktivit, 

jež navíc mají nezřídka dlouhé trvání“ (Daniel, 2016, str. 93) Tento směr punku vedl 

k rozvoji DIY etikety, která se projevila nejen ve vydávání nezávislých hudebních nosičů, 

ale i ve vytváření fanzinů a dalších alternativních médií. Hardcore-punková scéna 
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poskytovala "zvýšenou sociální kreativitu" a hustou síť kulturních aktivit, což ji činilo 

důležitým prostředím pro aktivismus. Fanziny, které se na této scéně často objevovaly, hrály 

klíčovou roli v šíření politických názorů a informování o subkulturních tématech, včetně 

podpory protestů a vyjadřování anarchistických či antiautoritářských názorů. Punkoví 

aktivisté, kteří se angažovali v těchto hnutích, podporovali protesty například 

"ikonografickými motivy", jako byly anarchistické symboly, nebo tištěním materiálů 

na podporu politických akcí. Fanziny často obsahovaly převzaté anarchistické nebo 

antiautoritářské články, které se zaměřovaly na politické otázky. Rozhovory s kapelami 

se často věnovaly jejich politickým názorům nebo účasti na demonstracích. Ve "scene 

reportech", které popisovaly punkové scény v různých zemích, se objevovaly zmínky 

o anarchistických a squattingových centrech, které tvořily významnou součást aktivistických 

struktur v rámci subkultury (Daniel, 2016, str. 94–100). 

 

Scéna byla mimo jiné vystavena tlakům ze strany neonacistů, kteří napadali koncerty, a také 

policii, která zasahovala proti koncertům kapel spojených s extremismem. Příkladem 

brutálního policejního zásahu byla "akce v pražském klubu Propast 4. května 1996", která 

vedla k vytvoření skupiny "Antifašistická Akce" (Daniel, 2016, str. 96–97). Fanziny v tomto 

období rovněž protestovaly proti nadnárodním korporacím, jako Coca-Cola a McDonald's, 

které byly vnímány jako symboly globálního kapitalismu, a kritizovaly vykořisťování 

pracovníků a týrání zvířat, zejména v rámci fastfoodového průmyslu (Hluboká Orba 

2016/31, str. 102–104). 

 

Vlivem globalizace se hardcore-punková scéna postupně stala profesionálnější. Fanziny jako 

Trhavina nebo Noise Master se začaly zaměřovat na avantgardní hudební směry 

a organizace koncertů se stávaly propracovanějšími. Vznikly anglicky psané fanziny 

a domácí kapely začaly cestovat na turné do zahraničí, což dokazuje širší propojení punkové 

subkultury v rámci globálního prostoru (Daniel, 2016, str. 100). V té době se nejvýraznějším 

zástupcem českého hardcoru stala kapela Kritická Situace, kterou vedl Robert Vlček. Ten se 

intenzivně angažoval v pořádání koncertů, což přispělo k velké popularitě kapely. Mezi další 

významné kapely té doby patřily Mrtvá budoucnost, Flowers for Whores nebo Balaclava. 

Mnoho kapel však brzy zaniklo (Bláha, 2021, str. 15–16). 
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3.2  Punkové fanziny v Československu 

Fanziny prošly v československém prostředí historickým vývojem a jejich počátky se řadí 

k undergroundu. Jejich kořeny sahají k tradici samizdatových tiskovin, které vznikaly jako 

reakce na politickou situaci za státního socialismu. Během období socialismu byly fanziny 

nedílnou součástí undergroundové kultury. Jejich vznik a distribuce byly limitovány 

represivní politikou, jež potlačovala jakékoliv formy nezávislé kulturní činnosti. Fanziny 

se proto často kryly s fenoménem samizdatu a stávaly se platformou pro sdílení informací, 

které nebyly dostupné v oficiálních médiích (Hroch, 2019, str. 35–37). Tento charakter 

undergroundové literatury se promítá do jejich estetického zpracování, které většinou 

využívalo techniku cut’n’paste a kopírování. 

 

První významné ziny se objevily na konci 80. let a reflektovaly nejen hudební, ale i politické 

a společenské téma. Mezi nejvýznamnější tituly této doby patřily například Vokno (1979–

1989) nebo Shit (1986–1992). Tyto tiskoviny nejen dokumentovaly subkulturní aktivity, 

ale také přispívaly k formování politického a kulturního vědomí jejich čtenářů. Fanziny byly 

v československém punku médiem pro šíření informací a nástrojem pro budování identity 

a solidarity v rámci subkultury (Michela a kol., 2021, str. 75–87). 

 

Po sametové revoluci došlo k rozdělení na „nový“ a „starý“ underground, přičemž 

obě skupiny měly svá specifika formovaná dobovými kontexty (Hroch, 2019, str. 36). 

Po pádu komunistického režimu část undergroundové scény přišla o svého primárního 

protivníka v podobě socialistického státu, který byl dlouhodobě vnímán jako represivní 

aparát omezující svobodu jednotlivce i kulturní vyjádření. Pro druhou část undergroundu, 

zpravidla později vyvinutou v hardcore scénu, se však novým protivníkem stal nastupující 

kapitalistický systém, jehož témata postupně upevňovala svou pozici v postsocialistické 

společnosti (Michela a kol., 2021, str. 75–89).  

 

S rozpadem státního socialismu došlo k dramatickým změnám v oblasti nezávislé kulturní 

produkce. Zrušení cenzury a přechod k liberální demokracii umožnily rychlý rozmach 

fanzinů, které se staly důležitým nástrojem pro budování nových paralelních struktur a hnutí. 

Tato tisková média vznikala spontánně zdola, reflektovala významné společenské a politické 

změny a vytvářela prostor pro kreativitu a aktivismus. Fanziny, jako například Hluboká 

Orba (1993–2016) nebo Trhavina, sehrály klíčovou roli v dokumentování a reflexi těchto 
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změn. Fanziny se staly významným nástrojem pro budování alternativní identity 

a pospolitosti mezi členy subkultury (Michela a spol., 2021, str. 75–89). Jak zmiňuje Hroch 

(2019, str. 36): „V prosinci roku 1990 vyšel v samizdatovém Vokně článek „Hard Core – 

Czech Core“, který deklaroval onen přestup z undergroundu k hardcorové zinové kultuře. 

Nový underground hledal způsoby, jak v novém kontextu revoltovat ve jménu úplně jiných 

myšlenek. Zakládal se na hodnotách jako antirasismus, šetrnost k životnímu prostředí, boj 

za práva zvířat a feminismus“. Fanziny nadále tvořily obraz nezávislého charakteru a tradici 

DIY étosu.  

 

Produkce fanzinů se rozšířila napříč Českou a Slovenskou republikou a zahrnovala 

jak lokální, tak globální témata, reflektující princip „mysli globálně – jednej lokálně“. Tyto 

ziny nejen informovaly, ale také aktivně organizovaly veřejné diskuse a akce, čímž 

posilovaly různá komunitní propojení a participaci. Přestože nová generace hardcore-

punkových aktivistů podporovala tyto iniciativy, tak ne vždy s nimi plně souzněla, například 

pokud šlo o spolupráci se státem nebo míru radikálního vystupování. Ve fanzinech 

dominovala ostrá kritika měšťáckého konformismu (Michela a kol., 2021, str. 90–91). 

Fanziny přinesly kromě subkulturních reportů a rozhovorů také intelektuální a politické 

vzdělání: „…kromě zmíněného zpravodajství, informování o subkulturních tématech pomocí 

rozhovorů s kapelami a reportů o koncertech aj. zároveň intelektuálně a politicky 

ovlivňovala čtenáře i prostřednictvím článků o historii a anarchismu a jeho klasicích" 

(Michela, 2021, str. 89).  

 

Jednou z nejvýznamnějších osobností české fanzinové hardcore scény byl právě Filip Fuchs, 

autor dlouholetého fanzinu Hluboká Orba (1993–2016) (Hroch, 2017, str. 145). Zinu jako 

takovému se bude tato bakalářská práce věnovat v nadcházející kapitole 3.2 Punk a fanzin 

Hluboká Orba. Další markantní fanzinové tituly jsou například Sračka (1989–1990), Oslí 

uši (1989–1990) nebo Šot (1986–1991) (Michela a kol., 2021, str. 75). Fanziny na českém 

území zmapoval Archiv českých a slovenských subkultur.  

3.2.1  Hardcore punk, Filip Fuchs a fanzin Hluboká Orba 

Jedním z nejvýznamnějších představitelů české punkové scény byl Filip Fuchs, jehož život 

a dílo ztělesňovaly principy punku – DIY etika, politický aktivismus a osobní angažovanost. 

Věřil, že „hardcore není jen hudba,“ což se promítalo do jeho aktivistických činností i 

přístupu k tvorbě (Hroch, 2016, nestránkováno). Fuchs otevřeně bojoval za práva zvířat a 
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ostře se vymezoval proti globalizaci, komercionalizaci a rasismu. Již na počátku 90. let 

organizoval demonstrace proti neonacismu v Brně a v roce 1992 byl jedním z účastníků 

protestu proti Taxisovu příkopu na Velké pardubické. Tento akt upozorňoval na nebezpečí 

pro zvířata a vedl k zásadní změně podmínek závodu. Fuchsův politický vliv byl patrný také 

v jeho pozdější právnické činnosti zaměřené na pomoc marginalizovaným skupinám 

ve spolku Nesehnutí (Hluboká Orba 2016/31, str. 102–104). Hardcore-punková subkultura 

se v jeho případě projevovala nejen v nezávislém vydávání fanzinu Hluboká Orba, 

ale i v jeho hudební činnosti, kdy hrál v kapele Mrtvá Budoucnost a poté v kapele See you 

in hell, a činnosti publicistické, které byly motivovány odmítáním komerčních struktur 

a důrazem na autonomní tvorbu (Hroch, 2016, nestránkováno): „Punk byl vždycky hudbou 

lidí, kteří se cítili ze společnosti vyřazení anebo do ní patřit nechtěli, byl a je to prostor, kde 

každý má možnost se vyjádřit, tvořit podle svého, bez ohledu na konvence a normy“ 

(Fuchs, 2002, str. 11).    

 

Fanzin Hluboká Orba byl jeho osobním projektem a jeho existence přímo závisela na jeho 

iniciativě, přičemž jeho periodicita a obsah souvisely s jeho osobním nasazením 

a možnostmi. Tento fanzin, který sám sebe označil na úvodní straně č. 28 „Bible svatá 

hardcore punku“ (Hluboká Orba, 2011) představoval zásadní platformu pro sdílení idejí, 

názorů a kulturní produkce české i zahraniční punkové scény. Jeho obsah kombinoval 

politické analýzy, reporty z koncertů, rozhovory s kapelami a články o právech zvířat, 

ekologii, antifašismu či antiglobalizaci. Fuchs využíval fanzin jako platformu pro kritiku 

jak minulého režimu, tak i nově nastupujícího kapitalismu. Fuchsova tvorba se vyznačovala 

nejen ostrou kritikou měšťáckého konformismu, ale také důležitým intelektuálním 

a politickým přesahem (Hroch, 2017, str. 145–148). Náklad Hluboké orby se v průběhu 

let měnil. Zpočátku se pohyboval mezi 500–600 kusy, přičemž některá čísla dosahovala až 

1000 výtisků. V posledních letech existence se ustálil na 600–800 kusech. Formát 

se několikrát změnil, než se ustálil na rozměru A4, a obsah narostl z původních 30 na 100 

stran (Hroch, 2019, str. 37). Tento vývoj odráží nejen rostoucí ambice, ale také snahu 

přizpůsobit fanzin širším možnostem šíření obsahu. 

 

Hluboká Orba hrála v tomto kontextu roli nejen jako médium kulturní produkce, ale i jako 

nástroj politického vzdělávání a mobilizace. Prostřednictvím fanzinu Fuchs poskytoval 

prostor pro kritickou reflexi soudobé společnosti, přičemž mnohé jeho texty obsahovaly 

výzvy k přímé akci a aktivnímu zapojení. „Dnes je komunikace mnohem jednodušší 
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a kupodivu už spolu lidi skoro nekomunikují“ poznamenal Fuchs v jednom z rozhovorů, 

čímž upozornil na riziko technologické odosobněnosti (Hroch, 2016, nestránkováno). Fuchs 

popisoval fanziny jako „hozenou rukavici do ksichtu masových sdělovacích prostředků“ 

(Hroch, 2019, str. 37). Podle něj šlo o alternativu k participaci na mainstreamových 

platformách, kde se sdělení často deformovalo kvůli nastavení masmédií. „I když je fanzin 

trochu donkichotské gesto, ostatně jako celá hardcore-punková rebelie,“ uvedl Fuchs 

(Hroch, 2019, str. 37). Tato výpověď nejen reflektuje jeho frustraci a vyčerpanost, ale také 

odhaluje dilema mnoha tvůrců fanzinů, kteří často zažívali pocity pochybností a kontrast 

mezi původním nadšením a realitou dlouhodobé práce na okraji kulturního spektra. Fanzin 

Hluboká Orba vycházel od roku 1993 až do roku 2016, kdy se s posledním 31. číslem jeho 

existence uzavřela po Fuchsově úmrtí.  

 

Z hlediska analýzy punkové identity je Hluboká Orba přínosným zdrojem, neboť nabízí 

jedinečný pohled na vývoj české punkové scény v průběhu více než dvou dekád. Fuchsovy 

texty publikované ve fanzinu umožňují sledovat, jak se proměňovala nejen samotná 

subkultura, ale i jeho vlastní ideové základy, vztah k mainstreamové společnosti a 

individuální zkušenosti jejích členů. Fuchsovy úvodníky, rozhovory a úvahy reflektují 

dynamiku punkové identity ve vztahu k politickým událostem, technologickým změnám i 

procesu stárnutí jeho samotného. 
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4  Metodologie 

Identita není statická, ale vyvíjí se v čase vlivem individuálních i společenských faktorů 

jakožto dynamický koncept v neustálém vyjednávání (Hall, 1996, str. 4). Přestože punková 

subkultura bývá spojována především s mládím, chaosem a odmítáním mainstreamu, její 

členové stárnou a čelí otázkám kontinuity svých hodnot a postojů. Jak se punková identita 

proměňuje s věkem? Jak ji ovlivňují faktory jako stárnutí, rodičovství nebo socio-politické 

změny?  

 

Cílem této práce je prostřednictvím deduktivní tematické analýzy zkoumat, jak se proměňuje 

punková identita jedince ve vztahu ke stárnutí, životním změnám a společenskému kontextu. 

Analýza je zaměřena na sloupky, komentáře a další autorské texty Filipa Fuchse publikované 

ve fanzinu Hluboká Orba v letech 1993–2014. Tento soubor tvoří hlavní výzkumný materiál. 

Výběr textů se opírá o jejich tematickou relevanci vůči otázkám stárnutí, identity 

a subkulturního vývoje. Texty byly dále analyzovány pomocí tematické analýzy inspirované 

přístupem Braun a Clark (2006).  

 

Teoretické koncepty představené v teoretické části této práce – zejména pojetí identity jako 

procesu neustálé proměny podle Stuarta Halla (1996) a rámce stárnutí v subkulturním 

kontextu uvedené v publikaci Punk, Ageing and Time (Way & Grimes, 2024) – slouží jako 

interpretační nástroje pro analýzu proměn punkové identity ve vztahu ke stárnutí. Zároveň 

jsou základem pro analytický rámec této práce, který vychází z konceptu stárnoucího punku 

(více v podkapitole 4.3.1 tematická analýza). Ten poukazuje na trvalou tenzi mezi 

hodnotami punkové subkultury (např. autenticita, DIY etika, kolektivismus, politická 

angažovanost) a normami většinové společnosti. 

 

Analýza se soustředí na to, jak Fuchs reflektuje svou punkovou identitu v různých fázích 

života a jak se tato identita proměňuje ve vztahu k času, tělesnosti, politice a komunitě. 

Výsledné tematické kódy budou popsány v analytické části a ukotveny v konkrétních 

textech, přičemž důraz bude kladen na vývojové proměny v čase a na způsoby, jimiž autor 

čelí napětí mezi subkulturními hodnotami a realitou dospělého života. 

4.1  Výzkumný materiál 

Klíčovým materiálem k analýze jsou vydání fanzinu Hluboká Orba, který vycházel mezi 
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lety 1993–2016. Celkem bylo publikováno 31 čísel fanzinu, avšak poslední číslo z roku 2016 

bylo sestavené po Fuchsově smrti kolektivem přispěvatelů – na rozdíl od předchozích čísel, 

která byla autorsky i editorsky pevně spjata s Fuchsem, toto číslo nepředstavuje jeho vlastní 

reflexi ani kontinuální vývoj jeho punkové identity, tudíž nebylo do analýzy zahrnuto. 

Výzkum je tedy proveden na úvodnících, sloupcích a textech Filipa Fuchse, jež jsou součástí 

30 čísel fanzinu Hluboká Orba vydávaných mezi léty 1993–2014.  

 

Hlavním předmětem analýzy je soubor 20 úvodníků napsaných Filipem Fuchsem, které 

představují systematickou a kontinuální reflexi subkulturních, společenských a politických 

témat v podání jediného autora. Úvodníky byly zvoleny jako klíčový zdroj dat, za prvé pro 

svou pravidelnost, za druhé jako autorské texty odrážejí Fuchsovy hodnotové orientace, 

vnímání punkové identity a její proměny v čase, tudíž jsou nejvíce osobité a názorové. 

Každý úvodník reflektuje určité období mezi jednotlivými čísly fanzinu a reaguje na aktuální 

dění, což umožňuje sledovat nejen vývoj autorových postojů, ale i širší dynamiku punkové 

subkultury v českém kontextu. Vedle úvodníků se analýza zaměřuje také na další autorské 

texty Filipa Fuchse, které tematizují otázky subkulturní identity, politických a společenských 

změn či procesu stárnutí v rámci punkového prostředí. Celkově bylo zahnuto 39 autorských 

článků, jak článků podepsaných jako Filip, tak i článků podepsaných pod Fuchsovým 

pseudonymem Lunchmeat. Ty byly doplněny o 14 Fuchsových sloupků, jež se staly 

pravidelnou součástí fanzinu od 17. čísla, kde prezentoval své názory pod logem Hardcore: 

Live it or leave it.  

 

Materiál pro analýzu byl čerpán z archivních exemplářů fanzinu dostupných v Archivu 

subkultur v budově Eternia na pražském Smíchově, který uchovává rozsáhlou sbírku 

českých a zahraničních fanzinů. Tento archiv poskytuje přístup k fyzickým kopiím 

jednotlivých čísel, což umožnilo detailní analýzu textového obsahu. 

 

Výběr materiálu pro tematickou analýzu je založený na kritériu relevance k hlavní výzkumné 

otázce, přičemž byl kladen důraz na dlouhodobou perspektivu vývoje Fuchsovy punkové 

identity a její proměny v souvislosti se stárnutím a společenskými změnami. 

4.2  Cíl analýzy a výzkumné otázky 

Cílem tohoto výzkumu je analyzovat, jak Filip Fuchs reflektoval proměny vlastní hardcore-
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punkové identity v důsledku stárnutí. Práce se zaměřuje na to, jak reflektuje a konstruuje 

proces vlastního stárnutí v jeho sloupcích a textech publikovaných ve fanzinu Hluboká Orba 

(1993–2016) a jaké strategie používá k udržení vlastní punkové identity. Zkoumá, 

jak se proměňují témata a punková identita ve vztahu ke stárnutí a souvisejícím aspektům, 

jako jsou nostalgie, životní změny (např. rodičovství, profesní dráha, sociální vazby), 

proměny subkulturní scény a politické transformace v české společnosti po roce 1989. 

 

Analýza se soustředí na identifikaci vzorců významů ve Fuchsových textech a jejich 

proměny v čase. Zvláštní pozornost je věnována tomu, jak Fuchs konceptualizoval vlastní 

punkovou identitu, jak ji spojoval s širším společenským kontextem a jak vnímal roli 

punkové subkultury v různých životních fázích. Důležitým tématem je rovněž proces 

stárnutí v rámci subkultur, tedy jak tento proces ovlivnil Fuchsovo vnímání punkových 

hodnot, jako jsou autonomie, odpor vůči autoritám, komunita nebo politická angažovanost. 

 

Za tímto účelem byla stanovena hlavní výzkumná otázka: 

 

Jak Filip Fuchs ve svých sloupcích a textech reflektoval proměny vlastní punkové identity 

ve vztahu ke stárnutí, životním změnám, subkulturním proměnám a politickým událostem? 

 

Tato otázka je dále rozpracována prostřednictvím dílčích výzkumných otázek: 

1. Jak Fuchs redefinuje punkovou identitu ve fázi střední dospělosti? Hraje nostalgie 

roli v jeho konstrukci identity? 

2. Jak se jeho punková identita vyrovnává s novými rolemi, jako je rodičovství? 

3. Jak se proměňují jeho postoje k politickým událostem a jejich dopadu na subkulturní 

komunitu? 

 

Výzkum se tak pokusí přispět k debatě o tom, jak členové subkultury reflektují svou identitu 

ve vztahu ke stárnutí, přičemž se zaměří na případ Filipa Fuchse jako konkrétní osoby 

ke studii proměny punkové identity. 

4.3  Kvalitativní výzkum 

Vzhledem k povaze tématu jsem zvolila kvalitativní metodologický přístup, který 

představuje metodologický přístup zaměřený na porozumění sociálních fenoménů za použití 
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induktivní logiky – zpočátku výzkumného procesu provádí výzkumník pozorování a sběr 

dat, které dále interpretuje: „…pátrá po pravidelnostech existujících v těchto datech, 

po významu těchto dat, formuluje předběžné závěry a výstupem mohou být nově formulované 

hypotézy nebo nová teorie…posláním kvalitativního výzkumu je porozumění lidem 

v sociálních situacích“ (Disman, 2024, str. 287–289). Jak uvádí Hendl (2008), kvalitativní 

výzkum se od kvantitativního odlišuje důrazem na explorativní charakter, subjektivitu 

a významy, induktivní tvorbu teorie a flexibilitu metodologie. Výzkumník se snaží 

interpretovat sociální realitu z perspektivy aktérů, přičemž klíčovou roli hraje analýza jejich 

diskurzů a narativů. Podle Hendla je kvalitativní výzkum zvláště vhodný pro studium 

fenoménů, které nelze snadno kvantifikovat, a poskytuje hlubší vhled do individuálních 

i kolektivních zkušeností. Charakteristickým rysem tohoto přístupu je důraz na kontext, 

což znamená, že zkoumané jevy jsou interpretovány s ohledem na jejich sociální, kulturní 

a historické souvislosti. Výsledkem je bohatý, nuancovaný popis a porozumění zkoumané 

problematice, která umožňuje identifikaci, analýzu a interpretaci vzorců (témat) v datech 

(Hendl, 2008, str. 45–56). 

4.3.1  Tematická analýza 

Jako nejvhodnější metodu pro tento typ výzkumu jsem zvolila tematickou analýzu, protože 

umožňuje identifikovat a systematicky zkoumat opakující se vzorce významů v textech. 

Oproti jiným analýzám nabízí strukturovanější postup, což usnadňuje interpretaci dat, 

a přitom zůstává flexibilní při práci s komplexními tématy. Braun a Clarke (2013, str. 175) 

definují tematickou analýzu jako metodu pro „systematickou identifikaci, organizaci 

a porozumění vzorcům významu v datovém souboru“21. Hlavním cílem tematické analýzy 

je systematická identifikace a uspořádání klíčových témat, což umožňuje hlubší porozumění 

základním významům obsaženým v datech. Jednou z hlavních výhod tematické analýzy 

je její flexibilita, protože není vázána na konkrétní epistemologický či teoretický rámec, 

což umožňuje její aplikaci v široké škále výzkumných oblastí 

(Braun a Clarke, 2013, str. 178). Braun a Clarke (2013, str. 252–254) rozlišují mezi 

induktivním a deduktivním přístupem k tematické analýze. Induktivní přístup vychází přímo 

z dat a není ovlivněn předem stanovenými teoretickými rámci, zatímco deduktivní analýza 

je vedena existujícími koncepty a teoriemi.  

 

 
21 Vlastní překlad 
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V této práci využívám deduktivní přístup, protože moje analýza je vedena existujícími 

koncepty, které pomáhají interpretovat proměny punkové identity. Teoretický rámec této 

práce vychází z konceptů identity v subkulturním výzkumu a teorií stárnutí v punkové 

subkultuře, které jsou základem pro interpretaci dat a zasazení zjištění do širšího 

analytického kontextu. Využitý deduktivní přístup mi umožnil zasadit Fuchsovu reflexi 

punkové identity do širšího rámce a propojit ji s existujícími teoretickými koncepty. 

Při analýze jsem zohlednila nejen jeho individuální perspektivu, ale také dynamiku 

subkulturní identity, která se mění v průběhu času pod vlivem životních zkušeností a 

politicko-společenských změn.  

 

Jako rámcový koncept (tzv. „guiding concept“) jsem si pojmenovala a zvolila koncept 

stárnoucího punku, který v sobě spojuje dvě základní roviny: proměnu punkové identity 

v čase a přetrvávající konflikt mezi hodnotami subkulturní kultury a hodnotami většinové 

společnosti. Tento koncept se vyvinul na základě prostudované literatury, zejména 

v návaznosti na práci Stephena Duncomba (2008) a teoretické rámce publikace Punk, Ageing 

and Time (Way & Grimes, 2024). Stárnoucí punk lze chápat jako identitu, která se formuje 

napětím mezi alternativním, kolektivně orientovaným a eticky motivovaným přístupem 

typickým pro punk (DIY etika, autenticita, politika, odpor vůči autoritám a komercializaci) 

a realitou dominantního systému, který zdůrazňuje individualismus, produktivitu, kariéru 

a ekonomickou soběstačnost. Tuto tenzi naznačuje i Duncombe (2008, str. 108): „…konflikt 

je podobný střetu mezi radikálním individualismem a bohémskou komunitou...“22. Samotné 

subkulturní jednání je tedy od počátku poznamenáno strukturálním konfliktem (Duncombe, 

2008, tamtéž). Koncept stárnoucího punku proto slouží jako analytický rámec, pomocí 

kterého v textech Filipa Fuchse identifikuji momenty, kdy se tento konflikt vyjevuje: 

například ve vztahu k práci a zaměstnání, rodičovství, zdraví, únavě, nostalgii, ale i ve vztahu 

k mladší generaci či proměně punkové komunity. Punk zde není vnímán jako fixní identita, 

ale jako fluidní a časově podmíněný proces, který si i v pozdějším věku zachovává určitý 

etický základ, přestože čelí různým formám kompromisu a redefinice. 

 

V analýze jsem postupovala dle Braun a Clarke (2013, str. 201–273), které navrhují 

šestifázový proces provádění tematické analýzy, který zahrnuje: (1) seznámení se s daty, (2) 

generování počátečních kódů, (3) hledání témat, (4) revizi témat, (5) definování 

 
22 Vlastní překlad 
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a pojmenování témat a (6) vytváření závěrečné zprávy. Tento proces je iterativní a reflexivní, 

což znamená, že výzkumník se aktivně podílí na interpretaci dat a na tvorbě témat. 

 

Důležitým aspektem tematické analýzy je role výzkumníka, která aktivně ovlivňuje proces 

identifikace témat. Tato analýza není neutrálním nástrojem pro „objevování“ témat v datech, 

ale spíše metodou, která vyžaduje interpretativní přístup a uvědomění si subjektivního vlivu 

výzkumníka na analytický proces (Braun a Clarke, 2013, str. 174). Tento přístup činí 

tematickou analýzu vhodnou metodou pro výzkum kulturních a subkulturních aspektů, 

včetně proměny punkové identity v kontextu stárnutí a společenských změn. 

 

Tematická analýza se tak osvědčila jako vhodná metoda při zkoumání subkultur a fanzinů, 

neboť umožňuje identifikovat klíčová témata a vzorce v textovém materiálu, které reflektují 

hodnoty, postoje a zkušenosti členů subkulturních komunit. Studie Watson a Bennetta 

(2020) aplikovala tematickou analýzu na soubor 73 fanzinů v kombinaci s rozhovory s jejich 

čtenáři, aby prozkoumala jejich materiální a kulturní význam. Podobný přístup uplatnila 

i Sirkin (2024) ve své studii o „girl zines“ z 90. let ve Velké Británii. Výzkum ukázal, 

že fanziny fungují jako alternativní diskurz, který prostřednictvím vizuálních a textových 

strategií zpochybňuje dominantní narativy o ženách. Tyto studie potvrzují, že tematická 

analýza je efektivním nástrojem pro studium alternativních médií, jako jsou punkové 

fanziny, jelikož poskytuje hluboký vhled do způsobů, jakými tyto texty zprostředkovávají 

význam a angažují své čtenáře. 

5  Analytická část 

Stárnutí v subkulturním kontextu nepředstavuje pouze biologický proces, ale komplexní 

a dynamický vývoj identity, která se formuje v interakci s měnícími se životními 

podmínkami, společenskými očekáváními a individuálními zkušenostmi (Hall, 1996, str. 2–

4; Hebdige, 1979, str. 17–19). V případě punkové identity Filipa Fuchse se tento vývoj 

odehrává v průběhu přibližně dvou dekád, během nichž reflektuje a znovu promýšlí hodnoty 

a postoje, které si osvojil v mládí v rámci subkultury.  Tyto hodnoty zůstávají dlouhodobě 

určující pro jeho sebedefinici, přestože dochází k jejich reinterpretaci v návaznosti na nové 

životní situace, jako je rodičovství, pracovní zkušenosti či stárnutí jako takové. 

 

Fuchsova identita tak není stabilní entitou, ale vzniká skrze kontinuální vyjednávání mezi 
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osobní zkušeností a širším společenským rámcem. Fuchs si udržuje jádro svých 

subkulturních hodnot (např. autenticitu, odpor ke konformitě, DIY etiku, kolektivismus 

či politickou angažovanost), ale zároveň se jejich význam, reflexe a způsob vyjadřování 

proměňují v čase. 

 

Autenticita, jako ústřední hodnota punku, se v jeho textech pojí s důrazem na věrnost sobě 

samému, odmítání přetvářky a vyhýbání se kulturnímu mainstreamu. DIY etika se odráží jak 

v dlouholeté tvorbě fanzinu Hluboká Orba, tak v organizaci koncertů, distribuci hudby 

a přístupu k životu, čímž Fuchs vyjadřuje odpor k profesionalizaci a komercializaci kultury: 

„DIY hardcore/punk navždy!“ (Hluboká Orba 2011/28, str. 2). Politický rozměr Fuchsovy 

identity je patrný od raných devadesátých let, kdy se účastnil protifašistických demonstrací 

(Hluboká Orba 1995/4, nestránkováno), až po jeho právní praxi v sociálně vyloučených 

lokalitách (Hluboká Orba 2005/25, str. 13–15). Dlouhodobě ve fanzinu také akcentuje 

kolektivní rozměr punku jako prostoru vzájemné podpory, sounáležitosti a solidarity: 

„Co ale dělá punk punkem, jsou živí lidi uvnitř, komunita rozjetých kapel, vydavatelů, 

distributorů, aktivistů…“ (Hluboká Orba 2011/28, str. 2). 

 

S příchozím přelomem tisíciletí se však tyto punkové hodnoty dostávají do napětí 

s požadavky většinové vyvíjející se postsocialistické společnosti, zejména v souvislosti 

s pracovními závazky, finančním zajištěním či rodinným životem. Dochází tak k výrazné 

tenzi mezi subkulturním pojetím autonomie, odmítáním profesionalizace a tlakem 

na začlenění do kapitalistických struktur. Tato tenze je klíčová i pro Fuchsovu pozici – 

nachází se mezi světem alternativy a světem mainstreamu, mezi vnitřní loajalitou 

ke komunitě a vnějšími tlaky spojenými s dospělostí a institucionalizovanými povinnostmi, 

tedy v pozici stárnoucího punku. 

 

Stárnutí u Filipa Fuchse není tematizováno pouze symbolicky či ideologicky, ale i skrze 

konkrétní materiální dimenze – fyzickou únavu, zdravotní obtíže, narůstající existenční 

nejistotu nebo proměnu vztahu k vlastnímu tělu. Tyto projevy postupně pronikají do jeho 

textů a ukazují, že punková identita může být i ve stárnutí živou a přizpůsobivou strukturou, 

která se vyvíjí, aniž by ztrácela svou původní hodnotovou orientaci.  

 

V jednotlivých tematických kapitolách sleduji, jak se tato témata vyskytují napříč Fuchsovou 

tvorbou a jak se proměňuje jejich intenzita, význam i způsob reflexe. 
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Obrázek 1: Grafické znázornění témat, autor: vlastní zpracování 

5.1  Vývoj Hluboké Orby a proměna punkové identity Filipa Fuchse 

Pro porozumění stárnutí a vývoji punkové identity Filipa Fuchse je nezbytné nahlédnout 

do širšího vývoje jeho publicistické činnosti, konkrétně do dlouholeté práce na fanzinu 

Hluboká Orba (1993–2014). V průběhu 21 let jeho texty dokumentují nejen proměny 

subkulturní scény, ale také posuny v jeho vlastním přístupu k politice, aktivismu, hardcore 

punkovým a osobním hodnotám. Tato periodizace slouží jako základní orientační rámec 

pro následnou tematickou analýzu. 

 

 

Obrázek 2: Vývoj Hluboké Orby a Fuchsovy punkové identity (1993–2014), autor: vlastní zpracování 

 

V letech 1993–1995 je možné sledovat fázi formování silně radikální a idealistické punkové 

identity, v níž Fuchs chápe punk jako jednoznačně aktivistickou a politickou pozici 

vymezující se vůči kapitalismu (Hluboká Orba 1993/1, str. 8), státní represi (Hluboká Orba 

1995/4, nestránkováno) a vzestupu krajní pravice (Hluboká Orba 1994/3, nestránkováno). 

Dochází k přímému zapojení do protifašistických demonstrací a pouličních střetů, které jsou 
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v textech reflektovány jako legitimní formy odporu. Akcentována je také potřeba sebeobrany 

v konfrontaci s neonacisty a represivními složkami státu (Hluboká Orba, 1995/4, 

nestránkováno). Tento postoj odpovídá ranému subkulturnímu zápalu, který staví na 

bezprostřední akci, kolektivní síle a etice přímého odporu. V této etapě se Fuchsova identita 

formuje v přímém kontrastu ke společenským autoritám a nese silně binární charakter: my 

(scéna) versus oni (represe, fašismus, konzum, stát). 

 

V období 1995–2000 dochází k významnému posunu. Fuchs začíná přehodnocovat některé 

radikální postoje, zejména v souvislosti s rizikem ideologizace a neefektivity aktivistických 

strategií. Kritizuje jednostrannost extrémní levice (Hluboká Orba 2000/20, str. 15) i pravice 

(Hluboká Orba 2000/19, str. 16), ironizuje ikonografii protestů (Hluboká 

Orba 1997/14, nestránkováno) a upozorňuje na narůstající neúčinnost pouličních akcí 

(Hluboká Orba 1995/5–6, nestránkováno). Tato etapa je charakteristická nástupem 

reflexivního tónu, v němž se idealismus postupně nahrazuje kritickou evaluací. Ekologická 

témata, která byla dříve spojena s výzvami k přímé akci, jsou nyní reflektována prizmatem 

každodenní praxe a životních dilemat (např. zda je reálné žít bez plastu či automobilu) 

(Hluboká Orba 1995/7, str. 12). Fuchs se tak postupně přesouvá od revoluční rétoriky 

k pragmatickému hledání udržitelných způsobů života a politického jednání. Tento vývoj lze 

chápat jako důležitý moment zralosti a diferenciace identity ve fázi rané dospělosti. 

 

Po přelomu milénia, v období 2000–2005, začíná být ve Fuchsových textech patrná frustrace 

z celkové stagnace politického aktivismu (Hluboká Orba 2005/25, str. 15) a z rostoucí 

komercializace subkulturní scény (Hluboká Orba 2003/24, str. 2). Punková komunita 

je vnímána jako vnitřně fragmentovaná a neschopná efektivní mobilizace. Fuchs 

se zřetelněji vymezuje vůči tzv. „rituálním“ formám aktivismu (např. nošení nášivek, 

verbální radikalismus bez činů) (Hluboká Orba 2005/25, str. 15) a začíná tematizovat únavu, 

deziluzi a dezorientaci (Hluboká Orba 2003/24, str. 2). S tím se pojí i návraty k minulosti – 

zejména k 90. létům jako období „autentičtějšího“ odporu – které mají výrazný nostalgický 

náboj (Hluboká Orba 2005/25, str. 16). Identita se zde vyvíjí, zároveň ztrácí svoji dřívější 

výbojnost. 

 

Období 2005–2011 je charakteristické kulturní a ideologickou reflexí. Fuchs se soustředí 

na proměnu významu autenticity a její ohrožení komercionalizací, mainstreamem 

a digitalizací punkové kultury (Hluboká Orba 2008/27, str. 18). S rostoucím věkem se jeho 
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kritika stává komplexnější – reflektuje nejen strukturální proměny scény, ale i vlastní roli 

v ní (Hluboká Orba 2005/25, str. 16). Opakovaně zpochybňuje hodnotu vizuálních atributů 

punku (móda, symboly) a akcentuje návrat k vnitřní integritě, ke koherenci mezi hodnotami 

a každodenním jednáním (Hluboká Orba 2005/25, str. 15). Výrazně se zde prohlubuje tenze 

mezi amatérstvím a profesionalizací, mezi původním DIY étosem a tlaky na přizpůsobení 

se novým formám kulturní produkce (např. CD, digitální distribuce, internet) (Hluboká Orba 

2006/26, str. 177). Tato etapa představuje pokročilou fázi kritického sebereflexivního 

stárnutí, v níž se hodnoty subkultury reinterpretují ve světle nových společenských 

a technologických podmínek. 

 

V závěrečné fázi, 2011–2014, dochází k určité stabilizaci Fuchsovy identity. Navzdory 

frustraci z úpadku protestních hnutí a komercializace subkultury zůstává punk pro něj 

důležitým rámcem pro vyjádření odporu, solidarity a osobní integrity (Hluboká Orba 

2014/30, str. 42). Explicitně se vyjadřuje k mezigeneračním proměnám, vyzývá k zachování 

radikální politiky se sebereflexivním uvažováním (Hluboká Orba 2013/29, str. 16) 

a reflektuje své vlastní postavení coby člověka středního věku s bohatou aktivistickou 

minulostí (Hluboká Orba 2013/29, str. 27). Zpětně hodnotí své životní volby (např. účast 

na blokádách či odmítnutí politické kariéry) jako konstitutivní pro jeho životní dráhu 

(Hluboká Orba 2013/29, str. 29). Tato etapa ukazuje, že i v pozdním věku je možné zachovat 

kontinuitu s původními hodnotami, byť ve zralejší, kritičtější a pragmatičtější podobě. 

 

Fuchsův vývoj v rámci Hluboké Orby tak představuje příklad kontinuity identity v rámci 

subkulturního stárnutí, v níž se základní hodnoty nemění, ale přizpůsobují se měnícím 

životním podmínkám. V návaznosti na Bennetta (2006, str. 226) lze zároveň tvrdit, že Fuchs 

představuje případ jedince, který stárne „v rámci punku“, nikoliv „mimo něj“: „starší 

pankáči zřejmě dospěli do stadia, kdy se na punk pohlíží jako na „životní styl“23 – a právě 

proto je jeho případ klíčový pro zkoumání vztahu mezi subkulturou, stárnutím a životní 

integritou. 

5.2  Materiální projevy stárnutí v punku  

Jak zdůrazňuje Andy Bennett a Paul Hodkinson (2012), pojetí youth cultures 

se transformovalo z přechodné fáze mezi dětstvím a dospělostí na adaptabilní koncept, který 

 
23 Vlastní překlad 
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umožňuje zapojení starších generací do subkultur. Punková identita, která byla původně 

spojena s mladistvým rebelským postojem a odporem vůči mainstreamovým hodnotám, 

se v průběhu let vyvíjí a adaptuje na měnící se osobní okolnosti a společenský kontext. Tento 

proces se projevuje nejen v oblasti hodnot, ale také v materiálních aspektech života, jako je 

fyzické zdraví, krize stárnutí a změna vztahu k tělu.  

 

Po přelomu milénia, konkrétně v letech 2000–2001, začíná Fuchs ve svých textech výrazněji 

reflektovat generační otázky a vlastní stárnutí v rámci punkové subkultury. Jeho identita 

hardcore punkového vydavatele a aktivisty se ocitá na pomezí mezi původními hodnotami 

scény a procesem její postupné transformace. Od této doby se tematizace stárnutí v punku 

stává v Hluboké Orbě dominantním motivem. Toto téma koreluje s vývojem fanzinu 

v období 2000–2005, kde se prohlubuje Fuchsova frustrace z politické stagnace 

a komercializace subkultury. Stále častěji tematizuje únavu, deziluzi i dezorientaci. Tyto 

pocity jsou obecně doprovázeny návraty k 90. létům, v nichž nachází ztracenou autenticitu 

a smysl, čímž se do jeho psaní dostává silný nostalgický tón. V tomto období jeho identita 

ztrácí původní výbojnost, což reflektuje napětí mezi přetrvávajícími hodnotami a novými 

životními okolnostmi spojenými se stárnutím. 

 

Fuchs vyjadřuje skepsi ohledně perspektivy punku pro lidi, kteří překročí „třicítku“: 

„Je v punku/HC vůbec nějaká perspektiva pro lidi nad třicet? Někdy mám pocit, že jediní 

lidi, co zůstali v punku dýl a neopustili ho po pár letech od ukončení školy jsou buďto ti, kteří 

z něj mají aspoň trochu peněz (skrz svoje labely/distra) anebo zoufalý alko punk kreatury, 

co už se ze svýho životního stylu nevykroutí i kdyby chtěli…“ (Hluboká 

Orba 2000/19, str. 26).  

 

Rozpad jeho kapely Mrtvá Budoucnost v roce 2000 je proto symbolickým momentem: 

„…po šesti letech existence se rozpadla MRTVÁ BUDOUCNOST. U části členů chyběla 

energie a motivace pokračovat nějak smysluplně dál....“ (Hluboká Orba 2000/19, str. 17).  

 

Reflexe rozpadu kapely naznačuje, že dlouhodobá subkulturní participace vyžaduje neustálé 

vyjednávání mezi osobními aspiracemi, kolektivní dynamikou a měnícími se životními 

podmínkami (Haenfler, 2012; Way a Grimes. 2024). Fuchsova zmínka o ztrátě energie 

a motivace k pokračování reflektuje širší fenomén vyčerpání subkulturní angažovanosti 

a nutnosti redefinice punkové identity v pozdějších životních fázích. Tento okamžik Fuchs 
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reflektuje v několika dalších textech, kde se zamýšlí nad tím, zda je punk udržitelný životní 

směr i po překročení určitého věku. 

 

Fuchsova reflexe proměny punkové scény v roce 2001 poukazuje na dynamiku subkulturní 

participace a generační obměny, kdy mnoho původních aktérů se scény postupně odcházelo. 

Tento výrok lze chápat jako vyjádření nostalgie a zároveň určité deziluze z oslabování 

fanzinové kultury: „Když jsem začal před sedmi lety vydávat HLUBOKOU ORBU, vycházela 

tady řada dalších…fanzinů…netušil jsem, že rok se s rokem sejde a mávnutím jakéhosi 

kouzelného proutku tady zůstanu s tímhle časákem sám z tehdejší "generace" vydavatelů“ 

(Hluboká Orba 2001/21, str. 13).  

 

Zároveň si uvědomuje, že ve svých 25 letech paradoxně patří mezi nejstarší návštěvníky 

koncertů: „Když jsem začal chodit někdy v roce 89 na koncerty, tak jsem netušil, že o 11 let 

později budu patřit mezi ty (nej)starší, co se na koncertech objevují (a to už v pouhých 25 

letech!)" (Hluboká Orba 2001/21, str. 13).  

 

V období kolem roku 2001 Fuchs začíná ve svých textech artikulovat hlubší úvahy 

o autenticitě punkové identity ve vztahu ke stárnutí. Zdůrazňuje, že punk není pouze vizuální 

styl, ale způsob života, jehož podoba se v průběhu času proměňuje: „A určitě to nejde dělat 

úplně stejně a myslet úplně stejně v patnácti, třiceti nebo v padesáti ("z nadšení a radosti 

z alternativy se stalo klišé, styl účesu není to samý co styl života, představ si Sida Viciouse 

v pětatčiceti", zpívali DEAD KENNEDYS)…ale každá chvíle vyrvaná z pracek téhle sterilní 

plastické doby a přeměněná z přežívání v život za to stojí" (Hluboká Orba 2001/22, str. 2).  

 

Tento kritický odstup vůči vizuálním formám punku koresponduje s tím, co ve své studii 

popisuje Andy Bennett (2006), když ukazuje, že punková identita může představovat trvalý 

aspekt životní dráhy, který se s věkem transformuje z provokativního vizuálního projevu 

v internalizovanou životní filozofii. Starší punks podle Bennetta (2006, str. 225–229) volí 

subtilnější projevy své identity, které lépe odpovídají jejich novým životním rolím, jako 

je práce či rodičovství, a přitom si zachovávají důraz na kritické myšlení, nezávislost 

a alternativní hodnoty. Podobně i Fuchs vyjadřuje snahu zachovat si smysluplnost 

a autenticitu života navzdory „sterilní plastické době“, a jeho texty tak představují příklad 

toho, co Bennett označuje jako „zralou punkovost“. V tomto ohledu se Fuchs symbolicky 

posouvá do pozice reflexivního aktéra, který přehodnocuje svou identitu a zároveň zůstává 
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součástí kontinuity subkulturního hnutí. 

 

Fuchs tímto odkazuje na nemožnost setrvávat v identických postojích a praktikách napříč 

životními fázemi, což je v souladu s argumenty Rosse Haenflera (2012) o subkulturní 

autenticitě. Haenfler (2012, str. 22) ve svém výzkumu straight edge komunity ukazuje, 

že zatímco vizuální a stylistické aspekty identity se s věkem mohou proměnit nebo ztratit 

na významu, hlubší hodnoty a osobní filozofie zůstávají stabilní. Klíčovou roli zde hraje 

autenticita, která není dána pouhou image, ale kontinuálním jednáním.  

 

V roce 2002 se u Filipa Fuchse silně projevuje únava z dlouholetého angažmá v punkové 

subkultuře, kdy se původní nadšení z DIY vydavatelské činnosti transformuje v rutinu 

a vyčerpání. Fuchs konstatuje: „Veškerá energie pouštět se do tohoto podniku je 

u mě v současnosti nulová, tedy žádná, a namísto nadšení se dostavuje těžká únava z této 

už po letech strojově rutinní vydavatelské činnosti (což tak se poohlídnout po tom, zda-li 

neexistují na světě i nějaký zábavnější věci?)“ (Hluboká Orba 2002/23, str. 2).  

 

Fuchsova reflexe únavy a ztráty nadšení naznačuje, že jeho punková identita prochází fází 

přehodnocení, kdy idealistické a naivní vnímání subkulturního angažmá z mládí ustupuje 

realitě vyčerpání a zklamání. 

 

Fuchsovo přehodnocení hodnoty jeho subkulturního angažmá se dále prohlubuje i fyzickými 

symptomy: „Osleplý oči od obrazovky, zdřevěnělý zápěstí od klávesnice, pokroucený záda 

od sezení u počítače – do roka a do dne od posledního čísla je tady opět Orba…“ (Hluboká 

Orba 2002/23, str 2).  

 

Tento tělesný diskomfort reflektuje nejen fyzické limity stárnutí, ale i vnitřní konflikt mezi 

loajalitou k původnímu punkovému étosu a vyčerpáním, které přichází s časem.  

 

Zároveň však stále uvažuje nad svým stárnutím v punku: „Letos mě bude třicet a tak bych 

měl asi napsat další v řadě úvah na otřepané téma "Co pro mě znamená 

hardcore?"…ale vzhledem k tomu, že už nějakou dobu vím, že důchodcovskou mentalitou 

můžete být postižená klidně v osmnácti a že to funguje i přesně naopak, nepřikládám tomuto 

číslu žádný velký význam“ (Hluboká Orba 2005/25, str. 16).  
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Tento výrok ukazuje, že Fuchs již nevnímá věk jako limitující faktor, ale spíše jako otázku 

přístupu k životu, čímž přechází od vnímání věku jako rigidního omezujícího faktoru 

k flexibilnímu pojetí identity. Punk pro něj přestává být primárně revoltou proti systému, ale 

stává se součástí osobní identity, která může nabývat různých podob v závislosti 

na individuálním přístupu k životu.  

 

Tento posun dokládá i vložený Fuchsův překlad textu písně Age Has No Meaning od Slight 

Slappers: „Když se ty bát svého věku, Ty nebudeš moct udělat nic, Když můžeš dělat všechny 

věci, co tě baví, Je to skutečně dobré pro tebe, Svobodně a svou vlastní cestou, Ty nestarat 

se co ostatní říkat, Jdi kupředu svou vlastní cestou“ (Hluboká Orba 2005/25, str. 16). Fuchs 

představuje filozofii svobody a osobní autenticity, která je pro něj klíčová a nezávisí na věku, 

ale na individuálním přístupu k životu a subkulturní identitě. 

 

Na ose vývoje Fuchsovy punkové identity dochází v období 2000–2005 k dovršení 

zásadního posunu – od vypořádáváním se dosažení „třicítky“ směrem k reflexivní redefinici 

punku jako životního postoje, který se musí adaptovat na nové životní fáze. Po této etapě 

dominuje uvědomění si, že autenticita nemůže spočívat v neměnnosti stylu, ale v kontinuitě 

hodnot i přes proměny každodenního kontextu. 

 

Po roce 2005 tak nastupuje další vývojové období (2006–2011), v němž se Fuchsův přístup 

dále proměňuje. Ačkoli explicitní zmínka o stárnutí se v tomto úseku objevuje pouze slabě, 

právě tato relativní absence tematizace věku odráží pokročilou fázi kritického 

sebereflexivního stárnutí. V ní už není potřeba věk zdůrazňovat – spíše se přirozeně promítá 

do způsobu uvažování o subkultuře, její produkci i hodnotách. Tato fáze tak představuje 

moment, kdy Fuchs dochází k reinterpretaci subkulturních hodnot v kontextu nových 

společenských i technologických podmínek a k upevnění punku jako dlouhodobě udržitelné, 

vnitřně zakořeněné identity. 

 

Fuchs si přiznává, že věk ovlivňuje nejen obsah, ale i samotnou dynamiku vydávání: „Když 

všechny tyhle faktory posčítáš dohromady a připočteš k nim fakt, že 'redakci' tvoří z valné 

části 'přesluhující hardcoristi' věkově okolo třicítky, pak ti nejspíš vyjde obsah, který 

ani kdyby moc chtěl, nemůže být tak úplně nejčerstvějšího data spotřeby“ (Hluboká Orba 

2006/26, str. 2). 
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 Zároveň ale s nadhledem odmítá stárnutí jako důvod k rezignaci: „…aby to neznělo jako 

naříkání starců nad hrobem, kterým dávno ujel vlak“ (Hluboká Orba 2006/26, str. 2). 

 

Na tuto fázi navazuje závěrečné období 2011–2014, které lze číst jako fázi stabilizace 

Fuchsovy punkové identity. Fuchsova závěrečná fáze tvorby (2011–2014) představuje 

symbolické i existenciální vyústění jeho dlouhodobého vyjednávání punkové identity, 

v níž se stárnutí stává stále více přítomným a explicitním tématem. Dochází k určitému 

uspořádání – nejen hodnot, ale i vztahu k sobě samému jako stárnoucímu jedinci. Fuchs zde 

zůstává věrný původním punkovým ideálům, především odporu, kritickému myšlení 

a kolektivní solidaritě, ale tyto hodnoty přetváří do pragmatičtější a sebereflexivnější 

podoby. Výrazněji než v předchozích etapách tematizuje fyzické projevy stárnutí, zdravotní 

obtíže a tělesnou křehkost, často s ironickým nadhledem, čímž zpochybňuje představu punku 

jako výlučně mladistvého a vitálního prostoru.  

 

Fuchsova úvaha o budoucnosti fanzinu odhaluje únavu i pochybnosti – v roce 2013 začíná 

Fuchs přemýšlet nad aktivní budoucností na fanzinové scéně: „Jak to bude dál (s Orbou) 

uvidíme. Do zatahování opony tady nad tímhle se mi sice ještě nechce, ale mlátit stále dokola 

prázdnou slámu taky ne“ (Hluboká Orba 2013/29, str. 16).  

 

Zároveň skrze metafory cykličnosti života (např. přirovnání punku ke kompostu) formuluje 

intergenerační kontinuitu a možnost přenosu hodnot na další generace: „…zahradou 

a s kompostem to je jak s punkem a vůbec životním cyklem obecně, zasejete (založíte kapelu), 

vypěstujete (dřete ve zkušebně), sklízíte úrodu (jste slavní) a zbytky necháváte zetlít (jste 

trapní), aby pak posloužily jako hnojivo pro nové výpěstky (rozpadáte se, ale váš odkaz 

ovlivňuje nové kapely)“ (Hluboká Orba 2013/29, str. 199).  

 

Tento obraz života punkového cyklu nejen reflektuje stárnutí a pád, ale i ideu kontinuity, 

kde neúspěch a rozpad neznamenají konec, ale spíše příležitost k vytvoření nových začátků. 

Fuchs tímto způsobem ukazuje, že punk, i když prochází cykly vzestupů a pádů, si uchovává 

svou relevanci díky neustálému procesu regenerace, kdy minulost ovlivňuje budoucí 

generace a nové kapely. 

 

Paralely ve Fuchsově stárnutí lze nalézt mezi analytickým rámcem A. Willmott (2024) 

a jeho pozdními texty. Podobně jako u participantek ve studii od Willmott, i u Fuchse 
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sledujeme úsilí zachovat si nonkonformní postoj a „odporovou“ identitu navzdory sílícím 

tlakům ageismu, tělesné křehkosti a kulturním normám „přiměřeného stárnutí“. Fuchs 

například ironicky komentuje proměny těla: „Šedivé vlasy, žádné vlasy, pupky, protézy, 

umělé klouby i zuby, bezzubé dásně recitující texty plné vzdoru – kdo udrží kytaru a stolici, 

bude tam, starší a nepoužitelné kusy nahradíme čerstvými novými…“ (Hluboká Orba 

2013/29, str. 16), čímž tematizuje fyzické důsledky stárnutí, ale zároveň odmítá jejich 

kulturní znehodnocení skrze jazyk vzdoru a humoru.  

 

V souladu s Willmott (2024, str. 18–20) poukazuje na to, že stáří není jen biologická fáze, 

ale i kulturní konstrukce, která omezuje viditelnost a hlas těch, kdo neodpovídají normám 

„klidné moudrosti“. Fuchs však tuto marginalizaci narušuje tím, že i ve vyšším věku zůstává 

aktivní, slyšitelný a přítomný v prostoru scény, i když již ne v její performativní (hudební) 

podobě, ale jako autor, vypravěč a pamětník. Tato proměna role odpovídá konceptu „tichého 

odporu“, o kterém Willmott píše – formy rezistence, které nejsou nutně okázalé, ale přesto 

zpochybňují dominantní normy stáří a plynutí života. U Fuchse tak můžeme sledovat, 

jak se punková identita stává zdrojem odolnosti vůči tlaku stárnutí „v souladu s očekáváním“ 

– podobně jako u punkových žen ve Willmottině studii. 

 

V posledním čísle fanzinu Fuchs píše: "Vše jede jak po másle až do chvíle, kdy mě zcela 

nečekaně přepadne akutní zánět slinivky břišní a namísto trasy Brno – Praha – Slovensko 

dávám pár dní před vzácnou návštěvou ze Států o něco kratší trasu domov – pohotovost – 

jednotka intenzivní péče…" (Hluboká Orba 2014/30, str. 65).  

 

Dále pokračuje: „…jak jsem o rok a něco dřív trávil necelé tři týdny na turné po Americe, 

trávím teď skoro tři týdny na kapačkách na JIPce…" (Hluboká Orba 2014/30, str. 65).  

 

Ve Fuchsově psaní se tak objevuje motiv tělesné křehkosti jako kontrast k dřívější představě 

o punkové vitalitě a nezávislosti. Tento úryvek ukazuje, jak do procesu vyjednávání punkové 

identity vstupují i nečekané životní události, jako je nemoc. Tělesná křehkost, dříve 

marginalizovaná v rámci punkové vitality a ideálů nezávislosti, zde vstupuje do centra 

pozornosti. Kontrast mezi turné a jednotkou intenzivní péče není pouze humornou pointou, 

ale hlubším obrazem proměny životních priorit a tělesné reality, která s věkem nabývá 

na naléhavosti. Fuchs tímto posouvá narativ punku mimo rámec mladistvého vzdoru – 

ukazuje, že punková identita může existovat i navzdory tělesným limitům, a že její 
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autenticita spočívá právě ve schopnosti reflektovat i tyto „nehrdinské“ momenty života. 

 

Téma stárnutí v punku je ve Fuchsově textu přítomné jako kontinuální proces, který se vyvíjí 

v závislosti na jeho osobních zkušenostech, změnách v tělesném stavu a měnícím se vztahu 

k punkové scéně. Fuchsovo stárnutí není pouze biologickým procesem, ale i procesem 

transformace punkové identity, která musí reagovat na měnící se okolnosti, aniž by ztratila 

svou podstatu. Z jeho textů je patrné, že punk může zůstat autentický a relevantní 

i ve středním věku, pokud se přizpůsobí a vyrovná s novými výzvami (Bennett a Hodkinson, 

2012). 

5.3  Mezigenerační rozdíly a vývoj hardcore punkové scény 

Téma mezigeneračních vztahů v textech Filipa Fuchse představuje významný interpretační 

klíč ke zkoumání proměny punkové identity v kontextu stárnutí. Právě skrze kontrast mezi 

mladými a staršími členy subkultury se zviditelňuje nejen vývoj hodnot, ale také napětí mezi 

kontinuitou a přechodností punku jako životního stylu. V tematické analýze textů z fanzinu 

Hluboká Orba se tato linie ukazuje jako dominantní kód, jenž odkrývá proměny vnímání 

autenticity, generační výměny a hodnotové vytrvalosti ve vztahu ke stárnutí a setrvání 

v subkultuře. 

 

Přesah tohoto tématu k problematice stárnutí je zásadní: mezigenerační rozdíly v subkultuře 

nejsou jen výrazem kulturních změn, ale fungují jako zrcadlo vlastní identity v čase – 

umožňují jednotlivcům reflektovat své stárnutí vůči mladším, a tím zpřítomňují otázku 

kontinuity a autenticity (Way a Grimes, 2024, str. 4–5). Subkulturní stárnutí tak není 

izolovaným procesem, ale dynamickou relací k těm, kteří do scény vstupují nově – jak 

ukazuje i Davis (2006, str. 67), právě mladí členové často „aktivují“ pocit generační hranice. 

Generace se tak motivují k redefinici svého místa na scéně. 

 

V raných textech Hluboké Orby, především v období poloviny 90. let, převládá u Fuchse 

mírně optimistický tón spojený s nadějí, že mladší generace přinese do scény novou energii, 

přičemž přetrvává víra v kolektivní potenciál punku jako útočiště a živé komunity. Fuchs 

odkazuje na Adama z Heartline: „…scéna ať už je jak chce prohnilá pro mě znamená spoustu 

skvělých lidí, kteří společně budují útočiště pro sebe a své aktivity a že konflikty, které její 

existenci doprovázejí, ji dávají najevo její živou sílu, jsou důkazem toho, že scéna je živá, 
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nestagnuje“ (Hluboká Orba 1996/8–9, str. 2).  

 

Současně však Fuchs identifikuje punk jako prostředí převážně mladých lidí, což podle něj 

přináší jisté limity a nezralost: „Asi je to opravdu tím, že hardcore je hnutí převážně mladejch 

lidí, kteří prostě některý věci ještě často nezvládají“ (Hluboká Orba 1996/10–11, str. 2). 

 

Tato fáze představuje počáteční formu reflexe stárnutí, kde se Fuchsova identita začíná 

odlišovat od „mladistvého“ způsobu účasti v subkultuře. Postupně však nastupuje výraznější 

frustrace z krátkodobosti a nestability subkulturní participace, zejména v rámci 

aktivistického a hudebního prostředí českého punku devadesátých let, která se stává silně 

opakujícím se tématem. Tato zkušenost je významným bodem pro reflexi jeho vlastní 

identity, která se od počátku formuje jako dlouhodobě angažovaná a ideologicky ukotvená, 

zatímco Fuchsova generační zkušenost opakovaně naráží na proměnlivost a nestálost zájmu 

mladších účastníků. Ve vývoji Hluboké Orby spadá tato změna do období 1995–2000, které 

představuje zásadní obrat: Fuchs zůstává pevně ukotvený v ideálech punku, zároveň však 

začíná klást důraz na každodenní praxi a dlouhodobou životaschopnost subkulturních 

hodnot. Jeho kritika mladších účastníků pro jejich proměnlivý zájem a nedostatek 

dlouhodobé angažovanosti může být vnímána právě jako výraz tohoto generačního 

nepochopení, jež podle Daniela (2024, str. 49) pramení z odlišných kolektivních vzpomínek 

i rozdílného chápání pojmů jako je práce, domov, odpovědnost nebo subkulturní angažmá. 

 

 

V roce 1996 tak Fuchs konstatuje, že dříve pro něj samozřejmá identifikace scény 

s anarchismem ztrácí na relevanci: „…za anarchistu už se tady stejně skoro nikdo 

nepovažuje a nikoho to myslím ani nezajímá“ (Hluboká Orba 1996/10–11, str. 64). Tento 

výrok lze interpretovat jako vyjádření deziluze z ideologické eroze subkultury, která v jeho 

očích ztrácí svou dřívější hodnotovou ukotvenost. V kontextu Hallovy teorie identity (1996) 

zde vidíme posun v reprezentaci subkulturní sounáležitosti – od dřívější kolektivní politické 

identifikace k fragmentovanějším a individualizovaným formám participace. 

 

Od roku 1997 se jako silně přítomné téma objevuje kritika fluktuace a „přechodnosti“ 

punkové scény. Fuchs komentuje krátkou životnost kapel a rychlé opouštění subkultury. 

Fuchs tuto změnu reflektuje nejen v rovině ideologické, ale také ve struktuře samotné scény, 

kdy si všímá výrazného úbytku dlouhodobě angažovaných jednotlivců. V jednom z textů 
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konstatuje: „Asi to souvisí s celkovou krátkodenností většiny aktivistů v naší scéně“ 

(Hluboká Orba 1997/14, nestránkováno). Tento komentář ukazuje, že přechod od trvalé 

subkulturní identity k epizodní a experimentální formě zapojení není jen generační 

výměnou, ale širším symptomem proměny samotného subkulturního pole. 

 

S tímto pozorováním úzce souvisí i jeho kritika nestability hudebních projektů, které pro něj 

představují zrcadlo trvalosti (nebo spíše její absence) v subkulturním prostoru. V čísle 14 

Hluboké Orby píše s určitou nadsázkou, ale i s vážným podtextem: „Jestli mě opravdu něco 

na českých/slovenských kapelách vadí, tak je to jejich naprosto ohromující krátkodobost, 

kdy málokterá vydrží dýl než dva roky…“ (Hluboká Orba 1997/14, str. 29). Tento výrok lze 

číst jako kritiku subkulturní povrchnosti a absenci dlouhodobého závazku, která kontrastuje 

s jeho vlastním pojetím punku jako životního postoje přesahujícího pouhou mladistvou fázi. 

 

Vrcholnou podobu této reflexe pak nacházíme v ironickém sloupku z roku 1998, kde Fuchs 

sarkasticky reaguje na tehdy rozšířený fenomén „vyzkoušení si punku“ jako dočasného 

životního stylu. Jeho text je plný ironie vůči postojům, které považují punk za jeden z mnoha 

módních experimentů dospívání, nikoli za dlouhodobou hodnotovou orientaci: „…je možný, 

že po těch dvou letech zjistíš, že bys chtěl ještě rychle zkusit nějaký jiný vzrušující životní styl 

dnešní mládeže – Co třeba být technařem? nebo skinheadem? nebo vysokoškolským... 

intelektuálem?" (Hluboká Orba 1998/16, str. 9).  

 

Tento text lze chápat jako obranu autenticity punkové identity, která by podle Fuchse měla 

být trvalá, zakořeněná a hodnotově konzistentní. Fuchs ostře kontrastuje s tím, co Andy 

Muggleton (2000) popsal jako „supermarket stylů“. Fuchs zde reaguje právě na tuto 

postsubkulturní logiku stylové fluktuace, kdy je punk vnímán jako pouze jeden 

z přechodných „životních stylů“, které lze po čase opustit nebo zaměnit za jiný (např. 

technař, skinhead, intelektuál). Jeho ironie tedy není jen generačním povzdechem 

nad ztrátou „starých časů“, ale i implicitní kritikou kulturní logiky pozdního kapitalismu, 

v níž se i identita stává volně směnitelným a spotřebitelsky motivovaným artiklem. 

 

Tato kritika subkulturní nestability může být rovněž čtena jako metafora generačního 

zklamání a zároveň sebeutvrzení ve vlastní identitě. Fuchs skrze ironii a parodii nejen 

kritizuje nově příchozí, ale zároveň potvrzuje vlastní kontinuitu – zůstává „uvnitř“, i když 

se scéna proměňuje. Tento motiv odpovídá konceptu autentického stárnutí v subkultuře, 
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jak jej formuluje Haenfler (2012), podle něhož je punková identita schopna adaptace v čase 

a nemusí být nutně opuštěna s přibývajícím věkem. 

 

Podobně i narážky na očekávání dospělosti a konformity – např. ve výsměšném popisu 

„nové etapy života“ – slouží jako parodická snaha o popis mainstreamového životního 

skriptu, který je Fuchsem odmítán: „…je možný, že po těch dvou letech zjistíš, že bys chtěl 

ještě rychle zkusit nějaký jiný vzrušující životní styl dnešní mládeže – Co třeba být 

technařem? nebo skinheadem? nebo vysokoškolským... intelektuálem?“ (Hluboká Orba 

1998/16, str. 9). Tímto způsobem autor polemizuje s představou, že dospělost znamená nutně 

opuštění subkulturní identity, a vytváří prostor pro její alternativní verzi, ve které je punk 

slučitelný s životní vytrvalostí i odporem k normativnímu stáří. 

 

Tato ironie odhaluje vnitřní konflikt mezi očekáváním subkulturní kontinuity a realitou 

generačního střídání, které je pro punk i jiné subkultury typické. Významným motivem 

je ironizace tlaku dospělosti a společenské konformity. Fuchs zesměšňuje představu punku 

jako „postpubertální vzpoury“, kterou je nutno překonat ve jménu společenské normy: 

„Rodiče už taky nejsou náchylní k tomu tolerovat něco, co nazývají 'Přechodnou 

[post]pubertální vzpourou' (kdyby jenom věděli jak moc mají pravdu!) a otravují víc než 

když dřív – kdy už se konečně: ostříhášoženíšnajdešsipráci" (Hluboká Orba 1998/16, str. 9–

10).  

 

Fuchs dále ironicky popisuje scénář plného začlenění do mainstreamové společnosti, 

přičemž ho vykresluje jako mechanický, banální a odcizený: „Jedno období života končí 

a začíná nové…Do čeho se pustí dřív, je tolik možností – oženit se, jaké auto si koupit, koupit 

si mikrovlnnou troubu nebo radši zplodit potomka, do které nudné práce se zahrabat 

na zbytek života a koho volit? Mobilní telefon, satelitní anténu nebo sako od Bosse. 

Jak vzrušující budoucnosti čeká...“ (Hluboká Orba 1998/16, str. 10). Tento výjev přehnaně 

paroduje běžný scénář dospělého života, čímž zároveň posiluje autenticitu a integritu 

dlouhodobé punkové identity. 

 

Fuchs také přiznává, že „jádro“ scény se ztenčuje a ukazuje se, kdo v ní zůstává kvůli 

ideálům a kdo se pouze svezl na vlně teenage revolty: „…je nás míň a míň, jádro (core) 

se ztenčuje… teprve teď se definitivně ukazuje, pro koho byly všechny ty kapely… myšlenky, 

ideály… další nezbytné atributy HC jen chvilkovou oddychovou zábavou a pro koho to je 



 

 

59 

 

skutečná Way of life" (Hluboká Orba 1999/18, str. 3).  

 

Reflexe cykličnosti punkové subkultury se pak objevuje i v dalších textech. Fuchs 

konstatuje, že se jedná o prostředí, v němž mladí lidé přicházejí a po krátké době zase mizí: 

„…se tato skupina skládá většinou z mladých (15–20 let), politicky ne zcela vyhraněných, 

generačně rebelujících, převážně středoškolských studentů. Na podobné akce chodí rok, dva, 

pak je vystřídá další vlna…akorát, když se podíváte na posledních deset let…“ (Hluboká 

Orba 2000/19, str. 16). Tuto generační proměnlivost Fuchs sice komentuje kriticky, 

ale postupně ji začíná akceptovat jako přirozený rys scény. 

 

Postupem času se tak Fuchsův tón proměňuje. Jeho postoje se stávají pragmatičtějšími, 

někdy až smířlivými, ačkoli si zachovává kritickou optiku. Tato proměna Fuchsova tónu 

a postojů, která směřuje od radikálního idealismu k umírněnějším postojům, koreluje 

ve vývoji Hluboké Orby s obdobím 2005–2011, které lze na základě tematické analýzy 

označit za fázi kulturní a ideologické reflexe. Tento posun není náhlý ani zcela rezignovaný, 

ale představuje komplexní proces reinterpretace původní punkové identity ve světle nových 

společenských, technologických a životních podmínek. V této fázi Fuchs nejen reflektuje 

relativizaci dříve ostrých hranic mezi „námi“ a „nimi“, ale zároveň přehodnocuje samotný 

význam autenticity – její vztah k vizuálním znakům, ideologické čistotě a každodenní praxi.  

 

Pasáž z roku 2005, v níž připouští: „…brzy zjistíš… že vlastní rozumný názor na řadu věcí 

a chuť změnit něco k lepšímu můžou mít i úplně 'normální' lidi mimo punkově-teenagersko-

anarchistické ghetto“ (Hluboká Orba 2005/25, str. 16), je tak symptomatická pro širší 

tendenci tohoto období: odklon od subkulturní výlučnosti směrem k otevřenější, ale zároveň 

hodnotově ukotvené identitě. Tato reinterpretace se odehrává v kontextu strukturálních změn 

punkové scény, které Fuchs kriticky sleduje – zejména komercionalizace, digitalizace a tlaky 

na profesionalizaci. Jeho osobní vývoj tak zrcadlí širší transformační procesy, které ovlivňují 

celou subkulturu, a zároveň ukazuje, jak lze stárnout „autenticky“ skrze neustálé 

přehodnocování a reinterpretaci klíčových hodnot. 

 

V pozdějších letech, viditelně od 26. čísla Hluboké Orby (2006), tak dochází k postupnému 

smíření Filipa Fuchse s vývojem scény a realitou života některých jejích členů. Zatímco 

generační rozdíly a rozpory zůstávají přítomné, Fuchs stále více reflektuje jejich potenciál 

pro mezigenerační spolupráci a regeneraci scény. V tomto období si začíná uvědomovat, 
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že neustálé zdůrazňování „zásluh“ starších členů může být kontraproduktivní: „Ohánět 

se neustále zásluhama, tím, jak dlouho už si kupujeme desky, chodíme na koncerty… hrajeme 

v kapelách… je možná z počátku působivé, ale myslím, že to nikdo nebude poslouchat 

do nekonečna“ (Hluboká Orba 2006/26, str. 2).  

 

Postupně přichází s výzvou ke vzájemné podpoře napříč generacemi jako podmínce 

pro udržení živé subkultury: „Když budeme chtít a navzájem se podporovat namísto 

neustálého rýpání, hledání chyb u druhých, okázalé znuděnosti/lenosti…, povalí vše naplno 

jinde. Když ne, zůstanou aspoň skvělé vzpomínky" (Hluboká Orba 2011/28, str. 199).  

 

Zároveň reflektuje i potřebu přílivu mladé krve, když konstatuje, že dominantní postavení 

starších generací ve fanzinové tvorbě vede k určité stagnaci: „…za některýma z těch 

novějších časáků stojí lidi, co jim je jen něco málo přes dvacet… tenhle příliv čerstvé krve 

tahle rychle stárnoucí scéna potřebuje jak sůl a aspoň už všechny fanziny nevydávají skoro 

výhradně třicátníci, pětatřicátníci, ne-li ještě hůř, haha…“ (Hluboká Orba 2014/30, str. 42). 

 

Vývoj Fuchsovy reflexe punkové identity tak ukazuje, že proces stárnutí se netýká pouze 

individuální biografie, ale i samotné subkultury. Jak konstatuje Stuart Hall (1996, str. 4), 

identita je vždy procesem – není fixní, ale podléhá neustálému přetváření v závislosti na 

okolnostech a interakci mezi subjektivní zkušeností a kulturním kontextem. Fuchsův posun 

od radikálního vymezování se vůči společnosti ke smířlivější, ale stále kritické pozici, 

reflektuje právě tuto dynamiku. Punk pro něj přestává být výhradně revoltující pozicí 

mladého věku, ale stává se rámcem dlouhodobé identity, která dokáže absorbovat změny 

a nabídnout i prostor pro spolupráci s mladšími generacemi. 

 

Proměna Fuchsovy identity v období 2005–2011, která směřuje k větší otevřenosti, 

pragmatičnosti a reflexivnosti, se dá zároveň chápat jako součást širšího mezigeneračního 

konfliktu uvnitř české punkové scény. Jak upozorňuje Ondřej Daniel (2024, str. 49), rozdíly 

mezi generacemi českých punks jsou založeny nejen na odlišné historické zkušenosti 

(socialismus versus postsocialismus), ale i na proměně hodnotových orientací — 

od kolektivní revolty a alkoholového excesu k individualizovaným, eticky motivovaným 

životním stylům (např. veganství, soběstačnost, výchova dětí, odchod na venkov). Fuchsova 

postupná reinterpretace autenticity – která se odklání od rigidních symbolických hranic 

a směřuje k důrazu na vnitřní hodnotovou konzistenci a každodenní praxi – tak reflektuje 
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nejen jeho osobní vývoj, ale i napětí mezi generačními póly scény.  

 

Fuchsova dlouhodobá přítomnost ve scéně tak umožňuje čtenáři sledovat, jak se punková 

identita proměňuje – od mladického odporu vůči systému a obav z „dospěláckého světa“, 

přes frustraci z vyčerpání a ztráty ideálů, až po vědomou snahu o zachování subkulturní 

kontinuity. Tento přístup umožňuje interpretovat Fuchsovu punkovou identitu jako způsob 

života. Fuchsova identita není statická, ale reflektivní a přizpůsobivá – zároveň však stále 

ukotvená ve svých klíčových hodnotách. V konečném důsledku tedy Fuchsova reflexe 

mezigeneračních vztahů není jen kritikou mladších členů scény, ale především nástrojem 

vlastní identity a strategie stárnutí v subkulturním kontextu. Tato linie se napříč texty 

Hluboké Orby ukazuje jako výrazná a stabilní, a zároveň poukazuje na hlubší tenzi mezi 

autenticitou a přizpůsobením. 

5.4  Nostalgie 

V kontextu výzkumu paměti a subkultur je zásadní reflektovat teorii kolektivní paměti, 

která zkoumá způsoby, jak různé sociální skupiny, včetně subkultur, uchovávají 

a interpretují svou minulost. Maurice Halbwachs (2010) ve své teorii kolektivní paměti 

vymezuje tento fenomén jako kolektivní proces, který je podmíněn sociálním rámcem, 

v němž se formuje. Kolektivní paměť subkultur, jako je punková scéna, se tedy neomezuje 

pouze na individuální vzpomínky, ale vychází z širšího diskurzu, který je sdílen a neustále 

přetvářen členy dané komunity. Tato perspektiva se ukazuje jako klíčová pro analýzu 

způsobu, jakým punkové subkultury uchovávají svou minulost a jak se jejich členové, jako 

například Filip Fuchs, vyrovnávají s proměnami v průběhu času. 

 

V textech Filipa Fuchse představuje nostalgie jedno z nejvýraznějších témat, skrze které 

autor reflektuje proměnu vlastní punkové identity v kontextu stárnutí, změn subkulturní 

scény a životních okolností. Tematický výskyt nostalgie se v analyzovaném tématu výrazně 

zintenzivňuje od roku 2003, kdy Fuchs začíná retrospektivně hodnotit období raných 

devadesátých let jako čas radikální autenticity a nadšení. Tato forma nostalgie má zpočátku 

kritický ráz – Fuchs ji využívá k vyjádření frustrace ze současného stavu punku, který vnímá 

jako komercializovaný a vyprázdněný. Tento přechod k nostalgičnosti lze chápat jako 

součást širšího procesu změny vnímání vlastní identity v rámci subkultury. Jak naznačuje 

Stuart Hall (1996, str. 2), identita není statická, ale podléhá neustálým změnám v reakci 
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na osobní, společenské a historické faktory. V tomto ohledu se nostalgie v textech Filipa 

Fuchse jeví jako klíčový nástroj pro vyjednávání punkové identity, zejména v procesu 

stárnutí a reflektování změn v punkovém diskursu. 

 

Prvotní záchvěvy nostalgie se ve Fuchsových textech objevují již v roce 2003 v souvislosti 

s obdobím Fuchsovy frustrace ze stagnace politického aktivismu a komercializace punkové 

scény (2000–2005): „…kdybych v oněch dávných čerstvě porevolučních letech přišel 

do kontaktu s hardcore/punkovou scénou tak, jak se dnes často a nepřehlédnutelně 

prezentuje, těžko by mě dokázala něčím zaujmout anebo dokonce inspirovat k nějaké 

konstruktivní činnosti" (Hluboká Orba 2003/24, str. 2).  

 

Tato kritika je projevem nostalgického pohledu na „dobré staré časy“, kdy punk ještě 

představoval radikální a autentický životní styl, a kdy byl pro Fuchse i pro jeho generaci 

zdrojem osobní a politické inspirace. V citovaném čísle rovněž vyjadřuje určitou krizi 

důvěry v původní revoluční sílu punkové subkultury. Vzpomíná na první polovinu 90. let, 

kdy punk vnímal jako skutečný způsob života. Tato reflexe je však výrazem určitého 

odstupu, kdy Fuchs zpochybňuje, zda byla tato síla punku skutečně autentická, nebo zda 

ji spíše formovalo jeho mladistvé nadšení a ideály té doby: „V první polovině 90. let tady 

hrála slušná řádka kapel, které (možná to tehdy bylo spíš naším věkem než čímkoliv jiným) 

člověka nějak tak dokázaly nakopnout a působily alespoň na tu krátkou dobu dojmem, 

že hardcore/punk je skutečně způsob života…“ (Hluboká Orba 2003/24, str. 4).  

 

Fuchs si je vědom, že revoluční síla punku, kterou v té době vnímal jako intenzivní 

a autentickou, mohla být ovlivněná jeho věkem a naivními ideály spojenými s mládím. 

Neútočí přímo na hodnoty punku, ale spíše na způsob, jakým bylo jeho vnímání těchto 

hodnot formováno osobními a generačními faktory té doby: „…že s vydáváním fanzinu jsem 

začal coby čerstvě plnoletý teenager, zkresluje dnešní zpětné ohlédnutí za tehdejšími časy 

prostý fakt, že tehdy jsem řadu věcí viděl trochu idealističtěji, možná dokonce naivněji" 

(Hluboká Orba 2003/24, str. 2).  

 

Nostalgie zde slouží jako způsob, jak vymezit ideály punkového života v minulosti vůči 

současnému, podle Fuchse degradovanému stavu subkultury. Tento pohled může být 

interpretován jako součást širší proměny kolektivní paměti punkové komunity (Halbwachs, 

2010), která začíná vnímat svou minulost jinak, reflektuje změny a přehodnocuje hodnoty, 
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jež ji dříve definovaly. 

 

V letech 2005–2011 se nostalgie stává dominantním nástrojem kritiky a sebereflexe, často 

v kombinaci s pocitem vyčerpání a osobní nejistoty. Opakující se motivy, jako jsou 

„zaseknutí“ v minulosti, touha po útěku a deziluze z každodenní rutiny, ukazují 

na prohlubující se rozpor mezi mladistvými ideály a realitou dospělého života. Nostalgie zde 

není pasivní vzpomínkou, ale aktivní součástí autorovy identity, která pomáhá znovu 

definovat význam punku v podmínkách stárnutí (Grimes, 2024). Výrazná je i reflexivní 

dimenze – Fuchs si uvědomuje, že jeho idealizace minulosti je formována věkem, osobními 

zkušenostmi a generační perspektivou. Tímto způsobem se nostalgie stává prostředkem 

vyjednávání autenticity, nikoli jejím popřením. 

 

V roce 2006 Fuchs nostalgii ve svých textech pravidelněji rozvíjí a tematizuje ji jako konflikt 

mezi minulostí a současností, což lze vnímat jako součást širší reflexe autenticity punkové 

subkultury v kontextu její komercionalizace. Tento přístup je charakteristický pro období 

mezi lety 2005 a 2011, kdy ve fanzinu Fuchs komentuje ohrožení původních hodnot punku, 

zejména v souvislosti s rostoucími tlaky na profesionalizaci a komercionalizaci punkové 

scény. Vyjadřuje se tak k neustálým otázkám, zda ještě pokračovat v hardcore/punkových 

aktivitách: „V Orbě najdeš většinou s železnou pravidelností od čísla k číslu se opakující 

mučivé spory autora sama se sebou, má-li se už na všechny ty hardcore/punkové aktivity 

vykašlat a nebo ne, najdeš tady popis zoufalých snah uniknout z denního koloběhu sterilních, 

ubíjejících a roboticky se opakujících úkonů prostřednictvím útěků do jiných končin světa“ 

(Hluboká Orba 2006/26, str. 2).  

 

Tato introspekce reflektuje nejen osobní krizi autora, ale i širší téma stárnutí v punkové 

subkultuře, kde se ideály punku a nároky každodenního života střetávají. Fuchsova nostalgie 

v tomto období vyjadřuje zármutek nad tím, jak se punková scéna změnila, a zároveň 

i dilema mezi zachováním a opuštěním této identity.  

 

Tato nostalgie tedy není pokusem o oživení dávno minulých časů, ale spíše reflexí 

o nemožnosti plně se vrátit k ideálům, které pro Fuchse v 90. letech představovaly základní 

pilíře punkového způsobu života. Sám si tuto nemožnost uvědomuje, když v jednom 

z pozdějších úvodníků poznamenává výročí 15 let vydání prvního čísla fanzinu: 

„…podstatné je to, co je tady a co je teď a ne věčné přehrabování se zaprášeným 
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harampádím minulosti“ (Hluboká Orba 2008/27, str. 2)  

 

Tímto výrokem se distancuje od romantizujícího přístupu k minulosti a přiklání se spíše 

k reflexivní formě nostalgie, která uznává minulost jako formativní, ale odmítá 

v ní stagnovat. Fuchs zde zároveň vyjadřuje smutek a určitou frustraci z nemožnosti udržet 

si původní radikální sílu punkové subkultury, která se postupně mění pod tlakem 

komercializace, životních povinností i mezigeneračních rozdílů. Tento postoj odráží i napětí 

mezi snahou o zachování kontinuity (autenticity, politické angažovanosti) a zároveň přijetím 

toho, že „to, co je tady a teď“, už nemůže být stejné jako dřív. V kontextu stárnutí 

a stabilizace identity lze tuto formu nostalgie chápat jako projev vyrovnávání se s osobní 

i kolektivní proměnou. Fuchs se stále snaží udržet hodnoty, které ho definovaly v mládí, 

ale činí tak s vědomím, že jejich vyjádření musí odpovídat současným okolnostem. Jeho 

pohled na minulost jako na něco „zaseknutého“ v čase tak není popřením její hodnoty, 

ale kritickým odstupem a způsobem, jak se s touto minulostí vyrovnat a přetavit ji do 

přítomnosti. To píše i Grimes (2024, str. 123): „Nostalgie se stává prostředkem pro 

kontinuitu identity tím, že v naší paměti nacházíme starší verzi vlastního já, kterou můžeme 

měřit tak, abychom pozitivně posílili nějaký současný stav vlastního já“.24 

 

V pozdější fázi (2011–2014) dochází k určité stabilizaci identity, kdy Fuchs přistupuje 

k nostalgii se zjevně větším odstupem. Nostalgie zde slouží jako nástroj intergeneračního 

vyrovnání – Fuchs skrze ni nejen bilancuje, ale i předává určité dědictví nové generaci. 

Zároveň však zůstává vědomý nemožnosti návratu – v souladu s Grimesovým konceptem 

reflexivní nostalgie (2024) minulost nevnímá jako něco, co lze znovu plně oživit, ale jako 

zdroj porozumění současnosti a kontinuální identitní práce. 

 

V roce 2013 Fuchs nostalgii dále tematizuje ve vztahu k technologickým a kulturním 

změnám, které ovlivnily punkovou scénu. Fuchs reflektuje svou punkovou identitu v rámci 

stabilizace a lze pozorovat projev nostalgie, která se prolíná s vědomím stárnutí 

a mezigeneračních proměn: „Ze žloutnoucích stránek oxeroxovaných fanzinů a šumících 

praskajících kazetových pásků, no prostě z hlubin dávné minulosti jak zombies z hrobů 

vstávají oživlí hrdinové ranných 90. let“ (Hluboká Orba 2013/29, str. 16).  

 

 
24 Vlastní překlad 
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Vytváří pocit, že se nachází ve stavu, kdy se svět kolem něj posouvá vpřed, ale on zůstává 

„zaseknutý“ v minulosti, a to nejen ve vztahu k punkové subkultuře, ale i ve svém osobním 

vnímání času a identity. Tento citát vyjadřuje silné napětí mezi minulostí a současností 

a naznačuje osobní krizi identity, kterou Fuchs zažívá. Fuchs si je vědom toho, že jeho ideály 

a hodnoty punku, které pro něj v 90. letech představovaly revoluční sílu a autentický životní 

styl, jsou v nastupující digitální době neudržitelné. Současný stav společnosti je pro něj 

\jistým zklamáním, protože původní radikální a subverzivní potenciál punkové subkultury 

byl nahrazen komercializací a stagnací, jak popisuje Clark (2003). Fuchsův vztah k těmto 

ideálům se v tuto dobu transformuje na vzpomínky, je vyčerpávající a nostalgický, spíše než 

dynamický a progresivní. Přesto se však ukazuje, že si stále udržuje věrnost svým původním 

ideálům. Jeho vyjádření je pokusem o uchování kousku autentické energie, kterou punk 

představoval v jeho mladších letech – zachovává si punkové hodnoty, přestože jsou již 

neudržitelné v původní podobě. Tento vztah k minulosti tedy není pouze pasivní 

vzpomínkou, ale aktivním pokusem o uchopení těchto hodnot, které pro něj stále mají 

význam. 

 

Fuchsova nostalgie v roce 2013 také reflektuje změnu ve vnímání punku a jeho hodnot 

v kontextu dospělosti a každodenních povinností: „Nostalgie a touha urvat se aspoň chvilku 

z nástrah a úskalí, která do cesty nakladl proradný střední věk se všema těma povinnostma, 

složenkama, splátkama, hypotéky, buzerací v práci atd." (Hluboká Orba 2013/29, str. 16). 

 

Fuchsova nostalgie v roce 2013 představuje významný posun v jeho vnímání punku a jeho 

hodnot v kontextu dospělosti a každodenního života. V citovaném úryvku se odráží 

přetrvávající touha po úniku z „nástrah a úskalí“ spojených s dosažením středního věku. 

Tento motiv nostalgie není pouze vzpomínkou na „dobré staré časy“ punkové subkultury, 

ale zároveň vyjadřuje kontrast mezi ideály, které punk reprezentoval v mladších letech, 

a nástrahami, kterým Fuchs čelí ve své dospělosti. Fuchsova nostalgie zde funguje jako 

reflexe vnitřního konfliktu mezi jeho původními radikálními hodnotami, spojenými s 

punkem, a realitou dospělého života, který je charakterizován materiálními a sociálními 

závazky. Tento pohled na nostalgii jako na touhu po úniku z „proradného středního věku“ 

podtrhuje, jak Fuchs ztrácí iluze o tom, že ideály punku mohou být stále pevně udržovány v 

praktickém a finančně náročném světě dospělosti.  

 

Další ukázka naznačuje, jak nostalgie může fungovat jako prostředek sebepotvrzení identity: 
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"Prožít dobu, kdy tohle všechno ještě nebylo, ještě jednou, předvést davům pamětníků 

i adolescentů, že ještě umíme řádně hrábnout do strun!" (Hluboká Orba 2013/29, str. 16). 

 

Tento citát reflektuje hlubokou touhu po oživení minulosti, která byla pro Fuchse plná 

energie a radikálních hodnot, jež byly symbolizovány punkovou subkulturou. Ukazuje na 

nostalgií provokovanou touhu vrátit se do doby, kdy punková scéna byla pro Fuchse živým, 

autentickým projevem jeho identity a ideálů. Fuchsův odkaz na „dav pamětníků 

i adolescentů“ naznačuje, že i když punk už není tím, co pro Fuchse býval, stále zůstává 

určitým způsobem přítomen v kolektivní paměti (Halbwachs, 2010).  

 

Fuchsova nostalgie v posledním čísle není sentimentálním návratem k minulosti, ale spíše 

reflexí specifických emočních momentů, na které dnes nahlíží jinak – s vědomím jejich 

dobové síly i současné vzdálenosti. Fuchs vzpomíná na pocit sounáležitosti v mládí, který 

jako člověk s menšinovými názory později už tolik nezažívá: „Byl to vynikající pocit, 

takovej, jakej člověk s permanentně menšinovými názory (v teenagerském věku to je 

přitažlivý a rebelie, v pozdějším někdy otrava) zas tak často nezažívá…“ (Hluboká Orba 

2014/30, str. 41) 

 

Tato vzpomínka neslouží jen k oslavě minulosti, ale poukazuje na změnu významu 

„být punk“ v čase – z atraktivního aktu rebelie v mládí se stává vyčerpávající pozice ve 

středním věku. V tomto smyslu je nostalgie u Fuchse prostředkem kritické sebereflexe a 

přehodnocení vlastního subkulturního ukotvení, nikoli útěkem do minulosti. 

 

V souhrnu se nostalgie v textech Filipa Fuchse jeví jako silné tematické pole, které umožňuje 

uchopit jak individuální proces stárnutí v subkulturním rámci, tak i kolektivní transformaci 

paměti punkové komunity. Tento kód je úzce propojen s dalšími tématy jako autenticita, 

únava a mezigenerační rozdíly. Fuchsova nostalgie tedy nepředstavuje pouhé pasivní 

vzpomínání na „zlaté časy“ devadesátkového punku, ale slouží jako aktivní strategie 

pro udržení a reinterpretaci punkové identity ve středním věku. Prostřednictvím odkazů 

na minulost redefinuje, co to znamená být „punk“ v odlišných fázích života, a ukazuje, 

že punková identita je výsledkem nepřetržitého vyjednávání mezi minulými zkušenostmi 

a současnými životními podmínkami. Jak uvádí Davis (2024), punk ve středním věku není 

založen na pasivním lpění na minulosti, ale na její aktivní rekonstrukci v nových kontextech. 

Podobně i Bennet (2006) ukazuje, že stárnoucí punkeři neuvíznou v nostalgii, ale investují 
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svou identitu do kontinuálního vztahu: „…punkeři středního věku demonstrovali aktivní 

investici do minulosti, současnosti i budoucnosti punku… (Bennett, 2006, str. 356).25 

5.5  Hardcore punk a rodičovství 

Téma rodičovství se v textech Filipa Fuchse objevuje poprvé explicitně v roce 2005, kdy 

do fanzinu zařadil článek s názvem Hardcore punk a rodičovství, což v rámci vývoje jeho 

identity představuje zásadní mezník. Podle časové osy vývoje Hluboké Orby se článek 

nachází ve fázi 2005–2011, kterou lze charakterizovat jako období reflexe autenticity a 

vyrovnávání se s tenzí mezi životem v subkultuře a dospělými životními rolemi. Právě zde 

dochází k prvnímu explicitnímu tematickému vstupu otcovství, které zpochybňuje 

dosavadní subkulturní pozice, a zároveň otevírá prostor pro novou fázi identity. Intenzita 

tohoto tématu je v roce 2005 silná, neboť rodičovství je nejen opakovaně tematizováno, ale 

stává se ústředním bodem celé Fuchsovy autorské reflexe v daném čísle fanzinu. Téma zde 

není zmíněno jen okrajově, ale tvoří důležitou osu úvah o životních změnách, hodnotových 

posunech a redefinici vlastní role ve společnosti i subkultuře. 

 

V článku Turné po Japonsku Fuchs ostře konfrontuje tradiční punkové ideály (nezávislost, 

svoboda, radikalismus) s novou realitou rodičovství, které vyžaduje zodpovědnost, 

sebekontrolu a kompromisy. Jeho výrok: „Absolutně nerozumím…totálním ztrátám zájmu 

o hardcore/punk ve prospěch ušlápnutého rodinného života…“ (Hluboká Orba 2005/25, 

str. 43) vyjadřuje odmítání konformního modelu dospělosti, jak jej definuje většinová 

společnost – tedy kariéry, rodiny a „usazení se“.  

 

Tato část je klíčovým momentem, který ukazuje Fuchsovo hluboké odmítnutí přijetí 

tradičního, konzervativního způsobu života, jež zahrnuje kariéru nebo rodinný život, pokud 

je vnímán jako pasivní. Tento výrok odráží základní hodnoty punkové identity, 

která se tradičně staví proti mainstreamovým normám, jež jsou spojovány s úspěchem 

v kariéře, konzumním způsobem života a stereotypním rodinným modelem (Hebdige, 1979, 

str. 67–80). Podle Hebdigeho zde dochází ke klasickému aktu symbolického odporu, který 

je vůči dominantní kultuře vyjadřován prostřednictvím ironie, opozice a subverze. 

 

Ve stejném čísle (Hluboká Orba 25, str. 116–117) se objevuje článek, v němž Fuchs rozvíjí 

 
25 Vlastní překlad 
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téma rodičovství mnohem komplexněji – zpočátku reflexivně s výčtem racionálních 

protiargumentů (přelidnění, ekologická zátěž, odpor ke společnosti): „…pokud se nad 

otázkou 'Mít či nemít?' (děti) zamyslíte racionálně, možná dojdete k tomu, že těch logických 

argumentů proti je docela dost…a pak jsou tady jistě i pochybnosti, zda-li výchovu dítěte 

vůbec zvládneš“ (Hluboká Orba 25, str. 116).  

 

Následně přiznává emoční zlom a skepticky se vymezuje vůči jeho dřívějším myšlenkám: 

„…jak postupně stárneš…už jsi toho zažil docela dost…ten život je možná rok od roku, 

ne přímo nudnější, ale že v něm možná něco trochu chybí… že bys možná chtěl zkusit nějakou 

zásadní změnu – a že už se cítíš na to (aby taky ne, po všech těch letech cos fungoval 

na koncertech jako něco mezi chůvou a fízlem pro nejrůznější vypité bezmozky) zplodit 

a vychovat potomka“ (Hluboká Orba 2005/25, str. 116). Tato pasáž reprezentuje přechod 

k vyjednávání nové identity, ve smyslu Hallovy (1996, str. 4) teorie identity jako procesu, 

který je otevřený, proměnlivý a závislý na konkrétních kontextech. Fuchs zde začíná 

akceptovat, že životní změna, kterou rodičovství přináší, nemusí znamenat popření punku, 

ale spíše jeho transformaci.  

 

V tomto období tak Fuchs postupně akceptuje novou roli otce, aniž by zcela opustil svou 

punkovou identitu. Jeho výrok „…od počátečního absolutně odmítavého postoje, 

přes postupné smiřování se s rolí otce někdy v budoucnu až po to, že jsem to nakonec zcela 

akceptoval a na dítě se těšil“ (Hluboká Orba, 2005/25, str. 116) je manifestací transformace, 

kterou Way a Grimes (2024) popisují jako typickou pro punkery ve starším věku – tedy 

schopnost integrovat nové životní role bez ztráty autenticity. 

 

Reflexe proměny se nevyhýbá ani otázkám společenské legitimity, které rodičovství může 

přinést: „S největší pravděpodobností se vám narozením dítěte brutálně vylepší vztahy 

se všemi příbuznými. Konečně vás začnou brát jako plnoprávného člena této společnosti, 

nejspíš vám prominou některé pro ně nepochopitelné záliby (jako třeba hardcore) 

a přestanou otravovat s únavnou mantrou „kdyužsekonečněusadíšoženíšnajdešsipráci““ 

(Hluboká Orba 2005/25, str. 117).  

 

Zde Fuchs ironicky komentuje, jak mu rodičovství paradoxně umožňuje symbolicky „projít“ 

bránou dospělosti a stát se legitimním členem společnosti – i když jeho hodnoty zůstávají 

alternativní. Tento bod zároveň reflektuje napětí mezi tím, jak je identita vnímána vnějším 



 

 

69 

 

okolím, a jak ji jedinec prožívá uvnitř. Tato ironická pasáž však zároveň ukazuje Fuchsovu 

odolnost vůči normalizačním tlakům – rodičovství nepřijímá jako konformní krok, ale jako 

vědomý a osobně přijatý proces, který zasazuje do svého hodnotového rámce.  

 

Tento moment vystihuje praktické důsledky stárnutí v subkultuře: snížení autonomie, ztráta 

přímého kontaktu se scénou a obtížnost „udržet krok“ s dynamickým světem punku. Zároveň 

je ale patrná určitá smířenost, ba i překvapivé přiznání radosti: „Určitě mě to baví a určitě 

to není tak hrozný, jak jsem si kdysi představoval…“ (Hluboká Orba 2005/25, str. 117). 

 

Fuchs si však i v nové rodičovské roli zachovává hodnotový rámec punku – jeho obavy 

se netýkají pouze každodenních a logistických překážek, ale zahrnují i ideologické aspekty, 

které souvisejí s výchovou dítěte ve světě většinových norem. Jeho reflexe ukazují, že i jako 

otec zůstává věrný subverzivnímu a kritickému postoji vůči dominantní kultuře. To dokládá 

např. jeho vyjádření: „V zatím poněkud mlhavých představách o budoucí výchově 

mě rozhodně ani zdaleka tak neděsí pro někoho tak závažné téma krmení dítěte masem… 

jako spíš vliv televize“ (Hluboká Orba 2005/25, str. 117).  

 

Fuchs nepřijímá rodičovství jako součást konformního dospělého života, ale naopak jako 

prostor, v němž lze uplatnit alternativní výchovné přístupy, vycházející z punkové filozofie. 

Televize zde vystupuje jako symbol masové kultury, proti níž punk dlouhodobě staví svou 

kritiku. Fuchs se tedy i ve výchově snaží zachovat vědomí autonomie, kritického myšlení 

a hodnot DIY kultury, čímž ukazuje, že punková identita může být s rodičovstvím nejen 

slučitelná, ale může jej i aktivně utvářet. Tento postoj je v souladu s tvrzeními autorky Davis 

(2012), která zmiňuje, že mnozí starší punks si v procesu rodičovství neosvojují automaticky 

konformní dospělý život, ale spíše hledají způsoby, jak udržet a redefinovat punkovou 

identitu i v tomto novém kontextu. Podle Davis se punková subkultura stává prostředím, 

v němž si lidé i ve středním věku zachovávají svůj odpor vůči konvenčním normám 

a hodnotám většinové kultury, včetně těch, které se týkají rodičovství: „…[punk] poskytuje 

také příležitosti k předefinování významu dospělosti, aby byla zachována punková ideologie 

a identita“26 (Davis, 2012, str. 116). 

 

Významný je i aspekt nostalgie, který se objevuje v kontrastu mezi dřívějším „koncertním 

 
26 Vlastní překlad 
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životem“ a aktuální ztrátou svobody a spontaneity, spojenou s rodičovstvím: „…nemáme 

dítě moc komu svěřit na hlídání, což je docela na nic, společnou návštěvu koncertů můžeme 

v klidu zapomenout“ (Hluboká Orba 2005/25, str. 117).  

 

Tato věta nenese pouze melancholickou vzpomínku na minulost, kdy bylo možné svobodně 

a bez omezení navštěvovat koncerty, ale zároveň ukazuje strukturální změnu v životě 

punkera, který se stal rodičem – svoboda charakteristická pro subkulturní mládí 

je konfrontována s novými každodenními povinnostmi. V tomto případě se nejedná pouze 

o emocionální vzpomínku, ale o reálný materiální dopad rodičovství (např. nedostatek 

hlídání, nedostupnost kolektivních aktivit), který zásadně mění možnosti participace 

na subkulturním dění. Právě tato tenze mezi minulou volností a současnými limity 

se v pozdějších textech stává opakujícím se motivem, kde Fuchs tematizuje nejen praktické 

překážky účasti, ale i proměnu samotného významu subkulturní angažovanosti v dospělosti. 

 

Rok 2005 ve fanzinu lze interpretovat jako bod zlomu, kdy dochází ke komplexnímu 

přehodnocení vlastní identity. Téma rodičovství se zde objevuje jako významné pole 

vyjednávání mezi minulostí a budoucností, mezi radikalismem a zodpovědností, mezi 

individualismem a péčí o druhé. Tento přechod není lineární, ale právě svou ambivalencí 

ukazuje sílu punkové identity přizpůsobovat se stárnutí, aniž by ztratila svou hodnotovou 

kontinuitu. 

5.6  Hardcore punk a práce 

Hardcore subkultura je vysoce vázána na hodnoty, které stojí v opozici vůči dominantním 

sociálním a ekonomickým strukturám. Základem této subkultury je DIY etika, která 

vyzdvihuje nezávislost, autenticitou a odpor vůči komercializaci. V tomto kontextu se téma 

práce nachází na pomezí mezi amatérským aktivismem a tlakem kapitalistického systému, 

který vyžaduje, aby se jednotlivci podřídili tržním silám a přizpůsobili se komerčním 

normám (Duncombe, 2008, str. 80–110). Duncombe podrobně popisuje, jak mnoho členů 

zinových subkultur vytváří alternativní formy práce, které jsou v souladu s jejich hodnotami. 

Tento přístup se však nevyhýbá konfliktům, protože stále čelí tlaku konvenčních pracovních 

trhů a komerčního systému. Subkulturní jedinci, kteří se pokoušejí žít podle alternativních 

principů, čelí výzvám, jak spojit osobní a kolektivní hodnoty s nezbytností finančního 

přežití. 
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Filip Fuchs se tématem práce rovněž zabýval. V čísle 14 z roku 1997 publikoval článek 

V pracovním procesu aneb skutečné příběhy: významné osobnosti scény vyprávějí o svých 

zkušenostech s prací. Ve svých sekcích popisují, jak se vyrovnávají s každodenními 

životními výzvami, jako je hledání rovnováhy mezi osobními hodnotami a nezbytností 

zapojit se do pracovního procesu, který mnohdy vyžaduje kompromisy s autenticitou 

a nezávislostí. Filip Fuchs však do tohoto konkrétního článku svým osobním pohledem 

nepřispěl. 

 

V rámci Fuchsovy tvorby a jejího vývoje lze pozorovat konfrontaci mezi amatérským 

přístupem k tvorbě a pracovními závazky, které souvisejí s nástupem profesionalizace a větší 

odpovědnosti. Tento konflikt je v textech Fuchse přítomen již od počátků fanzinu 

a je vyjádřen jak v samotné tvorbě, tak ve zmínkách o jeho osobních pracovních 

zkušenostech. 

 

V období let 2005–2008, které na časové ose vývoje Fuchsovy identity odpovídá fázi 

profesní stabilizace a reflexe (2005–2011), se téma hardcore punku a práce objevuje středně 

silně. V roce 2005 Fuchs poprvé explicitně tematizuje své pracovní nasazení. V kontextu 

přechodu na profesní práci v oblasti sociální práce a pomoci sociálně vyloučeným 

komunitám se mění i jeho pohled na pracovní závazky. „Loni v léte jsem poprvé ve svém 

životě změnil povolání – vyhrál jsem konkurz na vedoucího sociálně-právní poradny v části 

Brna obecně považované za romské ghetto“ (Hluboká Orba 2005/25, str. 13).  

 

Tato zkušenost silně rezonuje s tím, co Stephen Duncombe (2008, str. 101) popisuje jako 

zásadní kontradikci v undergroundové kultuře: touhu po "autentické práci", která není 

vykonávána pro peníze, ale z přesvědčení a pro komunitu, versus realitu práce jako 

námezdního zaměstnání, která je často spojována s vyčerpáním, nesvobodou a odcizením. 

 

Fuchsova zkušenost se sociální prací však tento rámec rozšiřuje: i když vstupuje 

do námezdního zaměstnání, jeho práce se nevzdaluje punkovým hodnotám. Naopak – 

pomáhá v "romském ghettu", což ukazuje na silný prvek angažovanosti, solidarity a vědomé 

volby. Tím se blíží tomu, co Duncombe (2008, str. 101) označuje jako "autenticitu přes 

práci" – tedy že i práce vykonávaná za mzdu může být v souladu se subkulturním étosem, 

pokud není řízena jen logikou zisku, ale snahou o změnu a službu komunitě: „I když ani 
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na předchozí zaměstnání, kde jsem dělal tři roky, si nemůžu nijak stěžovat, tohle nové místo 

mě překvapivě (překvapivě proto, že u námezdní práce to rozhodně není samozřejmostí) 

zatím naprosto uspokojuje a velice baví“ (Hluboká Orba 2005/25, str. 13). Zde Fuchs 

vyjadřuje rovnováhu mezi osobními zájmy a profesionálními požadavky, přičemž stále 

zůstává věrný hodnotám angažovanosti a společenské odpovědnosti, které jsou součástí jeho 

punkové identity.  

 

Zároveň si Fuchs uvědomuje limity dřívější subkulturní víry ve snadnost společenské 

změny, když přiznává svoje dřívější idealistické představy: „Kdysi jsem si myslel, že většina 

zla tohoto světa se dá rozebrat a vyřešit na ploše oboustranného letáku formátu A4 anebo 

punkové desky, ovšem těch pár let, co dělám v „sociálně-vyloučené lokalitě“, mě z planého 

teoretizování a vymýšlení nepraktických utopií postavilo rázně zpět na zem“ (Hluboká Orba 

2006/26, str. 16).   

 

Fuchs se tedy stále nachází na pomezí mezi autenticitou punkového přesvědčení, které 

se opírá o amatérismus a ideály, a realitou pracovního života, která si žádá profesionalizaci. 

Tento konflikt je také patrný v jeho reflexi na stárnutí v punkové subkultuře. V roce 2006 

Fuchs popisuje stárnutí jako věk, kdy „Třicítka je kromě jiných věcí taky docela blbej věk 

v tom, že najednou už se 'počítá', na jakou metu kdo v rámci společenských měřítek úspěchu 

doběhl…“ (Hluboká Orba 2006/26, str. 26).  

 

Tento proces stárnutí vyvolává u Fuchse nostalgii, ale zároveň i reflexi nad tím, jak jeho 

vlastní punková identita reaguje na kapitalistický systém a jak se vyrovnává s pracovními 

a životními změnami. Tento výrok tematizuje střet dvou světů – vnitřního světa punkové 

identity, která se tradičně staví proti mainstreamovým hodnotám, a světa dospělých rolí 

a společenských očekávání.  

 

Tato zkušenost ale zároveň vyvolává pnutí mezi profesionalizací a punkovým amatérismem. 

Jak píše Duncombe: "…ziny se staví proti definicím práce, které vládnou naší společnosti…" 

(str. 110)27 – a Fuchs tento rozpor tematizuje, když si všímá, že třicítka přináší tlak na to, 

aby „člověk doběhl na nějakou metu“. Namísto toho Fuchs volí ironii a distanci, která 

je součástí jeho trvající subkulturní identity: „A zatím co jeden můj spolužák dnes šéfuje 

 
27 Vlastní překlad 
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Spartě a jeden můj bývalý spolubojovník z času divokých anarchopunkových aktivit má dnes 

svůj ksicht vylepený po brněnských tramvajích coby čelní kandidát Strany zelených 

ve volbách, tak já, a myslím, že ani ostatní kolegové z kapely se v tomto směru ničím moc 

chlubit nemůžeme (a nechceme)“ (Hluboká Orba 2006/26, str. 26) ale zároveň naznačuje, 

že právě odmítnutí této metriky úspěchu je součástí jeho hodnotového ukotvení: „Tím vůbec 

nechci říct, že nás to nutně musí mrzet, ale občas je taková chmura možná na chvilku zjeví…“ 

(Hluboká Orba 2008/27, str. 26). 

 

V kontextu tematické analýzy tato ukázka spadá pod kód napětí mezi subkulturními 

hodnotami a očekáváními dospělosti. Tento motiv je ve Fuchsově tvorbě tematicky středně 

silně zastoupený, přičemž právě období po třicítce se jeví jako kritické z hlediska 

vyjednávání vlastní identity. Objevuje se zde i tematizace neúspěchu či spíše alternativního 

pojetí úspěchu, které není měřeno skrze statusové symboly, ale věrností vlastním hodnotám 

a komunitě. 

 

Důležitý posun v životní i profesní trajektorii Filipa Fuchse je vidět v jeho textu z toku 2008:  

„Už pátý rok odkrucuju v lokalitě ohrožené sociálním vyloučením a to jsem si před rokem 

k tomuhle hlavnímu úvazku přihodil ještě jeden částečný, kde jsou cílovou skupinou pro 

změnu narkomani“ (Hluboká Orba 2008/27, str. 18). Ve Fuchsově narativu dochází 

ke zřetelnému vývoji – od odmítání jakékoli institucionalizace v mládí, přes ironickou skepsi 

k systému, až po jeho částečné vtělení do struktur pomáhajících profesí. Punková identita 

v dospělosti nemusí být v opozici vůči práci, ale může se proměnit v „etický závazek“, kdy 

jsou punkové hodnoty (solidarita, autonomie, odpor ke komercionalizaci) realizovány uvnitř 

systému skrze pomoc druhým. 

 

Fuchs si tedy našel pracovní uplatnění, které odpovídá jeho hodnotovému žebříčku – práci, 

která není v rozporu s jeho subkulturní identitou, ale naopak ji naplňuje a posiluje. Tímto 

způsobem si vytvořil prostor pro životní dráhu, která nevylučuje ani angažovanost, 

ani profesní stabilitu. Jeho pracovní orientace na pomoc druhým – ať už jde o sociálně 

vyloučené komunity, nebo osoby závislé – není jen profesní volbou, ale pokračováním jeho 

punkových hodnot v nové životní fázi. 

 

V tomto ohledu Fuchs odpovídá ideálnímu typu „career punk“ podle konceptu Pauly Guerry 

(2024, str. 97), která rozlišuje mezi různými způsoby, jakými lze vyjednávat trvalou 
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punkovou identitu v dospělosti. Typ „career punks“ zahrnuje ty, kdo si dokázali najít 

pracovní uplatnění, které je v souladu s jejich subkulturním přesvědčením – například jako 

hudebníci, promotéři či redaktoři fanzinů. „Career punk“ je způsob, jak propojit punkové 

hodnoty s každodenní praxí bez ztráty autenticity. Fuchs tak ilustruje, že i přes profesní 

ukotvení lze nadále zůstávat věrný subkulturním ideálům, které se v jeho případě staly 

vodítkem nejen pro politické a kulturní postoje, ale i pro pracovní život. 

 

Fuchs tak ve svých textech opakovaně reflektuje, že určité hodnoty, které byly v jeho mládí 

spjaté s punkovou subkulturou, zůstávají relevantní i v dospělosti, a to zejména v oblasti 

profesní orientace. V jednom z textů vyjadřuje uznání vůči těm, kteří – podobně jako on – 

pracují v pomáhajících profesích: „Tímto stručným odstavcem bych chtěl pozdravit všechny 

ty, co tohle čtou dělají něco podobného, protože mezi hardcoristy a punkx je sympaticky 

vysoký výskyt nejrůznějších sociálních pracovníků, streetworkerů anebo učitelů na školách 

v ghettech…“ (Hluboká Orba 2008/27, str. 18).  

 

Tato pasáž ukazuje, že subkulturní identita zde není opuštěna, ale transformována: ideály 

solidarity, sociální spravedlnosti a aktivního odporu vůči normám většinové společnosti 

se přetvářejí do profesního étosu. V souladu s Hallovým (1996) pojetím identity jako 

procesu se i zde punková identita nadále utváří v nových životních kontextech, aniž 

by ztratila svou hodnotovou kontinuitu. Fuchs vnímá tuto orientaci nejen jako individuální 

volbu, ale jako kolektivní generační rys, který ukazuje, že punk nebyl pouze mládežnickou 

fází, ale základem pro trvalé etické postoje. Práce v sociální sféře zde figuruje jako 

prostředek, jak udržet autenticitu a zároveň najít své místo ve společnosti – mimo konvenční 

trajektorie úspěchu. 

 

Ve Fuchsových textech tedy nacházíme dynamiku mezi amatérismem a profesionalizací, 

která je nejen důsledkem jeho stárnutí, ale i odpovědí na neustálý tlak kapitalistické 

společnosti a pracovního života. Tento proces reflektuje Duncombeovy (2008) myšlenky 

o tom, jak subkultury mohou čelit změnám ve vnějším světě, přičemž si stále zachovávají 

svou autenticitu i v konfrontaci s tlakem na profesionalizaci a materiální zajištění. 
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Závěr 

Tato práce si kladla za cíl analyzovat, jak Filip Fuchs ve svých textech publikovaných 

ve fanzinu Hluboká Orba reflektuje proměny vlastní punkové identity ve vztahu ke stárnutí, 

životním změnám, subkulturním proměnám a širším společenským souvislostem. Zvoleným 

teoretickým rámcem byl koncept stárnoucího punku, který spojuje dvě základní roviny – 

proměnu punkové identity v čase a přetrvávající strukturální konflikt mezi subkulturními 

hodnotami a normami většinové společnosti. Tento koncept, inspirovaný především prací 

Stephena Duncomba (2008) a publikací Punk, Ageing and Time (Way & Grimes, 2024), 

umožnil sledovat, jak se punková identita vyvíjí v čase jako fluidní, ale hodnotově ukotvený 

proces, a jak reaguje na tlak ze strany dominantní kultury. 

 

Analýza ukázala, že i když Fuchs ve svých textech zřetelně reflektuje změny spojené 

se stárnutím – jako jsou fyzická únava, rodičovství, pracovní povinnosti nebo deziluze 

ze společenského vývoje – jeho základní hodnotové ukotvení zůstává neměnné. Autenticita, 

DIY etika, kolektivismus, odpor vůči autoritám a odmítání komercializace tvoří pevné jádro 

jeho identity, které je sice vystaveno tlaku každodenní reality, ale nepodléhá jeho úplné 

asimilaci. Fuchs místo toho své životní okolnosti reflektuje kriticky a z perspektivy, která 

se vymezuje vůči očekáváním většinové společnosti – zejména v oblasti kariéry, 

produktivity, ekonomického úspěchu a rodičovských rolí. 

 

V souladu s konceptem stárnoucího punku se v jeho textech objevuje napětí mezi ideály 

alternativní kultury a realitou dospělého života. Toto napětí však není prezentováno jako 

selhání, ale jako prostor pro neustálou reinterpretaci a reflexi punkové identity. Fuchs 

ukazuje, že punk nemusí být výsadou mládí – naopak, může být životní pozicí, která sice 

musí činit kompromisy, ale přitom si uchovává schopnost kritického odstupu a věrnost 

etickému základu. Redefinice identity ve středním věku není v jeho pojetí rezignací, 

ale vědomým procesem, který zachovává kontinuitu skrze hodnoty, nikoli skrze neměnnost 

formy. 

 

Časová osa vývoje Hluboké Orby zároveň ukázala vývoj autorova přístupu – od radikální 

rétoriky 90. let přes reflexivní a často ironický tón přelomu milénia až po více ukotvenou 

a smířenou, ale stále principiální polohu v pozdějších letech. Právě tato trajektorie dokládá, 

že stárnutí v subkulturním kontextu není nutně spojené s úpadkem či opuštěním subkulturní 
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identity, ale může být chápáno jako její další fáze – fáze reinterpretace, nostalgického 

odstupu, ale i přetrvávajícího odporu a kolektivní paměti. 

 

Přínos této práce spočívá v přiblížení toho, jak může v českém kontextu vypadat dlouhodobé 

subkulturní zakotvení a jaké formy může nabývat subkulturní identita ve fázích zvyšujícího 

se věku. Ukazuje, že strukturální konflikt mezi dominantní a alternativní kulturou 

se v životní zkušenosti stárnoucího punkera neztrácí, ale mění své podoby – místo přímé 

revolty nastupuje reflexe, ironie, každodenní vzdor a důraz na etické kontinuum. Fuchsův 

přístup lze tak chápat jako příklad žité formy stárnoucího punku, který navzdory změnám 

okolností dokáže zůstat věrný sobě i komunitě, z níž vzešel. 

 

Zatímco v úvodu práce byl koncept stárnutí v punku nastíněn jako potenciálně konfliktní 

proces, výsledky analýzy ukázaly, že tento konflikt je konstitutivní součástí subkulturní 

identity a že právě v jeho zvládání a reinterpretaci spočívá síla a odolnost punku. Filip Fuchs 

tak nepředstavuje jen „stárnoucího punkera“, ale spíše figuru, která dokládá, že subkulturní 

identita může být i v dospělosti živá, kritická a hodnotově ukotvená – nikoli jako přežitek, 

ale jako možná odpověď na tlak konformity, profesionalizace a kulturní apatie. 
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Summary 

This thesis set out to analyze how Filip Fuchs, in his texts published in the Czech punk 

fanzine Hluboká Orba, reflects the transformation of his punk identity in relation to ageing, 

life transitions, subcultural shifts, and broader societal changes. The chosen theoretical 

framework—the concept of ageing punk inspired by Stephen Duncombe (2008) and Punk, 

Ageing and Time (Way & Grimes, 2024)—helped capture punk identity as a fluid yet value-

anchored process, evolving under the pressures of dominant culture while maintaining 

subcultural resistance. 

 

The analysis revealed that while Fuchs consistently reflects changes associated with 

ageing—such as physical exhaustion, parenthood, professional obligations, 

and disillusionment—his core values remain remarkably stable. Authenticity, DIY ethics, 

collectivism, anti-authoritarianism, and resistance to commodification form the enduring 

foundation of his identity. These values are challenged by everyday realities but never fully 

assimilated; instead, Fuchs responds with critical reflection, maintaining a perspective that 

resists societal expectations around career success, productivity, and normative family roles. 

In line with the concept of ageing punk, Fuchs’s work illustrates that the tension between 

alternative ideals and adult life does not signify failure but becomes a site for continuous 

reinterpretation. He demonstrates that punk is not confined to youth but can serve 

as a lifelong stance, adapting to new circumstances while preserving critical distance and 

ethical commitment. Redefining punk identity in middle age emerges not as resignation, 

but as a conscious negotiation of values and integrity. 

 

The developmental timeline of Hluboká Orba further highlighted this evolution: from 

the radical militancy of the 1990s, through a more self-reflective and ironic tone around 

the millennium, to a grounded yet principled stance in later years. This trajectory suggests 

that ageing within a subculture need not entail decline or detachment but can represent a new 

phase—marked by reinterpretation, nostalgia, persistent resistance, and the preservation 

of collective memory. 

 

The main contribution of this thesis lies in illuminating how long-term subcultural belonging 

can evolve within the Czech context. It shows that the structural conflict between alternative 

and dominant cultures persists in later life stages, albeit transformed—from direct rebellion 
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to subtle forms of reflection, irony, everyday resistance, and ethical steadfastness. Fuchs’s 

trajectory exemplifies a lived form of ageing punk, remaining faithful both to self and 

community despite shifting life circumstances. 

 

Whereas the introduction anticipated ageing in punk as a potentially destabilizing process, 

the findings indicate that conflict and negotiation are intrinsic to subcultural identity itself. 

Filip Fuchs thus represents not merely an "ageing punk," but a figure who demonstrates that 

subcultural identity in adulthood can stay vibrant, critical, and ethically rooted—not 

as nostalgic residue, but as an active response to the pressures of conformity, 

professionalization, and cultural apathy. 
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