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Abstrakt

Tato prace se zaméfuje na analyzu promény punkové identity Filipa Fuchse ve vztahu
ke starnuti, zivotnim zménam a Sir§Sim spole¢enskym a subkulturnim souvislostem, jak jsou
prezentovany v jeho textech publikovanych ve fanzinu Hlubokd Orba (1993-2014).
Hlavnim teoretickym ramcem je koncept starnouciho punku, ktery spojuje dvé klicové
roviny: vyvoj punkové identity v ¢ase a strukturdlni konflikt mezi hodnotami subkultury
a normami vétSinové spolecnosti. Tento rdmec je postaven na praci Stephena Duncomba
(2008) a publikaci Punk, Ageing and Time (Way & Grimes, 2024). Bakaléafska prace
ukazuje, ze 1 pies zmény, které pfinasi starnuti — jako jsou pracovni povinnosti, rodi¢ovstvi
nebo zdravotni problémy — Fuchsova punkova identita zlstava autenticka a konzistentni,
opirajici se ohodnoty jako DIY etika, kolektivismus a odpor vaci autoritdm
a komercializaci. Analyza Fuchsovych texti odhaluje napéti mezi idealy alternativni kultury
a realitou dospé€lého Zivota, coZz neni prezentovano jako selhani, ale jako prostor pro
kritickou reflexi a reinterpretaci punkové identity. Zaroven je tento proces starnuti chapan
jako pokracujici a dynamicky, ve kterém Fuchs redefinuje punkovou identitu ve sttednim
veéku, aniz by rezignoval na své zdkladni hodnoty. Vysledky prace ukazuji, ze starnuti
v punku neptedstavuje konec subkulturni identity, ale spiSe jeji pfirozeny vyvoj, ktery si
zachovava etickou kontinuitu. Tato bakalafska prace ptispiva k porozuméni tomu, jak mize
punkova identita pfetrvavat i ve stafi a jaké formy muze tato identita v dospélosti nabyvat.
Fuchsova tvorba tak ilustruje, Ze subkulturni identita mize byt 1 v dospé€losti Ziva, kriticka
a hodnotové ukotvend, coz pfedstavuje moznou odpovéd na tlak konformity,

profesionalizace a kulturni apatie.

Abstract

This thesis focuses on analyzing the transformation of Filip Fuchs’s punk identity in relation
to ageing, life changes, and broader social and subcultural contexts, as expressed in his texts
published in the Czech punk fanzine Hlubokd Orba (1993-2014). The main theoretical
framework is the concept of "ageing punk," which combines two key dimensions:
the temporal evolution of punk identity and the structural conflict between subcultural
values and the norms of mainstream society. This framework draws primarily on the work

of Stephen Duncombe (2008) and the edited volume Punk, Ageing and Time



(Way & Grimes, 2024). The thesis shows that despite the changes brought by ageing—such
as work obligations, parenthood, or health-related issues, Fuchs’s punk identity remains
authentic and consistent, grounded in values such as DIY ethics, collectivism, and resistance
to authority and commercialization. The analysis of Fuchs’s writing reveals a persistent
tension between the ideals of alternative culture and the realities of adult life. This tension
is not framed as a failure, but rather as a space for critical reflection and reinterpretation
of punk identity. At the same time, the ageing process is presented as ongoing and dynamic,
during which Fuchs redefines punk in middle age without abandoning its core values.
The findings of the study suggest that ageing within punk is not the end of subcultural
identity, but a natural continuation that retains ethical continuity. This research contributes
to understanding how punk identity can persist into later stages of life and what forms it may
take in adulthood. Fuchs’s work illustrates that subcultural identity can remain alive, critical,
and ethically grounded even in adulthood, offering a possible response to the pressures

of conformity, professionalization, and cultural apathy.
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Uvod

Punk, jakoZzto subkultura vznikla ve druhé poloving 70. let, pfedstavuje vyznamny kulturni
fenomén, ktery reagoval na spolecenskou, politickou a ekonomickou nejistotu. Zatimco
prvotni vyzkumy (Dick Hebdige: Subculture: the meaning of style, 1979) se zamétovaly
na punk zpohledu ,,youth subculture* a jeho aspekty spojené s revoltujici mladezi
a odmitanim mainstreamovych hodnot, soucasné studie kladou dlraz na starnuti punku,
dlouhodobou udrzitelnost punkovych hodnot a jejich vliv na formovani identity béhem
zivotniho cyklu jedince. Tento posun ve vyzkumu odrazi SirSi akademicky zajem

o subkultury v kontextu dynamickych promén spolecnosti.

Novéjsi vyzkumy se zaméfuji na proces starnuti v punkové subkultufe, udrzitelnost
subkulturnich hodnot a jejich vliv na identitu v riznych fazich zivota — monografie Punk,
Ageing and Time (2024) poskytuje teoreticky ramec pro zkoumani vztahu mezi punkovou
subkulturou, casem, pam¢éti a starnutim. Autofi zdlraznuji, ze punkova identita neni staticka,
ale naopak se proméiuje pod vlivem Zivotnich etap, politickych zmén a nostalgickych
reflexi. V Ceském kontextu je relevantnim zdrojem pro tuto problematiku fanzin Hluboka
Orba (1993-2016), ktery dokumentuje nejen vyvoj lokdlni punkové scény, ale také

dlouhodobé¢ plisobeni jeho hlavniho autora a editora Filipa Fuchse.

Cilem této bakalatské prace je analyzovat, jak Filip Fuchs ve svych ptispévcich v Hluboké
Orbe reflektuje a konstruuje vlastni hardcore punkovou identitu v kontextu starnuti,
spolecenskych zmén, subkulturnich promén a politickych transformaci v ceském kontextu
od statniho postsocialismu ke kapitalismu. Prostfednictvim tematické analyzy Fuchsovych
prispévki a uvodnich sloupkil se prace zaméiuje na identifikaci klicovych témat, jako jsou

starnuti, rodicovstvi a adaptace punkovych hodnot na podminky kapitalistické spolecnosti.

Tato prace predstavuje prispévek k porozuméni dlouhodobych transformacnich procest
subkulturni identity a starnuti a jejich vzdjemné interakce se spolecenskymi a politickymi
zménami. Analyza fanzinu Hlubokd Orba nabidne nejen pohled na specifika ceské punkové
scény, ale také obecnéj$i piinos ke studiu subkulturnich forem v podminkéach

postsocialistickych spole¢nosti.



1 Punkova identita a subkultury

Punkova identita propojuje individudlni sebereflexi a kolektivni zkuSenost. V ramci
subkultur hraje zdsadni roli pfi vymezovani vii¢i dominantnim spolecenskym normam.
Zaroven se formuje ve vzdjemném piisobeni s mainstreamovymi vyznamy a spolecenskymi
normami. Identita se v subkulturach, jako je punk, formuje v reakci na politické, kulturni
a ekonomické podminky a casto vyuziva symbolické prostredky, jako je mdda, hudba nebo

jazyk, ke zviditelnéni své odliSnosti.

V této praci bude koncept ,,punkové identity slouzit jako kli¢ovy analyticky rdamec pro
zkoumdni zptsobt, jakymi se jedinec identifikujici se s punkovou subkulturou vyrovnava
s procesem starnuti v rdmci subkultury a transformaci spolecenského kontextu. Punkova
identita zde nebude chapéana jako statickd nebo rigidn¢ vymezena kategorie, nybrz jako
dynamicky a kontextualné proménlivy konstrukt, jehoz podoby jsou utvareny individualnimi
1 kolektivnimi zkuSenostmi a SirSimi spoleCenskymi procesy. Punkova identita zastituje
v této préci klicové aspekty subkulturni identity, véetné vztahu k nostalgii, rodi¢ovstvi,
politické transformaci a starnuti, to v§e na pozadi subkulturniho kontextu. Tento piistup bude
vychazet z predpokladu, ze je identita formovana diskurzivng, tedy prostiednictvim narativi

a hodnot, které jsou v ramci subkultury sdileny a vyjednavany (Hall, 1996).

1.1 Teoretické vymezeni pojmu identita

Definice identity proSla v poslednich desetiletich zasadnimi promé&nami. Tradi¢né byla
identita chapana jako stabilni a fixni soucast jedince, zpravidla zaloZena na etnickych,
narodnich nebo kulturnich kotenech. V postmoderni spole¢nosti, charakteristické rychlymi
kulturnimi zménami, globalizaci, migraci a technologickym pokrokem, prosel tento nédhled

teoretickou rekonstrukci.

Stuart Hall rozliSuje ve své praci Questions of Cultural Identity (1996) mezi tradi¢nimi
pojetimi identity jako pevné daného, statického zakladu, ktery byl €asto spojen s etnickymi
nebo narodnostnimi kotfeny, a modernimi pojetimi, kterd chapou identitu jako dynamicky
aneustdle se ménici proces (Hall, 1996, str. 2). ,,...identity nejsou nikdy sjednocené
a v pozdni moderni dobé (jsou) stile vice fragmentované a roztristené; nikdy nejsou
singularni, ale vicendasobné konstruované napric riznymi, casto se prolinajicimi

a antagonistickymi diskursy, praktikami a pozicemi. Podléhaji radikalni historizaci a jsou



neustdle v procesu zmén a transformaci"! (Hall, 1996, str. 4). Tento piistup zdlraziiuje,
ze identita neni jednoduse nalezend, ale produkovana a podléha neustalé socialni konstrukci
— zejména konstrukci diskurzivni, kulturni a politické v kombinaci se zkusenostmi jedince.
Zékladnim prvkem Hallovy teorie je decentralizace subjektu. Identita je dnes ,,postavena
pod otaznik (Hall, 1996, str. 1) riznymi teoretickymi ptistupy, véetné feministické teorie,
kulturni kritiky a psychoanalyzy. RovnéZ s odkazem na Foucaltovu praci argumentuje, ze na
subjekt jiz nelze nahliZet jako na pevné ukotveného vlastnika své identity; naopak, identita
je fragmentovana a podminéna socialnim a historickym kontextem (Hall, 1996, str. 2). Tato

prace bude zaujimat socialné-konstruktivistickou pozici.

Anthony Giddens v dile Modernity and Self-Identity (1991, str. 52—-56) popisuje identitu jako
reflexivni projekt, ktery jedinec neustdle rekonstruuje a redefinuje. Giddens tvrdi, Ze
moderni identita je vysledkem kontinualniho procesu sebereflexe, pii némz se jedinec
zamétuje na svou minulost a budoucnost a na zmény, které se v ném odehravaji v kontextu
menici se spolecnosti. Tato reflexivita identitu nejen vytvari, ale 1 destabilizuje, coz vede

k existencidlni izkosti a nejistoté, které charakterizuji moderni lidskou zkusenost (Giddens,

1991, str. 55-61).

Zatimco Stuart Hall (1996) vnima identitu jako diskurzivné konstruovanou a historicky
proménlivou, Anthony Giddens (1991), spojeny se strukturdlni teorii a sociologii pozdni
modernity, ji chape jako reflexivni projekt, ktery je jedincem redefinovan v reakci na rychle
se ménici socialni struktury. Oba teoretici se shoduji, ze identita v moderni dobé celi
fragmentaci a nestabilité, avSak Hall klade diiraz na kulturni a mocenské struktury, které
ji formuji, zatimco Giddens se soustiedi na individualizaci a reflexivitu v pozdni modernité.
Giddensova koncepce zajisténi ,,biografické kontinuity* (kontinuita sebe sama) (Giddens,
1991, str. 54) ¢astecné rezonuje s Hallovym dirazem na proménlivost identity, ale Giddens
ji zasazuje do SirSiho kontextu moderni doby, kde jedinci neustale rekonstruuji svilj vztah

k sob¢ 1 k okolnimu svétu (Giddens, 1991, str. 1).

Vnimani identity jako méniciho se procesu ukazuje, jak se v postmoderni spole¢nosti stava
identita odpovédi na nejistoty, které piinadsi globalizace, migrace a technologicky pokrok.

Hall (1996) a Giddens (1991) ukazuji, ze identita neni statickd, ale tvofi se v interakcich

! Vlastni pteklad
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s okolnim svétem, v reakci na kulturni a spolecenské diskurzy a prostfednictvim
individudlnich a kolektivnich zkuSenosti. Identita je chdpana jako dynamicky a neustale
probihajici proces, ktery nelze definitivné uzaviit. (Hall, 1996, str. 4). Jak Stuart Hall (1996,
str. 2) upozoriuje, potieba identity je ve skute¢nosti odpovédi na nejistoty moderni doby
vychézejici z touhy po smyslu a orientaci. Identita se tak stdva ndstrojem poskytujicim pocit
sounalezitosti a ukotveni, které jsou typické pro subkulturni vnimani jedince (Hall, 1996,

str. 5-6).

1.1.1 Sdilena identita

Stuart Hall (1990) rozlisuje dva hlavni pfistupy ke kulturni identité. Prvni chépe identitu
jako ,.kolektivni“ nebo ,,sdileny* zaklad, jez vychazi z historickych zkuSenosti a spole¢né¢ho
puvodu. Toto pojeti zdiirazituje kontinuitu a spolecnou identitu, ktera drzi tzv. diasporickou
komunitu pohromadé. Druhé pojeti je vic dynamické a zahrnuje procesy neustalého

formovani identity, které se odehravaji pod vlivem zmén v okoli (Hall, 1990, str. 257-262).

Hall (1996, str. 5-6) zaroven tvrdi, Ze kazdy jedinec ma vice identit, které se mohou prolinat
a byt ve vzajemném konfliktu. Tyto identity jsou zavislé na kontextu a mohou byt podle
situace zduiraznovany nebo potlacovany. Ovliviuje je tedy, jak 1idé vnimaji sami sebe a jak
jsou vnimani. Hall zdGraznuje, ze jsou identity konstruovany skrze rozdily a kontrast
s ,jinym* — tedy tim, co je povazovano za cizi nebo odlisné. S odkazem na Judith Butler
(1993) poukazuje na vztah mezi identitou a odliSnosti, kdy identita neni sama o sobé
statickym konceptem, ale spiSe vznika ve vztahu k tomu, co je ,,mimo* nebo ,,proti* (Hall,
1996, str. 15): ,,...veskera identita funguje prostiednictvim vylouceni, prostrednictvim
diskriminujici  konstrukce  konmstitutivniho  vnéjsku  a  vznikem  zavrZenych
a marginalizovanych subjektii, ziejmé mimo pole symbolického, reprezentativniho...**
(Hall, 1996, str. 15). Hallova teorie, definujici konstrukei identity prosttednictvim odlisnosti,
vysvétluje, jak se punkovd identita vymezuje a odliSuje vic¢i spole€nosti, pficemz tato
dynamika miZe podléhat proméndm v disledku starnuti, politickych transformaci

¢1 kulturnich posunii.

Simon Frith (1996) piedstavuje dilezity pfistup k problematice formovani identity
prostfednictvim populdrni hudby. Frith (1996, str. 109—110) argumentuje, Ze hudba neni

2 Vlastni pieklad
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pouze reflexi socialnich hodnot, ale ze aktivné pfispiva k formovani individualni a kolektivni
identity, a to prostiednictvim estetickych a kulturnich zazitk?. V jeho pojeti neni identita
stabilnim, ale dynamickym procesem, ktery je neustidle utvafen a rekonstruovan
prostiednictvim hudby. Hudba tedy nefunguje pouze jako nastroj sebevyjadieni, ale jako
prosttedek, ktery umoziiuje prozivani a vyjadifovani identit na individudlni i kolektivni
urovni (Frith, 1996, str. 109). ,,Identita neni véc, ale proces — experimentalni proces, ktery

......

zprostiedkovava smysl sebe sama i druhych, subjektivniho v kolektivu*® (Frith, 1996, str.

210)

Pojeti identity podle Halla (1996), Giddense (1991) a Fritha (1996) sdili spole¢ny diiraz
najeji dynamicky a procesni charakter. Hall (1996) vnima identitu jako vyjednavany
konstrukt, ktery je formovan kulturnimi, historickymi a politickymi procesy, pficemz se
neustale vyviji v interakci se socialnimi vztahy. Giddens (1991) zduraznuje reflexivni
povahu moderni identity, kterou chape jako projekt, jenz je neustdle pfehodnocovéan
a rekonstruovan v reakci na proménlivé podminky a zkuSenosti jednotlivce. Frith (1996, str.
109-110) se soustiedi na roli popularni hudby, kterou povazuje za aktivni ¢initel formovani
identity, pfi¢emz hudba nejen reflektuje, ale 1 vytvati individudlni i kolektivni identitu
prostfednictvim estetickych a performativnich zazitka. Ackoliv se jejich teoretické piistupy
1i81, vSechny spojuje pojeti identity jako procesu, ktery neni pevné stanoven, ale neustale se
vyviji a rekonstruuje. Identita je v jejich pojetich vysledkem interakci mezi jednotlivcem

a SirSimi socialnimi, kulturnimi anebo historickymi silami, které ji utvareji.

Zaroven je tfeba zdlraznit, Ze tyto teorie nepopiraji existenci konkrétnich identit,
ale poukazuji na jejich fragmentovanost a proménlivost v kontextu rychlych zmén, kterym
moderni a postmoderni jednotlivci ¢eli. ,, ...identity nejsou nikdy jednotné a v pozdni moderni
dobé stale fragmentovanéjsi a roztristenéjsi; nikdy ojedinélé, ale nasobici se napric ruznymi,
casto se protinajicimi a nepratelskymi diskurzy, praktikami a postoji* (Hall, 1996, str. 4).
Identita tedy neni pouze nécim, co jedinec nalezne, ale je to komplexni proces, ktery je
neustale vystaven vlivim vnitinich a vnéjSich faktorti, véetné kulturnich a politickych zmén:

,, ...[formovani] identity se nikdy nedokonci, nikdy nezavrsi... [identity] jsou vidy, stejné jako

3 Vlastni pieklad
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subjektivita samotnd, v procesu* (Hall, 1991, str. 69). Tento dynamicky pohled na identitu
nam poskytuje nastroje pro pochopeni identity jako procesu, ktery je konstruovan kulturnimi
diskurzy, ale i neustale pfeformovavan v souladu s osobnimi a kolektivnimi zkusenostmi.
Identita se stava pro jednotlivce kliCovym néstrojem pro navigaci v globalizovaném svéte,
ve kterém jsou tradi¢ni kulturni a socidlni struktury neustale zpochybnovany a pretvateny

(Hall, 1991, str. 63-82).

1.2 Formovani a promény identity v subkulturach

Dick Hebdige (1979) definuje subkultury jako skupiny, které vytvareji alternativni identity
a hodnoty, jez se nachazeji v opozici vii¢i dominantni kultute. Subkultury podle néj pouzivaji
,»Styl* — coz zahrnuje mddu, hudbu, jazyk nebo vizualni estetiku — jako néstroj k vyjadreni
odporu vic¢i mainstreamovym normam a hodnotdm. Tento styl Hebdige oznacuje jako
»kodovany odpor®, coz znamend, Ze jde o formu symbolického vzdoru, kterd byva pro Sirsi
spole¢nost obtizn¢ pochopitelna nebo pfijata. Autor dale zddraziuje, ze subkultury nejsou
pouze o odmitnuti dominantnich hodnot, ale i o vytvafeni novych zplsobl vnimani svéta,

které odrazeji alternativni zivotni perspektivy (Hebdige, 1979, str. 17-19).

1.2.1 Pocatek vyzkumu subkultur

Systematicky zajem o subkultury se objevil ve 20. letech 20. stoleti v rdmci Chicagské skoly,
ktera se v kontextu sociologie mésta zaméfovala na analyzu socialné patologickych jevi.
Subkultury byly v této dob€ primarné spojovany s kriminalnimi skupinami a vnimany jako
projev hlubsich spolecenskych problémi. Ptistup Chicagské Skoly k subkulturam byl
vyrazné kriminologicky — subkulturni chovani bylo chépano jako deviantni a vyZadovalo
preventivni opatfeni k jeho omezeni (Pixova, 2011, str. 18-19). Vyznamnym krokem
smérem k systematickému vyzkumu subkultur, pfedev§im punkové subkultury, bylo
zaloZzeni Centra pro soucasna kulturni studia (CCCS) v Birminghamu, kde se hlavni
predstavitelé od 70. let zamé&fili na britské povalec¢né subkultury. Hlavni teoretici této Skoly
definovali subkultury jako formu revolty proti vlddnoucimu kapitalistickému systému, ktera
se projevuje kulturni produkei vychdzejici mimo rdmec kulturni hegemonie vladnoucich elit.
Zékladni teoretické prvky této analyzy, zejména koncept kulturni hegemonie, pochézeji
z mySlenek Antonia Gramsciho, ktery zdaraznil roli kultury a ideologii pfi udrzovani moci

(Smolik, 2010, str. 73—74). Mezi hlavni ptedstavitele CCCS patii Stuart Hall, ktery se

5 Vlastni pieklad
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zajimal o subkultury pfedevSim ve vztahu k diasporické identité (Hall, 1990). Dale Dick
Hebdige (1979), jenz se vénoval analyze stylu v subkulturach a jeho roli v komunikaci
a odporu vii¢i dominantni kultuie, Angela McRobbie a jeji analyza Zenskych subkultur
ajejich propojeni s mdédou a estetikou ¢i Richard Hoggart, ktery zkoumal vztah mezi
popularni kulturou a tfidni strukturou, zejména jak kultura ovliviiuje kazdodenni zivot. Mezi
dalsi ptredstavitele patii Paul Willis, Raymond Williams, John Clarke ¢i Tony Jefferson.
V pozdéjsich letech byla tato Skola podrobena kritice, zejména kvuli jeji tendenci
homogenizovat subkulturni prostfedi (Smolik, 2010, str. 74-77), ptesto polozila dulezity
zaklad pro vyzkum punkové subkultury.

1.2.2 Subkultury a identita

Dick Hebdige (1979, str. 85-89) tvrdi, Ze prostfednictvim subkulturni tvorby mladi lidé fesi
svij vztah k dominantni kultufe svych rodi¢t. Tento odpor se nejvice projevuje v estetickych
formach, jako je mdda, hudba a jazyk, které odliSuji ¢leny subkultur od mainstreamové
spolecnosti. Subkulturni styl tedy pfedstavuje zplisob vyjadieni revoltujiciho postoje, ktery
odpovid4d hodnotam a presvédCenim dané skupiny, a tim se jedinec identifikuje s touto
subkulturou, ¢imz se stava soucasti jeji kultury. Smysl stylu spo¢iva v komunikaci odlisnosti
a zaroven skupinové identity. Pouzité¢ kulturni artefakty musi dévat smysl s aktivitami,
skupinovou strukturou, hodnotami a kolektivni image subkultury (Hebdige 1979, str. 113—
127). Styl v subkulturach neplni pouze roli vizualniho vyjadfeni identity, ale i politického
aktu. Subkultury tak pfedstavuji formu symbolického odporu proti spoleCenskym normam.
Styl se pfitom stava kliCovym nastrojem, jimZ subkultury vyjadiuji svou identitu (Gelner,
2007, str. 89). Symbolicky odpor subkultur je dale ovlivnén jejich vztahem k tfidni identité.
Clarke a kol. (2006, str. 182) upozoriiuji, Ze subkulturni praktiky nejen odrazeji tfidni pozice
svych €lent, ale také aktivné formuyji tyto pozice. Vztah mezi tiidou a kulturou je kli¢ovym
prvkem pro porozuméni subkulturdm, které vytvareji tzv. "mapy vyznamu", jez se

objektivuji ve vzorcich socidlni organizace a vztahii (Clarke a kol., 2006, str. 181).

Identita je v subkulturnim kontextu ptikladem toho, jak jedinci pfetvareji svou subjektivitu
prostiednictvim sdilenych hodnot, symbolt a rituald, které¢ se odliSuji od homologickych
dominantnich kulturnich struktur (Hall, 1991, str. 63-82). Této dynamice odpovida
1 mySlenka, Ze subkultury vznikaji jako odpovéd’ na spolecenské kontradikce, které mladi

lidé zazivaji v dominantni kultuie (Clarke a kol., 2006, str. 183—184).
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1.2.3 Punk jako identitotvorna subkultura

Punk predstavuje ptiklad subkultury, kterda redefinovala nejen estetiku, ale i zpisoby
formovani identity. Tato subkultura vznikla v pomérech d€lnické mladeze jako jedna
z ,,youth cultures”, a to v 70. letech v Anglii kolem hudebniho z&nru jako reakce na
ekonomickou krizi a rostouci konzumerismus (Hebdige, 1979, str. 68—70). Punkova identita
se vyznacovala radikdlnim odmitnutim mainstreamovych hodnot a oteviené odporovala
spolecenskym témattim: ,,Ackoli byl punkovy styl casto oteviené utocny (tricka pokryta
sprostymi nadavkami) a zastrasujici (teroristické, partyzanské obleceni), je mozné jej
zasadné definovat prostiednictvim nasilnosti jeho ,,cut ups‘ (roziezani)* (Hebdige, 1979,
str. 106—-107). Vyznacovala se také zdmérnou deformaci bézné akceptovanych vizuédlnich
a kulturnich hodnot. Pravé estetika "cut-up" stylu se stala soucasti odévni filozofie, kdy
bezpecnostni Spendliky nebo televizni soucastky. Takto vznikly "konfrontacni styl"
pretvaiel bézné objekty do provokativnich a casto znepokojujicich tvart, které¢ mély
zdiraznit kontrast mezi "pfirodnim" a uméle vytvorenym kontextem. Pouziti levnych
materidl, jako PVC nebo plast, v kombinaci s nevkusnymi vzory, mélo podtrhnout
punkovou reakci na tradi¢ni vkus a modernitu. S tim souviselo také zdmérné opovrhovani
tradicnimi normami krésy, kdy make-up a obleceni byly noSeny bez jakékoli snahy
o zjemnéni nebo maskovani. Pogo tanec, symbolizujici punkové odmitnuti normativnich
tanecnich forem, se stal vizudlnim vyjadfenim této subkultury, kde nejenom pohyb, ale
1 interakce mezi taneCniky byly zredukovana na minimum. V punku se také projevoval silny
diiraz na autenticnost a odvrzeni mainstreamovych hodnot, coz se projevovalo nejen
ve vizudlnim stylu, ale i ve zplsobu, jakym se punkové skupiny vztahovaly ke svym
fanouSkim (Hebdige, 1979, str. 107-112). Kazdodenni pfedméty byly rekontextualizovany
do symbolii odporu, zatimco hudba byla agresivni, jednoducha a tcelné neprofesiondlni
(Hebdige, 1979, str. 106—108). Tento autenticky ptistup zdliraznoval autonomii a kreativitu,
coz bylo dulezité pro formovani punkové identity i identity jedince. Pfiznivci punku vnimali
tento jev jako projev snahy méstské délnické a studentské mladdeze po autenticité
a prirozenosti v jejich pocitech a projevech. Tato snaha se projevovala nejen v hudebnim
vyjadfeni jejich mySlenek, problémii a emoci, ale také jako forma alternativy
k mainstreamové kultufe (Smolik, 2010, str. 171). Jak Smolik (2010, str. 179)
popisuje: “...punk je spjaty predevsim se sice antipolitickou (¢i asocidlni), ale v celkovém

kontextu spise (anarcho)levicovou orientaci (odpor ke spolecenskému radu, odmitnuti
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bohatstvi a konzumniho Zivota, ochrana zvirat apod.).” DIY (Do It Yourself) ethos se stal
klicovym principem punkové subkultury, ktery zdlraziuje autonomii, kreativitu a odpor
vuci konzumerismu prostiednictvim vlastni vyroby hudby, mody nebo fanzinu bez zavislosti
na komercnich strukturach. Tento pfistup posiluje kolektivni identitu a autenticky projev
subkultury, ¢imz zaroven i slouzi jako forma politického vyjadfeni a protestu proti
mainstreamovym hodnotdm. Fanziny byly klicové pro Sifeni punkové DIY etiky
a umoznovaly fanouSkiim aktivni ucast na formovani subkultury a punkové identity (Glen,
2019, str. 170). Této tématice se vSak bude prace vénovat v kapitole 2 Fanziny a punkova

identita.

Punk ptedstavuje subkulturu, jez aktivné formuje identitu svych ¢lent. Ptestoze punk
znamend v kazdé roviné chaos, tak musi byt jakozto subkulturni styl soudrzny a tvofit
smysluplny celek: ,,Pokud chce punk zprostiedkovat zmatek, musi nejdrive zvolit vhodny
jazyk, a to i kdyz jej podrobi subverzi. Nez bylo mozné odbyt punk jako chaos, musel nejdrive
. davat smysl* jako hluk® (Hebdige, 1979, str. 88). Punkové hodnoty a rekontextualizované
symboly se daji povazovat jako néstroj k rebelii proti tradiénim normam a ideologiim
(Hebdige, 1979, str. 114—115). V souvislosti se starnutim jedinct v ramci subkultury, coz je
hlavnim tématem této prace, je vSak kladen diraz na promény téchto identit v zavislosti
na politickych, kulturnich a spoleCenskych zménéch. Jak ukazuji teoretici jako Hebdige
(1979) a Clarke a kol. (2006), vztah mezi tfidni identitou a kulturnimi hodnotami
v punkovych subkulturach je kliCovym faktorem, ktery umoziuje pochopeni jejich vyvoje

a transformace v prubéhu casu.

Avsak punkova estetika, pivodné zamyslend jako forma odmitnuti konzumerismu, byla
postupné absorbovana modnim primyslem a ztracela svlij ptivodni kriticky vyznam, jeZ se
proti konzumerismu razantn¢ vymezoval (Hebdige, 1979). Dave Clark (2003) analyzuje
punk jako subkulturu, kterd proSla komercializaci a integraci do mainstreamu. Clark
zdliraznuje, ze punk plivodné slouzil jako forma radikélniho odporu proti establishmentu,
avSak jeho subverzivni charakter byl ¢asem vyprazdnén a pietvoten v kulturni produkt.
Tento proces ,,smrti* punku je podle n¢j paradoxni, nebot’ punk i pies ztratu své ptivodni
revoluéni sily stadle zlstava relevantni, a to diky své kulturni historii a vlivu na dalsi

subkultury (Clark, 2003, str. 223-234). Punk se tedy vyvinul z radikélniho hnuti

6 Vlastni pieklad
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do kulturniho odkazu, jehoz symbolika a estetika nadéle ovliviiuji mladé generace: ,,Punk
musel zemrit, aby mohl zit. Tim, Ze se punk vymanil ze svych ortodoxii — kostymii, hudebnich
predpisii, chovani a myslenek — ztélesnoval anarchismus, o nejz usiloval. Decentralizovany,
antihierarchicky, mobilni a neviditelny, punk se stal volnou sestavou guerillovych milici®’
(Clark, 2003, str. 234). Jak uvadi Pixova (2011, str. 29): ,, .../punk] vstal z mrtvych v podobé
jasné politického anarcho-punku soucasnosti, ktery se zviditelnil prave v socialnim hnuti

proti ekonomické globalizaci...*.

Specifickou odnozi punku je hardcore punk, ktery se vyvinul jako radikalnéjsi a politicky
hudebnich a subkulturnich projevi, hardcore punk je charakterizovan extrémné;jsi estetikou,
rychlej$im a agresivnéj$im hudebnim stylem a silnéj$im diirazem na DIY etiku a autonomii.
Historicky je termin hardcore spojen s rokem 1981, kdy kanadska kapela D.O.A. vydala
album Hardcore '81, ¢imz pomohla popularizovat tento pojem v rdmci punkové scény.
Zatimco punk mohl byt vnimadn jako obecny vzdor vic¢i establishmentu s riiznymi
uméleckymi a socidlnimi aspekty, hardcore punk se vyznacoval ptimé;jsi kritikou socidlnich
a politickych problémi a organizovangjSim aktivismem, vcetn¢ antikapitalistickych,
antirasistickych nebo ekologickych postoji. Butz a Winkler (2023) zdlraziuji, Ze hranice
mezi punkem a hardcore punkem jsou Casto plynulé, pficemz hardcore piedstavuje ,,extrém*
v ramci punkové kultury, coZ znamena, zZe jde o jeho nejintenzivnéjsi a nejradikéalné;jsi formu

(Butz a Winkler, 2023, str. 11-14).

1.2.4 Postsubkulturni teorie

Noveé ptistupy k definovani subkultur se zacaly formovat v 90. letech 20. stoleti v ndvaznosti
na Birminghamskou Skolu, zaroven se vSak distancovaly od pivodniho marxistického
politického ramce a podrobily ji kritice. Postsubkulturni teorie tvrdi, Ze souc¢asné subkultury
mladeZe jsou typické pro komplexni stratifikaci neZli prostou dichotomii. Od 90. let se tak
subkultury staly dynamickymi fenomény, které 1ze obtizné zachytit. Proto nelze hovofit
o tradi¢nich subkulturach, ale o spiSe jednotlivych scéndch ¢1 kmenech. (Muggleton, 2004,
cit. dle Smolik, 2010). Ted Polhemus (1998) narusil tradicni pfedstavu o jedineCnosti
subkulturniho zpisobu Zivota, kdyZ pouZil metaforu ,,supermarketu styli*, kterd poukazuje

na pohlcovéni a komodifikaci subkulturnich prvk masovou produkei kulturniho primyslu.

7 Vlastni pieklad
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Tento proces umoznuje konzumentim vybirat si subkulturni prvky podle osobnich
preferenci. David Muggleton (2000) ve svém vyzkumu tvrdi, Zze v postmodernim kontextu
existuje konkurence mezi ,,post-subkulturami, které¢ jiz nevyzaduji silnou identifikaci
jednotlivelt se subkulturnimi kolektivy. Andy Bennet (2001) pfinasi do diskuse pojem
»heokmen®, inspirovany Michaelem Maffesolim, a zaroven zdiraziiuje konstruovanost

a fluidni povahu zivotniho stylu mladeze.

Tyto teoretické piistupy jsou vyznamnymi ukazateli pro analyzu vyvoje punkové identity
v kontextu punkové scény, nebot’ je z nich patrné, ze subkulturni identita podléhd fenoménu
doby, tzn. punkova identita jiz neni striktn¢ vdzana na klasické subkulturni struktury. Punk
v postsubkulturni teorii existuje jako hybridni, individualizovany fenomén, disledkem

poklesu homogennosti scén a jejich otevienosti novym vlivim.

1.2.5 Pamét subkultury

V ramci vyzkumu paméti a subkultur je dilezité zohlednit teorii kolektivni paméti, ktera se
zaméftuje na to, jak rizné socialni skupiny, v€etné subkultur, uchovavaji a interpretuji svou
minulost. K této problematice ptispiva Maurice Halbwachs, ktery artikuluje socialni rozmér
paméti a zdlraznuje, Ze pamét’ neni individudlni, ale kolektivni a zavisi na socialnim ramci
(Halbwachs, 2010). ,,Subkultura a jeji identita...jsou znacné dynamickym fenoménem,
ktery vsak neustile podléha snaham o hegemonni interpretaci a ukotveni*
(Daniel, 2016, str. 27) Joshua Gunn (1999) ve své studii tykajici se gotické subkultury
ukazuje, jak transformace subkultury, zejména v souvislosti s komercializaci
a mainstreamovou reprezentaci, souvisi s proménou subkulturni paméti a zplsobu
interpretace symbolii. Gunn kritizuje tradicni pohled, podle kterého komercionalizace
subkultur vede k jejich vycerpani. Namisto toho tvrdi, ze vstup do mainstreamu mutize byt
inovativni, protoze piinasi nové interpretace a zpuisoby vypravéni, které obohacuji
subkulturni identitu (Gunn, 1999, str. 426—428). VySe uvedené pfistupy ukazuji, jak pamét
subkultury neni statickd, ale dynamicky se vyviji v souvislosti s kulturnimi, historickymi
a socialnimi zménami, rovnéZz jako identita (Hall, 1996, str. 4). To potvrzuje, Ze subkultura
a jeji identita jsou neustdle vyjednavany a promenovany na zdkladé vzorci vypréaveni,
diskurzli a kolektivni paméti, coz ¢ini subkulturni identitu komplexnim a proménlivym

fenoménem.
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1.3 Starnuti v subkulturach

Punkova subkultura, ktera se zrodila v 70. letech jako reakce na spolecenské a kulturni
konvence, si stale nachazi své misto mezi riznymi generacemi. Zatimco ptivodn¢ byvala
spojovana s mladim, jeji vliv a ucast jedincti pfesahuji vékova omezeni. Andy Bennett
(2015) je vyznamnym teoretikem zamé&fujici se na problematiku starnuti v kontextu ,,youth
cultures®. Ve své praci analyzuje, jak se subkulturni identity vyvijeji béhem Zivotnich
prechodu. Zabyva se piedev§im konceptem postsubkultur a odklani se od tradi¢niho vnimani
subkultur jako vyhradné ,,youth cultures*. Kli¢ovymi tématy jsou nostalgie, ktera slouzi jako
nastroj k udrzovani identity, a vztah k minulosti, pfitomnosti a budoucnosti subkulturnich

hodnot (Bennett, 2015, str. 356-359).

1.3.1 Punk, starnuti a ¢as

Andy Bennett a Paul Hodkinson v publikaci Ageing and Youth Cultures: Music, Style and
argumentuji, Ze by kultura mladeze neméla byt chidpana pouze jako pfechodova faze mezi
détstvim a dospélosti, ale jako adaptabilni koncept, ktery dokdze koexistovat s tradi¢nimi
rolemi dospélosti. Dle jejich ndzoru jiz neni ,.kultura mladeze* pouze doménou mladych, ale
stava se multigeneracni. Hudebni a stylové subkultury, jako punk nebo goth, jsou
vyznamnymi prostiedky sebevyjadieni i pro jejich star$i Gi¢astniky, kteti nadale provozuji
aktivity spojené s danou subkulturou, udrzuji si styly a hodnoty ,,své* mladeze a vytvareji
nové zpusoby, jak wuplatnovat ,status“ =ziskany dlouholetou ucasti na scéné

(Bennett a Hodkinson, 2012, str. 1-4).

Autofi identifikuji nékolik kli¢ovych bodu:

1. Vliv véku na subkultury: Subkultury dnes zahrnuji $irS$i spektrum veékovych
kategorii, coZz odrazi zmény ve spoleCnosti, jako je pozdési piijeti tradi¢nich
dospélych zavazki (manZzelstvi, rodi€ovstvi apod.).

2. ProdlouZené prechody mezi mladim a dospélosti: Jak ukazuji nové socioekonomické
podminky, hranice mezi mladim a dospé€losti se stavaji propustnéjSimi.

3. Odpor ke konceptu ,,odmitnuti dospélosti*“: Kritici vidi zapojeni starSich generaci
do subkultur jako selhani piijmout dospélost. Naopak, Bennett a Hodkinson

zdliraznuji, Ze toto zapojeni posiluje kulturni identitu jednotlivci.
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Kniha Punk, Ageing and Time (2024) ptedstavuje kliovy teoreticky ramec pro pochopeni
punkové identity v kontextu starnuti. Editofi Laura Way a Matt Grimes zdlraznuji, ze punk
neni pro nékteré pouhou kapitolou v zZivoté, ale dlouhodobou soucésti identity, ktera
se transformuje spolu s ménicimi se zivotnimi okolnostmi. Punkova estetika a filozofie
umoznuji starSim ucCastnikim redefinovat, co znamena ,starnout autenticky®,
a zpochybnovat konvenéni ptedstavy o tom, co je vhodné chovani v uréitém véku

(Way a Grimes, 2024, str. 4-6).

1.3.1.1 Trvalé hodnoty subkultury

Starsi ucastnici punkovych komunit pfetvareji vyznam punku z do¢asného projevu vzdoru
na dlouhodobou filozofii a zivotni styl, ktery 1ze pfizpisobit zméné zivotnich podminek.
Punk casto zduraznuje ,,vécné mladi*“ a odmita dospélost, zaroven ale ukazuje, ze hodnoty
jako DIY pfistup a komunita mohou pfetrvat i v dospé€losti. Tyto poznatky ptinasi v riznych
ptipadovych studiich hned nékolik autort (Bennett, 2006; Davis, 2012; Haenfler, 2012;
Grimes, 2024; Guerra, 2024; Way, 2024; Grinnell, 2024, Willmott 2024).

Ve své studii o starSich fanouscich punku Andy Bennett (2006 str. 225-226) ukazuje,
ze punkova identita nepfedstavuje pouze mladeznickou subkulturni fazi, ale muize byt
trvalym aspektem Zivotni drahy jednotlivce. Na zéklad€ rozhovort s fanousky ve véku 35
az 53 let dospiva k zavéru, Ze s pribyvajicim v€kem dochazi k proméné zpusobu, jakym je
punkova identita artikulovdna — z vizualné provokativniho stylu se stava spise
internalizovanou Zivotni filozofii. Stars$i punks opoustéji spektakularni vizualni formy, jako
jsou extrémni Ucesy ¢i vyrazné obleceni, a voli subtilngj$i symboly identity, které jsou
kompatibilni s jejich pracovnimi a rodinnymi rolemi. Tato reflexivni rekonstrukce identity
vede k tomu, Ze punk je chapan spiSe jako Zivotni styl nez jako pouha faze mladistvé revolty:
s...Starsi punks zirejmé dospéli do stadia, kdy se na punk pohlizi jako na ,,Zivotni styl“...*®
(Bennett, 2006, str. 226). S tim souvisi i pfedstava ,,zralé punkovosti®, kdy diiraz na vizualni
odliSeni je nahrazen ,,vnitini* odliSnosti — ddrazem na kritické mysSleni, nezavislost
a alternativni hodnoty. Bennett rovnéz poukazuje na to, ze star§i fanousci Casto zaujimaji
v ramci scény roli ,,pfedki* ¢i neformalnich vypravéci, kteti predavaji mlad$im generacim
punkovou historii i estetické a etické hodnoty, ¢imZ se stdvaji soucasti intergeneracni

kontinuity scény (tamtéz, str. 226-229).

8 Vlastni pieklad
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Joanna R. Davis (2012, str. 106—118) zduraziuje, ze punk neni pouze styl ¢i hudebni Zanr,
ale zivotni pfistup, ktery star$i punkefi integruji do svych kazdodennich zivot. V ramci
téchto piistupt starsi punketi redefinuji svou identitu na filozofii, kterd je pfenosna
arelevantni v jakékoliv zivotni fazi, coz soucasné¢ zpochybnuje tradiéni predstavy
o dospélosti a spolecenska ocekavani (Davis, 2012, str. 118). Tento posun od mladistvého
vzdoru k zralému pohledu na punk méni nejen osobni identitu, ale i celkové védomi o tom,
co znamena byt soucasti subkultury: ,,Jsou-li punk a ,,ja *“ nedelitelni, je zcela jasné, Ze punk

bude tim, jak ¢lovek zije sviij Zivot® (Davis, 2012, str. 116).

Ross Haenfler (2012) ptispiva pohledem na styl a hardcore identitu tzv. ,straight edgers®,
ktefi dle rozhovort zdiirazituji markantni roli autenticity. PtestoZe se jejich styl s vékem
méni a ztraci na vyznamu, hodnoty a zivotni filozofie zlstavaji pevné. Osobni filozofie tak
pretrvava i bez vyrazného vetejného projevu: ,,Autenticita je neustaly projekt s kontextovym
vvznamem...legitimita zavisi na akci, ne na image*'® (Haenfler, 2012, str. 22). Punkova
subkultura se timto zptisobem vyznacuje schopnosti pietrvat a ménit se podle individualnich

zivotnich okolnosti, coz potvrzuje i dalsi vyzkum.

Matt Grimes (2024, str. 113—114) ve své studii ukazuje, jak se punkova identita vyviji
a pfetvafi ve stafi na byvalych clenech britské anarcho-punkové scény 80. let. Tito
jednotlivei ukazuji, Ze hodnoty anarcho-punku, jako je odpor vici autoritdm, svoboda
a komunita, maji trvaly vliv na jejich Zivoty, 1 kdyZ se jiZ neidentifikuji jako aktivni punkefi.
»-..pojem zbytkové anarcho-punkové identity stale prostupuje do jejich soucasnych identit,
a to 30 let poté, co se vzdali své anarcho-punkové identity”'" (Grimes, 2024, str. 124).
Grimes ukazuje, jak se punkova identita miZe stat trvalym nastrojem pro sebepoznani
a politickou angazovanost, piestoze jednotlivei opusti plivodni subkulturni kontext:
»---dospivani jako anarcho-punkaci mélo tehdy prevazné pozitivni dopad na jejich Zivoty
a formovalo jejich presvédceni, ideologie a hodnoty, kterych se drzi dodnes,

(Grimes, 2024, str. 124).

Vyznam punkovych hodnot a formovani punkovymi hodnotami v mladi jedince uvadi
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1 Paula Guerra (2024), kterd zkouma zkuSenosti starnoucich punkerti v portugalské¢ DIY
scéné. Guerra ukazuje, jak se i ve staii udrzuji n€které punkové prvky, jako jsou alternativni
zivotni styly, odpor viici komercializaci a vyznam spolecenské kritiky. Zaroven upozoriiuje,
jak si punkové subkultury v rtiznych historickych a kulturnich kontextech vytvaieji vlastni
mechanismy adaptace, které umozinuji, aby starnuti bylo souc¢asti kontinuity, a ne zaniku
punkové identity (Guerra, 2024, str. 108—109). Vyznam punku ve stafi tak spoc¢iva v tom,
ze 1 ve starnoucim téle a ménici se spolecnosti si jednotlivci uchovavaji radikalni ptistupy
k zivotu a politice, kterd se 1 nadale formuje podle hodnot, které byly soucasti jejich
mladistvé punkové zkuSenosti (Guerra, 2024, str. 95-98). Jak autorka tvrdi, punkova scéna
v prub¢hu let prosla zménami, a to i v pfistupu k archivaci a zachovani historickych
dokumentt. S postupem ¢asu, jak se punkovy zivotni styl méni, néktefi punkovi jednotlivci
pfehodnocuji svou uUCast na scéné a zaméfuji se na aplikaci punkového pfiistupu
v kazdodennim zivoté, at’ uz jde o praci, osobni vztahy nebo angazovanost v politickych
otazkach: ,,Témer ve vSech rozhovorech jsme zaznamenali potiebu [respondentii] vysvetlit,
jak je punk v jejich Zivoté stale relevantni. Ponechavaji stranou velkolepy aspekt subkultury
a misto toho se zaméruji na aplikovani punkové perspektivy v riznych dimenzich

spolecenského Zivota — to, cemu Fikame Etos DIY*" (Guerra, 2024, str. 108).

Laura Way (2024) se zamétfuje na vyzkum starSich Zen identifikujicich se s punkem
prostfednictvim participativni tvorby zinl jako metody vyzkumu. Way ukazuje, Ze pro tyto
zeny punk zUstdva vyznamnou soucasti identity, c¢asto chapany jako ,stav mysli
nebo soubor hodnot (napf. DIY, odpor, komunita), nikoliv pouze jako esteticky styl
nebo mladeznické faze. Poznamenava, Ze v souvislosti se starnutim nékteré Zeny pfiznavaji
potfebu pfizplsobit svij ,,fuck you™ postoj novym zivotnim rolim, jako je rodiCovstvi,
ale punkové hodnoty — odpor, kreativita a politické uvédoméni — se stavaji jeSte¢ hlubSimi
a vice internalizovanymi: ,,...ted jsem dospély s povinnostmi. Jsem rodic a tim padem i vzor.
Nékdy se muj ,, ...fuck you* pristup...musi dat stranou...punk mi pomohl vyrust, ale zaroven
mé udrzuje mladou'* (Way, 2024, str. 194). Punk tedy vtomto piipadé predstavuje
pro starSi punkové zZeny nejen nostalgii, ale stale zivou soucast jejich kazdodenniho Zivota
a zpusob, jak celit vyzvam dospélosti. Tato transformace ukazuje, jak punkova filozofie

zUstava v Zivotech Zen, 1 kdyZ ¢eli novym vyzvam spojenym s v€kem a Zivotnimi rolemi.
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George C. Grinnell (2024) se rovnéz zabyva vztahem punku k Casu a starnuti, pfi¢emz
se zamétuje na autobiografické a aktivistické texty tii punkovych zen: Alice Bag, Michelle
Cruz Gonzales a Shawnu Potter. Skrze pribéhy téchto autorek ukazuje, ze punk neni jen
nostalgicka vzpominka na mladi, ale ze jej lze aktivné proménovat a pfizplisobovat novym
realitim. Podle Grinnella punkova subkultura pietrvava nejen prostiednictvim promén
hodnot a pfizptisobovani, ale také prostfednictvim angazovanosti starSich punkert, ktefi
redefinuji punk v soucasnosti: ,,7ato podivna casovost, v niz se v pritomnosti vytvari
minulost punku (a soucasnost je utvarena minulosti), mize zménit esenci punku, tehdy, ted’
i do budoucna“" (Grinnell, 2024, str. 238). Tato skute¢nost vytvaii prostor pro nové
interpretace a zmény, ¢imz umoziuje punku zuistat relevantni pro riizné generace (Grinnell,

2024, str. 237-238)

1.3.1.2 Genderové aspekty a vzdor viici ageismu

Grinnell také zkoumad, jak psani tii zminénych Zen reflektuje promény punkové identity,
vztahy moci a otadzky rasy, genderu a véku: ,,Historie punku je zenskou historii. Déjiny punku
Jjsou dejinami lidi barvy pleti. Tyto [jejich] knihy nepridavaji nové hlasy; tyto hlasy byly
odjakziva soucasti punku‘* (Grinnell, 2024, str. 238).

Dalsim dilezitym aspektem punkového starnuti je genderova dimenze, zejména u Zen, které
se v ramci punkové subkultury setkavaji s ageismem a kulturnimi ocekavanimi tykajicimi se
stari. Punkova subkultura mize byt pro starsi Zeny nastrojem odporu vici témto tlakiim, coz
jim umoziuje zachovat autonomii a nezavislost 1 v pozdéjsich letech Zivota (Willmott, 2024,
str. 16—18). Punkové hodnoty jako DIY etika, anti-autoritaisky postoj a netradi¢ni vzhled
pomahaji Zendm v odolavani stereotypiim a v posileni jejich hlasu v boji proti genderovym
a ageistickym normam (Willmott, 2024, str. 18-20). Jak uvadi Willmott (2024, str. 30),
punkova identita je pro star$i Zeny zpusobem, jak vzdorovat ofekavanim spolecnosti
tykajicim se starnuti a role, kterou maji v ramci kultury starnuti: ,,Punkem ovlivnény odchod
do diichodu odolava ocekavani, jak by mél duchod vypadat, a odmita ageismus, ktery

informuje o tomto narativu.“'°

1.3.1.3 Intergeneracni rozdily a lokalni perspektivy

Punkové subkultura, jak ji ptedstavuje Ondfej Daniel (2024), poskytuje jedinecny pohled

15 Vlastni preklad
16 Vlastni preklad

23



na interakci mezi ¢asem, paméti a identitou v Ceském kontextu, proto ji vénuji v ramci
bakalaiské prace SirSi pozornost. Dale také rozSifuje kapitolu této bakalarské prace

3 Punk v Ceské republice.

Daniel se zamétuje na Ceské prostiedi a zkouma, jak se dvé generace punkerl vyrovnavaji
s proménami spoleCenskych i politickych kontextli, a jak tyto promény ovliviiyji jejich
identitu. Ukazuje, 7¢ punk v Ceské republice prerostl ptivodni mladistvy vék a stal
se dlouhodobym zavazkem, ktery formuje identity jeho Ucastniki i v dospé€losti. Starsi
generace Ceskych punkert, kterd zazila obdobi komunismu, ¢asto vnima punk jako formu
odporu proti tehdejSimu rezimu. Tato zkuSenost je pro n¢ klicova a tvoti "subkulturni
kapital", jenz posiluje jejich identitu (Daniel, 2024, str. 41-42). Napiiklad jeden
z respondentii evokoval atmosféru represivniho rezimu 80. let, ktera vytvarela jedinecny
pocit soundlezitosti. Mladsi generace punkert, kterd vyrostla v postkomunistickém
kapitalistickém prostiedi, sméfuje svou energii spiSe k antikapitalistickym aktivitim. Tento
rozdil v zaméteni vede k politickym 1 hodnotovym konfliktim. Star§i generace Casto
kritizuje mladsi za jejich pfistup k punku, ktery vnimé jako povrchni ¢i pfili§ ovlivnény

modernimi technologiemi a komeré¢nimi médii (Daniel, 2024, str. 49).

Rozdilné zkuSenosti obou generaci se promitaji 1 do jejich Zivotniho stylu. Star$i punketi
inklinuji k individualismu a rebelskému chovani, zatimco mladSi generace preferuje
kolektivni akci a socidlné odpoveédné volby, jako je naptiklad veganstvi. Tyto rozdily
ilustruje Daniel na ptikladu dvou punkerti — starSiho Petra "Sida" HoSka a mladSiho Lukase
Vincoura. Zatimco HoSek pifedstavuje tradini stereotypni punkovy Zivotni styl spojeny
s alkoholem a drogami, Vincour symbolizuje novy pfistup zaméteny na zdravy Zivotni styl
a prava zvifat. Politickd angaZovanost je dal§im aspektem, ktery Daniel analyzuje. Starsi
punkefi, jako napiiklad byvaly zpévak N.V.U. Stépan Malek, se ¢asto zapojuji do lokalni
politiky, kde zarocuji své zkuSenosti z minulosti. Tato aktivita vSak neni bez konfliktd,
protoze politické a socialni zmény v postkomunistickém obdobi ovlivnily jejich vnimani

punkové identity (Daniel, 2024, str. 36-37).

Danielova analyza zdlraziuje, ze €as je kliCovym prvkem v utvaieni punkové identity. Starsi
punkefi Casto reflektuji svlij Zivot skrze nostalgii, coZ jim umoZiuje udrZovat pocit
kontinuity a propojeni s komunitou. Tento proces zahrnuje nejen vzpominky na minulost,

ale také aktivni zapojeni do archivace punkového dédictvi, naptiklad skrze sbirani plakatd,
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fanzint ¢i koncertnich listkd. MladSi generace se naopak zaméiuje na reinterpretaci punku
v kontextu soucasnych socidlnich a politickych vyzev, coz casto vede k napéti mezi
generacnimi skupinami. Pfesto vSak punkova identita zistava klicovym nastrojem odporu
vuci  kulturnim normam a ocekavanim, a to napfi¢ cCasem a generacemi

(Daniel, 2024, str. 39-43).

Teoreticky ramec této kapitoly ukazuje, ze punkova identita neni vdzana na jednu Zivotni
fazi, ale dynamicky se méni a pfizpisobuje. Klicova témata, jako jsou nostalgie, pamet’,
genderové aspekty a aplikace DIY ethosu odhaluji, jak punkova subkultura slouzi jako
nastroj k redefinici identity a rezistence vii¢i normam starnuti. Tyto poznatky umoziiuji
hlubsi porozuméni fenoménu punku v riznych kontextech a etapach Zivota. Propojeni
subkultur a stafi vyzdvihuje schopnost kulturnich hnuti pfizplisobit se ménicim se zivotnim
podminkdm a poskytovat prostor pro sebevyjadieni jednotlivel v kazdé Zzivotni fazi.
Punkové subkultura funguje jako model kontinuity a adaptace, ktera redefinuje hodnoty

autentické identity.
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2 Fanziny a punkova identita

2.1 Definice fanzinu

Stephen Duncombe (2008) definuje fanziny jako nezavislé, nekomercni publikace, které
vznikaji v ramci alternativnich kulturnich a socidlnich hnuti. Podle n¢j predstavuji fanziny
médium, jehoz prostiednictvim jednotlivei ¢i komunity artikuluji své nazory, estetiku
a identitu mimo dominantni kulturni a ekonomické struktury. Duncombe zdiraziuje jejich
DIY (do-it-yourself) charakter, subjektivni a osobni styl vyjadfovani, stejn¢ jako jejich roli
v budovani alternativnich vetejnych sfér a propojeni mezi ¢leny subkulturnich skupin.
Fanziny tak slouzi nejen jako prostfedek komunikace a sebevyjadieni, ale také jako nastroj

odporu vic¢i mainstreamovym medidlnim formatim a konzumni kultuie (Duncombe, 2008,

str. 204-208).

Termin "fanzin" vznikl spojenim slov "fan" (fanouSek) a "zine" (magazin). V ceském
kontextu se mezi tvirci fanzinli dodnes objevuje i oznaceni samizdat. Samotna historie
fanzind saha az do britské tradice radikalnich pamfletd. Plivodné se fanziny objevily ve 20.
a 30. letech 20. stoleti, pfi¢emz plivodni termin "fanzine" byl spojen s fanousky sci-fi
(Michela a kol., 2021, str. 12—13), avSak klicovy rozvoj nastal v 70. letech 20. stoleti, kdy
se fanziny staly prominentnim néstrojem punkové subkultury, ktera vyuzivala DIY kulturu
k tvorbé alternativnich medialnich prostord. S nastupem internetu se produkce fanzinii
demokratizovala, coZ umoznilo autoriim vyuZzivat nové platformy pro jejich Sifeni, jako jsou

blogy nebo e-ziny (Guerra a Quintela, 2020, str. 1-12).

Termin "zine" byl zaveden v 80. letech 20. stoleti a oznacuje Sir$i spektrum amatérskych
publikaci, nez jaké zahrnoval tradicni pojem "fanzin". Zatimco fanziny se primarné zamétuji
na objekty kulturniho z4jmu, jako je hudba, literatura ¢i film, ziny se soustiedi na osobni
zkuSenosti, sebereflexi a vypravéni vlastnich pfibéht. Dilezité je podotknout, Ze ziny nejsou
jen o spotiebé kulturnich produktti, ale o osobnim vypraveéni a reflexi kazdodenniho Zivota
jejich autort, tzv. zinesterti (Atton, 2002, str. 54). Ziny nejsou podle Duncombea (2008, str.
20-21) jen subkulturni fenomén, ale maji hlubsi socialni a politicky vyznam. Autor
zdliraznuje, Ze myslenky, které v nich vznikaji, by nemély zlstat izolovany v jejich

,subkulturnim ghettu®.

26



2.2 Fanziny jako identitotvorné médium

Fanziny ptedstavuji nejen médium pro Sifeni informaci, ale také prostor pro osobni vyjadieni
a politickou akci. Dle Attona (2002, str. 54-55) je ,jadrem zine kultury studium sebe sama,
osobni vyjadreni a budovani komunit“."" Fanzin se tak stavd vyjadfenim individualnich
tuzeb, ndzorl a presvédceni editora na zvolené téma. Primarnim cilem fanzinii neni pouze
informovat ¢i vzdélavat, ale také poskytovat prostor pro osobni sebevyjadieni. Ptikladem
muze byt zin Cometbus, ktery zahrnuje nejenom rozhovory s punkovymi kapelami
a dokumentaci punkové scény, ale také obsahuje pfibéhy o kazdodennim zivoté autora
Aarona a jeho reflexi nad vlastni identitou. Tento fanzin se tak stal soucasti $ir$i punkové
kultury, ve které se spojuje osobni vyjadfeni s informacemi a komentéii o punkové hudbé
a scéné (Atton, 2002, str. 62—66). Fanziny tak umoziuji autorim potvrdit svou socidlni
existenci, integrovat se do subkultur a podilet se na kulturnim zivoté, zatimco propojuji
mistni undergroundové scény a podporuji distribuci hudby, koncertli a piibéhti. Obsah
stranek fanzind je zrcadlem ideologie jejich autorl, které se projevuji v jejich politicko-
socialnim postoji nebo podpote urcitych kauz (Guerra a Quintela, 2020, str. 1-8). Duncombe
(2008, str. 48) vyzdvihuje funkci fanzini jako prostoru pro alternativni sebepojeti
a komunitni tvorbu identity mimo dominantni spole¢enské normy: ,,Sit’ fanzinii, zakotvend
v Sirsi undergroundové kulture, vytvari forum, skrze které mohou jednotlivci konstruovat
svou identitu, formulovat své idealy autentického Zivota a budovat podpiirnou komunitu,

aniz by se museli pozitivné ¢i negativné identifikovat s mainstreamovou spolecnosti.'*

Dle Attona (2002, str. 54-67) 1ze publikovani fanzinti chapat jako ndhradu osobnich setkani.
Piestoze jejich produkce a distribuce miiZe byt monologicka, tedy zpravidla v rukou jednoho
editora, jejich obsah a ti€el smétuji k interakei. Fanziny pfedstavuji formu materialni kultury,
kterd zhmotiiuje proZivané zkusSenosti a vztahy mezi lidmi. Soucasné slouZzi jako deklarace
a konstrukce osobni identity jejich tviirce. ,, Ziny jsou vytvareny prave proto, aby jimi lidé
mohli komunikovat — jednd se o vice objektii vytvorenych riiznymi vyrobci, které odrazeji
a konstruuji komplex spolecenské reality "’ (Atton, 2002, str. 67). Ziny soustfedéné kolem
hudebniho zanru funguji jako prostfedek k dialogu, kde fanousci, autofi a hudebnici
spolecné utvareji zanrové a kulturni hodnoty. Tento participativni charakter podporuje

»subjektivni socialitu®, kterda spojuje jednotlivce prostfednictvim spolecnych hudebnich
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zazitkl, spiSe nez Cisté politického odporu (Atton, 2010, str. 517-525).

Fanziny a ziny vznikaly jako odpovéd’ na marginalizaci urcitych kulturnich forem
mainstreamovou spolecnosti. Jejich charakter je vyrazem identity odporu, kterou vytvaieji
marginalizovani aktéfi za ucCelem odporu dominantnim sildam spolec¢nosti (Atton,
2002, str. 57-67). Stranky fanzinl ¢asto zrcadli ideologie samotnych autort a jsou mistem
kulturniho a politického odporu proti establishmentu (Guerra a Quintela, 2020, str. 4).
Jak Atton (2002, str. 54-56) uvadi, editor fanzinu zpravidla zodpovida za vSechny klicové
aspekty jeho produkce, tedy od navrhu layoutu a designu pies psani na stroji, kompletaci
obsahu az po zajisténi tisku, distribuce a finan¢niho fizeni. Tento proces umoziuje editorovi
mit konec¢né slovo ohledné veSkerych rozhodnuti, coz Casto pfipomind centralizovanou
kontrolu vlastnika tradi¢nich novin. Autor vSak zdiraziiuje, ze v ptipad¢ fanzinl je tato
kontrola motivovana touhou po ¢istoté projevu. Ziny tak predstavuji médium pro alternativni
kulturni piibéhy, jez jsou osvobozené od tlakti cenzury a redakénich zasahti (Worley a kol.,
2018, str. 2). Diky tomu, Ze byly ziny osvobozeny od marketingovych omezeni typickych
pro komer¢ni magaziny, mohly podporovat alternativni formy komunikace a redakéniho
obsahu. Jejich tvlircim a ¢tenafim to umoznilo autonomné definovat vlastni identitu,
politické smysleni i kulturu, misto aby se podfizovali , konzumnim diktatim* (Atton, 2010,

str. 517-520).

2.2.1 Punk a fanziny

Punkové fanziny, které se objevily spolecné se subkulturou v 70. letech 20. stoleti, sehraly
klicovou roli ve vyjadieni svobody mysleni a protikomerénich postojl, ¢imz staly v opozici
k tradiénim médiim, kterd Casto punkovou subkulturu vykreslovala negativné (Hebdige,
1979, 110-111). Jak upozornuje Worley (2018, str. 2), tyto fanziny ,,vyjadrily kulturni
autonomii a vymezily se viic¢i dominantnim hodnotdm mainstreamu*.*° Staly se symbolem
subkulturniho boje, rebelie a destrukce existujicich spoleenskych norem (Atton, 2002,
str. 56-67). Na rozdil od komercné orientovanych magazinti, které podporovaly urcité
estetické normy, fanziny byly pfistupné pro vSechny, ¢imZz umoznily vznik
decentralizovanych komunikacnich kanali v rdmci punkové komunity. Naptiklad anarcho-
punk fanziny 80. let 20. stoleti dokumentovaly nové formy radikélni politiky, ktera

se zaméfovala na mladez, hudbu a Zivotni styl. Pokryvaly témata jako proti-valecné
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prohldseni, anarchofeminismus a prava zvitat, ¢imz ptispivaly k vytvafeni ideového zékladu
pro nové anarchistické sméry (Bestely & Binns, 2018, str. 129-134). Fanziny tak nejen
informovaly, ale 1 edukovaly, pficemz obsahovaly ¢lanky o historii anarchismu, rozhovory
s kapelami a polemiky o subkulturnich tématech (Michela et al., 2021, str. 88—89). Spojovaly
lokélni undergroundové scény a podporovaly distribuci hudby, koncertii a ptib&hi.
Symboly, jako anarchistické znaky nebo "X" ve fanzinech straight edge, odrazely politické

a kulturni hodnoty punku (Guerra & Quintela, 2020, str. 1-8).

Fanziny byly dulezitym nastrojem pro S$ifeni punkové DIY (do-it-yourself) etiky
a podporovaly aktivni ucast fanousku na tvorb¢ subkultury. Vyznamné fanziny, jako Sniffin’
Glue a 48 Thrills, nejen propagovaly DIY estetiku, ale také povzbuzovaly fanousky k aktivni
ucasti na formovani kultury. Punk odmital hierarchii hudebniho priimyslu a podporoval ideu,
ze hudbu mutze tvorit kazdy. Fanziny také hraly roli v posilovani antirasistickych
a politickych sdéleni, naptiklad prostiednictvim hnuti Rock Against Racism, ale nckteré
znich, jako The Punk Front, propagovaly extremistické ideologie, coz ukazuje jejich

komplexni roli ve spole¢nosti (Glen, 2019, str. 170-175).

Graficky design punkovych fanzinl zahrnoval domaci koldze, ilustrace a Sirokou barevnou
paletu, coz pfispélo k tvorbé unikdtnich vizudlnich estetik. Fanziny casto pouZzivaly
variabilni formaty a nekonvenéni layout textu, ¢imZ se vymezovaly proti tradi¢nim
medidlnim formam. Tato kreativita byla nejen estetickym projevem, ale 1 odrazem kulturni

autonomie a identity (Worley et al., 2018, str. 3—4).
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3 Punk v Ceské republice

3.1 Historie punku v Ceskoslovensku a Ceské republice

Punkovéa subkultura se na Ceskoslovenském uzemi objevila koncem 70. let, piiblizné
s dvouletym zpozdénim oproti Velké Britanii a zapadni Evropé¢. Tento rozdil byl zplisoben
specifickymi politickymi, ekonomickymi a kulturnimi podminkami socialistického rezimu,
ktery kontroloval pfistup k zahraniénim kulturnim vlivim. Pfestoze se punk
do Ceskoslovenska dostaval prostfednictvim samizdatovych ¢asopisti, nahravek a osobnich
kontaktti, jeho adaptace zde nabyla odlisSnych forem a vyznamt nez na Zapadé (Pixova,
2011, str. 57-59). Ondfej Daniel (2016, str. 30) odkazuje na koncept "Imaginary West"
popsany Alexejem Yurchakem, ktery zpétné interpretuje, jak lidé v pozdné socialistickém
vychodnim bloku idealizovali a reinterpretovali Zapad na zékladé¢ omezenych informaci
a vlastni pfedstavivosti. Punkova subkultura v Ceskoslovensku v tomto kontextu &erpala
inspiraci nejen ze zapadni hudby a mody, ale také si tyto prvky pietvarela podle mistnich
podminek, ¢imZ vznikla specificka vychodoevropska forma punku (Daniel, 2016, str. 83—
86). Prestoze britsky punk vznikl jako reakce na industrializaci a socioekonomickou krizi,
Cesky punk byl silné formovan represivnim prostfedim pozdné socialistické spole¢nosti.
Zatimco v Britanii hral kli¢ovou roli vzdor proti konzumni spoleénosti, v Ceskoslovensku
se punk stal pfedev$im nastrojem odporu proti totalitnimu rezimu a jeho ideologii (Pixova,
2011, str. 59). Cesky punk se tak vlivem tehdejsich domacich podminek vyvinul
v autentickou a unikatni kulturu mladych, kterd mé¢la zejména v 80. letech 20. stoleti stovky
aktivnich participujicich a tisice ptiznivcd. Cesky punk se inspiroval lokalné folkem,

undergroundem a alternativni scénou (Koléafova, 2011, str. 32-35).

P#iblizné v roce 1978 se zacaly v Ceskoslovensku zakladat prvni punkové kapely, napf.
Energie G, Zikkurat ¢i Hlavy 2000 (Fuchs, 2002, str. 20-21). Formovani ¢eskoslovenského
punku represivnimi podminkami statniho socialismu vedlo k jeho silné¢ undergroundovému
charakteru a propojeni s politickou resistenci. Osoby, které se chtély zapojit do punkové
subkultury prostfednictvim hudby, poslechu ¢i vizualniho vyjadieni, Casto celily fadé
prekazek. Punkova komunita se stala prostorem genera¢niho vzdoru vici socialistickym
autoritdm, coZ zahrnovalo jak otevienou kritiku rezimu, tak symbolickou resistenci
prostiednictvim moédy, hudby a DIY pfistupu. Texty Ceskych punkovych kapel Casto
odrazely mistni témata, jako byly kazdodenni problémy zivota v socialistické realité, statni

represe a omezené zivotni perspektivy (Pixova, 2011, str. 57-59).

30



Hlavni ptedstavitelé ceskoslovenského socialistického rezimu se na punku obavali zejména
toho, co Hebdige nazyval resistenci subkultur viici spole¢nosti, spiSe povrchné vyjadfovanou
stylizaci zevnéjsku (Kolarova, 2011, str. 51). Tento povrchovy styl vSak mél hluboky
vyznam, nebot’ pfedstavoval generacni vzdor vii¢i zavedenym poradkiim. Punk byl jednou
z mala dostupnych alternativ konvenénimu Zivotu v Ceskoslovensku. Tento utdk
do subkulturniho svéta vsak nebyl bez nasledkit (Michela a kol., 2021, str 70-71). Statni
bezpecnost sledovala punkové aktivity a zveifejnovala o nich negativni propagandistické
texty. Pocatkem 80. let 20. stoleti bylo pofadani punkovych koncerti ilegélni.
Pronésledovani hudebniki a fanouskl ze strany statni moci bylo rovnéz bézné. Soukromé
koncerty ,,gardzového* typu byly striktné stihany. Paradoxné prave tato represivni opatieni
ptispéla k rastu exkluzivity a pfitazlivosti punku (Fuchs, 2002, str. 10-13). Zaroveii
omezeny piistup ke zbozi podporoval rozvoj DIY kultury, ktera se stala jednim z
charakteristickych ryst ceskoslovenského punku a symbolem revolty (Pixova. 2011, str. 59).
Viditelny nastup punku nastal v poloviné 80. let 20. stoleti, a to vznikem vyznamnych
hudebnich skupin jako Visaci zamek, Hrdinové nové fronty, Plexis &i Sanov, které vytvorily
Sirsi  Clenskou zakladnu subkultury (Smolik, 2010, str. 187). Dulezitym aspektem
predrevolu¢niho ¢eskoslovenského punku bylo i souziti s dalSimi subkulturami, jako byli

napf. skinheads (Daniel, 2016, str. 131)

3.1.1 Postsocialisticka situace a punk

Pehe a kolektiv (2023) popisuji 90. 1éta jako obdobi otevienych mozZnosti a svobody,
ale zarove jako dobu nartistajici nejistoty a nerovnosti. Ceska spole¢nost, ktera se po zaniku
socialistického zfizeni statu snazila rychle integrovat do zapadnich struktur, ¢elila vyraznym
socioekonomickym rozdilim a zranitelnosti marginalizovanych skupin. Transformace
smérem k trznimu hospodafstvi pfinesla rostouci spolecenskou fragmentaci
a individualizaci. Tato zména také vedla k rozvijejici se nerovnosti a rozpadu nékterych

kolektivnich identit, coz se projevilo i v kulturni oblasti (Pehe, 2023, str. 10-12).

Béhem transformace po padu socialistického reZimu zanikla cenzura a zacaly vznikat nové
paralelni struktury, které oteviely prostor pro svobodnéjsi vyjadiovani a tvorbu, zejména
v oblasti kultury. Tento pfechod se vyznacoval nejen rozpadem starych socialistickych
instituci, ale 1 hledanim novych identit a hodnot. Spolecnost se rozdélila mezi ty, ktefi

vyhledavali kapitalistické pftilezitosti, a ty, ktefi se obavali ztraty socialni soudrZnosti
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a historickych hodnot. Teprve s odstupem cCasu se zacala objevovat postsocialisticka
nostalgie, kterd reinterpretovala minulost riznymi zplsoby — zatimco v mainstreamové
kultufe se n¢kdy objevovala idealizace socialismu jako ,,zlat¢ho véku®, jindy byl naopak
zobrazovan jako varovani pfed navratem totalitnich reziml. Riizné subkultury se s novymi
podminkami vyrovnavaly odlisné, pfi¢emz jejich postoje k minulosti a soucasnosti

se formovaly postupné v ramci nov¢ vznikajicich diskurza (Pehe, 2020, str. 4-12).

V ramci této promeénujici se spoleCnosti prosla rovnéz i punkova subkultura zasadnim
vyvojem. Po Sametové revoluci se oteviel prostor pro svobodné vyjadfovani, coz umoznilo
rozmach subkulturnich aktivit, véetné punkovych kapel, koncertd a fanzind, které byly diive
prakticky zakazané. Punkova scéna zazivala euforii z nové nabyté svobody a mnoho ¢lenit
komunity oznacovalo toto obdobi jako ,zlaté Casy“. AvSak s pfichodem kapitalismu
a kulturni individualizace doslo k rozdéleni punkové scény na dva hlavni sméry — politicky
angazovany, tedy kriticky, nekompromisni a vyhranény, a apoliticky smér, ktery
se vyznacoval spiSe mainstreamovou povahou a lidovosti. Tento rozkol byl reflektovan Sirsi
fragmentaci ve spolecnosti a zménami ve vztahu k politickému aktivismu (Daniel, 2016, str.

131-134),

Po rozpadu statniho socialismu se zménila 1 dynamika vztahu mezi subkulturami a statnimi
organy. ZruSeni cenzury a centralniho planovani vedlo k vytvofeni novych paralelnich
struktur, které se snazily definovat spravnou cestu transformace spole¢nosti. Tento proces
vyvolal vnitini spory, ale také oteviel prostor pro vétsi rozmanitost kulturni produkce, véetné
punku. Zaroven doslo k uvolnéni represi viici subkulturam, coZ vedlo k $ir$i popularizaci
subkulturni image. Vznikaly desky okrajovych Zanrl, jako punk, hardcore, metal a oil,
a fanziny se staly diileZitym médiem pro vyjadieni systémové kritiky (Michela a kol., 2021,

str. 70-71).

V postsocialistické spolecnosti se tak nékteré punkové kapely a tviirci samizdati plynule
pteorientovali z undergroundu do mainstreamu, zatimco druzi zdastali vérni tradici "jiné
kultury" a pokracovali v "podzemi". Tato dichotomie mezi undergroundem a mainstreamem
se projevila 1 v produkci fanzint, které 1 nadéale vydavaly a Sifily své produkty svépomoci
(Michela a kol., 2021, str. 70-71). Tento proces odrazel §ir§i dynamiku spolecnosti 1
punkové subkultury, kdy néktefi pokracovali v kritice systému, zatimco jini se snazili

ptizplsobit novym podminkdm. Punk prosSel jistou komodifikaci a komercializaci a jeho
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jadro se roztfistilo na jadro ideologické a neideologické. Jak uvadi Pixova (2011, str. 62):
w1 L C . e
...ceska punkova scéna [se] do znacné miry Stépi na verzi vice tradicné pojatou,
konzervujici v sobé dédictvi marginalizovaného punku za Zeleznou oponou, a tu..., ktera
dominantnim ideologiim vcetné trzniho hospodarstvi odolava, ale zdroven si i

prizpiisobuje .

Stejné jako se kultura vyviji a proméiuje v Case, dochdzi ke zménam 1 v subkulturach.
S padem komunismu punkova subkultura ztratila svého jednoticiho protivnika, ktery byl
klicovym prvkem jeji identity. Tato zména vedla k oslabeni jeji soudrznosti, odhodlani
toho se vyznam punkové identity diverzifikoval, a to, co znamend byt punk, nyni pfedstavuje

pro kazdého néco jiného (Hluboka Orba 2016/31, str. 102—-104).

3.1.1.1 Politika a Hardcore-punk

Pivodni charakter ¢eského punku, definovany provokaci a vymezovanim se vuci
represivnimu socialistickému statu, se po roce 1989 zacal vice politicky profilovat smérem
levicové politiky. Punkova scéna v Ceskoslovensku se stale vyrazngji hlasila
k antifaSistickym a antirasistickym postojim, coz bylo ovlivnéno nejen domécimi zmeénami,
ale i1 trendy na zahrani¢ni scéné, kde silily levicové a anarchistické ideje. Tento vyvoj vSak
nebyl zcela jednoznacny — nékteré punkové skupiny 1 po roce 1989 udrzovaly kontakty
s neonacistickymi hnutimi, coZz vedlo k napéti a vnitinim rozporim uvnitf subkultury
a vyprofilovani rGznych subkultur (Daniel, 2016, str. 83-91). Tomas ,Ivan*“ Mladek
popisuje: ,,...od prvotniho nadseni po revoluci vroce 1989, kdy ,vsichni chodili
na vsechno “, se hardcore zacal kastovat do rozlicnych smerii a scéna se zacala délit podle
hudebnich  zZanru, ideologii, ale i mist, na kterych koncerty probihaly*

(Mladek, 2016, str. 619).

V Ceskoslovensku a pozdgjsi Ceské republice se §ifil hardcore-punk s vyraznym politickym
poselstvim, vcetné kritiky konzumni globalizované spole¢nosti, propagace antirasismu,
antisexismu, veganstvi a ochrany prav zvitat (Blaha, 2021, str. 14-21).,,V pFipade hardcore-
-punkové scény miizeme uvazovat o zvySené socialni kreativite a o hustoté kulturnich aktivit,
jez navic maji neziidka dlouhé trvani (Daniel, 2016, str. 93) Tento smér punku vedl
k rozvoji DIY etikety, kterd se projevila nejen ve vydavani nezavislych hudebnich nosict,

ale 1 ve vytvafeni fanzin a dalSich alternativnich médii. Hardcore-punkovad scéna
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poskytovala "zvysSenou socidlni kreativitu" a hustou sit’ kulturnich aktivit, coz ji Cinilo
dalezitym prostiedim pro aktivismus. Fanziny, které se na této scén¢ Casto objevovaly, hraly
klic¢ovou roli v Sifeni politickych nézort a informovani o subkulturnich tématech, vcetné
podpory protestl a vyjadiovani anarchistickych ¢i antiautoritaiskych nazorti. Punkovi
aktivisté, ktefi se angazovali v téchto hnutich, podporovali protesty naptiklad
"ikonografickymi motivy", jako byly anarchistické symboly, nebo tiSténim materiala
na podporu politickych akci. Fanziny casto obsahovaly pievzaté anarchistické nebo
antiautoritarské Clanky, které se zaméfovaly na politické otazky. Rozhovory s kapelami
se Casto vénovaly jejich politickym nazorim nebo ucasti na demonstracich. Ve "scene
reportech”, které popisovaly punkové scény v rtiznych zemich, se objevovaly zminky
o anarchistickych a squattingovych centrech, které tvotily vyznamnou soucast aktivistickych

struktur v rdmci subkultury (Daniel, 2016, str. 94—100).

Scéna byla mimo jiné vystavena tlakiim ze strany neonacistt, kteti napadali koncerty, a také
policii, ktera zasahovala proti koncertim kapel spojenych s extremismem. Piikladem
brutdlniho policejniho zasahu byla "akce v prazském klubu Propast 4. kvétna 1996", ktera
vedla k vytvoreni skupiny "Antifasisticka Akce" (Daniel, 2016, str. 96-97). Fanziny v tomto
obdobi rovnéz protestovaly proti nadnarodnim korporacim, jako Coca-Cola a McDonald's,
které¢ byly vniméany jako symboly globdlniho kapitalismu, a kritizovaly vykofistovani
pracovnikli a tyrani zvifat, zejména v ramci fastfoodového primyslu (Hlubokd Orba

2016/31, str. 102—-104).

Vlivem globalizace se hardcore-punkova scéna postupné stala profesionalnéjsi. Fanziny jako
Trhavina nebo Noise Master se zaCaly zaméfovat na avantgardni hudebni sméry
a organizace koncertl se stavaly propracovanéjSimi. Vznikly anglicky psané fanziny
a domaci kapely zacaly cestovat na turné do zahranici, coz dokazuje $ir$i propojeni punkoveé
subkultury v ramci globalniho prostoru (Daniel, 2016, str. 100). V té dob¢ se nejvyraznéjSim
zastupcem Ceského hardcoru stala kapela Kriticka Situace, kterou vedl Robert Vicek. Ten se
intenzivné angazoval v potadani koncertt, coZ ptispé€lo k velké popularité kapely. Mezi dalsi
vyznamné kapely té doby pattily Mrtva budoucnost, Flowers for Whores nebo Balaclava.

Mnoho kapel vSak brzy zaniklo (Blaha, 2021, str. 15-16).
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3.2 Punkové fanziny v Ceskoslovensku

Fanziny prosly v ¢eskoslovenském prostiedi historickym vyvojem a jejich pocatky se tadi
k undergroundu. Jejich koteny sahaji k tradici samizdatovych tiskovin, které vznikaly jako
reakce na politickou situaci za statniho socialismu. Béhem obdobi socialismu byly fanziny
nedilnou soucéasti undergroundové kultury. Jejich vznik a distribuce byly limitovany
represivni politikou, jez potlacovala jakékoliv formy nezavislé kulturni ¢innosti. Fanziny
se proto Casto kryly s fenoménem samizdatu a stavaly se platformou pro sdileni informaci,
které¢ nebyly dostupné v oficialnich médiich (Hroch, 2019, str. 35-37). Tento charakter
undergroundové literatury se promitd do jejich estetického zpracovani, které vétSinou

vyuzivalo techniku cut’n’paste a kopirovani.

Prvni vyznamné ziny se objevily na konci 80. let a reflektovaly nejen hudebni, ale i politické
a spolecenské téma. Mezi nejvyznamnéjsi tituly této doby pattily naptiklad Vokno (1979—
1989) nebo Shit (1986—1992). Tyto tiskoviny nejen dokumentovaly subkulturni aktivity,
ale také prispivaly k formovani politického a kulturniho védomi jejich ¢tenéiti. Fanziny byly
v Ceskoslovenském punku médiem pro Sifeni informaci a nastrojem pro budovani identity

a solidarity v ramci subkultury (Michela a kol., 2021, str. 75-87).

Po sametové revoluci doslo k rozd€leni na ,novy*“ a ,stary” underground, pificemz
obé€ skupiny mély sva specifika formovand dobovymi kontexty (Hroch, 2019, str. 36).
Po padu komunistického reZimu ¢ast undergroundové scény pfiSla o svého primarniho
protivnika v podobé¢ socialistického statu, ktery byl dlouhodobé vniman jako represivni
aparat omezujici svobodu jednotlivce i kulturni vyjadieni. Pro druhou ¢ast undergroundu,
zpravidla pozdé&ji vyvinutou v hardcore scénu, se v§ak novym protivnikem stal nastupujici
kapitalisticky systém, jehoz témata postupné upevilovala svou pozici v postsocialistické

spolecnosti (Michela a kol., 2021, str. 75-89).

S rozpadem statniho socialismu doSlo k dramatickym zménam v oblasti nezavislé kulturni
produkce. ZruSeni cenzury a prechod k liberdlni demokracii umoznily rychly rozmach
fanzint, které se staly dlezitym nastrojem pro budovani novych paralelnich struktur a hnuti.
Tato tiskova média vznikala spontanné zdola, reflektovala vyznamné spole€enské a politické
zmény a vytvarela prostor pro kreativitu a aktivismus. Fanziny, jako naptiklad Hlubokd

Orba (1993-2016) nebo Trhavina, sehraly klicovou roli v dokumentovani a reflexi téchto
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zmén. Fanziny se staly vyznamnym ndstrojem pro budovani alternativni identity
a pospolitosti mezi ¢leny subkultury (Michela a spol., 2021, str. 75-89). Jak zminuje Hroch
(2019, str. 36): ,,V prosinci roku 1990 vysel v samizdatovéem Voknée clanek ,,Hard Core —
Czech Core*, ktery deklaroval onen prestup z undergroundu k hardcorové zinové kulture.
Novy underground hledal zpiisoby, jak v novéem kontextu revoltovat ve jménu uplné jinych
myslenek. Zakladal se na hodnotach jako antirasismus, Setrnost k Zivotnimu prostredi, boj
za prava zvirat a feminismus*. Fanziny nadale tvofily obraz nezavislého charakteru a tradici

DIY étosu.

Produkce fanzini se rozsifila napti¢ Ceskou a Slovenskou republikou a zahrnovala
jak lokalni, tak globalni témata, reflektujici princip ,,mysli globalné€ — jednej lokalné*. Tyto
ziny nejen informovaly, ale také aktivné organizovaly vetejné diskuse a akce, ¢imz
posilovaly rtiznd komunitni propojeni a participaci. Pfestoze nova generace hardcore-
punkovych aktivistli podporovala tyto iniciativy, tak ne vzdy s nimi pln€ souznéla, napiiklad
pokud Slo o spolupriaci se stitem nebo miru radikdlniho vystupovani. Ve fanzinech
dominovala ostra kritika méstackého konformismu (Michela a kol., 2021, str. 90-91).
Fanziny pfinesly kromé& subkulturnich reporti a rozhovori také intelektudlni a politické
vzdélani: ,,...kromé zminéného zpravodajstvi, informovani o subkulturnich tématech pomoci
rozhovorii s kapelami a reportii o koncertech aj. zdroven intelektudlné a politicky
ovliviiovala ctendre i prostirednictvim clankii o historii a anarchismu a jeho klasicich"

(Michela, 2021, str. 89).

Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti Eeské fanzinové hardcore scény byl pravé Filip Fuchs,
autor dlouholetého fanzinu Hluboka Orba (1993-2016) (Hroch, 2017, str. 145). Zinu jako
takovému se bude tato bakalaisk4 prace vénovat v nadchazejici kapitole 3.2 Punk a fanzin
Hluboka Orba. Dalsi markantni fanzinové tituly jsou naptiklad Sracka (1989-1990), Osli
usi (1989-1990) nebo Sot (1986—-1991) (Michela a kol., 2021, str. 75). Fanziny na ¢eském

uzemi zmapoval Archiv ¢eskych a slovenskych subkultur.

3.2.1 Hardcore punk, Filip Fuchs a fanzin Hluboka Orba

Jednim z nejvyznamnéjSich predstavitelt ¢eské punkové scény byl Filip Fuchs, jehoZ zivot
a dilo ztélesiiovaly principy punku — DIY etika, politicky aktivismus a osobni angaZovanost.
V¢til, ze ,,hardcore neni jen hudba,” coz se promitalo do jeho aktivistickych ¢innosti 1

piistupu k tvorb& (Hroch, 2016, nestrankovano). Fuchs oteviené bojoval za prava zvirat a
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ostfe se vymezoval proti globalizaci, komercionalizaci a rasismu. Jiz na pocatku 90. let
organizoval demonstrace proti neonacismu v Brn¢ a v roce 1992 byl jednim z ucastniki
protestu proti Taxisovu piikopu na Velké pardubické. Tento akt upozornoval na nebezpeci
pro zvitata a vedl k zdsadni zméné podminek zavodu. Fuchsiiv politicky vliv byl patrny také
v jeho pozd¢jsi pravnické Cinnosti zaméfené na pomoc marginalizovanym skupindm
ve spolku Nesehnuti (Hlubokéd Orba 2016/31, str. 102—104). Hardcore-punkova subkultura
se v jeho piipad¢ projevovala nejen v nezdvislém vydavani fanzinu Hluboka Orba,
ale 1 v jeho hudebni ¢innosti, kdy hrél v kapele Mrtva Budoucnost a poté v kapele See you
in hell, a ¢innosti publicistické, které byly motivovany odmitdnim komercnich struktur
a diirazem na autonomni tvorbu (Hroch, 2016, nestrankovano): ,,Punk byl vzdycky hudbou
lidi, kteri se citili ze spolecnosti vyrazeni anebo do ni patrit nechtéli, byl a je to prostor, kde
kazdy md moznost se vyjadrit, tvorit podle svého, bez ohledu na konvence a normy*

(Fuchs, 2002, str. 11).

Fanzin Hlubokd Orba byl jeho osobnim projektem a jeho existence piimo zavisela na jeho
iniciativé, pfi¢emzZz jeho periodicita a obsah souvisely s jeho osobnim nasazenim
amoznostmi. Tento fanzin, ktery sam sebe oznacil na Gvodni stran¢ ¢. 28 ,,Bible svata
hardcore punku* (Hlubokd Orba, 2011) predstavoval zdsadni platformu pro sdileni ideji,
nazorl a kulturni produkce Ceské i zahrani¢ni punkové scény. Jeho obsah kombinoval
politické analyzy, reporty z koncertl, rozhovory s kapelami a ¢lanky o pravech zvifat,
ekologii, antifaSismu ¢i antiglobalizaci. Fuchs vyuzival fanzin jako platformu pro kritiku
jak minulého rezimu, tak i nové nastupujiciho kapitalismu. Fuchsova tvorba se vyznacovala
nejen ostrou kritikou méstackého konformismu, ale také dualezitym intelektualnim
a politickym ptesahem (Hroch, 2017, str. 145-148). Naklad Hluboké orby se v prubéhu
let ménil. Zpocatku se pohyboval mezi 500-600 kusy, pti¢emz nekterd ¢isla dosahovala az
1000 vytiskli. V poslednich letech existence se ustalil na 600-800 kusech. Format
se n¢kolikrat zmenil, nez se ustalil na rozméru A4, a obsah narostl z piivodnich 30 na 100
stran (Hroch, 2019, str. 37). Tento vyvoj odrazi nejen rostouci ambice, ale také snahu

pfizpisobit fanzin Sir§Sim moznostem $ifeni obsahu.

Hluboka Orba hréla v tomto kontextu roli nejen jako médium kulturni produkce, ale 1 jako
nastroj politického vzdélavani a mobilizace. Prostfednictvim fanzinu Fuchs poskytoval
prostor pro kritickou reflexi soudobé spole¢nosti, pfi¢emz mnohé jeho texty obsahovaly

vyzvy k piimé akci a aktivnimu zapojeni. ,,Dnes je komunikace mnohem jednodussi
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a kupodivu uz spolu lidi skoro nekomunikuji* poznamenal Fuchs v jednom z rozhovorti,
¢imz upozornil na riziko technologické odosobnénosti (Hroch, 2016, nestrankovano). Fuchs
popisoval fanziny jako ,hozenou rukavici do ksichtu masovych sdélovacich prostiedkii*
(Hroch, 2019, str. 37). Podle néj Slo o alternativu k participaci na mainstreamovych
platformach, kde se sd€leni Casto deformovalo kviili nastaveni masmédii. ,,/ kdyz je fanzin
trochu donkichotské gesto, ostatné jako celd hardcore-punkova rebelie, uvedl Fuchs
(Hroch, 2019, str. 37). Tato vypovéd’ nejen reflektuje jeho frustraci a vycerpanost, ale také
odhaluje dilema mnoha tviirct fanzina, ktefi Casto zazivali pocity pochybnosti a kontrast
mezi pivodnim nadSenim a realitou dlouhodobé prace na okraji kulturniho spektra. Fanzin
Hluboka Orba vychézel od roku 1993 az do roku 2016, kdy se s poslednim 31. ¢islem jeho

existence uzaviela po Fuchsové umrti.

Z hlediska analyzy punkové identity je Hluboka Orba piinosnym zdrojem, nebot’ nabizi
jedine¢ny pohled na vyvoj ¢eské punkové scény v prubéhu vice nez dvou dekad. Fuchsovy
texty publikované ve fanzinu umoziuji sledovat, jak se proménovala nejen samotna
subkultura, ale i jeho vlastni ideové zaklady, vztah k mainstreamové spolecnosti a
individudlni zkuSenosti jejich ¢len. Fuchsovy uvodniky, rozhovory a uvahy reflektuji
dynamiku punkové identity ve vztahu k politickym udélostem, technologickym zménam 1i

procesu starnuti jeho samotného.
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4 Metodologie

Identita neni statickd, ale vyviji se v ¢ase vlivem individudlnich i spoleCenskych faktora
jakozto dynamicky koncept v neustalém vyjednavani (Hall, 1996, str. 4). Piestoze punkova
subkultura byvé spojovana predev§im s mladim, chaosem a odmitinim mainstreamu, jeji
¢lenové starnou a Celi otazkam kontinuity svych hodnot a postoju. Jak se punkova identita
proménuje s vékem? Jak ji ovliviuji faktory jako starnuti, rodiovstvi nebo socio-politické

zmény?

Cilem této prace je prostiednictvim deduktivni tematické analyzy zkoumat, jak se proménuje
punkova identita jedince ve vztahu ke starnuti, Zivotnim zméném a spolecenskému kontextu.
Analyza je zam¢fena na sloupky, komentate a dalsi autorské texty Filipa Fuchse publikované
ve fanzinu Hluboka Orba v letech 1993-2014. Tento soubor tvoii hlavni vyzkumny material.
Vybér textd se opird o jejich tematickou relevanci vici otazkdm starnuti, identity
a subkulturniho vyvoje. Texty byly dale analyzovany pomoci tematické analyzy inspirované

pristupem Braun a Clark (2006).

Teoretické koncepty predstavené v teoretické Casti této prace — zejména pojeti identity jako
procesu neustalé promény podle Stuarta Halla (1996) a ramce starnuti v subkulturnim
kontextu uvedené v publikaci Punk, Ageing and Time (Way & Grimes, 2024) — slouZzi jako
interpretacni nastroje pro analyzu promén punkové identity ve vztahu ke starnuti. Zaroven
jsou zakladem pro analyticky rdmec této prace, ktery vychazi z konceptu starnouciho punku
(vice v podkapitole 4.3.1 tematicka analyza). Ten poukazuje na trvalou tenzi mezi
hodnotami punkové subkultury (napf. autenticita, DIY etika, kolektivismus, politicka

angaZovanost) a normami vétSinové spolecnosti.

Analyza se soustiedi na to, jak Fuchs reflektuje svou punkovou identitu v riznych fazich
Zivota a jak se tato identita proméiiuje ve vztahu k Casu, télesnosti, politice a komunité.
Vysledné tematické kody budou popsdny v analytické ¢asti a ukotveny v konkrétnich
textech, pficemz diraz bude kladen na vyvojové promény v Case a na zpusoby, jimiz autor

¢eli napéti mezi subkulturnimi hodnotami a realitou dospélého Zivota.

4.1 Vyzkumny material

Klicovym materidlem k analyze jsou vydani fanzinu Hluboka Orba, ktery vychdzel mezi
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lety 1993-2016. Celkem bylo publikovano 31 ¢isel fanzinu, avSak posledni ¢islo z roku 2016
bylo sestavené po Fuchsoveé smrti kolektivem piispévatelii — na rozdil od ptedchozich ¢isel,
ktera byla autorsky i editorsky pevné spjata s Fuchsem, toto Cislo nepiedstavuje jeho vlastni
reflexi ani kontinudlni vyvoj jeho punkové identity, tudiZ nebylo do analyzy zahrnuto.
Vyzkum je tedy proveden na tivodnicich, sloupcich a textech Filipa Fuchse, jeZ jsou soucasti

30 cisel fanzinu Hluboka Orba vydavanych mezi l1éty 1993-2014.

Hlavnim pfedmétem analyzy je soubor 20 tvodniki napsanych Filipem Fuchsem, které
predstavuji systematickou a kontinualni reflexi subkulturnich, spolec¢enskych a politickych
témat v podani jediného autora. Uvodniky byly zvoleny jako kli¢ovy zdroj dat, za prvé pro
svou pravidelnost, za druhé jako autorské texty odrazeji Fuchsovy hodnotové orientace,
vnimani punkové identity a jeji promény v Case, tudiZ jsou nejvice osobité a ndzorové.
Kazdy avodnik reflektuje urc¢ité obdobi mezi jednotlivymi ¢isly fanzinu a reaguje na aktudlni
déni, coz umoznuje sledovat nejen vyvoj autorovych postoju, ale i $ir§i dynamiku punkové
subkultury v ¢eském kontextu. Vedle uvodnikl se analyza zamétuje také na dalsi autorské
texty Filipa Fuchse, které tematizuji otdzky subkulturni identity, politickych a spolecenskych
zmeén €1 procesu starnuti v ramci punkového prostiedi. Celkové bylo zahnuto 39 autorskych
¢lanku, jak ¢lankt podepsanych jako Filip, tak i ¢lanki podepsanych pod Fuchsovym
pseudonymem Lunchmeat. Ty byly doplnény o 14 Fuchsovych sloupkt, jez se staly
pravidelnou soucasti fanzinu od 17. ¢isla, kde prezentoval své nazory pod logem Hardcore:

Live it or leave it.

Material pro analyzu byl Cerpan z archivnich exemplafti fanzinu dostupnych v Archivu
subkultur v budové Eternia na prazském Smichové, ktery uchovava rozsdhlou sbirku
Ceskych a zahrani¢nich fanzind. Tento archiv poskytuje pfistup k fyzickym kopiim

jednotlivych ¢isel, coz umoznilo detailni analyzu textového obsahu.

Vybér materialu pro tematickou analyzu je zaloZeny na kritériu relevance k hlavni vyzkumné
otazce, pficemz byl kladen dtraz na dlouhodobou perspektivu vyvoje Fuchsovy punkové

identity a jeji promény v souvislosti se starnutim a spole¢enskymi zménami.

4.2 Cil analyzy a vyzkumné otazky

Cilem tohoto vyzkumu je analyzovat, jak Filip Fuchs reflektoval promény vlastni hardcore-
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punkové identity v disledku starnuti. Prace se zamétuje na to, jak reflektuje a konstruuje
proces vlastniho starnuti v jeho sloupcich a textech publikovanych ve fanzinu Hluboka Orba
(1993-2016) a jaké strategie pouziva k udrzeni vlastni punkové identity. Zkouma,
jak se proménuji témata a punkova identita ve vztahu ke starnuti a souvisejicim aspekttim,
jako jsou nostalgie, zivotni zmény (napf. rodiCovstvi, profesni drdha, socialni vazby),

promény subkulturni scény a politické transformace v ¢eské spolecnosti po roce 1989.

Analyza se soustiedi na identifikaci vzorcii vyznama ve Fuchsovych textech a jejich
promény v ¢ase. Zvlastni pozornost je vénovana tomu, jak Fuchs konceptualizoval vlastni
punkovou identitu, jak ji spojoval s Sir§im spolecenskym kontextem a jak vnimal roli
punkové subkultury v riznych Zivotnich fazich. Dulezitym tématem je rovnéZ proces
starnuti v ramci subkultur, tedy jak tento proces ovlivnil Fuchsovo vnimani punkovych

hodnot, jako jsou autonomie, odpor vici autoritim, komunita nebo politickd angazovanost.

Za timto Ucelem byla stanovena hlavni vyzkumna otdzka:

Jak Filip Fuchs ve svych sloupcich a textech reflektoval promény vlastni punkove identity

ve vztahu ke starnuti, Zivotnim zménam, subkulturnim proméndm a politickym udalostem?

Tato otdzka je dale rozpracovana prostfednictvim dil¢ich vyzkumnych otazek:
1. Jak Fuchs redefinuje punkovou identitu ve fazi stiedni dospélosti? Hraje nostalgie
roli v jeho konstrukci identity?
2. Jak se jeho punkova identita vyrovnava s novymi rolemi, jako je rodicovstvi?
3. Jak se proménuji jeho postoje k politickym udalostem a jejich dopadu na subkulturni

komunitu?

Vyzkum se tak pokusi ptispét k debaté o tom, jak ¢lenové subkultury reflektuji svou identitu
ve vztahu ke starnuti, pficemz se zaméfi na piipad Filipa Fuchse jako konkrétni osoby

ke studii promény punkové identity.

4.3 Kvalitativni vyzkum

Vzhledem k povaze tématu jsem zvolila kvalitativni metodologicky pfistup, ktery

ptredstavuje metodologicky piistup zaméfeny na porozuméni socidlnich fenoménii za pouziti
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induktivni logiky — zpocatku vyzkumného procesu provadi vyzkumnik pozorovéani a sbér
dat, které dale interpretuje: ,,...pdtrd po pravidelnostech existujicich v téchto datech,
po vyznamu techto dat, formuluje predbezné zavery a vystupem mohou byt nové formulované
hypotézy nebo novd teorie...poslanim kvalitativniho vyzkumu je porozumeéni lidem
v socialnich situacich* (Disman, 2024, str. 287-289). Jak uvadi Hendl (2008), kvalitativni
vyzkum se od kvantitativniho odliSuje dirazem na explorativni charakter, subjektivitu
a vyznamy, induktivni tvorbu teorie a flexibilitu metodologie. Vyzkumnik se snazi
interpretovat socialni realitu z perspektivy aktérl, pticemz klicovou roli hraje analyza jejich
diskurzi a narativii. Podle Hendla je kvalitativni vyzkum zvlasté vhodny pro studium
fenomént, které nelze snadno kvantifikovat, a poskytuje hlubsi vhled do individualnich
1 kolektivnich zkuSenosti. Charakteristickym rysem tohoto pfistupu je diiraz na kontext,
coz znamena, ze zkoumané jevy jsou interpretovany s ohledem na jejich socialni, kulturni
a historické souvislosti. Vysledkem je bohaty, nuancovany popis a porozuméni zkoumané
problematice, kterd umoznuje identifikaci, analyzu a interpretaci vzorcl (témat) v datech

(Hendl, 2008, str. 45-56).

4.3.1 Tematicka analyza

Jako nejvhodnéjsi metodu pro tento typ vyzkumu jsem zvolila tematickou analyzu, protoze
umoznuje identifikovat a systematicky zkoumat opakujici se vzorce vyznami v textech.
Oproti jinym analyzdm nabizi strukturovanéj$i postup, coZ usnadiiuje interpretaci dat,
a pritom zustava flexibilni pii praci s komplexnimi tématy. Braun a Clarke (2013, str. 175)
definuji tematickou analyzu jako metodu pro ,systematickou identifikaci, organizaci
a porozuméni vzorciim vyznamu v datovém souboru**'. Hlavnim cilem tematické analyzy
je systematicka identifikace a uspofadani kli¢ovych témat, coZ umoZiiuje hlubsi porozuméni
zakladnim vyznamim obsazenym v datech. Jednou z hlavnich vyhod tematické analyzy
je jeji flexibilita, protoze neni vdzéna na konkrétni epistemologicky ¢i teoreticky ramec,
COZ umoziuje jeji aplikaci \% Siroké Skale vyzkumnych oblasti
(Braun a Clarke, 2013, str. 178). Braun a Clarke (2013, str. 252-254) rozliSuji mezi
induktivnim a deduktivnim ptistupem k tematické analyze. Induktivni ptistup vychazi ptimo
z dat a neni ovlivnén pfedem stanovenymi teoretickymi ramci, zatimco deduktivni analyza

je vedena existujicimi koncepty a teoriemi.

2! Vlastni pieklad
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V této praci vyuzivdm deduktivni pfistup, protoze moje analyza je vedena existujicimi
koncepty, které pomahaji interpretovat promény punkové identity. Teoreticky rdmec této
prace vychazi z konceptl identity v subkulturnim vyzkumu a teorii starnuti v punkové
subkultufe, které jsou zakladem pro interpretaci dat a zasazeni zjiSténi do SirSiho
analytického kontextu. Vyuzity deduktivni pfistup mi umoznil zasadit Fuchsovu reflexi
punkové¢ identity do SirSiho rdmce a propojit ji s existujicimi teoretickymi koncepty.
Pfi analyze jsem zohlednila nejen jeho individudlni perspektivu, ale také dynamiku
subkulturni identity, kterd se méni v prabéhu Casu pod vlivem zivotnich zkuSenosti a

politicko-spole¢enskych zmén.

Jako rdamcovy koncept (tzv. ,,guiding concept™) jsem si pojmenovala a zvolila koncept
starnouciho punku, ktery v sobé spojuje dvé zékladni roviny: proménu punkové identity
v Case a pretrvavajici konflikt mezi hodnotami subkulturni kultury a hodnotami vétSinové
spoleCnosti. Tento koncept se vyvinul na zékladé prostudované literatury, zejména
v ndvaznosti na praci Stephena Duncomba (2008) a teoretické ramce publikace Punk, Ageing
and Time (Way & Grimes, 2024). Starnouci punk lze chapat jako identitu, kterd se formuje
napétim mezi alternativnim, kolektivné orientovanym a eticky motivovanym piistupem
typickym pro punk (DIY etika, autenticita, politika, odpor vici autoritam a komercializaci)
a realitou dominantniho systému, ktery zdiraziuje individualismus, produktivitu, kariéru
a ekonomickou sobéstacnost. Tuto tenzi naznacuje i Duncombe (2008, str. 108): ,, ...konflikt
Jje podobny stietu mezi radikdlnim individualismem a bohémskou komunitou...“*?. Samotné
subkulturni jednani je tedy od pocatku poznamenano strukturalnim konfliktem (Duncombe,
2008, tamtéz). Koncept starnouciho punku proto slouZi jako analyticky ramec, pomoci
kterého v textech Filipa Fuchse identifikuji momenty, kdy se tento konflikt vyjevuje:
naptiklad ve vztahu k praci a zaméstnani, rodi€ovstvi, zdravi, inavé, nostalgii, ale i ve vztahu
k mladsi generaci ¢i proméné punkové komunity. Punk zde neni vniman jako fixni identita,
ale jako fluidni a ¢asové podminény proces, ktery si 1 v pozd¢jSim veéku zachovava urcity

eticky zaklad, ptestoze Celi riznym formam kompromisu a redefinice.

V analyze jsem postupovala dle Braun a Clarke (2013, str. 201-273), které navrhuji
Sestifdzovy proces provadéni tematické analyzy, ktery zahrnuje: (1) seznameni se s daty, (2)

generovani pocateCnich kodl, (3) hledani témat, (4) revizi témat, (5) definovani

22 Vlastni pieklad
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a pojmenovani témat a (6) vytvareni zaveérecné zpravy. Tento proces je iterativni a reflexivni,

coz znamena, ze vyzkumnik se aktivné podili na interpretaci dat a na tvorbé témat.

Diulezitym aspektem tematické analyzy je role vyzkumnika, kterd aktivné ovliviiuje proces
identifikace témat. Tato analyza neni neutralnim nastrojem pro ,,objevovani‘ témat v datech,
ale spise metodou, kterd vyzaduje interpretativni pfistup a uvédomeéni si subjektivniho vlivu
vyzkumnika na analyticky proces (Braun a Clarke, 2013, str. 174). Tento pfistup Cini
tematickou analyzu vhodnou metodou pro vyzkum kulturnich a subkulturnich aspektu,

vcetné promény punkové identity v kontextu starnuti a spoleCenskych zmén.

Tematickd analyza se tak osvédcila jako vhodnéd metoda pti zkoumani subkultur a fanzini,
nebot’ umoznuje identifikovat klicova témata a vzorce v textovém materialu, které reflektuji
hodnoty, postoje a zkuSenosti ¢lent subkulturnich komunit. Studie Watson a Bennetta
(2020) aplikovala tematickou analyzu na soubor 73 fanzinti v kombinaci s rozhovory s jejich
Ctenafi, aby prozkoumala jejich materidlni a kulturni vyznam. Podobny pfistup uplatnila
1 Sirkin (2024) ve své studii o ,,girl zines* z 90. let ve Velké Britanii. Vyzkum ukazal,
ze fanziny funguji jako alternativni diskurz, ktery prostiednictvim vizudlnich a textovych
strategii zpochybnuje dominantni narativy o zenach. Tyto studie potvrzuji, Ze tematicka
analyza je efektivnhim nastrojem pro studium alternativnich médii, jako jsou punkové
fanziny, jelikoZ poskytuje hluboky vhled do zpisobt, jakymi tyto texty zprostiedkovavaji

vyznam a angazuji své Ctenare.

5 Analyticka ¢ast

Starnuti v subkulturnim kontextu nepfedstavuje pouze biologicky proces, ale komplexni
a dynamicky vyvoj identity, ktera se formuje v interakci s ménicimi se Zivotnimi
podminkami, spoleCenskymi ocekavanimi a individudlnimi zkuSenostmi (Hall, 1996, str. 2—
4; Hebdige, 1979, str. 17-19). V ptipad¢é punkové identity Filipa Fuchse se tento vyvoj
odehrava v pribehu piiblizn€ dvou dekad, béhem nichz reflektuje a znovu promysli hodnoty
a postoje, které si osvojil v mladi v ramci subkultury. Tyto hodnoty ziistavaji dlouhodobé
urcujici pro jeho sebedefinici, ptestoze dochazi k jejich reinterpretaci v navaznosti na nové

Zivotni situace, jako je rodi¢ovstvi, pracovni zkuSenosti ¢i starnuti jako takové.

Fuchsova identita tak neni stabilni entitou, ale vznik4 skrze kontinudlni vyjednavani mezi
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osobni zkuSenosti a SirSim spoleCenskym ramcem. Fuchs si udrzuje jadro svych
subkulturnich hodnot (napt. autenticitu, odpor ke konformité, DIY etiku, kolektivismus
¢i politickou angazovanost), ale zaroven se jejich vyznam, reflexe a zpusob vyjadfovani

proménuji v ¢ase.

Autenticita, jako ustfedni hodnota punku, se v jeho textech poji s dlirazem na vérnost sob&
samému, odmitani pietvarky a vyhybani se kulturnimu mainstreamu. DIY etika se odrazi jak
v dlouholeté tvorbé fanzinu Hluboka Orba, tak v organizaci koncertli, distribuci hudby
a pristupu k zivotu, ¢imz Fuchs vyjadiuje odpor k profesionalizaci a komercializaci kultury:
»DIY hardcore/punk navzdy!* (Hlubokéd Orba 2011/28, str. 2). Politicky rozmér Fuchsovy
identity je patrny od ranych devadesatych let, kdy se G€astnil protifasistickych demonstraci
(Hluboka Orba 1995/4, nestrankovéno), az po jeho pravni praxi v socialné vyloucenych
lokalitach (Hluboka Orba 2005/25, str. 13—15). Dlouhodob¢ ve fanzinu také akcentuje
kolektivni rozmér punku jako prostoru vzijemné podpory, soundlezitosti a solidarity:
»Co ale dela punk punkem, jsou Zivi lidi uvniti, komunita rozjetych kapel, vydavateli,

distributoru, aktivistu...* (Hluboka Orba 2011/28, str. 2).

S prichozim ptelomem tisicileti se vSak tyto punkové hodnoty dostavaji do napéti
s pozadavky vétSinové vyvijejici se postsocialistické spolec¢nosti, zejména v souvislosti
s pracovnimi zavazky, finan¢nim zajiSt€énim ¢i rodinnym Zivotem. Dochézi tak k vyrazné
tenzi mezi subkulturnim pojetim autonomie, odmitanim profesionalizace a tlakem
na zaclenéni do kapitalistickych struktur. Tato tenze je kli¢ova 1 pro Fuchsovu pozici —
nachazi se mezi svétem alternativy a svétem mainstreamu, mezi vnitini loajalitou
ke komunité a vnéjSimi tlaky spojenymi s dospélosti a institucionalizovanymi povinnostmi,

tedy v pozici starnouciho punku.

Starnuti u Filipa Fuchse neni tematizovano pouze symbolicky ¢i ideologicky, ale i skrze
konkrétni materidlni dimenze — fyzickou Unavu, zdravotni obtiZe, narlstajici existencni
nejistotu nebo proménu vztahu k vlastnimu télu. Tyto projevy postupné pronikaji do jeho
textli a ukazuji, Ze punkova identita mize byt 1 ve starnuti zivou a pfizpisobivou strukturou,

ktera se vyviji, aniz by ztracela svou piivodni hodnotovou orientaci.

V jednotlivych tematickych kapitolach sleduji, jak se tato témata vyskytuji napii¢ Fuchsovou

tvorbou a jak se proménuje jejich intenzita, vyznam i zplsob reflexe.
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Materidlni projevy
starnuti v punku

1

Starnouci punkova identita
(Filip Fuchs a Hluboka Orba)

VA N

Mezigenera€ni vztahy a
vyvoj hardcore punk scény

Hardcore punk a prace

Hardcore punk
a rodicovstvi

Nostalgie

Obrazek 1: Grafické zndzornéni témat, autor: viastni zpracovani

5.1 Vyvoj Hluboké Orby a proména punkové identity Filipa Fuchse

Pro porozuméni starnuti a vyvoji punkové identity Filipa Fuchse je nezbytné nahlédnout
do Sirsiho vyvoje jeho publicistické ¢innosti, konkrétné do dlouholeté prace na fanzinu
Hluboka Orba (1993-2014). V pribéhu 21 let jeho texty dokumentuji nejen promény
subkulturni scény, ale také posuny v jeho vlastnim ptistupu k politice, aktivismu, hardcore
punkovym a osobnim hodnotam. Tato periodizace slouzi jako zakladni orientani ramec

pro naslednou tematickou analyzu.

Vyvoj Hluboké Orby a Fuchsovy
punkové identity (1993-2014)

1993-1995: 1995-2000 2000-2005 2005-2011 2011-2014

- > - —=p—

Radikalni poatky Reflexe a hledani Krize a nostalgie Tenze a redefinice Stabilizace

Obrazek 2: Vyvoj Hluboké Orby a Fuchsovy punkové identity (1993—2014), autor: viastni zpracovani

V letech 1993—-1995 je mozné sledovat fazi formovani siln€ radikalni a idealistické punkové
identity, v niz Fuchs chape punk jako jednoznacné aktivistickou a politickou pozici
vymezujici se vici kapitalismu (Hluboka Orba 1993/1, str. 8), statni represi (Hluboka Orba
1995/4, nestrankovano) a vzestupu krajni pravice (Hluboka Orba 1994/3, nestrankovéno).

Dochazi k pfimému zapojeni do protifasistickych demonstraci a pouli¢nich stiett, které jsou
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v textech reflektovany jako legitimni formy odporu. Akcentovana je také potieba sebeobrany
v konfrontaci s neonacisty a represivnimi slozkami statu (Hlubokd Orba, 1995/4,
nestrankovano). Tento postoj odpovida ranému subkulturnimu zapalu, ktery stavi na
bezprosttedni akci, kolektivni sile a etice pfimého odporu. V této etapé se Fuchsova identita
formuje v pfimém kontrastu ke spolecenskym autoritdm a nese silné binarni charakter: my

(scéna) versus oni (represe, faSismus, konzum, stat).

V obdobi 1995-2000 dochazi k vyznamnému posunu. Fuchs za¢ina pfehodnocovat nékteré
radikalni postoje, zejména v souvislosti s rizikem ideologizace a neefektivity aktivistickych
strategii. Kritizuje jednostrannost extrémni levice (Hluboka Orba 2000/20, str. 15) i pravice
(Hluboka Orba 2000/19, str. 16), ironizuje ikonografii protestd (Hluboka
Orba 1997/14, nestrankovano) a upozoriluje na nariistajici neucinnost pouli¢nich akci
(Hluboka Orba 1995/5-6, nestrankovano). Tato etapa je charakteristickd nastupem
reflexivniho ténu, v némz se idealismus postupné nahrazuje kritickou evaluaci. Ekologicka
témata, kterd byla dfive spojena s vyzvami k pfimé akci, jsou nyni reflektovdna prizmatem
kazdodenni praxe a zivotnich dilemat (napf. zda je redlné zit bez plastu ¢i automobilu)
(Hluboka Orba 1995/7, str. 12). Fuchs se tak postupné¢ ptfesouvd od revoluéni rétoriky
k pragmatickému hledani udrzitelnych zptisobt Zivota a politického jednani. Tento vyvoj lze

chépat jako dilezity moment zralosti a diferenciace identity ve fazi rané dospélosti.

Po prelomu milénia, v obdobi 2000-2005, za¢ina byt ve Fuchsovych textech patrna frustrace
z celkové stagnace politického aktivismu (Hluboka Orba 2005/25, str. 15) a z rostouci
komercializace subkulturni scény (Hlubokd Orba 2003/24, str. 2). Punkovd komunita
je vnimana jako vnitiné fragmentovand a neschopnd efektivni mobilizace. Fuchs
se zfeteln¢ji vymezuje vaci tzv. ,ritudlnim“ formam aktivismu (napf. noSeni néSivek,
verbalni radikalismus bez ¢ini1) (Hluboka Orba 2005/25, str. 15) a za¢ina tematizovat inavu,
deziluzi a dezorientaci (Hluboka Orba 2003/24, str. 2). S tim se poji 1 navraty k minulosti —
zejména k 90. 1étiim jako obdobi ,,autentictéjsiho* odporu — které maji vyrazny nostalgicky

vvvvvv

vybojnost.

Obdobi 2005-2011 je charakteristické kulturni a ideologickou reflexi. Fuchs se soustiedi
na proménu vyznamu autenticity a jeji ohroZeni komercionalizaci, mainstreamem

a digitalizaci punkové kultury (Hluboka Orba 2008/27, str. 18). S rostoucim vékem se jeho
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kritika stava komplexnéjsi — reflektuje nejen strukturdlni promény scény, ale i vlastni roli
v ni (Hluboké Orba 2005/25, str. 16). Opakované zpochybiiuje hodnotu vizuélnich atributii
punku (moda, symboly) a akcentuje navrat k vnitini integrité, ke koherenci mezi hodnotami
a kazdodennim jednanim (Hluboka Orba 2005/25, str. 15). Vyrazné se zde prohlubuje tenze
mezi amatérstvim a profesionalizaci, mezi pivodnim DIY étosem a tlaky na pfizpisobeni
se novym formam kulturni produkce (napt. CD, digitélni distribuce, internet) (Hluboké Orba
2006/26, str. 177). Tato etapa piedstavuje pokrocCilou fazi kritického sebereflexivniho
starnuti, v niz se hodnoty subkultury reinterpretuji ve svétle novych spolecenskych

a technologickych podminek.

V zavérecné fazi, 2011-2014, dochazi k urcité stabilizaci Fuchsovy identity. Navzdory
frustraci z Upadku protestnich hnuti a komercializace subkultury zlstdva punk pro néj
dalezitym ramcem pro vyjadieni odporu, solidarity a osobni integrity (Hluboka Orba
2014/30, str. 42). Explicitné se vyjadiuje k mezigeneraénim proméndm, vyzyva k zachovani
radikalni politiky se sebereflexivnim uvazovanim (Hlubokda Orba 2013/29, str. 16)
areflektuje své vlastni postaveni coby Clovéka stfedniho v€ku s bohatou aktivistickou
minulosti (Hlubokd Orba 2013/29, str. 27). Zpétn¢ hodnoti své Zivotni volby (napf. ucast
na blokddach ¢i odmitnuti politické kariéry) jako konstitutivni pro jeho Zzivotni drahu
(Hluboka Orba 2013/29, str. 29). Tato etapa ukazuje, Ze i v pozdnim véku je mozné zachovat

kontinuitu s ptivodnimi hodnotami, byt’ ve zralejsi, kriti¢t&jsi a pragmatict&jsi podobé.

Fuchstv vyvoj v ramci Hluboké Orby tak ptedstavuje piiklad kontinuity identity v ramci
subkulturniho starnuti, v niz se zakladni hodnoty neméni, ale pfizplisobuji se ménicim
zivotnim podminkdm. V ndvaznosti na Bennetta (2006, str. 226) 1ze zaroven tvrdit, Ze Fuchs
predstavuje ptipad jedince, ktery starne ,,v rdmci punku®, nikoliv ,,mimo né&j*: ,,starsi

pankaci ziejmé dospéli do stadia, kdy se na punk pohlizi jako na ,, Zivotni styl**

— a prave
proto je jeho pfipad kliCovy pro zkoumani vztahu mezi subkulturou, starnutim a zivotni

integritou.

5.2 Materialni projevy starnuti v punku

Jak zdlraziiuyje Andy Bennett a Paul Hodkinson (2012), pojeti youth cultures

se transformovalo z pfechodné faze mezi détstvim a dospé€losti na adaptabilni koncept, ktery

2 Vlastni pieklad
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umoziiuje zapojeni starSich generaci do subkultur. Punkova identita, ktera byla piivodné
spojena s mladistvym rebelskym postojem a odporem vii¢i mainstreamovym hodnotam,
se v prub¢hu let vyviji a adaptuje na ménici se osobni okolnosti a spoleCensky kontext. Tento
proces se projevuje nejen v oblasti hodnot, ale také v materialnich aspektech zivota, jako je

fyzické zdravi, krize stdrnuti a zména vztahu k télu.

Po pielomu milénia, konkrétné v letech 2000-2001, zac¢ina Fuchs ve svych textech vyraznéji
reflektovat generacni otazky a vlastni starnuti v rdmci punkové subkultury. Jeho identita
hardcore punkového vydavatele a aktivisty se ocitd na pomezi mezi ptiivodnimi hodnotami
scény a procesem jeji postupné transformace. Od této doby se tematizace starnuti v punku
stava v Hluboké Orb& dominantnim motivem. Toto téma koreluje s vyvojem fanzinu
v obdobi 2000-2005, kde se prohlubuje Fuchsova frustrace z politické stagnace
a komercializace subkultury. Stale Castéji tematizuje unavu, deziluzi i dezorientaci. Tyto
pocity jsou obecné doprovazeny navraty k 90. 1étim, v nichz nachazi ztracenou autenticitu
a smysl, ¢imZ se do jeho psani dostava silny nostalgicky ton. V tomto obdobi jeho identita
ztraci ptivodni vybojnost, coz reflektuje napéti mezi pretrvavajicimi hodnotami a novymi

zivotnimi okolnostmi spojenymi se starnutim.

Fuchs vyjadiuje skepsi ohledné perspektivy punku pro lidi, ktefi piekroc¢i ,tficitku:
~Je v punku/HC viubec néjaka perspektiva pro lidi nad tricet? Nékdy mam pocit, Ze jedini
lidi, co zustali v punku dyl a neopustili ho po par letech od ukonceni skoly jsou budto ti, kteri
z néj maji aspon trochu penéz (skrz svoje labely/distra) anebo zoufaly alko punk kreatury,
co uz se ze svwho Zzivotniho stylu nevykrouti i kdyby chtéli...” (Hluboka
Orba 2000/19, str. 26).

Rozpad jeho kapely Mrtva Budoucnost v roce 2000 je proto symbolickym momentem:
,....p0 Sesti letech existence se rozpadla MRTVA BUDOUCNOST. U édsti c¢lenii chybéla
energie a motivace pokracovat néjak smysluplné dal....* (Hluboka Orba 2000/19, str. 17).

Reflexe rozpadu kapely naznacuje, ze dlouhodobé subkulturni participace vyzaduje neustalé
vyjedndvani mezi osobnimi aspiracemi, kolektivni dynamikou a ménicimi se zivotnimi
podminkami (Haenfler, 2012; Way a Grimes. 2024). Fuchsova zminka o ztrat¢ energie
a motivace k pokracovani reflektuje Sir§i fenomén vycerpani subkulturni angazovanosti

a nutnosti redefinice punkové identity v pozd¢jSich zivotnich fazich. Tento okamzik Fuchs
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reflektuje v n€kolika dalSich textech, kde se zamysli nad tim, zda je punk udrZitelny zivotni

smér i po prekroceni urcitého véku.

Fuchsova reflexe promény punkové scény v roce 2001 poukazuje na dynamiku subkulturni
participace a genera¢ni obmény, kdy mnoho ptivodnich aktérti se scény postupné odchazelo.
Tento vyrok lze chépat jako vyjadieni nostalgie a zaroven urcité deziluze z oslabovani
fanzinové kultury: ,,Kdyz jsem zacal pred sedmi lety vydavat HLUBOKOU ORBU, vychazela
tady rada dalsich...fanzinii...netusil jsem, Ze rok se s rokem sejde a mdvnutim jakéhosi

kouzelného proutku tady zistanu s timhle casdkem sam z tehdejsi "generace” vydavateli™

(Hluboka Orba 2001/21, str. 13).

Zaroven si uvédomuje, ze ve svych 25 letech paradoxné patii mezi nejstarS$i navstévniky
koncerti: ,,Kdyz jsem zacal chodit nekdy v roce 89 na koncerty, tak jsem netusil, ze o 11 let
pozdeji budu patrit mezi ty (nej)starsi, co se na koncertech objevuji (a to uz v pouhych 25

letech!)" (Hluboka Orba 2001/21, str. 13).

V obdobi kolem roku 2001 Fuchs zafind ve svych textech artikulovat hlubsi tvahy
o autenticité punkové identity ve vztahu ke starnuti. Zdtraziuje, ze punk neni pouze vizudlni
styl, ale zptsob Zivota, jehoZ podoba se v pribchu ¢asu proménuje: ,,4 urcité to nejde delat
uplne stejné a myslet uplné stejné v patnacti, triceti nebo v padesati ("z nadseni a radosti
z alternativy se stalo klisé, styl ucesu neni to samy co styl Zivota, predstav si Sida Viciouse
v pétatciceti", zpivali DEAD KENNEDYS)...ale kazda chvile vyrvana z pracek téhle sterilni

plastické doby a preménéna z prezivani v zivot za to stoji" (Hlubokéa Orba 2001/22, str. 2).

Tento kriticky odstup vici vizualnim formdm punku koresponduje s tim, co ve své studii
popisuje Andy Bennett (2006), kdyz ukazuje, ze punkova identita mize piedstavovat trvaly
aspekt Zivotni drahy, ktery se s vékem transformuje z provokativniho vizualniho projevu
v internalizovanou zivotni filozofii. Star$i punks podle Bennetta (2006, str. 225-229) voli
subtiln€jsi projevy své identity, které 1épe odpovidaji jejich novym Zivotnim rolim, jako
je prace ¢i rodiCovstvi, a pfitom si zachovavaji diraz na kritické mySleni, nezavislost
a alternativni hodnoty. Podobné 1 Fuchs vyjadfuje snahu zachovat si smysluplnost
a autenticitu Zivota navzdory ,.sterilni plastické dob&®, a jeho texty tak pfedstavuji ptiklad
toho, co Bennett oznacuje jako ,,zralou punkovost™. V tomto ohledu se Fuchs symbolicky

posouva do pozice reflexivniho aktéra, ktery prehodnocuje svou identitu a zaroven zistava
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soucasti kontinuity subkulturniho hnuti.

Fuchs timto odkazuje na nemoznost setrvavat v identickych postojich a praktikach napiic¢
zivotnimi fazemi, coz je v souladu s argumenty Rosse Haenflera (2012) o subkulturni
autenticité. Haenfler (2012, str. 22) ve svém vyzkumu straight edge komunity ukazuje,
ze zatimco vizualni a stylistické aspekty identity se s vékem mohou proménit nebo ztratit
na vyznamu, hlubsi hodnoty a osobni filozofie ziistavaji stabilni. Klicovou roli zde hraje

autenticita, ktera neni ddna pouhou image, ale kontinualnim jednanim.

V roce 2002 se u Filipa Fuchse silné projevuje unava z dlouholetého angazma v punkové
subkultufe, kdy se pivodni nadSeni z DIY vydavatelské ¢innosti transformuje v rutinu
avyCerpani. Fuchs konstatuje: ,,VeSkerd energie poustét se do tohoto podniku je
u mé v soucasnosti nulovd, tedy zadnd, a namisto nadseni se dostavuje tézka unava z této
uz po letech strojoveé rutinni vydavatelské cinnosti (coz tak se poohlidnout po tom, zda-li

neexistuji na sveté i néjaky zabavnéjsi veci?)* (Hluboka Orba 2002/23, str. 2).

Fuchsova reflexe tnavy a ztraty nadSeni naznacuje, ze jeho punkova identita prochézi fazi
prehodnoceni, kdy idealistické a naivni vnimani subkulturniho angazma z mladi ustupuje

realité¢ vyCerpani a zklamani.

Fuchsovo piehodnoceni hodnoty jeho subkulturniho angazma se dale prohlubuje i fyzickymi
symptomy: ,,Osleply oci od obrazovky, zdrevénély zapésti od klavesnice, pokrouceny zdada
od sezeni u pocitace — do roka a do dne od posledniho cisla je tady opet Orba...* (Hluboka
Orba 2002/23, str 2).

Tento télesny diskomfort reflektuje nejen fyzické limity starnuti, ale 1 vnitini konflikt mezi

loajalitou k pivodnimu punkovému étosu a vycerpanim, které pfichazi s Casem.

Zaroven vsak stale uvazuje nad svym starnutim v punku: ,,Letos mé bude tricet a tak bych
meél asi napsat dalsi v 7Fadé uvah na otrepané téma "Co pro mé znamend
hardcore?"...ale vzhledem k tomu, zZe uz néjakou dobu vim, ze diuchodcovskou mentalitou
miuiZete byt postizend klidné v osmnacti a Ze to funguje i presné naopak, neprikladam tomuto

cislu Zadny velky vyznam* (Hluboka Orba 2005/25, str. 16).
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Tento vyrok ukazuje, Ze Fuchs jiz nevnima v¢k jako limitujici faktor, ale spise jako otazku
pfistupu k Zzivotu, ¢imz piechazi od vniméani v€ku jako rigidniho omezujiciho faktoru
k flexibilnimu pojeti identity. Punk pro néj prestava byt primarn¢ revoltou proti systému, ale
stava se soucasti osobni identity, ktera miize nabyvat riznych podob v zavislosti

na individualnim pfistupu k zivotu.

Tento posun doklada i vlozeny Fuchsiiv pieklad textu pisné Age Has No Meaning od Slight
Slappers: ,,Kdyz se ty bat sveho veku, Ty nebudes moct udélat nic, Kdyz muzes délat vsechny
veci, co té bavi, Je to skutecné dobré pro tebe, Svobodné a svou viastni cestou, Ty nestarat
se co ostatni rikat, Jdi kupredu svou vlastni cestou’* (Hluboka Orba 2005/25, str. 16). Fuchs
ptedstavuje filozofii svobody a osobni autenticity, ktera je pro néj kli¢ova a nezavisi na véku,

ale na individuédlnim pfistupu k zivotu a subkulturni identit¢.

Na ose vyvoje Fuchsovy punkové identity dochazi v obdobi 2000-2005 k dovrSeni
zasadniho posunu — od vypotfaddavanim se dosazeni ,.tficitky* smérem k reflexivni redefinici
punku jako zivotniho postoje, ktery se musi adaptovat na nové Zivotni faze. Po této etapé
dominuje uvédomeni si, Ze autenticita nemiize spoc¢ivat v neménnosti stylu, ale v kontinuité

hodnot i pfes promény kazdodenniho kontextu.

Po roce 2005 tak nastupuje dalsi vyvojové obdobi (2006-2011), v némZ se Fuchstiv pfistup
dale proménuje. Ac¢koli explicitni zminka o starnuti se v tomto useku objevuje pouze slabg,
pravé tato relativni absence tematizace veéku odraZi pokrocilou fazi kritického
sebereflexivniho starnuti. V ni uZ neni potieba veék zdlraznovat — spise se pfirozen¢ promita
do zplsobu uvazovani o subkultufe, jeji produkci i hodnotach. Tato faze tak predstavuje
moment, kdy Fuchs dochazi k reinterpretaci subkulturnich hodnot v kontextu novych
spolecenskych 1 technologickych podminek a k upevnéni punku jako dlouhodobé udrzitelné,

vnitin€ zakotfenéné identity.

Fuchs si pfiznava, ze vék ovlivituje nejen obsah, ale i samotnou dynamiku vydéavani: ,,Kdyz
vSechny tyhle faktory poscitas dohromady a pripoctes k nim fakt, Ze redakci' tvori z valné
casti 'presluhujici hardcoristi’ vékové okolo tricitky, pak ti nejspis vyjde obsah, ktery
ani kdyby moc chtél, nemiize byt tak uplne nejcerstvejsiho data spotreby* (Hluboka Orba
2006/26, str. 2).
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Zaroven ale s nadhledem odmita starnuti jako divod k rezignaci: ,,...aby to neznélo jako

narikani starcit nad hrobem, kterym davno ujel viak* (Hluboka Orba 2006/26, str. 2).

Na tuto fazi navazuje zavérecné obdobi 2011-2014, které lze Cist jako fazi stabilizace
Fuchsovy punkové identity. Fuchsova zavérecnd faze tvorby (2011-2014) ptedstavuje
symbolické 1 existencidlni vyusténi jeho dlouhodobého vyjednavani punkové identity,
v niz se starnuti stava stale vice pritomnym a explicitnim tématem. Dochazi k urcitému
uspotradani — nejen hodnot, ale 1 vztahu k sobé samému jako starnoucimu jedinci. Fuchs zde
zustava vérny puvodnim punkovym idedliim, ptfedevSim odporu, kritickému mysleni
a kolektivni solidarité, ale tyto hodnoty pretvaii do pragmatictéjsi a sebereflexivnéjsi
podoby. Vyraznégji nez v predchozich etapach tematizuje fyzické projevy starnuti, zdravotni
obtize a télesnou kiehkost, ¢asto s ironickym nadhledem, ¢imz zpochybiiuje pfedstavu punku

jako vylu¢né mladistvého a vitalniho prostoru.

Fuchsova tivaha o budoucnosti fanzinu odhaluje tinavu i pochybnosti — v roce 2013 zacina
Fuchs ptemyslet nad aktivni budoucnosti na fanzinové scéné: ,.Jak to bude dal (s Orbou)

uvidime. Do zatahovani opony tady nad timhle se mi sice jesté nechce, ale mlatit stale dokola

prazdnou slamu taky ne (Hluboka Orba 2013/29, str. 16).

Zaroven skrze metafory cykli¢nosti Zivota (napf. pfirovnani punku ke kompostu) formuluje
intergeneracni kontinuitu a moznost pfenosu hodnot na dalSi generace: ,,...zahradou
a s kompostem to je jak s punkem a vitbec Zivotnim cyklem obecné, zasejete (zaloZite kapelu),
vypeéstujete (drete ve zkusebné), sklizite uirodu (jste slavni) a zbytky nechavdte zetlit (jste
trapni), aby pak poslouzily jako hnojivo pro nové vypéstky (rozpadate se, ale vas odkaz
ovliviiuje nové kapely)* (Hluboka Orba 2013/29, str. 199).

Tento obraz zZivota punkového cyklu nejen reflektuje starnuti a pad, ale 1 ideu kontinuity,
kde netspéch a rozpad neznamenaji konec, ale spiSe ptilezitost k vytvoreni novych zacatku.
Fuchs timto zplisobem ukazuje, Ze punk, i kdyz prochazi cykly vzestupli a padd, si uchovava
svou relevanci diky neustalému procesu regenerace, kdy minulost ovliviiuje budouci

generace a nové kapely.

Paralely ve Fuchsové starnuti lze nalézt mezi analytickym ramcem A. Willmott (2024)

ajeho pozdnimi texty. Podobné jako u participantek ve studii od Willmott, 1 u Fuchse
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sledujeme usili zachovat si nonkonformni postoj a ,,odporovou* identitu navzdory silicim
tlakim ageismu, télesné kiehkosti a kulturnim normdm ,,pfiméfeného starnuti“. Fuchs
napiiklad ironicky komentuje promény téla: ,, Sedivé viasy, zadné viasy, pupky, protézy,
umeélé klouby i zuby, bezzubé dasné recitujici texty plné vzdoru — kdo udrzi kytaru a stolici,
bude tam, starsi a nepouzitelné kusy nahradime cerstvymi novymi...” (Hlubokd Orba
2013/29, str. 16), ¢imz tematizuje fyzické dusledky starnuti, ale zarovenl odmitd jejich

kulturni znehodnoceni skrze jazyk vzdoru a humoru.

V souladu s Willmott (2024, str. 18-20) poukazuje na to, Ze stafi neni jen biologicka faze,
ale 1 kulturni konstrukce, ktera omezuje viditelnost a hlas téch, kdo neodpovidaji normam
,»klidné moudrosti*“. Fuchs v8ak tuto marginalizaci narusuje tim, Ze 1 ve vysS§im véku ziistdva
aktivni, slySitelny a pfitomny v prostoru scény, i kdyz jiz ne v jeji performativni (hudebni)
podobg, ale jako autor, vypravéc a pamétnik. Tato proména role odpovida konceptu ,,tichého
odporu®, o kterém Willmott piSe — formy rezistence, které nejsou nutné okazalé, ale presto
zpochybtiuji dominantni normy staii a plynuti Zivota. U Fuchse tak muizeme sledovat,
jak se punkova identita stava zdrojem odolnosti viici tlaku starnuti ,,v souladu s ocekévanim*

— podobné jako u punkovych zen ve Willmottiné studii.

V poslednim ¢isle fanzinu Fuchs pise: "Vse jede jak po masle az do chvile, kdy mé zcela
necekané prepadne akutni zanet slinivky brisni a namisto trasy Brno — Praha — Slovensko

davam par dni pred vzdcnou navstévou ze Statii o néco kratsi trasu domov — pohotovost —

Jjednotka intenzivni péce..." (Hluboka Orba 2014/30, str. 65).

Dale pokracuje: ,, ...jak jsem o rok a néco driv travil necelé tri tydny na turné po Americe,

travim ted’ skoro tri tydny na kapackach na JIPce..." (Hluboké Orba 2014/30, str. 65).

Ve Fuchsové psani se tak objevuje motiv télesné kiehkosti jako kontrast k diivejsi predstave
o punkové vitalité a nezavislosti. Tento tryvek ukazuje, jak do procesu vyjednavani punkové
identity vstupuji i neCekané Zzivotni uddlosti, jako je nemoc. T¢lesna kiehkost, diive
marginalizovana v rdmci punkové vitality a idealti nezdvislosti, zde vstupuje do centra
pozornosti. Kontrast mezi turné a jednotkou intenzivni péce neni pouze humornou pointou,
ale hlubS§im obrazem promény Zivotnich priorit a télesné reality, ktera s vékem nabyva
na naléhavosti. Fuchs timto posouvé narativ punku mimo ramec mladistvého vzdoru —

ukazuje, Ze punkova identita muize existovat 1 navzdory télesnym limitim, a Ze jeji
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autenticita spoc¢iva pravé ve schopnosti reflektovat i tyto ,,nehrdinské* momenty Zivota.

Téma starnuti v punku je ve Fuchsové textu ptitomné jako kontinualni proces, ktery se vyviji
v zavislosti na jeho osobnich zkusenostech, zménach v té€lesném stavu a ménicim se vztahu
k punkové scéné. Fuchsovo starnuti neni pouze biologickym procesem, ale i procesem
transformace punkové identity, ktera musi reagovat na ménici se okolnosti, aniz by ztratila
svou podstatu. Z jeho textl je patrné, ze punk miliZze zlstat autenticky a relevantni
1 ve stiednim véku, pokud se ptizplisobi a vyrovna s novymi vyzvami (Bennett a Hodkinson,

2012).

5.3 Mezigeneracni rozdily a vyvoj hardcore punkové scény

Téma mezigeneracnich vztaht v textech Filipa Fuchse pfedstavuje vyznamny interpretacni
kli¢ ke zkoumani promény punkové identity v kontextu starnuti. Pravé skrze kontrast mezi
mladymi a star§imi ¢leny subkultury se zviditelfiuje nejen vyvoj hodnot, ale také napéti mezi
kontinuitou a ptfechodnosti punku jako zivotniho stylu. V tematické analyze textli z fanzinu
Hluboka Orba se tato linie ukazuje jako dominantni kod, jenZ odkryva promény vnimani
autenticity, genera¢ni vymény a hodnotové vytrvalosti ve vztahu ke starnuti a setrvani

v subkultufe.

Piesah tohoto tématu k problematice starnuti je zdsadni: mezigeneracni rozdily v subkultuie
nejsou jen vyrazem kulturnich zmén, ale funguji jako zrcadlo vlastni identity v case —
umoziuji jednotliveim reflektovat své starnuti viaci mladsim, a tim zpfitommuji otazku
kontinuity a autenticity (Way a Grimes, 2024, str. 4-5). Subkulturni starnuti tak neni
izolovanym procesem, ale dynamickou relaci k tém, kteti do scény vstupuji nové — jak
ukazuje 1 Davis (2006, str. 67), praveé mladi ¢lenové Casto ,,aktivuji* pocit generacni hranice.

Generace se tak motivuji k redefinici svého mista na scéné.

V ranych textech Hluboké Orby, pedev§im v obdobi poloviny 90. let, pfevladd u Fuchse
mirné optimisticky ton spojeny s nadéji, Ze mladsi generace pfinese do scény novou energii,
pficemz pietrvava vira v kolektivni potencial punku jako utoc€isté a zivé komunity. Fuchs
odkazuje na Adama z Heartline: ,,...scéna at'uz je jak chce prohnila pro mé znamend spoustu
skvelych lidi, kteri spolecné buduji utocisté pro sebe a své aktivity a zZe konflikty, které jeji

existenci doprovazeji, ji davaji najevo jeji Zivou silu, jsou ditkazem toho, Ze scéna je Ziva,

55



nestagnuje* (Hluboka Orba 1996/8-9, str. 2).

Soucasné vsak Fuchs identifikuje punk jako prostfedi prevazné mladych lidi, coz podle n¢j

prinasi jisté limity a nezralost: ,,A4si je to opravdu tim, Ze hardcore je hnuti prevazné mladejch

vvvvvv

Tato faze predstavuje pocatecni formu reflexe starnuti, kde se Fuchsova identita zacina
odliSovat od ,,mladistvého* zptisobu ucasti v subkultufe. Postupné vSak nastupuje vyraznéjsi
frustrace z kratkodobosti a nestability subkulturni participace, zejména v ramci
aktivistického a hudebniho prosttedi ¢eského punku devadesatych let, ktera se stava silné
opakujicim se tématem. Tato zkuSenost je vyznamnym bodem pro reflexi jeho vlastni
identity, kterd se od poc¢atku formuje jako dlouhodobé angazovana a ideologicky ukotvena,
zatimco Fuchsova generacni zkuSenost opakované narazi na promeénlivost a nestalost zajmu
mladsich tc¢astnikli. Ve vyvoji Hluboké Orby spada tato zména do obdobi 1995-2000, které
pfedstavuje zasadni obrat: Fuchs zistava pevné ukotveny v idedlech punku, zaroven vSak
zac¢ina klast daraz na kazdodenni praxi a dlouhodobou zivotaschopnost subkulturnich
hodnot. Jeho kritika mladSich wc¢astnikii pro jejich proménlivy zajem a nedostatek
dlouhodobé angazovanosti mize byt vniména pravé jako vyraz tohoto generacniho
nepochopeni, jez podle Daniela (2024, str. 49) prameni z odliSnych kolektivnich vzpominek

1 rozdilného chépani pojm jako je prace, domov, odpovédnost nebo subkulturni angazma.

V roce 1996 tak Fuchs konstatuje, Ze diive pro néj samoziejma identifikace scény
s anarchismem ztraci na relevanci: ,,...za anarchistu uz se tady stejné skoro nikdo
nepovazuje a nikoho to myslim ani nezajima“ (Hluboka Orba 1996/10-11, str. 64). Tento
vyrok lze interpretovat jako vyjadieni deziluze z ideologické eroze subkultury, kterd v jeho
zde vidime posun v reprezentaci subkulturni soundleZitosti — od diivéjsi kolektivni politické

identifikace k fragmentované&j$im a individualizovanym formam participace.

Od roku 1997 se jako siln¢ pfitomné téma objevuje kritika fluktuace a ,,pfechodnosti*
punkové scény. Fuchs komentuje kratkou Zivotnost kapel a rychlé opousténi subkultury.
Fuchs tuto zménu reflektuje nejen v rovin€ ideologické, ale také ve struktute samotné scény,

kdy si v§ima vyrazného ubytku dlouhodobé angazovanych jednotlivcl. V jednom z text
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konstatuje: ,,4si to souvisi s celkovou kratkodennosti vetsiny aktivistii v nasi scéne*
(Hluboka Orba 1997/14, nestrankovano). Tento komentai ukazuje, ze prechod od trvalé
subkulturni identity k epizodni a experimentalni formé zapojeni neni jen generacni

vymeénou, ale $irSim symptomem promény samotného subkulturniho pole.

S timto pozorovanim uzce souvisi i jeho kritika nestability hudebnich projektt, které pro néj
predstavuji zrcadlo trvalosti (nebo spiSe jeji absence) v subkulturnim prostoru. V cisle 14
Hluboké Orby pise s urcitou nadsazkou, ale i s vaznym podtextem: ,,Jestli mé opravdu néco
na ceskych/slovenskych kapelach vadi, tak je to jejich naprosto ohromujici kratkodobost,
kdy maloktera vydrzi dyl nez dva roky... “ (Hluboka Orba 1997/14, str. 29). Tento vyrok lze
Cist jako kritiku subkulturni povrchnosti a absenci dlouhodobého zavazku, ktera kontrastuje

s jeho vlastnim pojetim punku jako Zivotniho postoje ptesahujiciho pouhou mladistvou fazi.

Vrcholnou podobu této reflexe pak nachazime v ironickém sloupku z roku 1998, kde Fuchs
sarkasticky reaguje na tehdy rozSifeny fenomén ,,vyzkouSeni si punku* jako docasného
zivotniho stylu. Jeho text je plny ironie vii€i postojim, které povazuji punk za jeden z mnoha
mddnich experimentl dospivani, nikoli za dlouhodobou hodnotovou orientaci: ,, ...je mozny,
Ze po téch dvou letech zjistis, ze bys chtél jesté rychle zkusit néjaky jiny vzrusujici Zivotni styl
dnesni mladeze — Co treba byt technarem? nebo skinheadem? nebo vysokoSkolskym...

intelektudlem?" (Hluboka Orba 1998/16, str. 9).

Tento text 1ze chapat jako obranu autenticity punkové identity, ktera by podle Fuchse méla
byt trvald, zakofenéna a hodnotové konzistentni. Fuchs ostfe kontrastuje s tim, co Andy
Muggleton (2000) popsal jako ,supermarket styli“. Fuchs zde reaguje pravé na tuto
postsubkulturni logiku stylové fluktuace, kdy je punk vnimén jako pouze jeden
z prechodnych ,,zivotnich styld®, které¢ lze po Case opustit nebo zaménit za jiny (napf.
technaf, skinhead, intelektudl). Jeho ironie tedy neni jen generatnim povzdechem
nad ztratou ,,starych Casi®, ale i implicitni kritikou kulturni logiky pozdniho kapitalismu,
v niZ se 1 identita stava voln¢ sménitelnym a spotiebitelsky motivovanym artiklem.

Tato kritika subkulturni nestability miize byt rovnéz ¢tena jako metafora generacniho
zklaméni a zéroven sebeutvrzeni ve vlastni identité. Fuchs skrze ironii a parodii nejen
kritizuje nové ptichozi, ale zaroven potvrzuje vlastni kontinuitu — zlstava ,,uvniti*, 1 kdyz

se scéna proménuje. Tento motiv odpovida konceptu autentického starnuti v subkulture,
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jak jej formuluje Haenfler (2012), podle n€hoz je punkova identita schopna adaptace v Case

a nemusi byt nutné opusténa s pribyvajicim vékem.

Podobné i nardzky na ocekavani dospélosti a konformity — napi. ve vysmeésném popisu
»noveé etapy zivota“ — slouzi jako parodickd snaha o popis mainstreamového zivotniho
skriptu, ktery je Fuchsem odmitan: ,, ...je mozny, Ze po téch dvou letech zjistis, ze bys chtél
jeste rychle zkusit néjaky jiny vzrusujici Zivotni styl dnesni mladeze — Co treba byt
technarem? nebo skinheadem? nebo vysokoskolskym... intelektualem?* (Hluboka Orba
1998/16, str. 9). Timto zptisobem autor polemizuje s predstavou, ze dospélost znamena nutné
opusténi subkulturni identity, a vytvafi prostor pro jeji alternativni verzi, ve které je punk

slucitelny s Zivotni vytrvalosti i odporem k normativnimu stafi.

Tato ironie odhaluje vnitini konflikt mezi ocekavanim subkulturni kontinuity a realitou
generacniho stfidani, které je pro punk i jiné subkultury typické. Vyznamnym motivem
je ironizace tlaku dosp¢losti a spolecenské konformity. Fuchs zesméSiiuje piedstavu punku
jako ,,postpubertdlni vzpoury®, kterou je nutno piekonat ve jménu spolecenské normy:
wRodice uz taky nejsou ndchylni k tomu tolerovat néco, co nazyvaji 'Prechodnou
[post]pubertalni vzpourou' (kdyby jenom védeéli jak moc maji pravdu!) a otravuji vic nez
kdyz driv — kdy uz se konecné: ostrihasozenisnajdessipraci" (Hlubokéa Orba 1998/16, str. 9—
10).

Fuchs dale ironicky popisuje scénai plného zaclenéni do mainstreamové spolecnosti,
pfi¢emZ ho vykresluje jako mechanicky, bandlni a odcizeny: ,,Jedno obdobi Zivota konci
a zacind nové...Do ceho se pusti diiv, je tolik mozZnosti — oZenit se, jaké auto si koupit, koupit
si mikrovinnou troubu nebo radsi zplodit potomka, do které nudné prace se zahrabat
na zbytek Zivota a koho volit? Mobilni telefon, satelitni anténu nebo sako od Bosse.
Jak vzrusujici budoucnosti ceka...* (Hluboka Orba 1998/16, str. 10). Tento vyjev prehnané
paroduje b&zny scénar dospélého Zivota, ¢imZ zaroven posiluje autenticitu a integritu

dlouhodobé punkové identity.

Fuchs také ptiznava, ze ,,jadro* scény se ztenCuje a ukazuje se, kdo v ni zistava kvili
idealim a kdo se pouze svezl na ving teenage revolty: ,, ...je nds min a min, jadro (core)
se ztencuje... teprve ted se definitivné ukazuje, pro koho byly vsechny ty kapely... myslenky,
idealy... dalsi nezbytné atributy HC jen chvilkovou oddychovou zabavou a pro koho to je

58



skutecna Way of life" (Hluboka Orba 1999/18, str. 3).

Reflexe cykli¢nosti punkové subkultury se pak objevuje 1 v dalSich textech. Fuchs
konstatuje, zZe se jedna o prostiedi, v némz mladi lidé pfichazeji a po kratké dobé zase mizi:
»-..S€ tato skupina sklada vetsinou z mladych (15-20 let), politicky ne zcela vyhranénych,
generacné rebelujicich, prevazné stredoskolskych studentii. Na podobné akce chodi rok, dva,
pak je vystrida dalsi vina...akorat, kdyz se podivate na poslednich deset let...“ (Hluboka
Orba 2000/19, str. 16). Tuto generacni proménlivost Fuchs sice komentuje kriticky,

ale postupné ji zaCina akceptovat jako pfirozeny rys scény.

Postupem casu se tak Fuchslv ton proménuje. Jeho postoje se stdvaji pragmatictéjSimi,
n¢kdy az smiflivymi, ackoli si zachovava kritickou optiku. Tato proména Fuchsova tonu
ve vyvoji Hluboké Orby s obdobim 2005-2011, které lze na zaklad¢ tematické analyzy
oznacit za fazi kulturni a ideologické reflexe. Tento posun neni ndhly ani zcela rezignovany,
ale predstavuje komplexni proces reinterpretace ptivodni punkové identity ve svétle novych
spoleCenskych, technologickych a zivotnich podminek. V této fazi Fuchs nejen reflektuje
relativizaci dfive ostrych hranic mezi ,,nami* a ,,nimi“, ale zaroven piehodnocuje samotny

vyznam autenticity — jeji vztah k vizudlnim znakm, ideologické Cistoté a kazdodenni praxi.

Pasaz z roku 2005, v niz ptipousti: ,,...brzy zjistis... Ze vlastni rozumny ndzor na radu véci
a chut zménit néco k lepsimu miizou mit i uplné mormalni' lidi mimo punkove-teenagersko-
anarchistické ghetto* (Hlubokd Orba 2005/25, str. 16), je tak symptomaticka pro $irsi
tendenci tohoto obdobi: odklon od subkulturni vylu¢nosti smérem k otevienéjsi, ale zaroven
hodnotové ukotvené identité. Tato reinterpretace se odehrava v kontextu strukturalnich zmén
punkové scény, které Fuchs kriticky sleduje — zejména komercionalizace, digitalizace a tlaky
na profesionalizaci. Jeho osobni vyvoj tak zrcadli §irsi transformacni procesy, které ovliviiuji
celou subkulturu, a zaroven ukazuje, jak lze starnout ,autenticky” skrze neustalé

pfehodnocovani a reinterpretaci kli¢ovych hodnot.

V pozdgjsich letech, viditeln€ od 26. ¢isla Hluboké Orby (2006), tak dochazi k postupnému
smifeni Filipa Fuchse s vyvojem scény a realitou Zivota nékterych jejich €lenii. Zatimco
generacni rozdily a rozpory zlstavaji ptitomné, Fuchs stale vice reflektuje jejich potencial

pro mezigeneracni spolupraci a regeneraci scény. V tomto obdobi si zac¢ind uvédomovat,
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ze neustalé zdlraznovani ,,zasluh® starSich ¢leni mtze byt kontraproduktivni: ,,Ohdnet
se neustale zasluhama, tim, jak dlouho uz si kupujeme desky, chodime na koncerty... hrajeme
v kapelach... je mozna z pocatku pisobivé, ale myslim, Ze to nikdo nebude poslouchat

do nekonecna‘* (Hluboké Orba 2006/26, str. 2).

Postupné ptichdzi s vyzvou ke vzajemné podpotfe napii¢ generacemi jako podmince
pro udrzeni zivé subkultury: ,,Kdyz budeme chtit a navzdjem se podporovat namisto
neustaleho rypani, hledani chyb u druhych, okdzalé znudenosti/lenosti..., povali vSe naplno

Jjinde. Kdyz ne, ziistanou aspon skvelé vzpominky" (Hluboka Orba 2011/28, str. 199).

Zaroven reflektuje 1 potiebu piilivu mladé krve, kdyZ konstatuje, Ze dominantni postaveni
starSich generaci ve fanzinové tvorbé vede k urcité stagnaci: ,,...za nékteryma z tech
novéjsich casakii stoji lidi, co jim je jen néco malo pres dvacet... tenhle priliv cerstvé krve
tahle rychle starnouci scéna potiebuje jak siil a aspon uz vsechny fanziny nevydavaji skoro

vyhradné tricatnici, pétatricatnici, ne-li jesté hur, haha...“ (Hluboka Orba 2014/30, str. 42).

Vyvoj Fuchsovy reflexe punkové identity tak ukazuje, Ze proces starnuti se netyka pouze
individudlni biografie, ale i samotné subkultury. Jak konstatuje Stuart Hall (1996, str. 4),
identita je vzdy procesem — neni fixni, ale podléha neustalému pietvareni v zavislosti na
okolnostech a interakci mezi subjektivni zkusenosti a kulturnim kontextem. Fuchstiv posun
od radikalniho vymezovani se vici spolecnosti ke smiflivési, ale stale kritické pozici,
reflektuje pravé tuto dynamiku. Punk pro n¢j piestavd byt vyhradné revoltujici pozici
mladého veku, ale stava se rdmcem dlouhodobé identity, kterd dokéze absorbovat zmény

a nabidnout 1 prostor pro spolupraci s mladSimi generacemi.

Proména Fuchsovy identity v obdobi 2005-2011, kterd smécfuje k véEtsi otevienosti,
pragmaticnosti a reflexivnosti, se d4 zaroven chépat jako soucast SirSiho mezigenera¢niho
konfliktu uvniti ¢eské punkové scény. Jak upozoriiuje Ondiej Daniel (2024, str. 49), rozdily
mezi generacemi Ceskych punks jsou zaloZeny nejen na odlisné historické zkuSenosti
(socialismus versus postsocialismus), ale 1 na promeéné¢ hodnotovych orientaci —
od kolektivni revolty a alkoholového excesu k individualizovanym, eticky motivovanym
Zivotnim stylim (napf. veganstvi, sobé&stacnost, vychova déti, odchod na venkov). Fuchsova
postupna reinterpretace autenticity — kterd se odklani od rigidnich symbolickych hranic

a sméfuje k diirazu na vnitini hodnotovou konzistenci a kazdodenni praxi — tak reflektuje
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nejen jeho osobni vyvoj, ale i napéti mezi genera¢nimi poly scény.

Fuchsova dlouhodobd ptitomnost ve scén¢ tak umoznuje Ctenari sledovat, jak se punkova
identita proménuje — od mladického odporu vii¢i systému a obav z ,,dospélackého svéta“,
ptes frustraci z vyCerpani a ztraty ideald, az po védomou snahu o zachovani subkulturni
kontinuity. Tento piistup umoziluje interpretovat Fuchsovu punkovou identitu jako zptsob
zivota. Fuchsova identita neni statickd, ale reflektivni a pfizplisobiva — zarovein vsak stale
ukotvena ve svych klicovych hodnotach. V konecném dusledku tedy Fuchsova reflexe
mezigeneracnich vztahii neni jen kritikou mladsich ¢lent scény, ale pfedev$im nastrojem
vlastni identity a strategie starnuti v subkulturnim kontextu. Tato linie se napfi¢ texty
Hluboké Orby ukazuje jako vyrazna a stabilni, a zaroven poukazuje na hlubsi tenzi mezi

autenticitou a ptizptisobenim.

5.4 Nostalgie

V kontextu vyzkumu paméti a subkultur je zasadni reflektovat teorii kolektivni paméti,
kterd zkouméd zplsoby, jak r0zné socidlni skupiny, vcetné subkultur, uchovévaji
a interpretuji svou minulost. Maurice Halbwachs (2010) ve své teorii kolektivni paméti
vymezuje tento fenomén jako kolektivni proces, ktery je podminén socidlnim ramcem,
v némz se formuje. Kolektivni pamét’ subkultur, jako je punkova scéna, se tedy neomezuje
pouze na individudlni vzpominky, ale vychézi z §ir§iho diskurzu, ktery je sdilen a neustale
pretvafen Cleny dané komunity. Tato perspektiva se ukazuje jako klicova pro analyzu
zpisobu, jakym punkové subkultury uchovavaji svou minulost a jak se jejich ¢lenové, jako

napftiklad Filip Fuchs, vyrovnavaji s proménami v pribchu casu.

V textech Filipa Fuchse pfedstavuje nostalgie jedno z nejvyraznéjSich témat, skrze které
autor reflektuje proménu vlastni punkové identity v kontextu starnuti, zmén subkulturni
scény a zivotnich okolnosti. Tematicky vyskyt nostalgie se v analyzovaném tématu vyrazné
zintenziviiuje od roku 2003, kdy Fuchs zacind retrospektivné hodnotit obdobi ranych
devadesatych let jako ¢as radikalni autenticity a nadSeni. Tato forma nostalgie mé zpocatku
kriticky raz — Fuchs ji vyuziva k vyjadteni frustrace ze soucasného stavu punku, ktery vnima
jako komercializovany a vyprazdnény. Tento piechod k nostalgi¢nosti 1ze chapat jako
soucast Sir§itho procesu zmény vnimani vlastni identity v rdmci subkultury. Jak naznacuje

Stuart Hall (1996, str. 2), identita neni statickd, ale podléha neustdlym zménam v reakci
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na osobni, spolecenské a historické faktory. V tomto ohledu se nostalgie v textech Filipa
Fuchse jevi jako kliCovy néstroj pro vyjednavani punkové identity, zejména v procesu

starnuti a reflektovani zmén v punkovém diskursu.

oy oo

s obdobim Fuchsovy frustrace ze stagnace politického aktivismu a komercializace punkové
scény (2000-2005): ,,...kdybych v onéch davnych cerstvé porevolucnich letech prisel
do kontaktu s hardcore/punkovou scénou tak, jak se dnes casto a neprehlédnutelné

prezentuje, tézko by mé dokdzala necim zaujmout anebo dokonce inspirovat k néjaké

konstruktivni cinnosti" (Hluboka Orba 2003/24, str. 2).

Tato kritika je projevem nostalgického pohledu na ,,dobré staré¢ casy®, kdy punk jeste
predstavoval radikalni a autenticky zivotni styl, a kdy byl pro Fuchse i pro jeho generaci
zdrojem osobni a politické inspirace. V citovaném Ccisle rovnéz vyjadiuje urcitou krizi
davéry v ptivodni revoluéni silu punkové subkultury. Vzpomind na prvni polovinu 90. let,
kdy punk vnimal jako skute¢ny zplsob zivota. Tato reflexe je vSak vyrazem urcit¢ho
odstupu, kdy Fuchs zpochybiiuje, zda byla tato sila punku skute¢né autentickd, nebo zda
ji spiSe formovalo jeho mladistvé nadSeni a idealy té¢ doby: ,,V prvni poloviné 90. let tady
hrala slusna radka kapel, které (mozna to tehdy bylo spis nasim vékem nez cimkoliv jinym)
clovéeka néjak tak dokazaly nakopnout a pusobily alespon na tu kratkou dobu dojmem,

Ze hardcore/punk je skutecné zpiisob Zivota...“ (Hlubokéa Orba 2003/24, str. 4).

Fuchs si je védom, Ze revolu¢ni sila punku, kterou v t¢ dob& vnimal jako intenzivni
a autentickou, mohla byt ovlivnéna jeho vékem a naivnimi idedly spojenymi s mladim.
Neutoc¢i pfimo na hodnoty punku, ale spiSe na zplsob, jakym bylo jeho vniméni téchto
hodnot formovano osobnimi a generacnimi faktory té doby: ,, ...Ze s vyddvanim fanzinu jsem
zacal coby Cerstvé plnolety teenager, zkresluje dnesni zpétné ohlédnuti za tehdejsimi casy
prosty fakt, Ze tehdy jsem Fadu véci videl trochu idealisticteji, mozna dokonce naivnéji"

(Hluboka Orba 2003/24, str. 2).

Nostalgie zde slouzi jako zpisob, jak vymezit idedly punkového Zivota v minulosti viici
soucasnému, podle Fuchse degradovanému stavu subkultury. Tento pohled mulze byt
interpretovan jako soucast §ir§i promény kolektivni paméti punkové komunity (Halbwachs,

2010), kterd zacind vnimat svou minulost jinak, reflektuje zmény a prehodnocuje hodnoty,
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jez ji diive definovaly.

V letech 2005-2011 se nostalgie stdva dominantnim nastrojem kritiky a sebereflexe, Casto
v kombinaci s pocitem vycCerpani a osobni nejistoty. Opakujici se motivy, jako jsou
»zaseknuti“ v minulosti, touha po ut¢ku a deziluze z kazdodenni rutiny, ukazuji
na prohlubujici se rozpor mezi mladistvymi idedly a realitou dospélého Zivota. Nostalgie zde
neni pasivni vzpominkou, ale aktivni soucasti autorovy identity, kterd poméaha znovu
definovat vyznam punku v podminkach starnuti (Grimes, 2024). Vyrazna je i reflexivni
dimenze — Fuchs si uvédomuje, Ze jeho idealizace minulosti je formovana vékem, osobnimi
zkuSenostmi a generacni perspektivou. Timto zplisobem se nostalgie stava prostfedkem

vyjednavani autenticity, nikoli jejim poptenim.

V roce 2006 Fuchs nostalgii ve svych textech pravidelnéji rozviji a tematizuje ji jako konflikt
mezi minulosti a soucasnosti, coz lze vnimat jako soucast Sirsi reflexe autenticity punkové
subkultury v kontextu jeji komercionalizace. Tento pfistup je charakteristicky pro obdobi
mezi lety 2005 a 2011, kdy ve fanzinu Fuchs komentuje ohrozeni ptivodnich hodnot punku,
zejména v souvislosti s rostoucimi tlaky na profesionalizaci a komercionalizaci punkové
scény. Vyjadiuje se tak k neustalym otazkam, zda jesté pokracovat v hardcore/punkovych
aktivitach: .,V Orbé najdes vetsinou s Zeleznou pravidelnosti od cisla k cislu se opakujici
mucivé spory autora sama se sebou, ma-li se uz na vsechny ty hardcore/punkové aktivity
vykaslat a nebo ne, najdes tady popis zoufalych snah uniknout z denniho kolobéhu sterilnich,
ubijejicich a roboticky se opakujicich ukonii prostrednictvim utéku do jinych koncin sveéta*

(Hluboka Orba 2006/26, str. 2).

Tato introspekce reflektuje nejen osobni krizi autora, ale 1 §ir§i téma starnuti v punkové
subkultute, kde se idedly punku a naroky kazdodenniho zZivota stfetavaji. Fuchsova nostalgie
v tomto obdobi vyjadiuje zarmutek nad tim, jak se punkova scéna zmeénila, a zaroven

1 dilema mezi zachovanim a opusténim této identity.

Tato nostalgie tedy neni pokusem o oziveni ddvno minulych cast, ale spiSe reflexi
0 nemoznosti plné se vratit k idealiim, které pro Fuchse v 90. letech ptedstavovaly zakladni
pilife punkového zplisobu Zivota. Sdm si tuto nemoznost uvédomuje, kdyZz v jednom
z pozdéjSich uvodnikli poznamenavd vyro¢i 15 let vydani prvniho ¢&isla fanzinu:

., ...podstatné je to, co je tady a co je ted a ne vécné prehrabovani se zaprdaSenym
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harampadim minulosti“ (Hluboka Orba 2008/27, str. 2)

Timto vyrokem se distancuje od romantizujiciho piistupu k minulosti a pfiklani se spiSe
k reflexivni form¢ nostalgie, kterd uznava minulost jako formativni, ale odmita
v ni stagnovat. Fuchs zde zaroven vyjadiuje smutek a ur¢itou frustraci z nemoznosti udrzet
si puvodni radikdlni silu punkové subkultury, kterd se postupné meéni pod tlakem
komercializace, zivotnich povinnosti i mezigeneracnich rozdili. Tento postoj odrazi i napéti
mezi snahou o zachovani kontinuity (autenticity, politické angazovanosti) a zaroven pifijetim
toho, ze ,to, co je tady a ted*, uz nemlze byt stejné jako diiv. V kontextu starnuti
a stabilizace identity Ize tuto formu nostalgie chapat jako projev vyrovnavani se s osobni
1 kolektivni proménou. Fuchs se stdle snazi udrzet hodnoty, které ho definovaly v mladi,
ale ¢ini tak s védomim, ze jejich vyjadieni musi odpovidat sou¢asnym okolnostem. Jeho
pohled na minulost jako na néco ,,zaseknutého™ v Case tak neni poptfenim jeji hodnoty,
ale kritickym odstupem a zptisobem, jak se s touto minulosti vyrovnat a ptetavit ji do
pfitomnosti. To piSe 1 Grimes (2024, str. 123): ,,Nostalgie se stava prostiedkem pro
kontinuitu identity tim, Ze v nasi paméti nachazime starsi verzi vlastniho ja, kterou miizeme

mérit tak, abychom pozitivné posilili néjaky soucasny stav viastniho ja***

V pozdéjsi tazi (2011-2014) dochdzi k urcité stabilizaci identity, kdy Fuchs pfistupuje
k nostalgii se zjevné vét§sim odstupem. Nostalgie zde slouZi jako ndstroj intergenera¢niho
vyrovnani — Fuchs skrze ni nejen bilancuje, ale 1 pfedava urcité¢ dédictvi nové generaci.
Zaroven vsak zistava védomy nemoznosti navratu — v souladu s Grimesovym konceptem
reflexivni nostalgie (2024) minulost nevnima jako néco, co lze znovu plné€ ozivit, ale jako

zdroj porozuméni soucasnosti a kontinudlni identitni prace.

V roce 2013 Fuchs nostalgii dale tematizuje ve vztahu k technologickym a kulturnim
zménam, které ovlivnily punkovou scénu. Fuchs reflektuje svou punkovou identitu v rdmci
stabilizace a lze pozorovat projev nostalgie, kterd se prolind s védomim starnuti
a mezigeneracnich promeén: ,.Ze Zloutnoucich stranek oxeroxovanych fanzinii a Sumicich
praskajicich kazetovych paskii, no prosté z hlubin davné minulosti jak zombies z hrobii

vstavaji ozivli hrdinové rannych 90. let* (Hluboké Orba 2013/29, str. 16).

24 Vlastni pteklad
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Vytvéti pocit, Ze se nachazi ve stavu, kdy se svét kolem né€j posouva vpied, ale on ziistava
»zaseknuty* v minulosti, a to nejen ve vztahu k punkové subkultute, ale 1 ve svém osobnim
vnimani ¢asu a identity. Tento citat vyjadiuje silné napéti mezi minulosti a soucasnosti
a naznacuje osobni krizi identity, kterou Fuchs zaziva. Fuchs si je védom toho, Ze jeho idealy
a hodnoty punku, které pro né&j v 90. letech predstavovaly revolu¢ni silu a autenticky Zivotni
styl, jsou v nastupujici digitalni dobé neudrzitelné. Soucasny stav spolecnosti je pro ngj
\jistym zklamanim, protoze puvodni radikdlni a subverzivni potencial punkové subkultury
byl nahrazen komercializaci a stagnaci, jak popisuje Clark (2003). Fuchstv vztah k témto
idealim se v tuto dobu transformuje na vzpominky, je vyCerpavajici a nostalgicky, spiSe nez
dynamicky a progresivni. Piesto se vSak ukazuje, ze si stale udrzuje vérnost svym piivodnim
idealiim. Jeho vyjadreni je pokusem o uchovani kousku autentické energie, kterou punk
pfedstavoval v jeho mladSich letech — zachovavé si punkové hodnoty, pifestoze jsou jiz
neudrzitelné v pltvodni podobé. Tento vztah k minulosti tedy neni pouze pasivni
vzpominkou, ale aktivnim pokusem o uchopeni téchto hodnot, které pro n¢j stale maji

vyznam.

Fuchsova nostalgie v roce 2013 také reflektuje zménu ve vnimani punku a jeho hodnot
v kontextu dospélosti a kazdodennich povinnosti: ,,Nostalgie a touha urvat se aspon chvilku
z nastrah a uskali, kterd do cesty nakladl proradny stiedni vék se vSema téma povinnostma,

slozenkama, splatkama, hypotéky, buzeraci v praci atd." (Hluboka Orba 2013/29, str. 16).

Fuchsova nostalgie v roce 2013 ptfedstavuje vyznamny posun v jeho vnimani punku a jeho
hodnot v kontextu dospé€losti a kazdodenniho Zivota. V citovaném uryvku se odrazi
pfetrvavajici touha po uniku z ,néstrah a tskali* spojenych s dosazenim stfedniho veku.
Tento motiv nostalgie neni pouze vzpominkou na ,,dobré staré casy* punkové subkultury,
ale zaroven vyjadfuje kontrast mezi idedly, které punk reprezentoval v mladSich letech,
a nastrahami, kterym Fuchs celi ve své dospélosti. Fuchsova nostalgie zde funguje jako
reflexe vnitinitho konfliktu mezi jeho pivodnimi radikdlnimi hodnotami, spojenymi s
punkem, a realitou dospélého Zivota, ktery je charakterizovan materidlnimi a socialnimi
zavazky. Tento pohled na nostalgii jako na touhu po uniku z ,,proradného stfedniho véku*
podtrhuje, jak Fuchs ztraci iluze o tom, Ze idealy punku mohou byt stale pevné udrZzovany v

praktickém a finanén€ ndro¢ném svéte dospélosti.

Dalsi ukazka naznacuje, jak nostalgie mize fungovat jako prostiedek sebepotvrzeni identity:
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"Prozit dobu, kdy tohle vsechno jeste mnebylo, jesté jednou, predveést daviim pamétnikii

i adolescentii, ze jeste umime radné hrabnout do strun!" (Hluboka Orba 2013/29, str. 16).

Tento citat reflektuje hlubokou touhu po oziveni minulosti, kterd byla pro Fuchse plna
energie a radikalnich hodnot, jez byly symbolizovany punkovou subkulturou. Ukazuje na
nostalgii provokovanou touhu vréatit se do doby, kdy punkova scéna byla pro Fuchse zivym,
autentickym projevem jeho identity a idedlti. Fuchsiv odkaz na ,dav pamétnika
1 adolescent naznacuje, ze i kdyz punk uz neni tim, co pro Fuchse byval, stale zlstava

ur¢itym zplisobem piitomen v kolektivni paméti (Halbwachs, 2010).

Fuchsova nostalgie v poslednim ¢isle neni sentimentdlnim navratem k minulosti, ale spise
dobové sily i1 souc¢asné vzdalenosti. Fuchs vzpomind na pocit sounalezitosti v mladi, ktery
jako C¢loveék s mensinovymi nazory pozdé&ji uz tolik nezaziva: ,.Byl to vynikajici pocit,
takovej, jakej clovék s permanentné mensSinovymi ndazory (v teenagerském véku to je
pritazlivy a rebelie, v pozdejsim néekdy otrava) zas tak casto nezazivad...“ (Hlubokd Orba

2014/30, str. 41)

Tato vzpominka neslouzi jen k oslavé minulosti, ale poukazuje na zménu vyznamu
byt punk® v Case — z atraktivniho aktu rebelie v mladi se stava vycCerpavajici pozice ve
sttednim v&ku. V tomto smyslu je nostalgie u Fuchse prostfedkem kritické sebereflexe a

piehodnoceni vlastniho subkulturniho ukotveni, nikoli it¢kem do minulosti.

V souhrnu se nostalgie v textech Filipa Fuchse jevi jako silné tematické pole, které umoziuje
uchopit jak individudlni proces stdrnuti v subkulturnim ramci, tak i kolektivni transformaci
paméti punkové komunity. Tento kod je izce propojen s dalSimi tématy jako autenticita,
unava a mezigeneraéni rozdily. Fuchsova nostalgie tedy nepiedstavuje pouhé pasivni
vzpominani na ,zlaté Casy” devadesatkového punku, ale slouzi jako aktivni strategie
pro udrZeni a reinterpretaci punkové identity ve stfednim vé&ku. Prostfednictvim odkazl
na minulost redefinuje, co to znamena byt ,,punk* v odlisSnych fazich zivota, a ukazuje,
ze punkova identita je vysledkem nepietrzitého vyjednavani mezi minulymi zkuSenostmi
a soucasnymi zivotnimi podminkami. Jak uvéadi Davis (2024), punk ve stiednim véku neni
zalozen na pasivnim Ipéni na minulosti, ale na jeji aktivni rekonstrukci v novych kontextech.

Podobné¢ 1 Bennet (2006) ukazuje, Ze starnouci punketi neuviznou v nostalgii, ale investuji
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svou identitu do kontinudlniho vztahu: ,, ...punkeri stredniho véku demonstrovali aktivni

investici do minulosti, soucasnosti i budoucnosti punku... (Bennett, 2006, str. 356).%

5.5 Hardcore punk a rodicovstvi

Téma rodicovstvi se v textech Filipa Fuchse objevuje poprvé explicitné v roce 2005, kdy
do fanzinu zatadil ¢lanek s ndzvem Hardcore punk a rodicovstvi, coz v ramci vyvoje jeho
identity predstavuje zdsadni meznik. Podle Casové osy vyvoje Hluboké Orby se ¢lanek
nachazi ve fazi 2005-2011, kterou lze charakterizovat jako obdobi reflexe autenticity a
vyrovnavani se s tenzi mezi zivotem v subkultufe a dospélymi zivotnimi rolemi. Pravé zde
dochazi k prvnimu explicitnimu tematickému vstupu otcovstvi, které zpochybiuje
dosavadni subkulturni pozice, a zaroven otevira prostor pro novou fazi identity. Intenzita
tohoto tématu je v roce 2005 silnd, nebot’ rodicovstvi je nejen opakované tematizovano, ale
stava se ustfednim bodem celé Fuchsovy autorské reflexe v daném c¢isle fanzinu. Téma zde
neni zminéno jen okrajové, ale tvoti dilezitou osu uvah o Zivotnich zménach, hodnotovych

posunech a redefinici vlastni role ve spole¢nosti 1 subkultute.

V ¢lanku Turné po Japonsku Fuchs ostfe konfrontuje tradicni punkové ideédly (nezavislost,
svoboda, radikalismus) s novou realitou rodiovstvi, které vyzaduje zodpovédnost,
sebekontrolu a kompromisy. Jeho vyrok: ,,Absolutné nerozumim...totalnim ztrdatam zajmu
o0 hardcore/punk ve prospech uslapnutého rodinného Zzivota...*“ (Hluboka Orba 2005/25,
str. 43) vyjadfuje odmitani konformniho modelu dospélosti, jak jej definuje vétSinova

spolecnost — tedy kariéry, rodiny a ,,usazeni se*.

Tato cast je klicovym momentem, ktery ukazuje Fuchsovo hluboké odmitnuti pfijeti
tradi¢niho, konzervativniho zplsobu Zivota, jeZ zahrnuje kariéru nebo rodinny Zivot, pokud
je vnimadn jako pasivni. Tento vyrok odrazi zdkladni hodnoty punkové identity,
ktera se tradiéné stavi proti mainstreamovym normam, jeZ jsou spojovany s uspéchem
v kariéfe, konzumnim zplsobem Zivota a stereotypnim rodinnym modelem (Hebdige, 1979,
str. 67-80). Podle Hebdigeho zde dochézi ke klasickému aktu symbolického odporu, ktery

je vuci dominantni kultufe vyjadifovan prostiednictvim ironie, opozice a subverze.

Ve stejném cisle (Hluboka Orba 25, str. 116—117) se objevuje ¢lanek, v némz Fuchs rozviji

25 Vlastni pieklad
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téma rodiCovstvi mnohem komplexnéji — zpocatku reflexivné s vyctem racionalnich
protiargumentll (ptelidnéni, ekologickd zatéz, odpor ke spolecnosti): .,...pokud se nad
otazkou 'Mit ¢i nemit?' (déti) zamyslite racionalné, mozna dojdete k tomu, Ze tech logickych
argumentii proti je docela dost...a pak jsou tady jisté i pochybnosti, zda-li vychovu ditéte

vitbec zvladnes *“ (Hluboka Orba 25, str. 116).

vvvvvv

»--jak postupné starnes...uz jsi toho zazil docela dost...ten Zivot je mozna rok od roku,
ne primo nudnéjsi, ale Ze v ném mozna néco trochu chybi... ze bys mozna chtél zkusit néjakou
zdsadni zménu — a Ze uz se citi§ na to (aby taky ne, po vSech téch letech cos fungoval
na koncertech jako néco mezi chitvou a fizlem pro nejriiznéjsi vypité bezmozky) zplodit
a vychovat potomka“ (Hluboka Orba 2005/25, str. 116). Tato pasaz reprezentuje prechod
k vyjednavani nové identity, ve smyslu Hallovy (1996, str. 4) teorie identity jako procesu,
ktery je otevieny, proménlivy a zavisly na konkrétnich kontextech. Fuchs zde zacina
akceptovat, ze zivotni zména, kterou rodiCovstvi pfinasi, nemusi znamenat popieni punku,

ale spiSe jeho transformaci.

V tomto obdobi tak Fuchs postupné¢ akceptuje novou roli otce, aniz by zcela opustil svou
punkovou identitu. Jeho vyrok ,,...od pocatecniho absolutné odmitavého postoje,
pres postupné smirovani se s roli otce nékdy v budoucnu az po to, Ze jsem to nakonec zcela
akceptoval a na dité se tesil “ (Hluboka Orba, 2005/25, str. 116) je manifestaci transformace,
kterou Way a Grimes (2024) popisuji jako typickou pro punkery ve starSim véku — tedy

schopnost integrovat nové Zivotni role bez ztraty autenticity.

Reflexe promény se nevyhyba ani otdzkdm spolecenské legitimity, které rodicovstvi miize
ptinést: ,,S nejveétsi pravdeépodobnosti se vam narozenim ditéte brutalné vylepsi vztahy
se vSemi pribuznymi. Konecné vas zacnou brat jako plnopravného clena této spolecnosti,
nejspis vam prominou nékteré pro né nepochopitelné zaliby (jako treba hardcore)

“e

a prestanou otravovat s unavnou mantrou , kdyuzsekonecnéusadisozenisnajdessipraci‘

(Hluboka Orba 2005/25, str. 117).

Zde Fuchs ironicky komentuje, jak mu rodi¢ovstvi paradoxné umoziuje symbolicky ,,projit‘
branou dospélosti a stat se legitimnim ¢lenem spolecnosti — 1 kdyz jeho hodnoty zistavaji

alternativni. Tento bod zaroven reflektuje napéti mezi tim, jak je identita vniména vné&j$im
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okolim, a jak ji jedinec proziva uvnitf. Tato ironicka pasdz vSak zaroven ukazuje Fuchsovu
odolnost vi¢i normalizaénim tlakiim — rodicovstvi nepfijima jako konformni krok, ale jako

védomy a osobn¢ piijaty proces, ktery zasazuje do svého hodnotového ramce.

Tento moment vystihuje praktické dusledky starnuti v subkultufe: snizeni autonomie, ztrata
ptimého kontaktu se scénou a obtiznost ,,udrzet krok* s dynamickym svétem punku. Zaroven
je ale patrna urcita smifenost, ba i piekvapivé ptiznani radosti: ,,Urcite mé to bavi a urcite

to neni tak hrozny, jak jsem si kdysi predstavoval...” (Hluboka Orba 2005/25, str. 117).

Fuchs si vSak i v nové rodicovské roli zachovava hodnotovy ramec punku — jeho obavy
se netykaji pouze kazdodennich a logistickych ptekazek, ale zahrnuji i ideologické aspekty,
které souviseji s vychovou ditéte ve svété vétSinovych norem. Jeho reflexe ukazuji, ze 1 jako
otec zustava vérny subverzivnimu a kritickému postoji viici dominantni kultutfe. To doklada
napt. jeho vyjadieni: .,V zatim ponekud mlhavych predstavich o budouci vychové
mé rozhodné ani zdaleka tak nedési pro nékoho tak zavazné téma krmeni ditete masem...

Jjako spis viiv televize** (Hluboka Orba 2005/25, str. 117).

Fuchs nepfijimé rodicovstvi jako soucast konformniho dospélého zivota, ale naopak jako
prostor, v némz lze uplatnit alternativni vychovné ptistupy, vychazejici z punkové filozofie.
Televize zde vystupuje jako symbol masové kultury, proti niZ punk dlouhodobé stavi svou
kritiku. Fuchs se tedy i1 ve vychove snaZi zachovat védomi autonomie, kritického mysleni
a hodnot DIY kultury, ¢imz ukazuje, Ze punkova identita mize byt s rodiCovstvim nejen
slucitelna, ale miiZe jej 1 aktivné utvaret. Tento postoj je v souladu s tvrzenimi autorky Davis
(2012), ktera zminuje, ze mnozi starSi punks si v procesu rodi¢ovstvi neosvojuji automaticky
konformni dospély Zivot, ale spiSe hledaji zplsoby, jak udrzet a redefinovat punkovou
identitu 1 v tomto novém kontextu. Podle Davis se punkova subkultura stava prostfedim,
vnémz si lidé i ve stfednim véku zachovavaji sviij odpor viuci konvenénim norméam
a hodnotam vétSinové kultury, v€etng téch, které se tykaji rodiCovstvi: ,, ... /[punk] poskytuje
take prilezitosti k predefinovani vyznamu dospélosti, aby byla zachovana punkova ideologie

a identita**® (Davis, 2012, str. 116).

Vyznamny je 1 aspekt nostalgie, ktery se objevuje v kontrastu mezi diivéjSim ,,koncertnim

26 Vlastni pteklad
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zivotem* a aktudlni ztratou svobody a spontaneity, spojenou s rodiCovstvim: ,, ...nemame
dite moc komu sverit na hlidani, coz je docela na nic, spolecnou ndavstévu koncertit miizeme

v klidu zapomenout*“ (Hluboka Orba 2005/25, str. 117).

Tato véta nenese pouze melancholickou vzpominku na minulost, kdy bylo mozné svobodné
a bez omezeni navs§tévovat koncerty, ale zaroven ukazuje strukturdlni zménu v Zivoté
punkera, ktery se stal rodi¢em — svoboda charakteristicka pro subkulturni mladi
je konfrontovana s novymi kazdodennimi povinnostmi. V tomto ptipad¢ se nejedna pouze
o emocionalni vzpominku, ale o realny materialni dopad rodicovstvi (napf. nedostatek
hlidani, nedostupnost kolektivnich aktivit), ktery zisadné¢ meéni moznosti participace
na subkulturnim déni. Pravé tato tenze mezi minulou volnosti a soucasnymi limity
se v pozd¢jsich textech stava opakujicim se motivem, kde Fuchs tematizuje nejen praktické

prekazky ucasti, ale i proménu samotného vyznamu subkulturni angazovanosti v dospélosti.

Rok 2005 ve fanzinu lze interpretovat jako bod zlomu, kdy dochdzi ke komplexnimu
pfehodnoceni vlastni identity. Téma rodiCovstvi se zde objevuje jako vyznamné pole
vyjednavani mezi minulosti a budoucnosti, mezi radikalismem a zodpovédnosti, mezi
individualismem a péc¢i o druhé. Tento pfechod neni linearni, ale pravé svou ambivalenci
ukazuje silu punkové identity ptizpisobovat se starnuti, aniz by ztratila svou hodnotovou

kontinuitu.

5.6 Hardcore punk a prace

Hardcore subkultura je vysoce vazana na hodnoty, které stoji v opozici vlii¢i dominantnim
socidlnim a ekonomickym strukturdm. Zakladem této subkultury je DIY etika, ktera
vyzdvihuje nezavislost, autenticitou a odpor vi¢i komercializaci. V tomto kontextu se téma
prace nachazi na pomezi mezi amatérskym aktivismem a tlakem kapitalistického systému,
ktery vyzaduje, aby se jednotlivci podiidili trznim silam a pfizpasobili se komerénim
normam (Duncombe, 2008, str. 80—110). Duncombe podrobné popisuje, jak mnoho ¢lent
zinovych subkultur vytvaii alternativni formy prace, které jsou v souladu s jejich hodnotami.
Tento pristup se vSak nevyhyba konfliktiim, protoze stale Celi tlaku konvencnich pracovnich
trhi a komer¢niho systému. Subkulturni jedinci, kteti se pokouseji zit podle alternativnich
principii, Celi vyzvam, jak spojit osobni a kolektivni hodnoty s nezbytnosti finan¢niho

preziti.
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Filip Fuchs se tématem prace rovnéz zabyval. V Cisle 14 z roku 1997 publikoval ¢lanek
V pracovnim procesu aneb skutecné pribehy: vyznamné osobnosti scény vypraveéji o svych
zkuSenostech s praci. Ve svych sekcich popisuji, jak se vyrovnavaji s kazdodennimi
zivotnimi vyzvami, jako je hledani rovnovahy mezi osobnimi hodnotami a nezbytnosti
zapojit se do pracovniho procesu, ktery mnohdy vyzaduje kompromisy s autenticitou
a nezavislosti. Filip Fuchs vSak do tohoto konkrétniho ¢lanku svym osobnim pohledem

neprispel.

V ramci Fuchsovy tvorby a jejiho vyvoje lze pozorovat konfrontaci mezi amatérskym
ptistupem k tvorbé a pracovnimi zdvazky, které souviseji s nastupem profesionalizace a vétsi
odpovédnosti. Tento konflikt je v textech Fuchse pfitomen jiz od pocatki fanzinu
aje vyjadien jak v samotné tvorbé, tak ve zminkach o jeho osobnich pracovnich

zkuSenostech.

V obdobi let 2005-2008, které na Casové ose vyvoje Fuchsovy identity odpovida fazi
profesni stabilizace a reflexe (2005-2011), se téma hardcore punku a prace objevuje stfedné
siln€. V roce 2005 Fuchs poprvé explicitné tematizuje své pracovni nasazeni. V kontextu
pfechodu na profesni praci v oblasti socidlni prace a pomoci socidlné vyloucenym
komunitdm se méni i jeho pohled na pracovni zavazky. ,.Loni v léte jsem poprvé ve svém
zivoté zmenil povolani — vyhral jsem konkurz na vedouciho socialné-pravni poradny v cdsti

Brna obecné povazované za romské ghetto* (Hlubokéa Orba 2005/25, str. 13).

Tato zkuSenost silné rezonuje s tim, co Stephen Duncombe (2008, str. 101) popisuje jako
zasadni kontradikci v undergroundové kultufe: touhu po "autentické praci", kterd neni
vykonavéna pro penize, ale z piesvédCeni a pro komunitu, versus realitu prace jako

namezdniho zaméstnani, ktera je ¢asto spojovana s vyCerpanim, nesvobodou a odcizenim.

Fuchsova zkuSenost se socialni praci vSak tento rdmec rozSifuje: 1 kdyz vstupuje
do namezdniho zaméstnéani, jeho prace se nevzdaluje punkovym hodnotdm. Naopak —
pomaha v "romském ghettu", coz ukazuje na silny prvek angazovanosti, solidarity a védomé
volby. Tim se blizi tomu, co Duncombe (2008, str. 101) oznacuje jako "autenticitu pies
praci" — tedy ze i1 prace vykonavana za mzdu muize byt v souladu se subkulturnim étosem,

pokud neni fizena jen logikou zisku, ale snahou o zménu a sluZzbu komunité: ,,/ kdyz ani
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na predchozi zaméstnani, kde jsem déelal tri roky, si nemiizu nijak stézovat, tohle nové misto
mé prekvapive (prekvapive proto, ze u namezdni prace to rozhodné neni samozrejmosti)
zatim naprosto uspokojuje a velice bavi“ (Hluboka Orba 2005/25, str. 13). Zde Fuchs
vyjadifuje rovnovdhu mezi osobnimi zajmy a profesiondlnimi pozadavky, pficemz stéle
zustava vérny hodnotdm angazovanosti a spolecenské odpoveédnosti, které jsou soucasti jeho

punkové identity.

vvvvvv

zmeény, kdyz ptiznava svoje diivejsi idealistické predstavy: ,,Kdysi jsem si myslel, Ze vétsina
zla tohoto svéta se da rozebrat a vyresit na plose oboustranného letaku formdatu A4 anebo
punkové desky, ovsem téch par let, co délam v ,,socialné-vyloucené lokalité , mé z planého
teoretizovani a vymysleni nepraktickych utopii postavilo rdzné zpét na zem* (Hluboka Orba

2006/26, str. 16).

Fuchs se tedy stale nach4zi na pomezi mezi autenticitou punkového ptesvédceni, které
se opira o amatérismus a idedly, a realitou pracovniho Zivota, ktera si Zada profesionalizaci.
Tento konflikt je také patrny v jeho reflexi na starnuti v punkové subkultute. V roce 2006
Fuchs popisuje starnuti jako veék, kdy ,,77icitka je kromé jinych véci taky docela blbej vek
v tom, zZe najednou uz se 'pocita’, na jakou metu kdo v ramci spolecenskych méritek uspéchu

dobehl...* (Hluboka Orba 2006/26, str. 26).

Tento proces starnuti vyvolava u Fuchse nostalgii, ale zaroven i reflexi nad tim, jak jeho
vlastni punkové identita reaguje na kapitalisticky systém a jak se vyrovnava s pracovnimi
a zivotnimi zménami. Tento vyrok tematizuje stiet dvou svétli — vnitiniho svéta punkoveé
identity, kterd se tradicné stavi proti mainstreamovym hodnotdm, a svéta dospélych roli

a spolecenskych o¢ekavani.

Tato zkuSenost ale zaroven vyvolava pnuti mezi profesionalizaci a punkovym amatérismem.
Jak piSe Duncombe: "...ziny se stavi proti definicim prace, které vladnou nasi spolecnosti..."
(str. 110)*>” — a Fuchs tento rozpor tematizuje, kdyz si v§im4, Ze tficitka p¥inasi tlak na to,
aby ,,Clovék dobehl na néjakou metu®. Namisto toho Fuchs voli ironii a distanci, ktera

je soucasti jeho trvajici subkulturni identity: ,,4 zatim co jeden miij spoluzak dnes Séfuje

27 Vlastni pieklad
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Sparté a jeden miij byvaly spolubojovnik z casu divokych anarchopunkovych aktivit ma dnes
svuj ksicht vylepeny po brnenskych tramvajich coby celni kandidat Strany zelenych
ve volbach, tak ja, a myslim, Ze ani ostatni kolegové z kapely se v tomto sméru nicim moc
chlubit nemiizeme (a nechceme)* (Hlubokd Orba 2006/26, str. 26) ale zaroven naznacuje,
ze praveé odmitnuti této metriky Uspéchu je soucasti jeho hodnotového ukotveni: ,,7im viibec
nechci rict, Ze nas to nutné musi mrzet, ale obcas je takovda chmura mozna na chvilku zjevi...*

(Hluboka Orba 2008/27, str. 26).

V kontextu tematické analyzy tato ukdzka spadd pod kod napéti mezi subkulturnimi
hodnotami a o¢ekavanimi dospélosti. Tento motiv je ve Fuchsové tvorbé tematicky stredné
siln¢ zastoupeny, pficemz pravé obdobi po tficitce se jevi jako kritické z hlediska
vyjednavani vlastni identity. Objevuje se zde i tematizace netispéchu ¢i spiSe alternativniho
pojeti uspéchu, které neni mefeno skrze statusové symboly, ale vérnosti vlastnim hodnotam

a komunité.

Dulezity posun v Zivotni i profesni trajektorii Filipa Fuchse je vidét v jeho textu z toku 2008:
,UZ paty rok odkrucuju v lokalité ohrozené socidalnim vyloucenim a to jsem si pred rokem
k tomuhle hlavnimu uvazku prihodil jeste jeden castecny, kde jsou cilovou skupinou pro
zmeénu narkomani (Hlubokd Orba 2008/27, str. 18). Ve Fuchsové narativu dochazi
ke zfetelnému vyvoji —od odmitani jakékoli institucionalizace v mladi, ptes ironickou skepsi
k systému, az po jeho Castecné vtéleni do struktur pomahajicich profesi. Punkova identita
v dospélosti nemusi byt v opozici vici praci, ale mtize se proménit v ,,eticky zavazek*, kdy
jsou punkové hodnoty (solidarita, autonomie, odpor ke komercionalizaci) realizovany uvnit

systému skrze pomoc druhym.

Fuchs si tedy naSel pracovni uplatnéni, které odpovida jeho hodnotovému zebticku — praci,
kterd neni v rozporu s jeho subkulturni identitou, ale naopak ji napliiuje a posiluje. Timto
zptisobem si vytvofil prostor pro Zivotni drahu, ktera nevylucuje ani angaZovanost,
ani profesni stabilitu. Jeho pracovni orientace na pomoc druhym — at’ uz jde o socialn¢
vylou¢ené komunity, nebo osoby zavislé — neni jen profesni volbou, ale pokracovanim jeho

punkovych hodnot v nové Zivotni fazi.

V tomto ohledu Fuchs odpovida idedlnimu typu ,,career punk* podle konceptu Pauly Guerry

(2024, str. 97), ktera rozliSuje mezi rGznymi zpiisoby, jakymi lze vyjednéavat trvalou
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punkovou identitu v dospélosti. Typ ,,career punks™ zahrnuje ty, kdo si dokézali najit
pracovni uplatnéni, které je v souladu s jejich subkulturnim presvédcenim — naptiklad jako
hodnoty s kazdodenni praxi bez ztraty autenticity. Fuchs tak ilustruje, Ze 1 pies profesni
ukotveni lze nadéle zlstdvat vérny subkulturnim idealim, které se v jeho ptipad¢ staly

voditkem nejen pro politické a kulturni postoje, ale i pro pracovni Zivot.

Fuchs tak ve svych textech opakovan¢ reflektuje, ze urCité hodnoty, které byly v jeho mladi
spjaté s punkovou subkulturou, zlstavaji relevantni i v dospélosti, a to zejména v oblasti
profesni orientace. V jednom z textll vyjadiuje uznani vici tém, kteti — podobné jako on —
pracuji v pomahajicich profesich: ,,7imto strucnym odstavcem bych chtél pozdravit vSechny
ty, co tohle ctou délaji néco podobného, protoze mezi hardcoristy a punkx je sympaticky
vysoky vyskyt nejriznéjsich socidlnich pracovnikii, streetworkerii anebo ucitelit na Skolach

v ghettech...” (Hluboka Orba 2008/27, str. 18).

Tato pasaz ukazuje, Ze subkulturni identita zde neni opusténa, ale transformovéna: idedly
solidarity, socialni spravedlnosti a aktivniho odporu vi¢i normam vétSinové spolecnosti
se pretvareji do profesniho étosu. V souladu s Hallovym (1996) pojetim identity jako
procesu se i zde punkova identita naddle utvaii v novych Zzivotnich kontextech, aniz
by ztratila svou hodnotovou kontinuitu. Fuchs vnima tuto orientaci nejen jako individudlni
volbu, ale jako kolektivni generacni rys, ktery ukazuje, ze punk nebyl pouze mladeznickou
fazi, ale zakladem pro trvalé etické postoje. Prace v socidlni sféfe zde figuruje jako
prostiedek, jak udrZet autenticitu a zaroven najit své misto ve spole¢nosti — mimo konvenéni

trajektorie tspéchu.

Ve Fuchsovych textech tedy nachdzime dynamiku mezi amatérismem a profesionalizaci,
ktera je nejen disledkem jeho starnuti, ale 1 odpoveédi na neustaly tlak kapitalistické
spolecnosti a pracovniho Zivota. Tento proces reflektuje Duncombeovy (2008) myslenky
o tom, jak subkultury mohou celit zménam ve vné&jSim svété, piicemz si stale zachovavaji

svou autenticitu 1 v konfrontaci s tlakem na profesionalizaci a materialni zajisténi.
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Zavér

Tato prace si kladla za cil analyzovat, jak Filip Fuchs ve svych textech publikovanych
ve fanzinu Hlubokd Orba reflektuje promény vlastni punkové identity ve vztahu ke starnuti,
zivotnim zménam, subkulturnim proménam a §ir§im spole¢enskym souvislostem. Zvolenym
teoretickym ramcem byl koncept starnouciho punku, ktery spojuje dvé zékladni roviny —
proménu punkové identity v Case a pretrvavajici strukturalni konflikt mezi subkulturnimi
hodnotami a normami vétSinové spolecnosti. Tento koncept, inspirovany predevsim praci
Stephena Duncomba (2008) a publikaci Punk, Ageing and Time (Way & Grimes, 2024),
umoznil sledovat, jak se punkova identita vyviji v ¢ase jako fluidni, ale hodnotové ukotveny

proces, a jak reaguje na tlak ze strany dominantni kultury.

Analyza ukazala, ze i kdyz Fuchs ve svych textech zietelné reflektuje zmény spojené
se starnutim — jako jsou fyzickd tinava, rodiCovstvi, pracovni povinnosti nebo deziluze
ze spolecenského vyvoje — jeho zdkladni hodnotové ukotveni ziistdva neménné. Autenticita,
DIY etika, kolektivismus, odpor viici autoritdm a odmitani komercializace tvoti pevné jadro
jeho identity, které je sice vystaveno tlaku kazdodenni reality, ale nepodléha jeho uplné
asimilaci. Fuchs misto toho své zivotni okolnosti reflektuje kriticky a z perspektivy, ktera
se vymezuje vuci ocekavanim vétSinové spolecnosti — zejména v oblasti kariéry,

produktivity, ekonomického tspéchu a rodicovskych roli.

V souladu s konceptem starnouciho punku se v jeho textech objevuje napéti mezi ideédly
alternativni kultury a realitou dospélého Zivota. Toto napéti vSak neni prezentovano jako
selhani, ale jako prostor pro neustalou reinterpretaci a reflexi punkové identity. Fuchs
ukazuje, ze punk nemusi byt vysadou mladi — naopak, mize byt zivotni pozici, ktera sice
musi ¢init kompromisy, ale pfitom si uchovava schopnost kritického odstupu a vérnost
etickému zékladu. Redefinice identity ve stfednim veéku neni v jeho pojeti rezignaci,
ale védomym procesem, ktery zachovava kontinuitu skrze hodnoty, nikoli skrze neménnost

formy.

Casova osa vyvoje Hluboké Orby zaroven ukazala vyvoj autorova pfistupu — od radikalni
rétoriky 90. let pres reflexivni a Casto ironicky ton pfelomu milénia az po vice ukotvenou

a smifenou, ale stale principidlni polohu v pozdéjsich letech. Pravé tato trajektorie doklada,

Ze starnuti v subkulturnim kontextu neni nutné spojené s ipadkem ¢i opusténim subkulturni

75



identity, ale mlze byt chapano jako jeji dalsi faze — faze reinterpretace, nostalgického

odstupu, ale i pretrvavajiciho odporu a kolektivni paméti.

Ptinos této prace spociva v piiblizeni toho, jak mize v ceském kontextu vypadat dlouhodobé
subkulturni zakotveni a jaké formy miZe nabyvat subkulturni identita ve fazich zvysujiciho
se veéku. Ukazuje, ze strukturdlni konflikt mezi dominantni a alternativni kulturou
se v zivotni zkuSenosti starnouciho punkera neztraci, ale méni své podoby — misto pfimé
revolty nastupuje reflexe, ironie, kazdodenni vzdor a diraz na etické kontinuum. Fuchstiv
pfistup lze tak chapat jako ptiklad zité formy starnouciho punku, ktery navzdory zménam

okolnosti dokaze zlstat vérny sob¢ i komunité, z niz vzesel.

Zatimco v uvodu prace byl koncept starnuti v punku nastinén jako potencialné konfliktni
proces, vysledky analyzy ukazaly, ze tento konflikt je konstitutivni soucasti subkulturni
identity a Ze prave v jeho zvladani a reinterpretaci spociva sila a odolnost punku. Filip Fuchs
tak neptfedstavuje jen ,,stdrnouciho punkera®, ale spise figuru, ktera doklada, ze subkulturni
identita mtize byt i v dospélosti ziva, kriticka a hodnotove ukotvena — nikoli jako ptezitek,

ale jako mozna odpovéd’ na tlak konformity, profesionalizace a kulturni apatie.

76



Summary

This thesis set out to analyze how Filip Fuchs, in his texts published in the Czech punk
fanzine Hluboka Orba, reflects the transformation of his punk identity in relation to ageing,
life transitions, subcultural shifts, and broader societal changes. The chosen theoretical
framework—the concept of ageing punk inspired by Stephen Duncombe (2008) and Punk,
Ageing and Time (Way & Grimes, 2024)—helped capture punk identity as a fluid yet value-
anchored process, evolving under the pressures of dominant culture while maintaining

subcultural resistance.

The analysis revealed that while Fuchs consistently reflects changes associated with
ageing—such as physical exhaustion, parenthood, professional obligations,
and disillusionment—his core values remain remarkably stable. Authenticity, DIY ethics,
collectivism, anti-authoritarianism, and resistance to commodification form the enduring
foundation of his identity. These values are challenged by everyday realities but never fully
assimilated; instead, Fuchs responds with critical reflection, maintaining a perspective that
resists societal expectations around career success, productivity, and normative family roles.
In line with the concept of ageing punk, Fuchs’s work illustrates that the tension between
alternative ideals and adult life does not signify failure but becomes a site for continuous
reinterpretation. He demonstrates that punk is not confined to youth but can serve
as a lifelong stance, adapting to new circumstances while preserving critical distance and
ethical commitment. Redefining punk identity in middle age emerges not as resignation,

but as a conscious negotiation of values and integrity.

The developmental timeline of Hluboka Orba further highlighted this evolution: from
the radical militancy of the 1990s, through a more self-reflective and ironic tone around
the millennium, to a grounded yet principled stance in later years. This trajectory suggests
that ageing within a subculture need not entail decline or detachment but can represent a new
phase—marked by reinterpretation, nostalgia, persistent resistance, and the preservation

of collective memory.

The main contribution of this thesis lies in illuminating how long-term subcultural belonging
can evolve within the Czech context. It shows that the structural conflict between alternative

and dominant cultures persists in later life stages, albeit transformed—from direct rebellion
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to subtle forms of reflection, irony, everyday resistance, and ethical steadfastness. Fuchs’s
trajectory exemplifies a lived form of ageing punk, remaining faithful both to self and

community despite shifting life circumstances.

Whereas the introduction anticipated ageing in punk as a potentially destabilizing process,
the findings indicate that conflict and negotiation are intrinsic to subcultural identity itself.
Filip Fuchs thus represents not merely an "ageing punk," but a figure who demonstrates that
subcultural identity in adulthood can stay vibrant, critical, and ethically rooted—not

as nostalgic residue, but as an active response to the pressures of conformity,

professionalization, and cultural apathy.
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punkove scény, v avodnim sloupku €. 22 Hlwboké Orby (2001) napsal: A wrdité to nefde délat uplné
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prispévkim Filipa Fuchse, autora fanzinu. Analyea se bude fokusovat na sledovini promén punkowvé
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Upozomini na specifické piapévky Filipa Fuchse a jejich umisténi v jednotlivych &slech.
(renerovini potiteénich kddi:
Identifikace a oznaleni relevantnich &asti textu v pHspéveich Filipa Fuchse, kieré se vatahuii k
iematiim punkove identity, starmuti, nostalgil, rodidovstvi a politickym zméndam.
Powditi otevieného kddovini pro zachveen rizndch aspektl obsadenych v textech,
Vyhleddni témat:
Shroma#déni kédd do tematickych kategorii, kieré odri®eji hlavni témata a veorce.
Formulace prvnich tematickych oblasti a jejich shrouti k identifikaci hlavnich okruhbi analvzy.
Revize témat:
Uprava témat 2 jejich struktury, pfipadné slouleni nebe rozdeleni témat podle potfeby, aby Iépe
vystihovala analyzu dat.
Definovani a pojmenovani témat:
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Zdkladni literatura (nejméné 5 nejdale#itéjfich tmld k Emam a zpdsoby jeho zpracovini; u viech
titulli je nutné wvést strotnou anotaci na 2-3 fadki):

ATTOM, Chris, Afternative media, London: SAGE, 2002, ISBN 0-7619-6770-2.

Eniha zkoumd vyenam alternativalch médii, jako jsou fanziny, a jejich roli pH formovini a vyvjadiovind
subkulturmi identity. Diskutuje o tom, jak mohow fanziny slouZit jako platforma pro Jpersonal writing™
a individudlni vyjadieni.

BEER, David. Punk sociology. Basingstoke: Palgrave Pivot, 2004, ISBN 978-1-137-37120-1.

Kniha poskytuje sociologicky pohled na punkovou subkulturu, rkouma jeji struktur, identite a socidlni
vyznam. Beer analyruje, jak punk ovliviiuje vnimdni spolednosti a identifikuje klitovE socidlni
dyvnamiky v punkovém prostiedi,

BENNETT, Andy a HODEKINSON, Paul. Ageing ard youth cultires: muvic, style and identity. English
edition, London: Berg, 2012, I1SBN 1-00-308442-7.
Tatn kniha zkoumd, jak e clenové miznych subkuliur, vieme punku, vyrovndvaii s procesem sthrmuti.
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| Analyzuje, jak se jejich identita a vnimini méni v &ase, a jak i udrZuji subkultumi hodnoty, prestode
s spolednost a jejich viastnl Zvoind situace méni.

BRAUN, Virginia a CLARKE, Victoria. Swecessfiel qualitative research: a practical guide for
beginners. Los Angeles: SAGE, 2013, ISBN 978-1-84787-582-2.

Nabizi prakiicky dvod do metod kvalitativaiho vyekumu, s dirazem na tematickou analyzu. Autorky
poskytuji jasné a pHstupné nivody pro navrhowvini, providéni a analyzu kvalitativnich studii, vietng
fedeni etickych otfzek a zajifiiéni divéryhodnosti vyzkumnych visledki,

DANIEL, Ondiej. Kultura svépomoci: ekonomické a politické rozméry v Ceském subknlturnim prostfedi
pozdniho sténiho socialismu o postsocialismu, Praha: Filozofickd fukulta Univerzity Karovy, 2016,
ISBM 978-80-T308-706-7.

Kniha se zabyvi tim, jak subkultury v Ceskoslovensku reagovaly na omezené moinosti za pozdniho
socialismu a jak vyuFivaly svépomocné strategie k prosazovini viastni identity. Publikace zkouma,
jak tyto subkultury prispely k formovini alternativnich ekonomickych a politickych struktur v dobé
prechodu od socialismu k postsocialismu.

HALL, Stuart & DU GAY, Paul. Questions of cwltural identity. London: Sage Publications, 1996.
ISBN 978-0-B039-TER2-8,

V této publikaci Stuart Hall diskutuje pojem identity = kulturnd perspektivy. Zkoumd, jak je identita
formovana prostfednictvim kultumich praktik, diskurzd a reprezentacl, a jak se méni v kontexiu
globalnich mmén.

KOLAROVA, Marta; ORAVCOVA, Anna; PIXOVA, Michaela: SLACALEK, Ondfcj
a STEISKALOVA, Petra. Revolta stlem: hudebni subkultury milddese v Ceské republice.
Praha: Sociologické nakladatelstvi SLON, 2011, ISBN 978-80-T419-060-5.

Autofi zkoumaji, jak subkultury, véetné punku, hip-hopu a metalu, slow#i jake formy odporu vidi
mainstreamovym kulturnim normam a jak evliviiuji socidlni a politické postoje svych Eleni

NOVAKOVA, Eva. Hardcore live it or leave it: éeskd punkovd a hardcorovd subkultura. Praha, 2003,
Kniha se zaméfuje na vivoj a charakteristiky punkové a hardcorové subkultury v Ceské republice.
Publikace zkoumd, jak tyto subkultury formovaly socidlni a kultumi prostfedi, a jak se jejich élenoveé
vymezovali proti mainstreamové spoleénosti.

PEHE, Veronika, Velver retra: postsocialist nosialgia and the politics of heroism in Czech popular
culure. New York: Berghahn, 2020, ISBN 978-1-78920-628-9.

Tato kniha se zaméfuje na nostalgii po socialismu v &eské populdrni kultufe po roce 1989, Analyzuje,
jak se postsocialistickd identita formuje prostfednictvim kultumich reprezentaci a jaky vliv maji tyto
vzpominky na soutasnou spolefenskou dynamiku.

WAY, Laura a GRIMES, Matt {ed.). Punk, Ageing and Time. Online. ISBN 978-3-031-47823-9.
Dostupné z: https:/'doi.org/https://doi.org/10. 1 (07/978-3-03 | -4TR23-9.

Kniha zkoumd, jak punkova identita pfetrvavd i v pozdéjdim viku, a jak se méni v pribihu fasu.
Zaméfuje se na to, jak stamuti ovlivije vniméani punku a jak punkovi komunita fedi otizky spojend s
vikem a identitou.

Diplomové préce k tématu (scznam bakaldfskych, magistersk¥ch a dokiorskych praci, kieré byly
k tématu obhdjeny na UK, pHipadné daldich oborové blizkych fakultich & vysokych Zkolich za
poslednich pét let):

BERINGER, Jan, Punkerem v padesdti? Reflexe promén punkové subkulturni idensity. Bakalalska
prace. Univerzita Karlova, 2020

MAHDAL, Martin, Obsahovd analyza punkovich fanzing na tzeml stfedni Moravy mezsi Tely 1976
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2006, Olomouc; Univerzita Palackého v Olomouci, 2020,

TRAJEROVA, Magdaléna. Punk’s not dad — Rozhlasovy dokument o prominé Evomich hodnot Heni
punkove subkuliury pii vichowd déri. Bakalafska price. Univerzita Karlova, 2022,
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TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:
Doporuéeni k tématu, struktufe a technice zpracovini materidlu:

Pripadné doporuéeni dalBich titula literatury predepsané ke zpracoviini tématu:

Potvrzuji, Be viie uvedené teze jsem s jejich autorem/kon konzultoval(a) a ¥e téma adpovida
mému oborovému zaméfeni a oblasti odborné price, kterou na FSV UK vykondvim.
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TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU YYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO VE VYHLASCE REDITELE INSTITUTU, A TO PROSTREDMICTVIM PODATELNY FSV UK.
PRUATE TEZE JE MUTNE 81 VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE KATEDRY A NECHAT
VEVAZAT DO VITISKU DIPLOMOVE PRACE.
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