Univerzita Karlova

Pedagogicka fakulta

Katedra hudebni vychovy

DIPLOMOVA PRACE

Astor Piazzolla a jeho odkaz
Astor Piazzolla and His Legacy

Bc. Hana Koskova

Vedouci prace: PhDr. Magdalena Salédkovéa, Ph.D.
Studijni program: Ucitelstvi hudebni vychovy pro 2. stupeii zakladni Skoly a stfedni Skoly

Studijni obor: Hudebni vychova se zaméfenim na vzdélavani — Anglicky jazyk se

zameéfenim na vzdélavani

2025



Odevzdanim této diplomové prace na téma Astor Piazzolla a jeho odkaz potvrzuji, Ze jsem ji
vypracovala pod vedenim vedouci prace samostatné za pouziti v praci uvedenych pramenii a
literatury. Déle potvrzuji, Ze tato prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.
TaktéZ prohlasuji, Ze jsem nastroje umélé inteligence vyuzila v souladu s obecné zavaznymi

ptredpisy a Etickym kodexem Univerzity Karlovy.

V Praze, 10. dubna 2025



Dé&kuji PhDr. Magdalené Saldkové, Ph.D. za jeji rady a cenné podnéty pii vedeni prace. Taktéz
bych chtéla podékovat panu skladateli doc. Mgr. Eduardovi DouSovi, Ph.D. za jeho odborné
rady.



ABSTRAKT

Tato diplomova prace si klade za cil komplexné piedstavit dilo a osobnost Astora Piazzolly,
vyznamného inovatora argentinského tanga a zakladatele fanga nueva, jeho vliv na dalsi
hudebni skladatele a moznosti uplatnéni jeho hudby v rdmci hodin hudebni vychovy. Prace

obsahuje teoretickou a praktickou ¢ast.

Teoreticka Cast prace seznamuje Ctenafe s umelcovym zivotem, jeho vyznamnymi milniky a
skladatelovou osobnosti. V této Casti je taktéZz rozebirano tango nuevo a jeho charakteristické
rysy. Dale je zde uvedeno nékolik prednich Piazzollovych dél napsanych v tomto stylu jako
napiiklad Libertango ¢i Adios Nonino, u kterych jsou zminény téz skladatelovy inspiracni
zdroje. Zavér teoretické Casti se vénuje soucasnym hudebnim skladatelim, v jejichz dilech

muzeme zpozorovat dopad Piazzollovy hudby.

Prakticka ¢ast prace je zamétena na komplexni analyzu skladby Primavera Porteria z cyklu Las
Quatro Estaciones Porterias v originalni uprave pro kvintet, na které jsou demonstrovany znaky
tanga nueva, a kterd umoziuje ¢tendfi proniknout hloubé€ji do tohoto zanru. V ramci této
analyzy je puvodni dilo také srovnavéano s Gpravou Leonida Desyatnikova pro sélové housle a
orchestr. V Uiplném zavéru prace je na Piazzollovo dilo pohlizeno z didaktické perspektivy a je
zde uvedeno nékolik navrhii na aktivity, v nichz lze vyuzit Piazzollovu hudbu, a pfedstavit tak

skladatele mladé¢ generaci.
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ABSTRACT

This thesis aims to comprehensively present the work and personality of Astor Piazzolla, a
significant innovator of Argentine tango and the founder of tango nuevo, his influence on other
composers, and the possibilities of incorporating his music into music education. The thesis

consists of a theoretical and a practical part.

The theoretical part acquaints the reader with the artist's life, significant milestones, and the
composer’s personality. This section also discusses tango nuevo and its characteristic features.
What is more, several of Piazzolla's prominent works composed in this style, such as Libertango
and Adios Nonino, are presented, along with the composer’s sources of inspiration. The end of
the theoretical part focuses on contemporary composers whose works show the influence of

Piazzolla’s music.

The practical part of the thesis focuses on a comprehensive analysis of the composition
Primavera Porteria from the cycle Las Cuatro Estaciones Portenias in its original arrangement
for quintet, which demonstrates the features of tango nuevo and allows the reader to delve
deeper into this genre. As part of this analysis, the original work is also compared with the
arrangement for solo violin and orchestra by Leonid Desyatnikov. The final section of the thesis
examines Piazzolla's work from a didactic perspective and presents several suggestions for
activities in which Piazzolla's music can be used in order to introduce the composer to a younger

generation.
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Seznam piiloh



Uvod

Astor Piazzolla pfedstavuje vyznamny milnik ve vyvoji tanga. Diky jeho novatorskému tangu
nuevu se tango dostalo z nevéstinci a klubti az na koncertni podia, kde se s jeho tvorbou
muzeme pomérné Casto setkdvat dodnes. Pro kombinaci jazzu a klasické hudby s tradi¢nim
tangem si svymi energii nabitymi dily ziskal oblibu nejen u klasicky sméfujicich hudebnikd,

ale jeho tvorbu dokazou ocenit také lidé orientujici se na jazz.

K tvorb& Astora Piazzolly mam osobni vztah. S jeho dily se pravidelné setkiavam jiz od dob,
kdy jsem navitévovala ZUS a pamatuji si, Ze jiZ jako dité mé jeho hudba nesmirné& bavila, a to
i z toho divodu, ze jeho skladby déavaly prilezitost akordeonu zahrat si po boku klasikt. Jeho
dila mohou byt rytmické a chytlava, ale i melancholické a dojimava. Navic dokazou posluchace
zaujmout hned pii prvnim poslechu, pro svou narocnost vSak bavi i interpreta. JelikoZz se
v soucasnosti na konzervatofi vénujeme nastudovani Piazzollova Las Quatro Estaciones
Porterias, rozhodla jsem se do problematiky tanga nueva ponofit hloubéji, a to v podob¢ této

diplomové prace.

Cilem tohoto textu je seznamit étenafe nejen s Zivotem, osobnosti a dilem Astora Piazzolly, ale
také popsat strukturu a typické znaky Piazzollova tanga nueva, které jsou nasledné
demonstrovany na skladbé Primavera Porteria. Dal§im cilem prace je poukézat na to, jak
Piazzollova hudba ovlivnila ostatni hudebni skladatele, at’ uz ptimo v jejich kompozi¢nim stylu,
¢i ptistupu k hudbé. Poslednim cilem textu je poskytnout ¢tenaii navrhy aktivit, pomoci kterych

by bylo mozné hudbu Astora Piazzolly zatadit do vyuky hudebni vychovy na skolach.

Préce je rozdé€lena do dvou cCasti — teoretické a praktické, pficemz kazdou z ¢asti tvoii nékolik
kapitol. Teoretickd cast sestava ze tii kapitol. V rdmci prvni kapitoly se prace zabyva biografii
Astora Piazzolly, ve které jsou uvedeny kli¢ové momenty jeho Zivota, jeho dilem, filmovou
tvorbou a taktéZ se vénuje jazzovym prvkim, které Astor Piazzolla piejal z tohoto Zanru a
zaClenil do svého tanga nueva. Druhd kapitola je pak vénovéna hlubSimu porozuméni tohoto
specifického zdnru. Tango nuevo je zde rozebrano z rytmického, melodického, harmonického
a formového hlediska. V ramci podkapitoly 2.5 jsou uvedeny specidlni nastrojové techniky,
které se hojné vyuzivaji nejen v tradi¢nim tangu, ale se kterymi se mizeme také velmi Casto
setkat v hudbé Astora Piazzolly. Zdroje inspirace a piib&hy nejznaméjsich dél z Piazzollova
repertoaru jsou dale rozepsany v podkapitole 2.7. Dila Astora Piazzolly mimo jiné podnitila
k tvorbé fadu soucasnych hudebnich skladatelii, a pravé na ty je prace zamétena v posledni

kapitole teoretické ¢asti.



Prakticka cast obsahuje dvé kapitoly. Prvni z nich tvofi celkova analyza skladby Primavera
Porteria, na které jsou demonstrovany typické znaky tanga nueva zminéné v teoretické Casti.
Na skladbu je nahlizeno z pohledu hudebnich forem, rytmu, harmonie a specialnich tango
technik, pficemz se analyza zamétuje na stézejni ¢asti skladby. Taktéz jsou uvedeny okolnosti
vzniku tohoto dila a podkapitola 4.3 se vénuje porovnani mezi originalem a ipravou pro so6lové

housle a orchestr Leonida Desyatnikova.

V paté a zaroven posledni kapitole je pfedstaveno n€kolik namétt, jak Ize vyuzit Piazzollovy
hudby v hodinach hudebni vychovy. Ackoli se jedna o hudbu chytlavou a mezi zaky oblibenou,
coz mohu potvrdit z vlastni zkuSenosti, ve skole se s ni zpravidla Zaci nesetkavaji, a to i pfesto,
ze Piazzollovy skladby se hravaji pomérné ¢asto, a to i v renomovanych koncertnich sinich.
Didakticky potencial skladeb je demonstrovan na péti riiznorodych aktivitdch. Aktivity jsou
tvotfeny pro v€kovou kategorii, kterd odpovida mému zaméteni, tedy pro zéky 2. stupné a

stfednich skol.

Poznatky uvedené v této praci byly nastudovany predev§im zodborné literatury,
specializovanych €lankli a zahrani¢nich diplomovych a diserta¢nich praci. Velmi uZitecné
informace o Piazzollové zivoté jsou obsaZzeny zejména v biografii Natalia Gorina Astor
Piazzolla: A Memoir, ktera vznikla v roce 1990 a je zaloZena na rozhovorech autora s Astorem
Piazzollou. Dal$imi pfinosnymi zdroji informaci o Piazzollové Zivoté a dile byla publikace
italského muzikologa Paola Picchia Astor Piazzolla: The Father of the Nuevo Tango a
dokumentarni film 7ango Maestro. Informace o tangu nuevu a jeho rytmickych, melodickych,
harmonickych a formovych znacich jsem Cerpala z knihy Tracing Tangueros: Argentine Tango
Instrumental Music, jejiz autorkami jsou Kristin Wendland a Kacey Link, které piisobi na
americkych univerzitach Emory University a University of California — Santa Barbara, a které
se specializuji na argentinské tango. Déle jsem pracovala s instruktaznimi videi, ve kterych byly
prakticky vysvétleny a zndzornény jak typické tango rytmy, tak specidlni tango efekty a
techniky hry. Analyza byla provedena na zaklad¢ partitury Primavera Portefia pro kvintet od
vydavatelstvi TONOS Musikverlags. Origindl byl porovnavan s Gpravou Leonida
Desyatnikova, ktera byla vydéana pod stejnym nakladatelstvim. V piipad€ analyzy specialnich
tango efektll jsem vychdzela také z nahravky na YouTube, kterd byla pofizena v radmci Zivého

vystoupeni, v némz je interpretem sam Piazzolla.

Touto diplomovou praci navazuji na svou bakalatskou praci Vyvoj akordeonu se zamérenim na
bandoneon — ikonu argentinského tanga. Doposud byla napsana jedna diplomova prace v Ceské

republice, kterd by byla zaméfena na Astora Piazzollu. Prace Astor Piazzolla — Zivot,
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bandoneon, vyvoj tanga a mozna technicka a interpretacni reseni skladeb ,, Histoire du Tango “
a ,, Tango Suite “ z roku 2009, jejimz autorem je Matéj Freml, se v§ak zaméfuje na problematiku
interpretaéniho provedeni uvedenych dél. Téma Astora Piazzolly byva zminéno taktéZ i
v jinych pracich, nicméné pouze okrajové. Co se tyCe tanga nueva, toto téma nebylo doposud
detailngji prozkoumsano. Stejné je tomu i v piipadé didaktického pouziti skladeb Astora

Piazzolly.
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1 Astor Piazzolla jako skladatel a osobnost
1.1 Zivot a kariéra Astora Piazzolly

1.1.1 Détstvi a mladi

Astor Pantaleén Piazzolla se narodil 11. bfezna roku 1921 v sedmém nejvétsim méstd
Argentiny, Mar del Plata, Assunté Manetti a Vincentovi Piazzollovi. Oba jeho rodic¢e byli
potomky italskych imigranti a Astor byl jejich jediné dit&. Své prostiedni jméno Astor ziskal
po svém dédec¢kovi z otcovy strany. Jiz od narozeni mél Astor deformovanou pravou nohu, a
proto musel podstoupit nékolik operaci. Ty mu vSak dostate¢né¢ nepomohly a prava noha mu

zlistala jiz po cely Zivot oslabena.!

Zivot Astora Piazzolly byl prodchnut ¢astym cestovanim. Jeho prvni cesta nastala, kdyZ mu
byly pouhé ¢tyti roky. V roce 1925 se totiz jeho rodice rozhodli emigrovat z Argentiny do New
Yorku za rodinnymi ptibuznymi. Zde se rodina ptest€éhovala do Manhattanu, konkrétné do ¢asti
Greenwich Village, ktera vté dob& byla nebezpeénym mistem plnym mafie a gangi.’
Nasilnické prostiedi mélo na Astora velky vliv. Nejen, Ze v Sesti letech stihl byt jiz dvakrat
vyloucen ze Skoly pravé kvuli neustdlym rvackam s ostatnimi zaky, ale Piazzolla dokonce sam

tvrdil, Ze mozna pravé i vyriistani v agresivni atmosféfe mohlo mit dopad na jeho hudbu.?

V Sesti letech kupuje Astorovi jeho otec prvni bandoneon. V té dobé viak Astor citi k tangu,
které otec ¢asto poslouchal, spiSe odpor a bandoneon nechava leZet prozatim ladem.* Mlady
Piazzolla se v té dob¢ vSak uci houslim, mandolin€¢ a hie z listu u mistniho italského ucitele

hudby.

V deviti letech se Piazzollovi sté¢huji zpatky do Argentiny. OvSem ta v t¢ dobé prochazi
ekonomickou krizi, a tak se zanedlouho rodina vraci zp& do Ameriky. Ackoli Piazzollovi
pobyli v Argentiné jen kratce, bylo to pravé zde, kde se maly Astor za¢al u¢it na bandoneon.
Konkrétné dochazel Astor k Homerovi Pauloniovi, argentinskému hudebnikovi a pfiteli jeho

otce.

! MCDONNELL, Patrick a D'ALESSANDRO, Andrés. They called him tango’s assassin. But Astor Piazzolla’s

musical reboot made him a legend. Online. In: Los Angeles Times. 2021. Dostupné
z: https://www.latimes.com/world-nation/story/2021-04-15/astor-piazzolla-tango-musical-revolution. [citovano
2025-02-23].

2 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir. Amadeus Press, 2001, s. 30. ISBN 1-57467-066-2.
3 Tamtéz, s. 30.
4 Tamtéz, s. 32.
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Poté, co se Piazzollovi vratili zpatky do Ameriky, je Zivot Astora opét plny vytrznictvi. V knize
Memoir Natalia Gorina Astor uvadi, Zze v tu dobu se dokonce pokusili se svym kamaradem
ukrast foukaci harmoniku znacky Hohner. Jejich plan se jim nicméné nezdafil, nebot’ byli
nachytani prodavackou, kterd na né nasledné chté¢la zavolat policii. To se vSak nakonec nestalo,

jelikoZ se ob&ma podafilo prodavadéce utéct.’

Kromé vytrznictvi vstupuje do Astorova Zivota v Americe také jazz. Piazzolla uvadi, Ze ve
svém mladi chodil ¢asto na koncerty amerického zp&véka Caba Callowaye.® Kromé jazzu je

vsak mlady Piazzolla v multikulturni Americe vystavovan také italskému folkloru a klezmeru.

Amerika se taktéz stala mistem, kde se tfinactilety Piazzolla setkédva s tou dobou jiz proslulou
hvézdou tanga Carlosem Gardelem, ktery roku 1934 pfijel do New Yorku tocit film El dia que
me quieras. Mlady Astor si ve snimku zahral pouli¢niho prodavaée v novinovém stanku a jeho
filmovy debut trval 20 sekund.” Setkani s Gardelem ovlivnilo PiazzollGv vztah k tangu, ke

kterému si skladatel v té dob¢ teprve hledal cestu.

Kdyz bylo Astorovi Sestnact let, prestéhovali se jeho rodite zpatky do Argentiny, tentokrat uz
nadobro. Jeho véseit pro bandoneon zapalila skladba Arrabal Josého Pascuala v podani

instrumentalniho sextetu argentinského skladatele a houslisty Elvina Vardara.

Zanedlouho poté, co se Astor navratil do Mar del Plata se piestéhoval do Buenos Aires za
novymi hudebnimi zkusenostmi. Zde ptisobil jako bandoneonista v tango orchestru Francisca
»lano*“ Laura. Ambicidézni Piazzolla vSak brzy z orchestru odesel a roku 1939 zacind hrat
v ansamblu Anibala Troila, vyhlaSeného muzikanta a jednoho z nejlepSich bandoneonistii své
doby. V Troilové orchestru nebyl mlady Astor pouze hra¢em, nybrz také aranzérem. Po ¢ase
musel zacit Troilo Piazzollu v aranzich krotit, jelikoz se mu zdaly az ptili§ moderni a obaval

se, ze lidé na takovouto hudbu nebudou chtit tancit.®

1.1.2 Rané tviréi obdobi (40.—60. 1éta 20. stoleti)

Vroce 1940 se Astor potkava sumélkyni a svou budouci Zenou Odettou Marii Wolff,
nazyvanou Dedé, se kterou se nasledné v roce 1941 zasnoubi. O dva roky pozd¢ji stvrzuji svij
vztah svatbou. Jejich manzelstvi je po mnoho let oznacovano za Stastné. V roce 1943 se

manzelliim narodi jejich prvni dité, dcera Diana Irene. Dva roky na to se rodi syn Daniel Hugo.

3> GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 37.

6 Tamtéz, s. 37.

" DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004,
8 Tamtéz.
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Piazzolla touzi po hudebnim rastu a sklada klavirni skladbu, kterou nazyva Concerto. Toto dilo
dokonce ptredstavuje Rubinsteinovi, kdyz byl na cestach v Buenos Aires. Kdyz tento
fenomenalni klavirista vidi Piazzollovo nadSeni a zapal, pfedavd Astorovi kontakt na
argentinského skladatele Juana Josého Castra. Ten vSak kvuli jeho Casovému vytizeni nema na
Piazzollu dostatek prostoru, a tak jej sezndmi s Albertem Ginasterou. Ginastera Piazzollu uci
zakladim kompozice a orchestrace a také se snazi rozsifit Piazzollovy kulturni obzory.
Mladého bandoneonistu tak vystavuje nejen hudbé, ale i ostatnim druhtim uméni jako naptiklad
obraziim a divadlu. Piazzolla ma tedy moznost nasavat inspiraci i z jinych zdroji nez pouze

z tango prostiedi, kde byly ¢asto jedinymi tématy k rozmluvé fotbal a gambling.

V roce 1944 Astor Piazzolla po rozporech ohledné aranzi nakonec opousti Troiliv ansambl a
stdva se vedoucim orchestru Francisca Fiorentina. V tomto uskupeni ma Piazzolla moznost
experimentovat. Jeho modernim aranZzim se u vefejnosti vSak dostava vice neZ ohlasu

nepochopeni.

Nedlouho na to, konkrétné v roce 1946, si Piazzolla zaklada svij vlastni orchestr. I zde Astor
pfichazi s inovatorskymi elementy, které zacleniuje do tanga. Jeho mnohdy sloZité kompozice
obsahuji prvky fugy, kontrapunktu a neobvyklé harmonie. Za jeho prvni tango, které se
odlisovalo od tradi¢niho tanga, se povazuje jeho skladba EI Desbande.’ Reakce veiejnosti se
na jeho tvorbu v té dobé nezmeénila, jelikoz tango, na které nelze tancit, bylo stale néco
neobvyklého a Sokujiciho. Ac¢koli Piazzollova hudba neni pfijimana Sirokou vefejnosti, svétovi
hudebni velikani jako Aaron Copland ¢i Igor Markevitch na konci 40. let Piazzolliiv orchestr
ocefuji.!”

V roce 1949 Piazzolla vSak orchestr rozpousti, jelikoz se chce vénovat hlavné kompozici.
Zlomovy okamzik nastava pro Piazzollu v roce 1953, kdy se svou kompozici Tres movimentos
sinfonicos vyhrava cenu Prix Fabien Sevitzky. Soucasti vyhry je taktéZz Skolné na studium
v Patizi u renomované profesorky Nadi Boulanger, v jejiZ tfid€ studovalo mnoho vyznamnych
hudebnich skladateld 20. stoleti. A tak se Astor spolu se svou prvni Zenou Dedé o rok pozdgji

zanechavajice déti u prarodicii vydavaji do Parize.

Piazzolla mé za to, Ze pokud se chce stat renomovanym skladatelem piSicim koncerty a hudbu
ur¢enou k poslechu, musi se vzdat tanga. V Pafizi proto ukazuje Nadi Boulanger pouze svou

klasickou tvorbu a hudbu, jez napsal k filmiim. Nadia hodnoti Piazzollovy dila jako dobie

? PICCHIO, Paolo. Astor Piazzolla: The Father of the Nuevo Tango. Milano: Edizioni Curci, 2023, s. 21. ISBN
978-88-6395-440-1.
10 Tamtéz, s.14.
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napsané, avsak ,,postradajici ducha“!!. Profesorka v$ak zdjem neztraci a zaéne se zajimat o
Piazzollovu hudebni minulost. Dozvida se o praci na aranzich v tango orchestrech v Astorové
rodné Argentin¢ a vyzyva mladého hudebnika ke hie n¢kterého ze svych tang. Jelikoz skladatel
nema s sebou bandoneon, zac¢ne hrat své tango Triunfal na klavir. Je sotva v poloviné skladby,
kdyz ho Boulanger zastavi a fekne mu osudova slova ,tady je ten pravy Piazzolla, nikdy jej

neopust*“!2. A pravé tato véta odstartuje novou éru tanga, tango nuevo.

Béhem svych studii v Pafizi se Piazzolla setkava s Lalem Schifrinem, argentinskym
skladatelem a klaviristou, se kterym spolecné€ nahravaji album Two Argentinians in Paris. Toto
album je povazovéano za prvni vyznamna diskografie Astora Piazzolly, ackoli jiz predtim vydal

nékolik alb.

Vroce 1955 kon¢i Piazzollovi Skolné v Pafizi a vraci se zpét do své vlasti. V Argentiné
Piazzolla zaklada Octeto de Buenos Aires, jehoZ nastrojové obsazeni tvotily dva bandoneony,
dvoje housle, violoncello, kontrabas, elektrickd kytara a piano. Toto uskupeni vSak po tfech
letech zaniké. Astor se totiZ z diivodu slozité finanéni situace rozhodne piestdhovat s rodinou

do New Yorku, stejné jako jeho otec pred 30 lety.

V New Yorku zaziva Astor naroéné obdobi. Umélec totiz spoléhal na starého znamého, George
Greelyho, uméleckého vedouciho v televizni spole¢nosti Metro-Goldwyn-Mayer, se kterym se
kdysi setkal v Argenting. Greely tehdy Piazzollovi fekl, Ze v pfipadé, Ze se rozhodne pracovat
v USA, at’ se mu ozve.'*> Nicméné Piazzolla po piijezdu do Ameriky zjit'uje, Ze tento muz je
jiz po smrti, a tak se musi poohlédnout po préci jinde. V jednu chvili uz malem Piazzolla za¢ina
pracovat v bance jako piekladatel, nakonec vSak pracovni smlouvu nepodepiSe. Sam skladatel
o této prihod¢ pronesl, Ze ,.citil, Ze by ud¢lal fatalni chybu* a ze si uvédomil, ze by ,,délal pro
hudbu cokoli, ale nikdy by ji neopustil“!*. A¢koli se Piazzollovi podafilo najit zamé&stnani
v hudebnim primyslu, nebyl v New Yorku $tastny. Aby uzivil sebe a svou rodinu, musel hrat
hudbu, ktera ho netésila. V Americe se Piazzolla taktéZ dozvida roku 1959 zpravu, ktera ho
naprosto zdrti. Jeho otec, kterému piezdivaji s détmi ,,nonino*, zemftel.

Smrt jeho otce predstavovala velky zlom v Piazzollové osobnim Zivoté. Podle jeho syna to bylo

«l5

obdobi, které pro jeho rodinny Zivot pfedstavovalo ,,zacatek konce™'”, nebot’ po této udalosti

" PICCHIO, Paolo. Astor Piazzolla: The Father of the Nuevo Tango, s. 14.
12 Tamtéz, s. 14.

13 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 75-76.

14 Tamtéz, s. 76.

1S DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004.
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zaCal Astor flirtovat s riznymi Zenami. Jeho dcera se vyjadtila, ze se smrti ,,nonina®, jako by

Astor ztratil svou moralni kontrolu. '

1.1.3 Vrcholné tviirci obdobi (60.—80. 1éta)

0d 60. let je Astor v Argenting jiZ znamou osobnosti. Roku 1960 Piazzolla zaklad4 své znamé
Quinteto Nuevo Tango s nastrojovym obsazenim housle, kontrabas, piano, elektricka kytara a
bandoneon. V roce 1965 hraje Quinteto ve Philharmonic Hall of Lincoln Center v New Yorku
a mimo jiné sklizi pozitivni ohlasy i v New York Times. Sedesata 1éta jsou pro skladatele také
dilezita ztoho divodu, Ze navazuje spolupraci s vynikajicimi argentinskymi spisovateli.
Nejprve kombinuje svou hudbu s texty Jorge Luise Borgese. Spole¢né vydavaji LP El Tango,
které obsahuje stejnojmenny melodram. Spoluprace mezi Piazzollou a Borgesem vSak dlouho

nevydrzi. Pfestoze jsou oba Spickami ve svém oboru, lidsky si umélci ptili§ nesedli.

O dva roky pozdé¢ji vSak Piazzolla navazuje velmi plodnou spolupraci a pratelstvi
s argentinskym basnikem, dramatikem a Zurnalistou Horaciem Ferrerem. Duo Piazzolla —
Ferrer spolecné tvoii dila, kterd se fadi k t€ém nejptednéjSim Piazzollovy tvorby. V roce 1968
vznikd tango opereta Maria de Buenos Aires. Zdmérem tohoto dila bylo vytvofit argentinskou
obdobu West Side Story. Ze spoluprace s Ferrrem se pozdéji rodi dila Chiquilin de Bachin a

Balada para un Loco, které sklizi velky ohlas u Siroké vetejnosti.

V roce 1968 taktéZz zacina Piazzolla milostny romanek se zpé€vackou, kterou obsadil praveé do
Maria de Buenos Aires, Amelitou Baltar. Piazzolla vSak posléze tvrdi, Ze Amelitu nikdy
skute¢n& nemiloval.'” Nicméné i presto toto poblaznéni ovlivni Astorovu tvorbu, nebot’ v dobg,

kdy jsou Astor a Amelita spolu, tvofi Piazzolla spoustu pisni.

Roku 1970 se Piazzolla st€huje do Francie, kde nasledné po kratkou dobu Zije. Béhem pouhych
péti mésich zde piSe oratorium E! pueblo joven, jehoz autorem textu neni nikdo jiny neZ opét
Horacio Ferrer. Oratorium je premiérovano v némeckém Saarbriickenu v roce 1972 a je
dokonce vysilano v televizi. Stejné€ jako ptedesla spoluprace mezi Piazzollou a Ferrerem 1 toto

dilo sklizi kladné ohlasy u vetejnosti.

V roce 1971 podepisuje Piazzolla kontrakt s Buenos Aires o vystoupenich v kulturnich centrech
a kvuli této zakdzce vznika nonet Conjunto 9. Diky této spolupraci ma moznost Piazzolla a jeho
nonet vystoupit nejen v Argenting, ale 1 v dalSich zemich Jizni Ameriky, jako naptiklad

v brazilském Riu de Janeiru, Sao Paulu ¢i ve venezuelském Caracas. Po koncerté v Caracas

16 DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velkd Britanie: BBC, 2004.
17 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 119.
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dostava nonet nabidku od Alda Paganiho si zahrat v Rimé&. V roce 1972 jsou pro Conjunto 9

zorganizovany dva koncerty v italsko-latinsko-americkém institutu.

Kontrakt mezi Buenos Aires a Astorem Piazzollou konéi v roce 1973 a pro Piazzollu nastava
obdobi tviiréi krize. Navic se obava, ze by mohl byt odstfihnut z kulturniho déni.'® Za t&chto

okolnosti dostava Piazzolla na podzim toho roku prvni infarkt.

Po neradostném obdobi vSak nastava Gspésny, a co se tyce tvorby velmi plodny, rok 1974, kdy
Astor podepisuje tiiletou smlouvu se svym novym producentem, jiz zminénym Aldem
Paganim, a stéhuje se do Italie. Spoluprace s Aldem Paganim méla tu vyhodu, Ze Piazzolla se
nemusel potykat s obavami ohledné financovani muzikantd, jelikoz vSechny muzikanty a
nahravani mu zajist'oval jeho producent. Stavalo se tedy, Ze Piazzolla byl na koncerté obklopen
jinymi muzikanty, nez se kterymi nahraval ve studiu. Za téchto podminek vydava Piazzolla
v roce 1974 své nejvice proslulé Libertango, které je soucasti stejnojmenné desky, na které se
podilelo velké mnozstvi muzikanti. Vydani tohoto alba bylo zlomovym okamzikem
v Piazzollové kariére. Jelikoz se skladatel obklopil nastroji, jako naptiklad elektrickou kytarou,
basou, Hammondovymi varhanami a bici soupravou, Piazzoliv zvuk se vyrazné liSil od
tradiéniho zvuku tanga, jak jej zndme z tzv. orchestru tipica. Je tedy ziejmé, ze piivrZenci
klasického tanga desku pfili§ neocenili. Nicméné kombinace elektrickych néstrojii a tanga

vzbudila kladné ohlasy u mnohych nejprve v Jizni Americe a nasledné v celém svéte.

V tomtéZ roce navazuje Piazzolla spolupréci s jazzmanem Gerrym Mulliganem a vznika album
Reunion Cumbre, znamé také pod anglickym nazvem Summit. VSechny skladby, kromé Aire
de Buenos Aires, slozil Astor Piazzolla. Sam Piazzolla o desce prohlasil, Ze toto album bylo
,jedno z nejlepsich véci, které v Zivots udélal“!®. Podnétem ke vzniku desky bylo setkani téchto
dvou umélcti v Mildné& v roce 1974. Astor byl dlouha léta velkym obdivovatelem Mulligana a
jiz vroce 1955 se zucastnil Mulliganova koncertu v Pafizi. KdyZ se o necelych dvacet let
pozdéji znovu setkavaji v Italii, Piazzolla na oslavu tohoto shledani piSe dvé dila. Prvni z nich,
Hace veinte arios, bychom mohli ptelozit jako ,,pfed dvaceti lety*. Druhé, Veinte arios después,
piekladame jako ,,0 dvacet let pozdéji*“. Na podzim roku 1974 sdili Mulligan s Piazzollou a

jeho kvintetem spolecné podium v patizské Olympii.

Nasleduje rok 1975, ve kterém dochazi ke konci romanku mezi Piazzollou a Amelitou Baltar.

Co se tyCe jeho profesniho Zivota, francouzsky herec a zpévak Guy Marchand piSe text na

18 PICCHIO, Paolo. Astor Piazzolla: The Father of the Nuevo Tango, s. 78.
19 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 80.
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v tomto roce Octeto Electronico.”’ Toho roku také umira Piazzollav ugitel Anibal Troilo. Astor
je touto udalosti hluboce pohnut, proto k ucténi pamatky sklada dilo Responsorio. Posléze vsak
usoudi, ze tato skladba nevyjadiuje dost pocty takovému velikénu, a proto nasledn¢ sklada své
dilo Suite Troileana, které nahrava pravé s Octetem Electronicem. Téhoz roku spolupracuje
Piazzolla se zpévakem Josém Angellem Trellesem a spolecné podnikaji koncertni $itiru

v Brazilii a zahraji si dokonce i v Carnegie Hall v New Yorku.

V roce 1976 se Piazzolla potkdva s Laurou Escaladou. K zurnalistce, ktera s Piazzollou déla
rozhovor pro argentinskou televizni stanici Canal 11, si Piazzolla vytvoii silné pouto, které
vydrzi az do Astorovy smrti. Astor se s Laurou pozd&ji oZeni ve Francii. Jeho dilo Milonga sin
palabras je napsano prave pro tuto zenu. Piazzolla o Laufe mimo jiné prohldasil, ze je to jedina
7ena, které by dal prednost pied hudbou.?! Podle Astorovych slov Laura dokonce napomaéhala
Piazzollovi k vylepSeni jeho skladeb, jelikoz sama védéla mnohé o hudbé a casto s Piazzollou

rozebirali jeho hru, koncerty a aranze.??

Po nékolika koncertech Octetu Electrénico se dostava Piazzollovu souboru kritiky a Astor je
nabddan, aby se vratil zpét ke kvintetu. Z této myslenky se rodi druhé Piazzollovo kvinteto

Quinteto Tango Nuevo.

V roce 1978 se kond v Argentiné svétovy pohar ve fotbalu, ktery Argentina vyhrava. Astor je
fotbalem velmi inspirovan a sklada skladby, jako naptiklad Wing, Penal ¢i Corner, jejichz
nazvy pochazi z fotbalové tematiky, a které jsou nahrany na albu Mundial. Nicméné album je

pozdéji prejmenovano na Thriller a stejné tak jsou zménena i jména jednotlivych skladeb.

Na sklonku 70. let komponuje Piazzolla 2 skladby pro bandoneon a orchestr. Ob¢ dila jsou
hodnocena kladné a maji uspéch. Prvni z nich je koncert Aconcagua a druhé Suite Punta del
Este, jez bylo pojmenovéana podle mésta v Uruguayi, kde si Astor s Laurou koupili chatu a
travili spolu letni dny. Suita se sklada ze tii ¢asti — Intoduccion, Fuga a Coral. Nedlouho po

koncertu a suité piSe Piazzolla dalsi dilo pro bandoneon a orchestr — Tres Tangos.

1.1.4 Stari a sklonek skladatelské kariéry (80. 1éta—1992)

Béhem svého Zivota ziskava Astor nékolik ocenéni. Vroce 1980 je ocenén jako jedna

z vyznamnych osobnosti Mar del Platy, mésta, odkud pochazi. O pét let pozdéji ziskava

20 PICCHIO, Paolo. Astor Piazzolla: The Father of the Nuevo Tango, s. 88.
2l GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 118.
22 Tamtéz, s. 118.
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obdobné ocenéni z Buenos Aires. TaktéZ v roce 1985 obdrzi Astor Piazzolla Konex Award,
ocenéni za Sifeni argentinské kultury ve svété, a to konkrétné v kategorii avant-garde tango.
Rok poté ziskava francouzskou filmovou cenu César Award v Patizi za soundtrack k filmu
Tangos. El exilio de Gardel. Jednou ze skladeb, ktera ve filmu zazni, je skladba Tanguedia II1.
Nicmén¢ jeji ndzev neni originalni. Pivodni pojmenovani této skladby bylo Los Lagartos. Dilo
bylo dedikovdno béhem valky o Falklandy Alfredovi Astizovi, argentinskému kapitanu
vojenského namotnictva, pfezdivanému téz ,,and¢€l smrti““. Poté, co se vSak dozveédél o hrazach,

které Astiz provadeél, své vénovani okamzité stahl a skladbu piejmenoval.

V roce 1982 vznika skladba Le Grand Tango pro violoncello a klavir, kterou Piazzolla vénuje
ruskému violoncellistovi Mstislavovi Rostopovicovi. Ten se ale nastudovani dila vénuje az o

n¢kolik let pozdéji, konkrétné v roce 1990.

Kromé¢ artificialni hudby sklad4d Piazzolla také hudbu k divadlu. V roce 1983 komponuje
hudebni doprovod k Shakespearovské hie Sen noci Svatojanské, kterd se hraje t€hoz roku
v Paftizi. Zde dochazi k setkani s dal§i vyznamnou osobnosti akordeonového svéta Richardem
Gallianem, ktery na pozvani Piazzolly hraje prvni bandoneon. Pozdé&ji Piazzolla sklada hudbu
také k divadelnimu ptedstaveni Familie d’Artistes Alfreda Ariase a Kado Kostzera. Také

v tomto piipad¢ sedi za bandoneonem Richard Galliano.

Jak jiz bylo zminéno, Piazzolla mél velmi blizko k jazzu, a tak v roce 1984 pfijima se svym
kvintetem pozvani k ucasti na Montredl Jazz festivalu v Kanad¢. Toto uskupeni si zahraje
v ramci jazzoveé ladénych festivalll jesté n€kolikrat, a to nejen v Montredlu, ale také napiiklad

ve Svycarsku v ramci festivalu Montreux Jazz Festival.

Astor Piazzolla se ve svych skladbach nesoustiedi pouze na bandoneon, nybrz komponuje také
pro jiné nastroje. Z dél psanych pro kytaru miZeme jmenovat napiiklad Cinco Piezas para
guitarra €1 Tango Suite, kterd byla slozena pro kytarové duo. Kromé kytary dale piSe tento
argentinsky skladatel Tango etudy pro sélovou flétnu. Etudy je mozno hrat taktéz na housle.
Nechybi ani skladby pro so6lové piano. Jako ptiklad mtizeme uvést Trois préludes, dilo, které
napsal Astor v roce 1987 na koncertni cesté v New Yorku. Jednotlivé &asti Trois préludes tvofi
Leijia’s game, Flora’s game a Sunny’s game. Tyto skladby byly pozdé&ji upraveny pro solovy

akordeon Richardem Gallianem.

Roku 1985 sklada jedno ze svych nejproslulejSich a mezi hraci velmi oblibenych dél — Historie
du Tango. Jak samotny nazev vypovida, dilo ma evokovat vyvoj tanga. Toto dilo bude

podrobnéji rozebirano v kapitole 2.7 Jednotlivé skladby a jejich pribehy.
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Co se ty¢e osobniho Zivota skladatele, roku 1988 se Astor Piazzolla rozvadi se svou prvni Zenou
Dedé. Ackoli jiz davno predtim zije s Laurou Escaladou, v tehdej$i Argentiné byly rozvody
nelegalni. Poté, co bylo rozvazani siatku povoleno, Astor vyuZiva této moznosti a 11. dubna

1988 si bere svou druhou Zenu Lauru Escaladu.

V tomtéz roce mé moznost Piazzolla koncertovat se svym kvintetem v Tokiu. Jeho zdravotni
stav se vSak zhorSuje a jeste tentyZ rok musi Piazzolla podstoupit operaci srdce, pfi niz je mu
nasit Ctyfndsobny bypass. Po operaci Piazzolla pokracuje dale v koncertni Cinnosti. Byt
v poptedi celého kvintetu a ustat cely koncert na jedné noze je pro n¢j vsak velmi vysilujici.
Piazzolla se proto rozhodne pfibrat do kvintetu dalSiho bandoneonistu, a tak se z uskupeni stava

sextet.

S timto uskupenim odehrava Piazzolla 26. Cervna 1989 v divadle Royal Carré v Amsterdamu
zajimavy koncert. Kromé sextetu na koncerté Uc¢inkuje 1 Orchestra Tipica vyznamného
argentinského tango skladatele Osvalda Pugliese, kterému je v té dobé jiz 84 let. Koncert je
rozdélen na dvé &asti, piiemz v prvni vystoupi sexteto Astora Piazzolly hrajici progresivni
tango nuevo. V té druhé se predvede pro zménu tradi¢ni tango orchestr. Pro silny divacky
zazitek je na konci koncertu napldnovand taktéz spolecnd skladba, a sice La Yumba,
pravdépodobné nejznaméjsi dilo Pugliese. Stane se tak, Ze se na jednom podiu sejde Sest
bandoneontl, dvé piana, dvé violoncella, viola, troje housle, kontrabas, elektricka kytara a
zp&vak. Celé toto uskupeni zacne hrat La Yumbu, ktera vSak béhem klaviristova séla plynule
ptejde v téma Piazzollova Adios Nonino. Na konci koncertu se dv€ vyznamné legendy tanga,

jedna toho tradi¢niho a druhd inovatorského tanga nueva, objimaji.

Na sklonku 80. let hraje Piazzolla se svym sextetem posledni koncert v Argenting, a to v divadle
Colon. Tohoto predstaveni se zucastni dokonce sam argentinsky prezident Carlos Menem, ktery

si s hudebni osobnosti podava po koncerté ruce.

5. srpna 1990 je Piazzolla postizen krvacenim do mozku a nasledn€ upada do kdmatu, ve kterém
setrva az do smrti. O tyden pozdé&ji, 12. 8. 1990, zatidi argentinskd vlada transport umélce zpét
do vlasti a Astor je pfevezen v kématu z Francie zpét do rodné Argentiny. Bezvédomého
skladatele a jeho Zenu Lauru doprovazi na letisté¢ Richard Galliano, ktery se stal za ta 1éta jiz
blizkym piitelem Astora Piazzolly. Astor ziistava v komatu necelé dva roky a dne 4. 6. 1992
opousti umeélec nadobro tento svét, ktery obohatil o novy hudebni zanr. Nedlouho poté se kona
jeho pohieb, na kterém zazni skladba Contrabajisimo, kterou si Astor jiz davno piedtim pro

tuto pfilezitost vybral.
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1.2 Astor Piazzolla a film

Ackoli se predesla kapitola zamétovala zejména na dila, kterd Piazzolla psal k poslechu, je
nutné zminit, ze Piazzolla taktéz ptispél mnoha kousky do oblasti filmové hudby. Nejprve
skladal soundtracky k filmiim z Argentiny, pozd¢ji od 70. let se vSak diky své rostouci
popularité podilel na kompozici hudby i k n€kolika snimkiim ze zahrani¢i. Piazzollovy hudby

je mozné si povSimnout ve filmech nejen z riznych koutl Evropy, ale i Severni Ameriky.

Z vyznamnych kinematografickych kouski, ke kterym Astor Piazzolla skladal hudbu, mazeme
jmenovat naptiklad francouzsky film Lumiere, diky kterému byla Francine Racette, jez
ztvérnila jednu z postav, nominovéana na cenu César Award za nejlepsi vedlejsi roli. Za zminku
stoji také Armaguedon z roku 1977, jenz vznikl z francouzsko-italsko-belgické spoluprace, a
ve kterém se mimo jiné objevila i vyznamna osobnost francouzského filmu Alain Delon.
Piazzolla se taktéz podilel na filmu Marco Bellocchia Enrico IV., jenz byl v roce 1984 uveden
v Cannes. V tomto snimku mizeme zaslechnout pochmurny Oblivion, jednu z nejznaméjsich a
nejhranéjsich Astorovych melodii. Piazzollovu hudbu je mozné slyset také v americkém filmu
Raw Deal s Arnoldem Schwarzeneggerem zroku 1986. V piipadé tohoto snimku Astor
Piazzolla neskladal hudbu k celému filmu, ale v rdmci dila bylo pouzito jeho Libertango. To
viak ve filmu nezazni tak, jak ho zname z koncertnich podii ¢ Astorovych nahravek, nybrz ve
zpivané Uprave Grace Jones z roku 1981, kterou je mozno dohledat pod nazvem [ ’ve seen your
face. Obdobné byla tato verze pouzita ve snimku Frantic Romana Polanského. Z dalSich filmu,
ke kterym Piazzolla tvofil, bychom mohli zminit naptiklad dilo z argentinské kinematografie
Sur. Film argentinského reziséra Fernanda Equequiela Solanase ziskal né€kolik filmovych
ocenéni vCetné ceny za nejlepSiho reziséra v Cannes. Taktéz Piazzolla byl ocenén za hudbu na
Flanders International Film Festival. Ve spolupraci s Fernandem E. Solanasem vznikla také
filmova hudba k El viaje, filmu, ktery vznikl z koprodukce mezi Argentinou, Mexikem,
Spanélském, Francii a Britanii a ktery byl promitan na festivalu v Cannes. Piazzollova dila byla
pro kinematografické Gicely pouZzivana i dale po jeho smrti. Naptiklad jeho skladba Introduccion
z dila Suite Punta del Este se stala ustrednim motivem uspésného filmu Twelve Monkeys, ve
kterém hraly hvézdy jako Brad Pitt ¢i Bruce Willis. Film byl mimo jiné také nominovan na

Oscara a Brad Pitt ziskal prestizni Zlaty globus za nejlepsi vedlejsi roli.

Kromé toho, ze mizeme hudbu z Piazzollova pera slySet v mnoha filmech, mizeme samotného
skladatele také v nékolika snimcich zahlédnout. Poprvé se Astor objevuje na obrazovkéach uz

jako dité ve filmu EI dia que me quieras s Carlosem Gardelem. Pozd&ji je mozno Astora spatfit
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jakozto muzikanta ve snimcich EI hombre del sabado, Prisineros de una noche ¢i ve filmu

Fernanda Aylala Paula Cautiva.

1.3 Astor Piazzolla a Jazz

Jak jiz bylo zminéno v pfedeslych kapitolach, Piazzolla byl velkym nadSencem jazzu a tento
hudebni zanr silné ovlivnil skladateliiv kompozi¢ni styl a jeho tango nuevo. Diky tomu, ze své
mlédi stravil v Americe, kde v té dob¢ dochazelo k rozmachu big banda, mél mlady Argentinec
moznost zaZit jazz z prvni ruky. Jazzova hudba Astora natolik zaujala, Ze se dokonce naugil

Gerschwinovu Rhapsody in Blue na bandoneon.?’

Astor velmi rad poslouchal jazzové ikony, jako naptiklad Duka Elllingtona, Caba Callowaye,
Bennyho Goodmana ¢i Glena Millera. Ve 40. letech Piazzolla velmi vzhliZel k pianistovi Stanu
Kentonovi, predstaviteli progresivniho jazzu. Piazzolla se zajimal zejména o zplsob, jakym
Kenton pracoval s disonantnimi harmoniemi.?* Tvorba téchto jazzovych legend vyrazné
poznamenala Piazzolliv hudebni jazyk, a to zejména v oblasti jiz zminéné harmonie,
improvizace a frazovani.>> Mimo jiné miiZeme zpozorovat, e jeho laska k jazzové hudbé se
odrazila také na instrumentaci. Piazzolla pfivadi do tanga nové nastroje, jako napiiklad
elektrickou kytaru, bici, pficnou flétnu nebo saxofon, které do t¢ doby nemély v hudbé tanga
misto. Ob&asné miazeme v dilech Astora Piazzolly zpozorovat i tzv. walking bass, ktery je pro

jazz velmi typicky.

Piazzolla se snazil o propojeni tanga a jazzu se svym uskupenim Proto-Quintet, oznatovanym
téz jako J-T Quintet ¢i Yey-Te Quintet, které zaloZil roku 1959 v New Yorku. Yey-te oznacuje
Spanélskou verzi zkratky J-T, ktera odkazuje na Jazz-Tango. Ve skutecnosti se vSak jednalo
spiSe o sextet, jelikoz nastrojové obsazeni tvofila elektricka kytara, vibrafon, bandoneon, klavir,
kontrabas a perkuse, ty se viak do uskupeni nepocitaly.?® V této kapele hral Piazzolla jazzové
ladéné skladby na bandoneon. V ramci tohoto uskupeni miZzeme v Piazzollové tvorbé
zpozorovat dal$i jazzovy prvek a sice improvizovana sola, kterd si zahral kazdy z ¢leni

uskupeni. Producenti chtéli ptivodné tento projekt prodavat jako latin music, a proto se v Yey-

2 NATIONAL ENDOWMENT FOR THE HUMANITIES [@NationalEndowmentfortheHumanities]. Cross-
Cultural Examination of Tango & Jazz on the 100th Anniversary of the Birth of Astor Piazzolla. Online, video.
2021-04-26. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=JB_Y7d2StzA. [citovano 2025-02-23].
24 Tamtéz.

25 PICCHIO, Paolo. Astor Piazzolla: The Father of the Nuevo Tango, s. 35.

26 Tamtéz, s. 42.
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Te vyuzivalo hojné kubanskych perkusivnich néstrojii.?” Tato kombinace bandoneonu a jazzu
nicméné nesla moc dobie dohromady, a tak toto uskupeni nemélo dlouhého trvani. V ramci
tohoto projektu vsak vysly v roce 1959 dv¢ alba, kterd jsou ob¢€ dnes jiz nesehnatelna, Lullaby

of birdland a Take me dancing.*®

Propojeni mezi Piazzollou a jazzem muzeme nalézt také skrze spolupraci sjazzovymi
muzikanty. Astor b&hem svého Zivota sdilel podium s nejednim jazzovym hudebnikem. Kromé
vy$e zmifiovaného saxofonisty Gerryho Mulligana, se kterym Astor nato¢il desku Summit,
muzeme zminit také Garyho Burtona, vyznamného amerického vibrafonistu, ktery vystoupil po
boku Piazzolly na Montreaux Jazz Festivalu v roce 1986. Z tohoto koncertu byla pofizena ziva
nahravka, kterd byla pozd¢ji vydana jako album The New Tango — Astor Piazzolla & Gary
Burton. Na desce je taktéZz zaznamendna 1 skladba Vibraphonissimo, kterou Piazzolla slozil
piimo pro Burtona.? Je ov§em velmi zajimavé, Ze ackoli mél Piazzolla po svém boku
vyborného jazzmana schopného §pi¢kové improvizace, vypsal mu do partu kazdou notu.*
Podle Pabla Zieglera, pianisty, ktery ptsobil v Piazzollovu Quintetu Tango Nuevo, to Piazzolla
udélal z toho diivodu, aby Burtonovi ukazal druh improvizace, ktery vychazi z tanga, ne z
jazzu.?' Sam Burton v dokumentu Tango Maestro vzpomin na chvili, kdy mu Astor radil ve
zpisobu hry, aby se frazovanim pfiblizil co nejvice tango hudb€. V jednu chvili pry Burton
udefil namisto do vibrafonu do stojanku na noty. Astor v tu chvili byl nadseny a ponoukal
Garyho, aby takovychto prvki zatadil vice.>? Vibrafonista také dodava, ze Astorova hudba pro
n¢j byla velkou vyzvou, jelikoz obdobné jako v klasice, i v Piazzollové hudbé¢ je kladen velky
dtiraz na preciznost.>* Podle jeho slov si chodil piehrat sviij part jesté pied vystoupenim po

zvukové zkousce. >

27 NATIONAL ENDOWMENT FOR THE HUMANITIES [@NationalEndowmentfortheHumanities]. Cross-
Cultural Examination of Tango & Jazz on the 100th Anniversary of the Birth of Astor Piazzolla. Online, video.
2021-04-26. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=JB_Y7d2StzA. [citovano 2025-02-23].
28 PICCHIO, Paolo. Astor Piazzolla: The Father of the Nuevo Tango, s. 43.

2 Burton, Gary/Astor Piazzolla — The New Tango. Online. Oxford Reference. Dostupné z:
https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/acref/9780195313734.001.0001/acref-9780195313734-¢-
90642. [citovano 2024-11-17].

39 NATIONAL ENDOWMENT FOR THE HUMANITIES [@NationalEndowmentfortheHumanities]. Cross-
Cultural Examination of Tango & Jazz on the 100th Anniversary of the Birth of Astor Piazzolla. Online, video.
2021-04-26. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=JB_Y7d2StzA. [citovano 2025-02-23].
31 Tamtéz.

32 DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004.

33 Tamtéz.

3% Tamtéz.
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1.4 Osobnost Astora Piazzolly

O dile Astora Piazzolly bylo, a jesté bude, mnohé feceno. V nasledujici kapitole se proto
zamétime na skladatelovu osobnost.

Astor Piazzolla byl podle slov téch, ktefi ho znali, ¢lovék neustale vtipkujici, ale také tvrdy.*

36 Py rozchodu se

Nikdy se nechtél spokojit s primérnosti, a to nejen v hudbé.
zp&vackou Amelitou Baltar Piazzolla nemilosrdng prohlasil: ,,Rik4 se, Ze laska je slepa. V mém
piipadé byla také hlucha.*” Kromé toho jej n&kteii oznadili za sobeckého. Koneckonct to o
sob& prohlasoval i samotny umélec.’® Tvrdil, Ze pro n&j byla vzdy nejdtlezitéjsi hudba. Podle
slov jeho kytaristy Oscara Lapéze Ruize dokonce Piazzolla vytknul, Ze ,.hudba je ta nejvice

[ 24 v

dtlezitd véc vjeho Zivots, dileZit&j$i neZ jeho Zena, déti nebo jeho Zivot samotny.**®
Z koncertnich ptihod, které popisuje Gary Burton, miZzeme taktéZz usoudit, Ze Piazzolla byl
velmi temperamentni. Neziidka se podle jeho slov stavalo, Ze Piazzolla sefval potadatele
koncertti, kdyZ se mu néco na organizaci nelibilo.*’ V kapele byl Piazzolla velmi precizni a
narocny. Jeho syn Daniel o svém otci tvrdi, ze byl ,,naro¢ny tak, ze prace s nim byla velkym

pot&Senim, ale strasliva hriiza v piipads, Ze jste udélali chybu.“!

Co se tyce jeho role v roding, sam Astor tvrdil, Ze byl $patnym otcem, jelikoZ na prvnim misté
pro n&j byla vzdy hudba, a Ze déti v podstaté vychovala jeho Zena Dedé.*? Toto tvrzeni podpotil
taktéz jeho syn, ktery v dokumentu Tango Maestro zmifiuje, 7e uznava Astora jako hudebnika,
ne viak jako otce. Dle jeho slov se Astor ,nikdy neohlizel do minulosti a vzdy hledél do
budoucnosti.“** Kdyz se tedy Astor odlougil od Dedé, na vse tykajici se rodiny v tu chvili na
znacnou dobu zapomnél, coZ jeho syna velmi ranilo. Jejich vztah se posléze zlepsil, az kdyz

spolu pusobili v Octetu Electronicu, kde jeho syn hral na syntezator a varhany.

Jak je vidét z piedchozich odstavcil, ne vzdy méla hudba na Astorovu osobnost dobry vliv. Na
druhou stranu ve skladateli probouzela zapal a chut’ tvofit. Horacio Ferrer popsal Piazzollu jako

velmi pracovitého Clovéka. Piazzolla pry neustale vyzvidal, co nového Ferrer napsal, aby mohl

35 DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004.

36 PROMOPERA [@Promopera]. Pablo Ziegler interview about Astor Piazzolla's ,music. Online, video. 2012-05-
28. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=DQ-j20YUUcg. [citovano 2025-02-23].

37 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 87.

38 Tamtéz, s. 118.

39 DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004,

40 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 205.

4l DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004.

4 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 121.

43 DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004.
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k jeho sloviim skladat hudbu.** Jeho posledni manzelka Laura Escalada prohlasila, Ze Piazzolla
mél, co se tyCe skladani, danou rutinu. Rad skladal rano a vzdy zac¢inal v 8.00. Taktéz jeho

spoluhra¢ Pablo Ziegler popsal skladatele jako velmi dobfe organizovaného ¢lovéka.®

Co se ty¢e koni¢kt Astora Piazzolly, jeho velkou vasni bylo rybateni. Pobyt u vody pro né&j byl

zpiisob, jak si vy&istit hlavu. Pii rybateni si Astor rad povidal, nikdy viak o hudbg.*

“ DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004.

¥ ROCKYOUMENTALLY [@Rockyoumentally]. Pablo Ziegler Interview. Online, video. 2010-04-22. Dostupné
z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=7tNgmLCMWRw. [citovano 2025-02-23].

46 DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004.
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2 Tango Nuevo

Jak jiz nazev napovida, tango nuevo ¢i nuevo tango je ptivodné oznaceni pro hudebni styl, jenz
misi tango s novymi prvky, a to konkrétné s elementy jazzu a klasické hudby. Sam Piazzolla
pii vzniku svého Octeto de Buenos Aires v roce 1955 prohlasil, ze hlavnim divodem, pro¢
zalozil toto uskupeni, bylo ,,zrenovovat popularni tango, udrzet jeho podstatu, predstavit mu

nové rytmy, harmonie, melodie a formy.**’

Astorovou snahou bylo pienést tango z tanéiren na koncertni podia. Ne vzdy se tento novy druh
tanga setkal s uspéchem, zejména v jeho pocatcich v Argenting€, kde se neziidka stavalo, Ze po
koncerté¢ tanga nueva posluchac¢i vyzadovali po Piazzollovi, aby kone¢né zahral opravdové

tango.*® Hudba Piazzolly byla tedy zastanci tradi¢niho tanga opovrhovana.

Piazzollovo experimentovani s tangem se zpocatku pfili§ nezamlouvalo ani Anibalu Troilovi,
Astorovu blizkému ptiteli a kapelnikovi vyhlaseného tango orchestru, ve kterém Piazzolla
pusobil, a pro ktery také aranzoval skladby. Ackoli se pozdéji stal Piazzollovym velkym fandou,
Troilo zprvu tvrdil, Ze 1idé chtéji na tango tanéit, a ne ho poslouchat. Astor mél na tango vsak
opaény nazor a dle jeho slov vnimal, Ze ,tango je ureno spiSe pro usi nez pro nohy.“¥

S Astorem Piazzollou tedy zaCalo argentinské pfislovi ,,vSe se méni, ale tango zlstava“

,.everything changes except the tango)*° ztracet na svém vyznamu.
rything g P g Yy

V této kapitole si uvedeme typické znaky tanga nueva. PopiSeme si, které¢ elementy sdili a
pfejima z tradi¢niho tanga a podivame se i na to, jakym zplisobem se tyto dva hudebni sméry

odlisuji.
2.1 Rytmus

Zakladni a velmi podstatnou sloZzkou tanga nueva je rytmus. Pro lepsi pochopeni rytmu tanga

nueva si pojd'me ale nejdiive osvétlit rytmické struktury tradi¢niho tanga.

Tradi¢ni tango je postaveno na dvou zédkladnich rytmech — marcatu a sincopé. Marcato je

oznaceni pro rytmus, jenZ pravidelné pulsuje ve ¢tvrtovych hodnotach v ramci Ctyictvrtového

47 LINK, Kacey a Kristin WENDLAND. Tracing Tangueros: Argentine Tango Instrumental Music. New York:
Oxford University Press, 2016, s. 227. ISBN 978-0199348237.

48 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 39.

Y FAZAL, Mahmood. Piazzolla: Tango  Revolutionary. Online. In: ACO. Dostupné z:
https://www.aco.com.au/news/2022-january/tango-revolutionary. [citovano 2025-02-23].

30 Tamtéz.
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taktu, pfi¢emz akcent je na tézkych dobach taktu, tj. prvni a tfeti dob&. Podle charakteru skladby

se miize akcentace a artikulace ménit.>!

oo

Obrazek 1: Marcato.

Zéklad sincopy je postaven na dvou osminovych hodnotich nésledovanymi osminovou
pomlkou, po niz zazni osminova hodnota nasledovana ¢tvrtovou notou a ¢tvrtova pomlka.
Typicky byva akcentovana prvni osmina rytmu, pfi¢emz druhd osmina je odlehcend. Nicméné
akcentace se miize rizné¢ ménit podle zaméru skladatele. Sincope Casto predchazi tzv. arrastre

neboli ,,tazeni®. Timto efektem se budeme podrobné&ji zabyvat pozdéji v této kapitole.

w3

Obrazek 2: Sincopa a tierra.

Sincopa mize mit mnoho podob, mezi zakladni typy se vSak tadi sincopa a tierra a sincopa
anticipada. Rozdil mezi témito dvéma sincopami je ten, Ze sincopa a tierra ptichazi na t€zkou
dobu v taktu, zatimco sincopa anticipada se nachdzi jiz na druhé osminé Ctvrté doby
predchazejiciho taktu. Taktéz akcentace se v ptipade€ sincopy anticipady ptesouva jiz na

posledni osminu pfedchoziho taktu.

J}|J]u,DJ |
= # ¢ |

Obrazek 3: Sincopa anticipada.

Zatimco tradi¢ni tango vychazi z téchto dvou rytma (marcato, sincopa) a jejich obmén,

Piazzolla ve svém tangu nuevu mnohdy tyto rytmy vrstvi a kombinuje s dalSimi rytmy tak, Ze

wev

Kromé toho velmi typickym rytmem pro Astora Piazzollu je rytmus 3+3+2, ktery je zaloZen na

osminovych hodnotach s akcentaci na prvni, ¢tvrté a sedmé osminé. Ackoli skladatel tvrdil, ze

31 ASATO-PAIS TANGO [@Asato-Paistango]. Modelos de marcacion en el TANGO | EL MARCATO | 2021.
Online, video. 2021-06-11. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=LvQfBd-UEpU. [citovano
2025-03-10].
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pravé on piisel s timto rytmem,>? neni to pravda. Tento rytmus byl vyuZivan jiz mnohem diive,
nicmén¢ je nutno podotknout, Ze v tradi¢nim tangu jsme se s nim na rozdil od marcata a sincopy
mohli setkat v daleko mensi mife. SpiSe nez za ,,vynalezce™ rytmu 3+3+2 bychom mohli
Piazzollu oznacit za jeho propagatora, ktery ustanovil tento rytmus jako pravidelné, opakované
rytmické schéma.> Dle skladatele méla na jeho zptisob akcentace také vliv Zzidovska hudba,

kterou slychaval na zidovskych svatbach v New Yorku.>*

2.2 Melodie

Melodie v tangu nuevu je silné ovlivnéna rytmem. Piazzolla ve svych dilech vyuziva stejné
jako v tradi¢nim tangu dvou kontrastnich melodii — tzv. ritmico a cantando. Ritmico je oznaceni
pro melodii, pro kterou jsou typické akcenty a staccato. Naopak cantando je melodie

charakteristickéd svou zpévnosti a legatem.

Obdobné¢ jako u rytmu, tak i u melodie Piazzolla ptekonava hranice tradi¢niho tanga. Ritmico
v jeho dilech se s postupnym vyvojem skladatele vyostiuje a skladby jsou ¢im dal vice

rytmické.

V ramci melodii vyuziva Piazzolla také jazzovych prvki. Nejen, ze v jeho skladbach se ¢asto
objevuji synkopy, ale pti poslechu jeho dé€l se mlizeme setkat také s rychlymi behy, které ndm
mohou piipominat jazzové licky. Naopak z tradicniho tanga pfejima tango nuevo jeho

pochmurnost, kterd byva vyjadiena klesajicimi paltony.

2.3 Harmonie

V porovnani s harmonii klasického tanga miize byt harmonie tanga nueva vnimana jako
u svych renomovanych uciteld. Skladatel byl taktéz po harmonické strance siln¢ ovlivnén
jazzem a vyznamnymi skladateli klasické hudby jako napfiiklad Stravinskym, Gershwinem,

Ravelem ¢i Bartokem.

Ackoli se Piazzolla ve svych dilech pomérné drzi diatoniky, v rdmci jeho tanga nueva se
muzeme setkat s disonancemi, zahus§ténymi akordy, nahlymi zménami v téninadch ¢i

kvartovymi akordy. Mimo jiné Piazzolla ve svych skladbach pouziva téz imitacni kontrapunkt

a v nékterych dilech se 1ze setkat i s bitonalitou.

2 LINK, Kacey a Kristin WENDLAND. Tracing Tangueros: Argentine Tango Instrumental Music, s. 235.
33 Tamtéz, s. 235-236.
3% GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 30.
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2.4 Forma

Forma v Piazzollovych dilech hraje dulezitou roli a pfedstavuje zdsadni zménu oproti
tangu, které bylo psano nejcastéji ve dvoudilné ¢i tfidilné formée. Ackoli Piazzolla ve svych
ranych skladbach vychazi z tradi¢niho tanga, pozdéji ve svych kompozicich uplatiiuje naptiklad
jiz zminény imitacni kontrapunkt. Mimo jiné jsou nckteré ¢asti jeho skladeb napsany ve stylu

fugata®> jako napiiklad Givodni &ast jeho skladby Fuga y Misterio.

2.5 Specialni techniky

Velky podil na exoti¢nosti Piazzollovych skladeb maji rozmanité techniky hry a efekty, které
do svych dé¢l skladatel zacleniuje. V tango literatute se tyto specialni techniky, efekty a zptisoby
hry souhrnné oznacuji jako yeites. Je nutné zminit, Ze yeites se v ramci tanga objevovala jiz
predtim, neZ zadal Astor tvofit, nicméné v dilech Astora Piazzolly ziskaly tyto efekty na své
dilezitosti.

Pouziti yeites je Casto (zejména v ramci tradi¢niho tanga) na samotném interpretovi a malokdy
se presné vypisuje do not.’® Krom toho neni zdpis téchto efektli v notich graficky presné
ustanoven. Pokud jsou naptiklad perkusivni efekty vypsdny do not, nejCastéji se setkdme
s rytmem vypsanym pomoci not, jeZz maji misto hlavicek ,.x“, coz znamend, Ze se jedna o
perkusivni zvuk. Nad témito notami pak byva napséno slovy, jakou techniku ma interpret
pouZzit.
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Obrazek 4: Ukazka znaceni techniky tambor v Piazzollove skladbé Michelangelo 70.

35 LINK, Kacey a Kristin WENDLAND. Tracing Tangueros: Argentine Tango Instrumental Music, s. 240.

56 Exploring  Piazzolla’s sound effects by violinist Tomds Cotik. Online. In: The Strad. Dostupné
z: https://www.thestrad.com/video/exploring-piazzollas-sound-effects-by-violinist-tomas-cotik/17729.article.
[citovano 2025-03-10].
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2.5.1 Arrastre

Jednou ze specidlnich technik, kterou Piazzolla ptevzal z tradicniho tanga a zahrnul taktéz do
tanga nueva, je tzv. arrastre. Arrastre je oznaceni pro druh akcentace, ktera je pro tango velmi

typicka. Zvuk arrastre miaze na posluchace piisobit dojmem ,,trhnuti®.

V cesting bychom mohli arrastre ptelozit jako ,.tazeni ¢i ,,vleCeni®. Jedna se o techniku, ktera
v podstaté spociva ve ,,skluzu“ do tonu na t€zké dobé. Hra¢ tedy hraje arrastre o néco diive
nez tony na t€zké dobé — arrastre zde slouzi jako akcentace téchto tonl.. V ramci arrastre

dochazi také k navySeni dynamiky ze slabsi do silné;si.

V zavislosti na druhu nastroje muze mit arrastre rizné podoby provedeni. U smyccovych
nastrojii mize byt realizovano pomoci glissanda, béhem kterého dochéazi postupné také
k nardstu dynamiky, a které je zakonceno akcentem. Na piano se arrastre realizuje v podobé
synkopy na lehké dob& piedchazejici dobé t&zké.>’ V piipadé bandoneonu dosihne hrag
arrastre tak, ze zahraje akord o malinkou chvili diive pied tézkou dobou, pfi¢emz navySuje
dynamiku roztahnutim méchu. Tah méchu je poté energicky ukoncen narazem méchu o hracova
stehna. Tuto techniku si pievzaly ostatni nastroje pravé od bandoneonu.® Piazzolla ve svych

dilech mnohdy zapisoval arrastre jako chromaticky sled Sestnactinovych not.>

2.5.2 Chicharra

Pomérné€ hojné se v Piazzollovych dilech vyskytuje také tzv. chicharra. V ptekladu toto slovo
znamena ,,cikdda“ a tato technika takto opravdu zni. Ackoli miize byt tento zptsob hry
aplikovan na jakykoli smyccovy nastroj, Chicharra je typicka zeyména pro housle a jedna se o

zpusob hry, kdy hrac hraje uprostied struny D za kobylkou co nejvice u zabky smycce.

K dosaZeni kyZeného efektu je zapotiebi, aby houslista také zménil drZzeni smycce, coZ mliZze
pfedstavovat jistou naro¢nost pro ty, ktefi se zaméfuji pfedevSim na klasickou hudbu. Spravné
drzeni pro provedeni této techniky spociva v uchopu smycce do dlané tak, Ze konec smycce je
schovan v dlani a ukazovacek tlaci shora na smycec. Vysledkem je pak zajimavy rytmicky

perkusivni zvuk. Nékdy se chicharra oznacuje téz slovem lija, coz v ptekladu znamena ,,brusny

papir®.

S’ DRAGO, Alejandro Marcelo. Instrumental Tango Idioms in the Symphonic Works and Orchestral
Arrangements of Astor Piazzolla. Performance and Notational Problems: A Conductor's Perspective. Hattiesburg,
2008. Dissertation. The University of Southern Mississippi, s. 63.

8 Tamtéz, s. 65.

59 LINK, Kacey a Kristin WENDLAND. Tracing Tangueros: Argentine Tango Instrumental Music, s. 30.
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Chicharru mizeme dobie slyset naptiklad na zacatku Piazzollova Otorio Porterio z Las Quatro

Estaciones Porterias jako rytmicky podkres ke klaviru a bandoneonu.

2.5.3 Tambor

DalSim z efektl, se kterymi se mizeme v Piazzollovych dilech setkat, je fambor neboli
,buben“. Opét se jednd o techniku perkusivniho razu, ktera se aplikuje zejména na housle.
V podstaté se jedna o specidlni druh pizzicata, kdy houslista umisti prostfednicek a prstenicek
levé ruky tak, aby nehty smétovaly ke strun¢ G. Pti drnknuti na strunu G se struna rozvibruje o

nehty, coz mé za nésledek zvuk pfipominajici buben.

Techniku tambor je mozné zaznamenat v ivodu skladby Michelangelo 70.

2.5.4 Latigo a Bajada

Velmi cCasto vyuzivanym prvkem v Piazzollové dile je také latigo. Tato technika, jenz
v piekladu znamena ,,bic“, spo¢ivd v rychlém vzestupném glissandu na struné E. Ldtigo
muzeme zahrdt za pomoci jednoho ¢i dvou tonil. Opacné sestupné glissando nese oznaceni

bajada.®® Piazzolla vyuzival tento efekt ke zd@iraznéni t&Zkych dob.®!

Stejné jako tamboru i latiga si mizeme vSimnout v Piazzollovu Michelangelo 70, a to hned na

uplném zacatku skladby.

2.5.5 Sirena

Jak jiz nazev napovida, nésledujici efekt pfipomind svym zvukem sirénu. Opét se jednd o
techniku, ktera je ur€ena pro housle. Sirena, obdobné jako /dtigo, spociva v glissandu. V tomto
ptipad¢ vSak dochéazi k pomalému klesajicimu glissandu na dvou strunach zaroven, nejcastéji
D a A, ptipadné D a G. Sirene mize predchazet jemné rychlé glissando do téch tond, ze kterych

nasledn¢ pomalé tahlé glissando dolt (sirenu) hrajeme.

Ackoli se se sirenou nesetkame tak Casto jako s predchozimi technikami, jedna se o prvek velmi
efektni, ktery dodava skladbam zasmusSily nadech. Tento efekt si mliZeme poslechnout
naptiklad v Piazzollové Fugate v taktech 70-73. K témto taktim je pfipsano ,,como quejidos®,

coz bychom mohli pielozit ,,jako nafikani".

0 DRAGO, Alejandro Marcelo. Instrumental Tango Idioms in the Symphonic Works and Orchestral
Arrangements of Astor Piazzolla. Performance and Notational Problems: A Conductor's Perspective, s. 162.
81 LINK, Kacey a Kristin WENDLAND. Tracing Tangueros: Argentine Tango Instrumental Music, s. 130.
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Obrazek 5: Sirena.

2.5.6 Golpe a Raspado

Jako posledni techniky, které si v této praci uvedeme, budou golpe a raspado. Oba efekty jsou
perkusivniho razu, pficemz golpe znamena v piekladu ,naraz“ a raspado ,Skrabnuti®.
V ptipad¢ golpe se jednd o zpusob hry, kdy hra¢ vyuziva télo nastroje jako bici nastroj a
,oubnuje* na n¢j. Golpe je technikou vice ¢i méné univerzalni, jelikoZ se nevdze na jeden

specificky typ nastroje a mizeme jej provést v podstaté na kterykoli instrument.

Naopak raspado je efekt uréeny bandoneonu, ktery spociva v prejeti rukou po mechanice

knoflikii. Zvukové je raspado podobné giiiru.

2.6 Tango Nuevo a tanec

Ackoli puvodni myslenka za tangem nuevem bylo tango, které neni urceno k tanci, nybrz
k poslechu, béhem let se postupné pietransformovala taktéz tane¢ni podoba tanga.
V soucasnosti se tedy mizeme setkat 1 v tane¢nim odvétvi se stylem, jenZ se nazyva tango

nuevo.

2.7 Jednotlivé skladby a jejich pribéhy

V nésledujici podkapitole se budeme zabyvat nejvyznamnéjSimi a nejhranéjSimi dily
z Piazzollovy tvorby.

2.7.1 Libertango

K nejvice proslulym a ikonickym skladbam Astora Piazzolly se bezesporu fadi jeho dilo
Libertango. Ackoli se jedné o tango nuevo, tedy styl tanga, ktery byl ptivodné zamyslen jako
tango k poslechu, ane k tanci, v dnesni dobé se v ramci milongy®® miizeme setkat i pravé s touto

skladbou.

Nézev vznikl spojenim dvou Spanélskych slov, a sice Libertad neboli svoboda a Tango. Jak

z nazvu této energické skladby vyplyva, Piazzolla se snazil umélecky osvobodit od tradi¢niho

62 pozn. milonga je oznadeni jak pro tanec, tak udélost, tandirnu, na které se tan¢i tango

32



tanga.®® Libertango bylo nahrano a vydano na stejnojmenné desce vroce 1974 v Itilii.
K napsani tohoto dila vedl &isté obchodni zamér. V roce 1973 Aldo Pagani, Astoriv producent,
zdtiraznil skladateli, Ze by bylo vhodné, aby ustiedni skladbu chystané desky vysilali v radiu.®
Jinymi slovy, Piazzolla musel napsat kratkou skladbu, idealn¢ do 3 minut. A tak vznikla jeho

nejhranéjsi skladba vibec.

Na origindlni nahrdvce miizeme slySet nastroje jako marimbu, Hammondovy varhany,
elektrickou kytaru, elektrickou basu, smyccovy orchestr, flétny, bici, tympany ¢i perkuse a

samoziejm¢ bandoneon.

Tato ikonicka skladba se dnes hrava v nejriznéjSich nastrojovych uskupenich a nechybi na
programu piednich klasickych interpreti. Naptiklad svétové prosluly cellista Yo-Yo Ma
zahrnul tuto skladbu do svého alba Sou! of the Tango.

2.7.2 Adios Nonino

Dalsim vyznamnym kouskem z Piazzollova repertoaru je bezesporu skladba Adios Nonino.
Podle ndzvu mizeme vyvodit, Ze se jedna o kompozici vénovanou jeho otci, kterému s détmi
ptezdivali ,,nonino®. Je tomu skute¢né tak — Piazzolla tuto skladbu napsal par dni poté, co se

dozvédél o smrti svého otce.

Adiés Nonino pochézi z roku 1959. V té dobé Astor Piazzolla zrovna koncertuje v Puerto Ricu,
kdyz se dozvida od své tehdej$i manzelky Dedé o imrti svého tatinka. Po svém nadvratu do New
Yorku se Piazzolla, zasazen velmi zdrcujici udélosti, zavird v pokoji a chce byt chvili sdm. A
pravé béhem této chvilky komponuje skladbu na rozloucenou. Podle skladatelovych slov
vznikla tato skladba béhem méné nez hodiny a Piazzolla do ni vepsal vzpominky na svého otce
Vincenteho Piazzollu.®® Podle Piazzollovy dcery Diany je Adiés Nonino jedinou skladbou,

kterou Astor komponoval na bandoneon, a ne na klavir.®

Astor choval ke svym rodi¢tim, a zejména ke svému otci, velmi vielé city. Obdobné jako Astor,
1 Vincente sklddal tango, avSak v jeho ptipad¢ se jednalo o jednoduché skladbicky. Neni divu,
Ze to byl pravé jeho otec, kdo pfivedl Astora k hudbé. Vincente chtél jiz od pocatkil, aby se

Astor stal tango hudebnikem a podporoval skladatele v jeho hudebnim piisobeni.

8 The Origins of Libertango (Astor Piazzolla). Online. Brisbane House of Tango. Dostupné z:
https://brisbanehouseoftango.com.au/the-origins-of-libertango/. [citovano 2025-02-23].

4 PICCHIO, Paolo. Astor Piazzolla: The Father of the Nuevo Tango, s. 82.

6 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 78.

% DIBB, Mike (rezisér). Tango Maestro. Film. Velka Britanie: BBC, 2004.
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Piazzolla ve skladb¢ pracuje s kontrastnimi tématy — uvodnim velmi rytmickym tématem a
nasledujici lyrickou pomalej§i &asti. Uvodni téma bylo vSak sloZeno jiz mnohem diive.
Pocatecni charakteristickou melodii mizeme zaslechnout jiz ve skladbé Nonino z roku 1955,
ktera oviem jesté nenese znaky tanga nueva. I tuto skladbu vénoval Astor svému tehdy jesté

cey

Zijicimu otci.

Obdobné jako Libertango 1 Adios Nonino mé mnoho verzi a bylo nahrano v rGznych
seskupenich. Prvni nahravka této skladby vysla v roce 1961 v ramci alba Piazzolla interpreta
Piazzolla, na kterém se podilelo spole¢né s Piazzollou jeho Quinteto Nuevo Tango. Sam
Piazzolla tuto skladbu zaranZoval piiblizné dvacetkrat.%” Neni se ¢emu divit vzhledem k poctu
ruznorodych uskupeni, ve kterych Piazzolla ptsobil. Navic se jedna o skladbu, kterou autor
povazuje za jednu ze svych nejvice zdatilych, ackoli si pivodné myslel, Ze se u publika nedocka
prilis velké obliby.®® Opak se vsak ukézal byt pravdou a Adiés Nonino se dnes fadi mezi jedno

z nejhrangjsich a nejpopuléarngjsich dél Astora Piazzolly.

2.7.3 Oblivion

K nejvice oblibenym a hranym diliim tohoto autora se bezesporu fadi také melancholicky
Oblivion. Tato skladba, kterou mizeme povétSinou slySet v podani solisty s doprovodem
orchestru, pochéazi z roku 1984. Pivodné bylo toto dilo napsano jako ustfedni znélka v ramci

soundtracku k italskému filmu Enrico IV. rezirovanému Marcem Bellocchiem.

Stejné jako u predchazejicich dél, i1 tento kousek miva rlizné nastrojové obsazeni a miZeme jej
slySet v riznych verzich. K této skladbé existuje také neméné tesklivy text. Tuto verzi skladby
je mozné slySet v podani francouzské zpévacky Milvy, kterd s Piazzollou spolupracovala, a

které si Piazzolla jako zp&vacky velmi cenil.

2.7.4 Suite Troileana

Zajimavym skladatelovym pocinem je taktéz Suite Troileana. Toto dilo vzniklo na pocest
Anibala Troila, Spickového bandoneonisty, kapelnika a Piazzollova blizkého pfitele, jenz

v dobach skladatelova mladi pfedstavoval pro Piazzollu velky vzor.

V orchestru Anibala Troila, prezdivaného téz jako ,,Pichuco* ¢i ,,El Gordo“, zacal Piazzolla
hrat ve svych 18 letech a piisobil v ném po dobu péti let, a to nejen jako hrac, ale téz jako

aranzér. Jelikoz Piazzolla touzil hrat svou vlastni hudbu, rozhodl se z orchestru vystoupit. Toto

67 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 81.
% TamtéZz, s. 81.
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rozhodnuti zprvu zanechalo v Troilovi hotké pocity, nicméné nevrazivost mezi skladateli

neméla dlouhého trvani a pratelstvi se podatilo zachovat po cely zbytek Troilova zivota.

Jako dukaz toho, jak moc si Piazzolla Troila vazil, mize byt také dilo El/ Gordo triste, pisen,
kterou slozil ve spolupraci s Horacio Ferrerem jesté za Troilova zivota. Neni tedy divu, Ze poté,
co se Piazzolla dozvédél o Troiloveé tmrti, byl touto zpravou zdrcen. Pohnut touto udélosti

Astor vklada viechen sviij obdiv a piatelské city do Suity Troileany.

Jedna se o Ctyivétou suitu sestavajici se z Casti Bandoneon, Zita, Whisky a Escolaso. Podle
Piazzollovych slov ma toto dilo zobrazovat Anibalovy Ctyii nejveétsi zivotni lasky — nastroj,
kterému mistrné velel, jeho milovana Zena Zita, oblibeny alkohol a jeho vasenn — gambling.
Skladatel taktéz dodal, Zze romantické linky bandoneonu a housli v pomalé casti Zizy maji
znazoriovat rozhovor mezi Anibalem a jeho drahou polovickou.%® A&koli se dilo sklada ze Syt

¢asti, na koncertech hraval Piazzolla vétSinou pouze Bandoneon a Zitu, pravdépodobné z toho

davodu, Ze tyto ¢asti povazoval ze suity za nejreprezentativngjsi.

Piazzolla suitu nahral v roce 1976 spole¢né se svym Octetem Electronicem. Z celého dila Ize
vycitit silné prvky jazzu. Na origindlni nahrdvce zni néstroje jako baskytara, bici, syntezator ¢i
elektricka kytara. Mimo to mizeme naptiklad v prvni ¢asti suity, Bandoneonu, zaslechnout jak

dlouhé ponuré bandoneonové solo v podobé intra, tak dohru, jezZ nese prvky improvizace.

2.7.5 Histoire du Tango

K velmi oblibenym a casto hranym dilim se bezpochyby také fadi suita o ctyfech vétach
Histoire du Tango. Dilo bylo origindln¢ napsano v roce 1985 pro flétnu s doprovodem kytary.
Kompozice byla premiérovina na mezinarodnim kytarovém festivalu v belgickém Li¢ge.”®
Obdobné jako u spousty Piazzollovych skladeb, i tato suita byva provadéna v nejriznéjSich

nastrojovych obsazenich.

Jak jiz nazev napovida, dilo mé reflektovat vyvoj tanga od jeho pocatka v nevéstincich az po
koncertni podia. Evoluci tanga odpovidaji téz ndzvy jednotlivych Casti. Suita se sklada z Bordel
1900, Cafe 1930, Nightclub 1960 a Concert d’aujourd’hui, jenz mize byt pielozen jako ,,dnesni

koncert* ¢i pfenesen¢ jako ,,moderni koncert®.

% GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 160.
70 PICCHIO, Paolo. Astor Piazzolla: The Father of the Nuevo Tango, s. 114.
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Astor Piazzolla opatfil notovy material poznamkami, diky kterym se hrd¢ mize seznamit
s tangem a fazemi, kterymi postupné tento hudebni a tane¢ni styl prochéazel. Diky jeho kratkym

popisim muze poslucha¢ mnohem Iépe porozumeét hudbé, ktera zni.

Naptiklad v ¢asti Bordel 1900 Piazzolla popisuje pocatky tanga na konci 19. stoleti, kdy tango
vznikalo v nevéstincich. Na Uplném pocatku se nastrojové obsazeni tanga sklddalo pouze
z flétny a kytary. Zde mizeme vidéet souvislost, pro¢ Piazzolla dilo slozil praveé pro tyto hudebni
nastroje. Tato rozvernd véta ma znazornovat mily Zertovny rozhovor mezi zenami rtiznych
narodnosti, které¢ obyvaly prostory nevéstincii, a jejich navstévniky — namotniky, policejnimi
oficiry ¢i zlodgji.”!

Nasledujici Café 1930 znazornuje pierod tanga, které se jiz pozvolna méni ztanga ryze
tanec¢niho i na tango poslechové. Mimo to dochazi v této periodé také ke vzniku zpivaného
tanga.”” V 30. letech se méni i nalada tohoto stylu — skladby jsou vice romantické a dojimaveé.

To je ptipad i Café 1930. Tato véta je pomalejsiho, lyri¢téjsiho a pochmurnéjsiho razu.

V casti Nightclub 1960 Piazzolla popisuje dal$i éru tanga, a sice dobu, kdy lidé jiz ptichazeli
do hudebnich klubii Cisté¢ za poslechem nového druhu tanga. Tato véta je kombinaci
pfedchozich dvou, jelikoz obsahuje jak rychlejsi, rytmictéjsi Casti, tak i ty pomalejsi,
dojimavé;si.

Posledni véta Concert d’aujourd’hui predstavuje tango jakoZzto koncertni druh, tango, o které
Piazzolla cely sviij Zivot usiloval. V této ¢asti se jedna o tango urené vyhradné k poslechu a

z celé skladby je znat silny vliv hudby 20. stoleti. Concert d’aujourd’hui na nas pisobi svymi

modernimi harmoniemi, vystfednimi melodiemi a ¢astou uhrancivou akcentaci a expresivnimi

rytmy.

"' Histoire du Tango. Online. In: Boise phil. Dostupné z: https:/boisephil.org/program-notes/histoire-du-tango/.
[citovano 2025-02-23].

2 MOLAZADEH, Sheila. An Analysis of Astor Piazzolla’s Histoire du Tango for Flute and Guitar and the
Influence of Latin Music on Flute Repertoire. Master Thesis. Northridge: California State University, 2013, s. 14.
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3 Piazzolla jako inspirace pro dalSi hudebni skladatele

Kromé toho, e Astor Piazzolla zanechal se svym inovativnim tangem nuevem stopu v d&jinéch
hudby 20. stoleti, se taktéz stal inspiraci pro dalsi hudebni skladatele. V nésledujici kapitole se
zaméfime na autory napii¢ hudebnimi zénry, na jejichz tvorbu mél Piazzolla piimy i nepiimy

vliv.

3.1 Richard Galliano (1950)

Jako prvniho skladatele si uvedeme francouzského autora s italskymi ptredky Richarda
Galliana. Galliano patii nejen mezi jednoho z nejhranéjsich a velmi oblibenych autort mezi
akordeonisty, ale také mezi mistry ve hie na tento nastroj. Diky svému obrovskému zdbéru
Richard Galliano tspé$né propaguje akordeon jak na pddiich renomovanych koncertnich sald,

tak na jazzovych festivalech.

Richard Galliano se vénuje hie na akordeon jiz od utlého détstvi — jeho otec byl ucitel
akordeonu, a tak neni divu, Ze se jal ucit Richarda jiz od ¢tyt let. Obdobné jako Piazzollu i
Galliana od 14 let fascinoval jazz, coZ se také promitlo do jeho tvorby. V 70. letech se Richard
ptest¢hoval zrodného Cannes do Pafize, kde dostal pftilezitost sdilet podia s ostatnimi
jazzmany. Béhem své hudebni kariéry mél Galliano moznost vystupovat s takovymi jmény jako
napiiklad Chet Baker, Wynton Marsalis, Ron Carter ¢i Claude Nougaro. Kromé toho si Galliano
zahral jako solista po boku nékolika orchestri. Jeho akordeon mizeme zaslechnout také ve

znélkéach francouzskych filmu.

Co se ty¢e Piazzollova vlivu na Galliana, je nutné podotknout, Ze tento francouzsky skladatel
mé&l moznost Astora poznat osobné. K prvnimu setkani doslo v 80. letech, kdy se v PafiZi hrala
Piazzollova hudba k divadelni hie Sen noci Svatojanské. Ze setkani se postupné vyvinulo blizké
pratelstvi, které setrvalo az do konce Piazzollova Zivota. Galliano byl totiz tim, ktery doprovazel
inovatora tanga a jeho Zenu na letisté, kdyz se chystali jiz bezvédomého Piazzollu transportovat

zpét do rodné Argentiny.

Sam Galliano v jednom z rozhovori tvrdi, Ze vedle svého otce povazuje za kli¢ovou osobnost,
jez méla velky podil na tvarovani jeho umélecké drahy, Astora Piazzollu.”® Byl to pravé Astor,
ktery Gallianovi dal obdobnou radu, jakou kdysi on sam obdrzel od Nadi Boulanger, a sice aby

se Richard vratil zpét ke svym hudebnim kofeniim — francouzskeé javé, tangu (Francie byla prvni

3 The Inside Story: Richard Galliano and MADREPERLA. Online. PARMA RECORDINGS. May 18th, 2023.
Dostupné z: https://www.parmarecordings.com/inside-story-richard-galliano-madreperla/. [citovano 2025-02-
23].
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evropskou zemi, ve které se tango uchytilo) a valse-musettiim.”* Obdobné jako Piazzolla vnesl
novy zivot tangu, tak i Galliano oblékl tradi¢ni musette do nového havu. Inspirovan jazzem,
harmonické 1 rytmické struktury jsou v tzv. mew musette, obdobné jako v tangu nuevu,
propracovanéjsi a komplikovanéjsi. Kromé toho, stejn¢ jako vjazzu, 1 v new musette se
muzeme setkat s improvizaci. Pfiklady skladeb psanych ve stylu new musette mohou byt
napiiklad virtuézni dila La Valse a Margaux ¢i A French Touch. Muzeme tedy fici, ze

Piazzolla v podstaté ovlivnil vznik tohoto nového Zzanru.

Dopad Piazzollovy hudby na dilo Galliana mizeme kromé toho zpozorovat také v rytmu
nékterych Richardovych skladeb. Jako ptiklad si mizeme uvést naptiklad New York Tango ¢i
proslulé Tango pour Claude, v nichz je uplatiiovan rytmus 3+3+2, ktery je ptiznacny pro tango

Astora Piazzolly.

3.2 Pablo Ziegler (1944)

Dalsim ze skladateld, ktefi byli ovlivnéni Piazzollou, je drzitel ceny Grammy v kategorii Latin

Jazz za svou desku JazzTango a predni predstavitel soucasného tanga nueva Pablo Ziegler.

Obdobné jako Richard Galliano, 1 tento vyborny argentinsky klavirista mé&l moZnost
spolupracovat osobné s Astorem Piazzollou. Ziegler totiZ ptisobil jako klavirista v Piazzollovu
druhém kvintetu Quinteto Tango Nuevo vice nez 10 let. Pablo pfitom z poc¢atku viibec necekal,
ze se mu Piazzolla ozve, jelikoZ se orientoval na klasickou hudbu a jazz a s tangem nem¢l jako
pianista mnoho zkuSenosti. Podle Zieglerovych slov ho Piazzolla oslovil pravé z toho diivodu
— chtél se obklopit lidmi, ktefi by mu byli inspiraci a mohli by jeho hudbu obohatit o néco
nového.” Ziegler taktéz dodava, e do té doby, nez se Piazzolla obklopil jim a dal$imi
jazzovymi muzikanty v 80. letech, Piazzolla neimprovizoval v pravém slova smyslu, ale spise

varioval melodie a improvizaci se nauéil az po letech s témito jazzmany v pozadi.”

Tento argentinsky klavirista a skladatel oznacil v jednom z rozhovort Piazzollu jako svého
hudebniho otce’” a pravé diky Piazzollovi se vénuje komponovani takového stylu, ktery tvofi.

Nebyt Piazzolly, Ziegler by se vénoval klasické hudbé&.”® Byl to pravé Piazzolla, ktery ponoukal

7 BESSIERES, Vincent. Richard ~Galliano: Biography. Online. Deutsche Grammophon. Dostupné
z: https://www.deutschegrammophon.com/en/artists/richardgalliano/biography. [citovano 2025-02-23].

5 LIBRARY OF CONGRESS [@LibraryofCongress]. Pablo Ziegler Conversation with the Artist. Online, video.
2022-07-14. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=KsLal6_8ZYk. [citovano 2025-02-23].
6 PABLO ZIEGLER [@PabloZieglerOfficial]. Pablo Ziegler I My story with Astor Piazzolla. Online, video.
2016-06-18. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=LvOQfBd-UEpU. [citovano 2025-02-23].
7 PROMOPERA [@Promopera). Pablo Ziegler interview about Astor Piazzolla's ,music. Online, video. 2012-05-
28. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=DQ-j20Y UUcg. [citovano 2025-02-23].

8 PABLO ZIEGLER [@PabloZieglerOfficial]. Pablo Ziegler I My story with Astor Piazzolla. Online, video.
2016-06-18. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=LvQfBd-UEpU. [citovano 2025-02-23].
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Zieglera ke komponovani a ktery Zieglerovi poradil, Ze je potieba ,,vypnout radio a poslouchat

vnitini radio, které mame v sob&* abychom dokézali napsat néco originalniho.”

Samotny Ziegler tvrdi, Ze se od Piazzolly naucil hodné o artikulaci tanga nueva.®® Podobnost
s Piazzollou mitizeme také najit v kontrapunktickém pfistupu k tangu. Naopak oproti
Piazzollovi zahrnuje do svych skladeb vice jazzovych aspektti — v jeho skladbach vyuziva liché
a nepravidelné metrum. Jako ptiklad mizeme uvést jeho skladbu Desperate Dance. V jeho
tvorbé miizeme téZ najit rozsahlé improvizace, které ma Pablo velmi v oblibé, a diky kterym

disponuji jeho nahravky delsi minutazi.

Muzeme tedy fici, ze Piazzolla a Ziegler se vzajemné vyznamné umelecky ovlivnili. Diky
Zieglerovi se Piazzolla naucil jazzové improvizaci. Ziegler se zase diky Piazzollovi vénuje

tangu nuevu a ptichdzi s novymi prvky, kterymi jej obohacuje.

Co se tyce Zieglerovy tvorby, za zminku také stoji album Amsterdam Meets New Tango, které
Ziegler natocil se svym kvartetem ve spolupraci s nizozemskym Metropole Orkest a které bylo
v roce 2013 nominovano na cenu Latin Grammy. Tuto cenu mimo jiné ziskal Ziegler v roce

2005 za nejlepsi tango album se svou deskou Bajo Cero.

3.3 Osvaldo Golijov (1960)

Za zminku urcité stoji také hudebni skladatel soudobé klasické hudby Osvaldo Golijov.
Narozen do Zidovské rodiny v argentinské La Platé, Golijov byl od détstvi obklopen jak tangem
nuevem, tak klezmerem a zidovskou liturgickou hudbou. Kromé toho byl ovlivnén také hudbou

klasickou, jelikoz jeho matka byla ucitelkou piana.

Golijov se ve svéteé klasické hudby prosadil zeyména dilem La Pasion segun San Marcos neboli
v ptekladu Markovy pasije, jez skladatel napsal k 250. vyro¢i Bachova imrti. Mimo to miiZeme
mezi Golijovymi kompozicemi nalézt také operu Ainadamar ¢i skladbu pro klarinetovy kvintet
The Dreams and Prayers of Isaac the Blind. Golijovu hudbu mizeme také zaslechnout ve filmu

Megalopolis z roku 2024.

Mezi dily Osvalda Golijova nalezneme vSak i zajimavou skladbu Last Round, kterd byla silné
inspirovana Astorem Piazzollou. Toto dilo z roku 1996 bylo napsdno pro smy&covy nonet.

Ackoli byla pomalé ¢ast napsdna jiz v roce 1991 poté, co se Golijov dozveédél o mrtvici, jez

 LIBRARY OF CONGRESS [@LibraryofCongress]. Pablo Ziegler Conversation with the Artist. Online, video.
2022-07-14. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=KsLal6_8ZYk. [citovano 2025-02-23].
8 PROMOPERA [@Promopera]. Pablo Ziegler interview about Astor Piazzolla's ,music. Online, video. 2012-05-
28. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=DQ-j20Y UUcg. [citovano 2025-02-23].
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postihla Astora Piazzollu, k dokonéeni dila musel byt az o n&kolik let pozd&ji povzbuzen

houslisty Geoffem Nuttallem a Barrym Shiffmanem, ktefi méli moznost si kousek poslechnout.

Last Round se sklada ze dvou kontrastnich ¢asti, pfi¢emz ob€ maji jistym zpiisobem pifipominat
nastroj typicky pro tango a Piazzollu — bandoneon. V prvni razantnéjsi ¢asti ma hudba
vykreslovat nasilné stlaceni nastroje, zatimco druhd pomalejsi a pochmurnéj$i Muerte del angel
znézoriiuje dlouhé povzdechnuti.’! Ve druhé vété autor navic pracuje s melodii pisné Mi
Buenos Aires Querido tango velikana Carlose Gardela. Dilo ztvariiuje 1 tango jako tanec —

choreografii zde tvoii smyc&ce dvou skupin houslistii stojicich naproti sobé.®?

V obou vétach muzeme slySet prvky Piazzollovy hudby. V prvni ¢asti jsou to zejména
akcentace a prace s rytmem. Ve skladbé se vyskytuji taktéz dlouhd glissanda pfipominajici
sirenu. Na konci prvni ¢asti mizeme také slySet, Zze hraci vyuzivaji nastroje jako perkuse.
Kontrastni pomald véta nam pak Astora Piazzollu pfipomina hlavné svym zvukem a

harmoniemi.

To, Ze byl Astor Piazzolla v Golijové umélecké draze zasadnim bodem, zmiiiuje i sam autor
v jednom z rozhovorti, kdyz uvadi, Ze Piazzollova hudba mu napomohla k tomu, aby se sam
stal hudebnim skladatelem.® Podle svych slov byl uhranut tim, jak Piazzolla dokazal vykreslit

zivot okolo sebe do své hudby.®*

3.4 Franck Angelis (1962)

Jako dalSiho mzeme jmenovat francouzského ucitele, interpreta a akordeonového skladatele
Francka Angelise, jenz bezpochyby patii k ¢asto hranym autorim jak zaky zakladnich

uméleckych skol ¢i konzervatofi, tak 1 profesionalnimi hraci.

Na rozdil od ptedchozich autorl, Franck Angelis neprosel vyukou skladby a ve svych dilech se
nechava pln¢ vést svymi pocity a inspiraci. Podivame-li se do Sirokého repertoaru Angelisovych
skladeb, ve kterém mizeme nalézt naptiklad oblibené skladby Boite a Rythme, Interieur,
Amalgame, Suitu & &tykdilny Impasse, zajisté nas jiz svym ndzvem zaujme skladba Etude sur

le Chiquilin de Bachin de Astor Piazzolla.

81 Last Round (1996). Online. In: Boosey & Hawkes. Dostupné z: https://www.boosey.com/cr/music/Osvaldo-
Golijov-Last-Round/55603. [citovano 2025-02-23].

82 HENKEN, John. Last Round. Online. In: Hollywood Bowl. Dostupné
z: https://www.hollywoodbowl.com/musicdb/pieces/2197/last-round. [citovadno 2025-02-23].

8 ALLEN, Angela. “If the center is the human soul”: an interview with Osvaldo Golijov. Online. In: Oregon
Artswatch. Dostupné z: https://www.orartswatch.org/if-the-center-is-the-human-soul-an-interview-with-osvaldo-
golijov/. [citovano 2025-02-23].

8 Tamtéz.
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Jak jiz pojmenovani dila napovida, skladba byla inspirovana Piazzollovou pisni Chiquilin de
Bachin, na které Piazzolla spolupracoval spole¢né¢ s Horaciem Ferrerem a zpévackou Amelitou
Baltar. Angelis ve svém dile pracuje s melodii pisné, kterou obménuje a variuje tak, ze
vysledkem je virtu6zni kus. Tuto skladbu skladatel upravil také pro akordeon a smyccovy

kvartet.

3.5 Gorka Hermosa (1976)

Piazzollova tvorba méla dopad na tvorbu mnoha akordeonistii, a tak si uved’'me jeste jednoho
autora, tentokréat ze Spanélska, se kterym jsem méla moznost vést rozhovor na téma Piazzollova
vlivu. Kromé toho, ze se vénuje skladbé, je Hermosa také ucitel a aktivni hra¢ na akordeon,

ktery jako prvni hral ve Spané&lsku s orchestrem.®’

Gorka Hermosa se fadi k jednomu z nejhranéjSich soucasnych akordeonovych skladatelti a
mezi jeho dila oblibena mezi hraci patii Anantango, Brehme ¢i Galliano en Santiago. V mnoha
jeho skladbach, jako naptiklad v jiz zminéném Anantangu, skladbé Milonga del Vent ¢i ve

sttedni Casti Brehme, mizeme vypozorovat rytmus 3+3+2.

Co se tyce inspirace Piazzollou, $panélsky autor béhem naSeho rozhovoru uvedl, ze Piazzolla
ho velmi ovlivnil svym inovativnim pfistupem k tradicni hudbé své zemé. Obdobné jako
Piazzolla, 1 Gorka pfistupuje k tradiéni hudbé Baskicka modernim pfistupem a zahrnuje do
hudby klasické a jazzové elementy. Hermosa v rozhovoru uvedl pfecteni clanku o tom, jak
Piazzolla nabéadal Galliana k tomu, aby francouzskou tradi¢ni hudbu posunul obdobné¢ jako on,
jako dulezity moment, ktery ovlivnil formovani jeho kariéry. Tento piibéh Hermosu inspiroval

k tomu, aby 1 on udélal néco podobného s hudbou jeho rodného Baskicka.

Inspiraci Piazzollovym pfistupem uvadi Gorka jako védomou. V rozhovoru vsak Gorka
Hermosa jesté zminil, Ze pravdépodobné Piazzolla silné ovlivnil jeho styl i nevédomky, protoze

Piazzollu poslouchal béhem svého mladi velmi €asto.

3.6 Gustavo Santaolalla (1951)

Na zavér jesté zmiiime Gustava Santaolallu, autora, ktery sice neuvadi Piazzollu jednozna¢né
jako zdroj své inspirace, ale presto u né¢j mizeme podobnost s Astorem zpozorovat, a to fakt,

Ze posouva tango zase o néco dal.

85 CURRICULUM. Online. In: Gorka Hermosa. Dostupné z: http://www.gorkahermosa.com/web/curriculum.asp.
[citovano 2025-03-10].
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Santaolalla obdobn¢ jako Piazzolla pracuje s tangem inovativnim zptisobem. Zatimco Piazzolla
kombinuje tango s klasikou a jazzem, Santaolalla misi prvky tanga s elektronickou hudbou, hip
hopem a rockem. Tuto syntézu tanga mizeme pozorovat v jeho formaci Bajofondo, se kterou

dokonce zavital i do Ceské republiky.

Santaolalla vSak v rozhovorech odmita, ze by se skupinou Bajofondo hréli elektronické tango,
ackoli toto oznaceni asi nejlépe vystihuje jejich tvorbu. O své hudbé naopak mluvi jako o
contemporary music.3® Jako divod uvadi, Ze se se svou skupinou nesnazi o skladani tanga, ale
spisSe o vykresleni soucasné hudebni situace v Buenos Aires a Montevideu, kde samoziejme
tango stale hraje podstatnou roli, ale v prubéhu doby si své misto nasel i rock, hip hop a

elektronicka hudba.?’

Gustavo Santaolalla je mimo jiné autorem hudby ke snimkiim Zkrocend hora a Babel a je

drzitelem n&kolika cen Grammy, Latin Grammy Awards a Zlatého Globu.

8 Gustavo Santaolalla: Tango goes electric. Online. In: Independent. Dostupné
z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/features/gustavo-santaolalla-tango-goes-electric-
303632.html. [citovano 2025-02-23].

87 Bajofondo. Online. LA Phil. Dostupné z: https://www.laphil.com/musicdb/artists/458/bajofondo. [citovano
2025-02-23].
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4 Primavera Porteia

V nasledujici ¢asti se zaméfime na komplexni analyzu skladby Primavera Porteria z cyklu Las
Quatro Estaciones Porterias. Nejprve si uvedeme obecné informace o dile. Nasledné bude na
dilo nahlizeno z n€kolika hledisek, a to formového, harmonického, rytmického a z pohledu uziti
specidlnich tango technik. Na zavér bude provedeno stru¢né srovnani mezi originalni verzi

psanou pro kvintet a upravou pro smyccovy orchestr a slové housle Leonida Desyatnikova.

4.1 O dile

Obdobné jako Antonio Vivaldi, tak i mnoho dal$ich skladatelti se nechalo inspirovat stiidanim

ro¢nich obdobi. Jednim z nich byl i Astor Piazzolla.

Las Quatro Estaciones Porteiias neboli Ctvero rocnich dob v Buenos Aires® je dilo skladajici
se ze Ctyf Casti Primavera Porteria (Jaro), Verano Porterio (Léto), Otorio Porterio (Podzim) a
Invierno Porterio (Zima), které vzniklo mezi lety 1965-1970. Jako prvni slozil Piazzolla
Verano Porteiio v roce 1965. Piazzollovym prvotnim zamérem ovSem nebylo vytvofit souborné
dilo. Verano Porterio bylo puvodné slozeno jako tcelova hudba k divadelni hie Melenita de
Oro argentinského dramatika Alberta Rodrigueze Mufioze. Nasledovalo Otorio Porteiio v roce
1969 a o rok pozdéji, v roce 1970, zkomponoval Piazzolla zbyvajici dveé Casti Invierno Porterio
a Primavera Porteria. Zajimavosti muze byt fakt, ze Piazzolla neuvedl, v jakém potadi ma byt

cyklus hrén, a tak se asto hrava pravé v poradi, ve kterém ho Piazzolla napsal.

Ackoli nds miize nazev svadét k domnénce, Ze Astor zkomponoval dilo po vzoru Antonia
Vivaldiho, pfimé inspirace Vivaldim neni v originalu dila pfili§ znat. Cyklus naopak odrazi
vSechny charakteristické prvky Piazzollovy tvorby. V dile mizeme najit prvky klasického
tanga v podobé tradi¢nich rytml ¢i repetovanych not, jazzové hudby v pouZiti jazzovych
harmonii a zaclenéni improvizovanych casti a klasické hudby, jejiz elementy mulzeme

zpozorovat naptiklad v polyfonné ladénych ¢astech skladeb.
4.2 Hudebni analyza skladby Primavera Portefa

4.2.1 Forma

Jelikoz se jedna o skladbu pochazejici z 20. stoleti, ve kterém obecné dochazi k celkovému
experimentovani s hudbou, je obtizné skladbé pfifadit formu, jez by dobie odpovidala

pravidliim, ktera se k jednotlivym formovym typtim véazou.

8 pozn. v Argentiné slovo porteiio odkazuje na jakoukoli véc & osobu pojici se k Buenos Aires
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Podivame-li se na vystavbu skladby, mizeme si v§imnout, Ze skladba se sklada ze tii hlavnich
¢asti — uderné allegro Casti A, pomalé lento Casti B, po které ptichazi opét ¢ast A s obménami,
tudiz se jedna vlastn€ o A*. V ramci jednotlivych ¢asti mizeme zpozorovat drobnéjsi dily, které
v ramci vétSich dili mezi sebou nekontrastuji. Kontrast vSak nachazime mezi velkymi dily —
¢ast B zacinajici v taktu 60 je vici dilu A kontrastni jak tempem, tak dynamikou a objevuje se
zde t¢Z novy hudebni material. Tato ¢ast se navic od pfedchazejici ¢asti, ktera je stratofonniho
charakteru, odliSuje i homofonni sazbou, tedy melodii doprovazenou akordy. Z téchto davodi
se domnivam, ze by tedy byla skladbé nejblize velka prosta tfidilna forma ABA, ktera mimo
jiné byla uzivana Casto v ramci raného tanga.

Rozdil oproti tradi¢ni ABA formé je vSak vidét ve vystavbe jednotlivych velkych dilt. Zatimco
velka forma ABA prosta byva nejéastéji slozena z malych dvoudilnych nebo tfidilnych forem®’,
v ptipad¢ Primavery Porteni mivaji velké dily vice malych dilt. Ackoli se ve skladbé pomérné
Casto opakuje ustfedni téma, nikdy nezazni stejné a Piazzolla pfichazi vzdy s novymi

obménami. Vyuziva zde tedy varia¢niho principu. Podrobnéjsi a piehlednéjsi ¢lenéni skladby

uvadim v nésledujici tabulce.

8 ZENKL, Ludék. ABC hudebnich forem. 3. Praha: Editio Praga, 1999, s. 87. ISBN 80-7058-472-6.
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Tabulka 1: Forma a harmonicky priibéh skladby Primavera Porteria.

Dil | A B A¢ K
Takty 1-25 26-59 60-89 90-145 146-152
Mensi ¢asti a al m b a’ k c d c! d! a’ at a’ m' b! a’
98- 107- 113- 130-
Takty 26-33 | 34-39 | 40-42 43-50 51-57 | 58-59 60-67 68-75 76-83 84-89 90-97 106 112 120 121-129 145
Ténina® g c | bb g|c|B|Clg| g |c|Bh|C|lg| gA bb | g g g

% pozn. velkd pismena oznaduji toniny durové, mald toniny mollové
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Pted prvni ¢asti A si mizeme povSimnout polyfonné zpracovaného tvodu, ktery bychom mohli
chépat jako introdukci k tomu, co bude nésledovat. Piazzolla zde pracuje s hlavnim tématem
skladby, které prostupuje celym dilem. Ustiedni téma se ozve nejprve v bandoneonu a nasledné
jej mizeme zaznamenat také v elektrické kytaie a houslich, kde ovSem nezazniva doslovné. 1

tak je vSak z melodie stale znat zakladni téma.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze se jedna o fugu ¢i fugato, pti podrobnéj$im prozkoumani
vsak zjistime, Ze ackoli Piazzolla uplatiuje uvedeni tématu v né¢kolika hlasech, které nasledné
piejde v pomyslnou protivétu, coz je pro fugu typické, zddné ztémat neni uvedeno
v dominantni téning. Navic téma nezahraji vSechny nastroje — téma neprojde klavirnim a
kontrabasovym partem, a to, které¢ zazniva v kytarovém a houslovém partu, je obménéno a

neodpovida pln¢ tématu uvedeném bandoneonem.

V ramci skladby si miizeme v§imnout, Ze mezi ¢astmi a’ a b v taktech 4041 Piazzolla vklada
modulaéni spojku. Obdobné je tomu i mezi ¢astmi @’ a b’ v taktech 113—121, zde viak dochazi

k modulaci na del$im useku, a tak se jedna spiSe nez o spojku o modula¢ni mezivétu.

Jak jiZ bylo zminéno, ve skladbé je mozné najit nékolik jazzovych prvki. Jednim z nich je uz
nastrojové obsazeni — skladba je psana pro kvintet, v jehoz obsazeni je elektricka kytara.
Nahlédneme-li do not, jisté nas vSak na prvni pohled zaujme ¢ast mezi takty 99—107, kde mame
piimo napsano, e kytara ma v této ¢asti improvizovat. Osobné vnimam taktéz ¢ast a® mezi

takty 130-145 jako vypsanou improvizaci bandoneonu.

Zajimavy je téZ samotny zaver skladby. Skladba je ukoncena na tieti dobé taktu akordem Gm,
jedna se tedy o muzsky zavér, ktery piisobi v kontrastu s ptedchéazejici ¢asti, jez je plna

zahusténych akordu a efektu, ,,Cistym* dojmem.

4.2.2 Rytmus a metrum

Z rytmického a metrického pohledu je skladba pomérné pestra. Co se ty€e metra, pomérné velka
Cast je psdna ve cCtyiCtvrtovém taktu. Nicméné v taktech 113-119 dochéazi ke zméné
z ¢tyfdobého taktu na takt ttidoby, konkrétné titiosminovy. V nasledujicim taktu 120 skladatel
vkladad dvouctvrtovy takt a nasledné¢ hudba piejde opét do taktu ctyfdobého. Piazzolla
metrickou pravidelnost naruSuje vloZzenim dvouctvrtového taktu jesté na nékolika dalSich

mistech jako naptiklad v taktu 129 ¢i1 97.
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Obrazek 6: Zména metra ze ctyrdobého na tridobé.
Zamétime-li se na rytmy uzité¢ ve skladbé, mizeme si vSimnout, ze ve skladb¢ je hojné
vyuzivano rytmu 3+3+2, ktery Piazzolla ve svych dilech uzival velmi casto. Tento rytmus
muzeme slyset jak v melodii, tak v doprovodu. V melodii ho mizeme zaznamenat naptiklad

thned v prvnim taktu Givodniho tématu, a to diky akcentaci prvni, ¢tvrté a sedmé osminy.
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Obrazek 7: Uziti rytmu 3+3+2 v melodii.

V doprovodu je rytmus 3+3+2 vyrazny zejména v taktech 51-54, kde tento rytmus zni v basové
lince piana a v lince kontrabasu. Taktéz jej mlizeme zaznamenat v klavirnim hlasu pfi

akordickém doprovodu jako naptiklad v taktu 26.
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Obrazek 8: Uziti rytmu 3+3+2 v doprovodu.

Kromé rytmu 3+3+2 si miiZzeme vSimnout i tradi¢nich rytmi tanga — marcata a sincopy. Rytmus
marcata je obdobn¢ jako 3+3+2 ve skladbé hojné k nalezeni, nebot tvofi vétSinu

kontrabasového partu a basové linky piana.

Co se tycCe sincopy, ta se uz tak casto ve skladbé nevyskytuje. Pfesto ji mtiizeme slySet napiiklad
v taktech 76-80, a to konkrétné¢ sincopu a tierru. Rytmus zde nezaznivd pouze v jednom
nastroji, naopak se na jeho utvotfeni podili n¢kolik nastrojii zarovenl. Rytmus skladajici se
z dvou osmin, osminové pomlky, osminové noty, ctvrt'ove noty a ctvrt'ové pomlky je vytvoren
nasledovné. V kontrabasu a basovém partu piana zazni prvni osmina rytmu, druha osmina zazni
v pravé ruce piana a elektrické kytafe. Osminova pomlka je ndsledné vyplnéna notou G v basu
a na tfeti dob& zaznivd opét akord v klavirnim a kytarovém partu. Nasleduje sled
Sestnactinovych hodnot na ¢tvrté dob€, coz miizeme povazovat za vypsané arrastre, jak jsme
st jizuvedli v kapitole 2.4.1. Ackoli zde nedochazi k ptisnému dodrZeni zdkladni podoby rytmu
vyplnénim osminové a ¢tvrtové pomlky, rytmus sincopy a tierry lze stale z danych takt dobte

znat.
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Obrazek 9: Sincopa a tierra.

Jak uz bylo zminéno, v této skladbé se hojné vyuziva rytmu 3+3+2 a marcata. Na nékolika
mistech v dile dochazi také k souc¢asnému zaznivani téchto dvou rytmut, ¢imz vznikd
polyrytmus. Jako piiklad si mizeme uvést takt 43 a 45, ve kterych rytmus 3+3+2 zni v partu
bandoneonu, housli, kytary a pravé ruky klaviru, zatimco marcato je hrano v basovych linkach.

V ptipadé kytary a bandoneonu jde rytmus citit z akcentace.
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Obrazek 10: Ukazka polyrytmu. Kombinace rytmu 3+3+2 (zelen¢) a marcata (razove).
Jako dal$i z rytmicky zajimavych mist miZeme zminit také takty 40—41. Zde vidime, Ze
kontrabas a klavir drzi jiz zndmy rytmus 34+3+2 v doprovodu. K vypjatosti tohoto mista

pfispivaji synkopy, které se objevuji v hlasech bandoneonu, housli a kytary.
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Obrazek 11: Rytmické struktury v taktech 40—41.

4.2.3 Harmonie

Z harmonického hlediska je skladba pomérné bohata. Primavera Porteiia je pséna v toning
g moll. Skladba v této toning zac¢ina i konci, v jejim priabéhu vsak Piazzolla na nékolika mistech
moduluje. V ramci celého dila si miizeme vSimnout, ze Piazzolla pouziva jak prvky z klasické
hudby, tak z jazzu, vyuziva tedy harmonické fize. Z klasické harmonie mnohdy pouzivé nejen
terciove stavéné akordy, ale i akordy kvartové ¢i kvarto-tritonové. Dale také velmi Casto v dile
moduluje skrze chromatickou terciovou ptibuznost. V ¢asti mezi takty 90-96 dokonce pracuje

s bitonalitou — do melodie bandoneonu, ktera vychazi z g moll, zazniva akord A.
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Obrazek 12: Ukdzka bitonality.

Zejména c¢ast mezi takty 40-51 je harmonicky velmi pestra, proto se na ni v analyze primarné
zaméifime. V taktech 40—42 moduluje skladba z vychozi toniny g moll do subdominantni toniny

¢ moll. V taktu 43 zazni akord Fm (subdominanta nové toniny ¢ moll harmonické), ktery je
nasledovan akordem G7. Pokud bychom enharmonicky zaménili ton Bb za A#, dostali bychom

konkrétné akord G7(#9) cili dominantni akord, ktery je pro zvySeni napéti obohacen o

zvétSenou noénu. Dominanta je v taktu 45 nésledovana akordem Cm, tedy tonikou nové toniny,
ktera se diky chromatickému postupu G — Ab — A v melodii kytary méni na Cmb6 a Cm6.
V taktu 46 kytara hraje ton Bb, ¢imz vytvaii akord Cm7. Nasledné se Piazzolla vraci skrze Cm6

a Cmb6 zpét do Cm.
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k 13: Pocatek modulace v taktu 40.
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Obrazek 14: Modulace do ¢ moll v taktu 43.

o w

muzeme si

béh v taktech 43-44 a 47-48,

v a melodicky pra

I3

-li se na harmonick

I3

ivame

Pod

o

t, ze Piazzolla vyuziva stejny hudebni material, ktery je pouze posunut o velkou

v

povSimnou

sekundu dolt. Takty 47-48 muzeme tedy povaZzovat za sekvenci, kterd je transponovana

dni ¢ moll do toniny bb moll.

z puvo
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Obrazek 15: Sekvencni postup.
Po akordu Cm nésleduje v taktu 47 Ebm/Gb. Mezi témito akordy miizeme zpozorovat
chromatickou terciovou piibuznost — akordy maji spole¢ny ton Eb a ton G se chromaticky méni
na ton Gb. Akord Ebm bychom mohli povazovat jako subdominantu cilové toniny b4 moll a
nasledujici akord F7(#9) za jeji dominantu. Tonika Bbm vSak nezazni, namisto toho je F7(#9)
rozvedeno do Bb. Toto misto je mozné také harmonicky vylozit tak, ze Ebm zde slouZzi jako
molova subdominanta z cilové toniny Bb dur a akord F7(#9) slouzi opét jako dominanta.

Nasledné¢ akord Bb miizeme piehodnotit na III. stupen toniny g moll aiolské. Dochazi zde tedy

k diatonické modulaci. V taktu 50 si miZzeme povSimnout, Ze skladatel vyuziva postupu
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Am7 — D7(b9) — Gm, ktery se v jazzové harmonii oznacuje za tzv. interchange. Interchange
spoc¢iva v tom, ze dominantni jadro, které byva povazovano za jazzovou kadenci, tedy spojeni
[I-V-I, v mollové tonin¢ bude smétovat do dur a naopak. V nasem ptipadé Piazzolla pouzil II.
a V. stupeii ze stejnojmenné G dur, jelikoz na II. stupni je Am7 a ne Am™, ktery tradi¢né lezi

na II. stupni g moll.
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Obrdazek 17: Interchange.

Kromé této jazzové kadence mizZeme v dile najit z harmonického hlediska vice jazzové
ladénych jevil. Jednim z nich mohou byt akordy, které se typicky v jazzu uZzivaji. Jako ptiklady
mohou byt jiz zminéné akordy D7(b9) v taktu 50 ¢i G7(#9) v taktu 44. V taktu 69 miizeme také
narazit na akord sus4, ktery byva hojné vyuzivan naptiklad v hudbé gospelu. V nasem piipadé

se konkrétné€ jednd o akord Bbsus4/F. U tohoto akordu si mizeme vS§imnout jeho rozvedeni.
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Akord Bbsus4/F je rozveden na posledni osmin¢ taktu do F7(addl1), tedy do dominanty
nasledujicitho Bb. Tento postup ze sus akordu do dominanty je opét hojné vyuzivan v jazzu.
V klasice byvaji sus akordy taktéZ uZzity, nicméné jejich rozvod smétuje spise do toniky.”! Ve

skladbé¢ se taktéz objevuji akordy zmensené a hojné€ jsou zde obsazeny také paralelismy.
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Obrazek 18: Bhsus4/F s rozvodem do F7.
4.2.4 Specialni tango techniky

Jak jiz bylo zminéno, Piazzolla ve svych dilech velmi vyuzivad nastroji jako perkuse a
Primavera Porteria neni vyjimkou. JelikoZ v nasi verzi not, se kterou pracujeme, neni mnohdy
uvedeno, jakou perkusivni techniku ma hra¢ aplikovat, bude notovy zdpis srovnavan

s nahravkou Zivého koncertu Astora Piazzolly z Regina Theatre z roku 1970.%

Zacatek skladby je daleko pestfejsi na nahravce, kde miizeme béhem toho, co bandoneon uvadi
téma, zaznamenat techniku golpe na rizné nastroje. V momenté, kdy téma hraje kytara, jde
rytmy nez pouhé zdlraziiovani druhé a ¢tvrté doby, jak je tomu uvedeno v notach, kde je tato
akcentace uvedena jiz od samotného zacatku skladby. K této akcentaci na nahravce dojde

formou golpe na kontrabas az v moment¢, kdy se téma pienese do partu housli.

°1 WALSH, Josh. How Sus Chords Work and When To Play Them. Online. In: Jazz Library. 2020. Dostupné
z: https://jazz-library.com/articles/suspended-chords/. [citovano 2025-03-14].

2 QUINTETO ASTOR PIAZZOLLA [@QuintetoAstorPiazzolla). Primavera Porteiia (En Vivo Teatro Regina)
(Official Audio). Online, video. 2021-03-05. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=nVx5-
S2qlI3U. [citovano 2025-03-10].

55


https://jazz-library.com/articles/suspended-chords/
https://www.youtube.com/watch?v=nVx5-S2qI3U
https://www.youtube.com/watch?v=nVx5-S2qI3U

ASTOR PIAZZOLLA

» Allegro
s - -
Piano %
> o .
e
" NP Fa faff ¥ e > o
ﬁ%’g ES=== = e e S e ™ F s S~ o S
S == —— =
Bandoneon d

e o
Violino %:g" o

Chitarra el. %‘Qé o = =

Contrabasso %

7
vl
vl

_::H
VX Ll
i

\'p 1N
VXL
v

Obrazek 19: Technika golpe uvedena v notach jiz od pocatku skladby.

Dalsi technika, kterou mame uvedenou v notach, a ktera odpovida i nahravce, je tambor.

Zazniva v houslich béhem toho, co se hudba postupné zklidiiuje a pfipravuje na Cast lento.
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Obrazek 20: Tambor.

V pomalé¢ casti lento, kdy se k melodii bandoneonu ptidavaji housle, a to konkrétné v taktech
75-80, miZeme z nahravky slySet arrastre v partu kontrabasu. Podivame-li se do partitury,
muzeme se presveédCit, Ze Piazzolla, jak jiz bylo dfive zminéno v této praci, zapisoval arrastre

jako sled Sestnéctinovych not.
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Obrazek 21: Ukazka Piazzollova znaceni arrastre.
4.3 Uprava pro sélové housle a smy&covy orchestr

Ackoli bylo dilo plvodné urCeno pro Piazzolliv kvintet s nastrojovym slozenim housle,
bandoneon, piano, kontrabas a elektricka kytara, vroce 1999 byl tento cyklus na popud
houslisty Gidona Kremera upraven ukrajinskym hudebnim skladatelem Leonidem

Desyatnikovem pro sélové housle a smy¢covy orchestr.

Tato uprava je na rozdil od originalu pojata vice klasicky. Desyatnikova verze je aranZovana
dle formy klasického koncertu — jednotlivé ¢asti dodrzuji tiivéty format a solové housle, jimz
jsou uréeny virtudzni pasaze, ve kterych hra¢ miize ukdzat svou brilantni techniku, jsou
doprovazeny smyc¢covym orchestrem. Podivame-li se do notového zapisu aranze, miizeme si
povsimnout také toho, Ze tango techniky jsou v tomto piipad€ zapsany spiSe nez jejich nazvy
poznamkou skladatele. Napftiklad v ptipadé€ chicharry je v zapisu uvedeno ,.s.p. quasi guiro®,
¢imz dava autor pokyn hrac¢iim hrat za kobylkou a docilit zvuku giiira.
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Obrazek 22: Ukazka znaceni Chicharry na zacatku Otorio Porterio v upravé Leonida
Desyatnikova.

Pti poslechu této verze nas jisté¢ zaujme nejen moderné klasické aranzmad, ale také notoricky
znamé kousky melodii pravé zdila italského barokniho skladatele Antonia Vivaldiho.
Desyatnikov totiz do své aranze zahrnuje kratké &asti ze Ctvero rocnich dob, a to velmi

zajimavym zpusobem, nebot aranzér bere v potaz fakt, Ze ro¢ni doby na jizni polokouli
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nekoresponduji s témi, které probihaji na polokouli severni. Proto naptiklad, kdyz zni
Piazzollovo Léto, mlize poslucha¢ zaznamenat tryvky z Vivaldiho Zimy. Tento ptlro¢ni posun
je poctivé dodrzovan v prvnich dvou Céstech, v ¢astech Invierno Porteiio a zejména pak v
Primavera Porteria vz Desyatnikov cituje melodie z riznych Vivaldiho obdobi. Naptiklad v
zavéru Piazzollova Jara, a tedy i v iplném zavéru celého dila, zazni citace ze stejného obdobi

italského skladatele namisto o¢ekavaného Podzimu.
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Obrazek 23: Téma z Vivaldiho Léta (Presto) v Piazzollove Invierno Porterio.
Diky zahrnuti Vivaldiho tryvkl do Piazzollovy hudby se Desyatnikovi povedlo podle slov
houslisty Kremera vytvofit dialog nejen mezi témito dvéma skladateli, ale také mezi dvéma
odlisnymi hudebnimi styly.”?
Poradi ¢asti v ptipadé Desyatnikovy upravy odpovida poradi, ve kterém skladatel dilo napsal,

tedy Verano Porterio, Otorio Porterio, Invierno Porterio a Primavera Porteria.

% WATSON, WayAnne. Musical Borrowing in Las Cuatro Estaciones Portenas: Piazzolla, Desyatnikov, Vivaldi.
Honor Theses. Michigan: Andrews University, 2015, s. 5.
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5 VyuZiti tvorby Astora Piazzolly ve vyuce

Ackoli se s dily Piazzolly mizeme setkat na koncertnich podiich pomérné Casto a patii mezi
oblibené autory zejména komornich uskupeni, ve vyuce na zakladnich ¢i stiednich Skolach si
zatim jeSté nenaSel své misto, a to 1 piesto, ze ze své zkuSenosti mohu fict, Ze studenti
Piazzollovu hudbu vnimaji vesmés jako zajimavou a atraktivni. Dlikazem tohoto faktu jsou
vysledky kratkého dotazniku, ktery jsem rozdala studentim dvou tfid gymndazia v ramci reflexe
hodiny poté, co jsme v ramci hudebni vychovy vénovali hodinu Astoru Piazzollovi a tangu
nuevu. VétSina studentli se s autorem setkala na hodin€ poprvé. Z tiiceti jedna dotazovanych
74k znal Astora Piazzollu pouze jeden zak. Nicméné dotaznik ukézal, Ze hudba se libila vétsing

studenttl jiz pfi prvnim poslechu.

Z t&chto diivodd si myslim, Ze hudba AstoraPiazzolly se da dobie zuZitkovat ve vyuce. V této
kapitole tedy ptfedstavim ndvrhy aktivit, které by bylo mozné zahrnout do hodin hudebni

vychovy.

Aktivity je mozné vyuzit nejen v hoding vénované tangu nuevu a Astoru Piazzollovi, napiiklad
kdyz se zéci bavi o hudbé 20. stoleti, ale také tfeba v rdmci projektového vyucovani, kdy se
zaci zabyvaji bud’to Argentinou nebo Jizni Amerikou obecné. Taktéz je mozné aktivity
zahrnout do vyuky jako zpestfeni v dob¢, kdy zaci probiraji v zemépisu prave Jizni Ameriku.
Domnivam se, e tematiku tanga nueva a Astora Piazzolly miiZe byt taky zajimavé predstavit
na hoding, kdy se Zaci v ramci hudebnich nastroji zabyvaji akordeonem, jelikoz bandoneon je
typ harmonikového néstroje. Na Piazzollové hudbé se vSak daji dobte predstavit rizné techniky

hry na housle, které¢ mohou jisté zéky zaujmout, a které¢ by mohly byt pro Zaky nové.

5.1 Libertango

e Vhodné pro: 2. stupeir ZS, stfedni $koly a gymnazia
e Doba trvani: cca 15 minut
e Pomiicky: nizky, fixy, tuzky, kelimky od jogurtu ¢i jiné krabicky, nahravka
e Cile aktivity:
o seznamit zaky s dilem Astora Piazzolly
o posilit rytmické citéni zaka
Prvni z aktivit, kterou si pfedstavime, je hra podle grafické partitury, kdy hraci rytmicky
doprovazeji Piazzollovo nejzndméjsi dilo Libertango. Jedna se o aktivitu, pfi které namisto
klasickych hudebnich néstrojii Zaci hraji na improvizované hudebni néstroje — ntzky, fixy,
tuzky (které poslouzi jako palicky) a kelimky od jogurtu ¢i jiné dozicky. Vyhodou téchto
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,»nastroji* je, ze jsou snadno sehnatelné a financné nendrocné. Aktivitu Ize tedy provést i ve

Skole, kterd nema patiicné nastrojové vybaveni.

Ucitel spolecné s zaky projde vSechny rytmy, pfiCemz Zaci nejprve rytmy tleskaji. Rytmus je
podlozen slovni oporou. V této fazi tleskaji vSichni zaci vSechny rytmy. Poté ucitel rozdé€li zaky
do 3 skupin a rozda jim néstroje. Zaci jsou nasledné vyzvani k tomu, aby si zkusili pomocna
slova fikat pouze v duchu. Ucitel poté oznami potadi, ve kterém budou jednotlivé skupinky

hrat. Zaci si vyzkousi rytmicky doprovod s nahravkou®*, ugitel ptitom Zz4ky vede a pomaha jim.

Tento rytmicky doprovod jsem méla moznost vyzkouset s zaky v ramci své pedagogickée praxe
v 1. a 2. ro¢niku na gymnaziu. V rdmci dotazniku, ktery nasledoval po hoding, byla i otazka,
zda je aktivita bavila. Dvacet Sest z tficeti jedna dotazovanych zaka (83 %) odpovédeélo, ze

aktivita je velmi bavila ¢i spiSe bavila.

Aktivita:
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Obrazek 24: Graficka partitura.

% CAROSELLO RECORDS [@Carosellorecords]. Astor Piazzolla - Libertango (Official Audio). Online, video.
2021-03-05. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=yvtpTIARF1o. [citovano 2025-03-10].
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Forma:

e 8x fixy

8x fixy + kelimky

8x vSichni

4x nuzky

8x niizky + fixy

e 16x vSichni

Slovni podklad pro ryvtmy:

e Fixy: Raz, dva, tfi, TED. Raz, dva, tfi TAN-GO.
o Kelimky: A-STOR PIA-ZZO-LLA JE TAN-GO SKLA-DA-TEL.
e Nizky: NU-E-VO. Raz, dva, tfi TAN-GO.

5.2 Fuga y Misterio

e Vhodné pro: stiedni $koly, gymnézia, vyssi roéniky ZUS
e Doba trvani: cca 20-25 minut
e Pomiicky: pracovni list, nahravka
e Cile aktivity:
o seznamit zaky s dilem Astora Piazzolly
o ukazat princip fugové expozice
o posilit rytmické a tonalni citéni zakh
Dalsi aktivita se zamétuje na aktivni poslech skladby Fuga y Misterio. JelikoZ zacatek skladby
pfipomind fugovou expozici, je mozné skladbu zatadit 1 jako zpestieni pii vyuce fugy jako
formy. Zaktim se v tomto piipadé miize zminit, Ze fuga neni pouze zaleZitosti baroka, ale Ze ji

skladatelé psali €i se ji nechali inspirovat i v hudbé relativné nedavné.

Pted samotnym poslechem se Zaci seznami s tématem fugy. Nejprve si ucitel spolecné se Zaky
zkusi vytleskat rytmus hlavy tématu, a to nejprve v pomalém tempu. Jako opora zde poslouzi
textovy podklad. V ptipadé, Ze bychom aktivitu zahrnuli do vyuky na ZUS, je mozné uryvek

natrénovat bez pomocného textu.

Poté si tyto 4 takty zkusi Zaci s kantorem zazpivat. Jakmile si Zaci osvoji melodii i rytmus, mize
se tempo mirné zrychlit. Notovy zapis je pro potieby Zzakli oproti origindlni toniné

transponovan, jelikoZ v originalnim e moll dosahuje nejvyssi bod melodie €2, coz miize byt pro
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zaky uz prilis vysoko. Nasledné ucitel vyzve zaky k tomu, aby si poslechli cel¢ téma z originalni
nahravky®® (0:00 — 0:21).
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Obrazek 25: Téema fugy — verze pro Zdky.
Ucitel nasledné rozdé kratky pracovni list a sdéli Zaktim, Ze toto téma zazni v uvodu skladby,
kterou budou poslouchat n¢kolikrat, a jejich tikolem bude zkusit spoditat, kolikrat se téma
objevi. Béhem téhoz poslechu budou mit za kol Zaci vyposlouchat, které nastroje se ve skladbé

uplatiiuji. Pti poslechu se pracuje pouze s ¢asti nahravky (0:00 — 1:52). Nasleduje kontrola.

Pot¢é zazni skladba jeste jednou. Tentokrat se Zaci zamétuji na téma fugy, se kterym se seznamili
jiz na zacatku. Jejich ukolem bude napsat potadi, ve kterém téma zazniva v jednotlivych
nastrojich. Zde ucitel pousti opet pouze ¢ast skladby (0:00 — 1:23). Opét nasleduje kontrola, pti

které ucitel pracuje s nahravkou a demonstruje na ni principy fugy.

Pracovni list:
1. ZaSkrtni, které vS§echny hudebni nastroje jsi v nahravce zaznamenal.
L] housle
L] pfi¢na flétna
1 klavir
bandoneon
saxofon

kontrabas

O O O 0O

elektricka kytara

% QUINTETO ASTOR PIAZZOLLA [@QuintetoAstorPiazzolla]. Fuga y Misterio.

Online, video. 2023-03-09. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=tnxgcAHRnlc. [citovano
2025-03-14].

62


https://www.youtube.com/watch?v=tnxgcAHRn1c

O bici

] klarinet

2. Nyni si poslechni tryvek jeSté jednou a napis, v jakém poradi se objevuje téma

v jednotlivych nastrojich.

5.3 Zita

e Vhodné pro: 2. stupeir ZS
e Doba trvani: cca 15-20 minut
e Pomiicky: sada karti¢ek s obrazky, housle, nahravky
e Cile aktivity:
o seznamit 7aky s dilem Astora Piazzolly

o ukazat zaklim rizné zplsoby hry na housle

Tato aktivita se zaméfuje na rizné techniky hry na housle. Aktivitu je tedy mozné zatadit pfi

vyuce tématu Smyccové nastroje apod.

Ucitel nejdiive pusti Zaktim zvuk cikady a zepta se jich, zda dokézou poznat, o jaké zvite se
jedna. Poté promitne na tabuli obrazky znazorfujici bi¢, cikadu, buben a sirénu a vyzve zaky,
aby pojmenovali, co vidi na obrazcich. Nasledné zaktim sd€li, Ze tyto riznorodé véci se daji
znazornit 1 na housle a Ze se jedna o tyto techniky /ldtigo, chicharra, tambor a sirena, které jsou
ze SpanélStiny. Poté rozda karticky (sada obsahuje 1x latigo, 3x chicharra, 2x tambor a 2x
sirena) kazdému Zdkovi a jednotlivé techniky bud’ pusti z nahravky ¢i, v ptipad¢, Ze sdm ovlada
hru na housle, sam pfedvede na housle. Zaci hadaji, kterou z véci uéitel zhudebiiuje a ukazuji

na karti¢kach.

Utitel dale sdéli zakam, Ze nyni usly$i jednu ze skladeb Astora Piazzolly, argentinského
skladatele Zitu. Ukolem 74kt bude sefadit karticky v pofadi, v jakém se ozvou jednotlivé
efekty. V ramci aktivity se nepracuje s celou nahravkou®®, nybrz pouze s jeji &asti (0:00—1:44).

Ucitel pusti nahravku dvakrat, poté dojde ke kontrole.

% ASTOR PIAZZOLLA OFFICIAL [@AstorPiazzollaOfficial] Astor Piazzolla - Zita - Olympia 77 (1977).
Online, video. 2023-06-11. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=11Ge5m5t9R8. [citovano
2025-03-14].
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Karti¢ky:

Obrazek 27: Chicharra.

Obrazek 29: Sirena.
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5.4 Tanti Anni Prima (Ave Maria)

e Vhodné pro: 2. stupeir ZS, stfedni $koly a gymnazia
e Doba trvani: cca 5 min
e Pomiicky: nahravka, propiska, kousek papiru
e Cile aktivity:
o uvolnéni a relaxace 7kl

o sezndmeni se s dilem Astora Piazzolly

Ucitel zacne aktivitu tim, Ze se zepta zakd, jak se dneska maji a citi. Nasledné rozda zakim
malé papirky a fekne jim, at’ si na n¢€ zatim nic nepisi. Poté vyzve zéky, aby si okolo sebe ud¢lali
prostor, sedéli vzptimené, neopirali se, ruce polozili na stehna a zavieli oc¢i. Ucitel pusti
nahravku®’ a dava zak@im instrukce, ¢imz vede zaky pii relaxaci. Promluva ugditele k zaktim

béhem relaxacniho cviceni mize vypadat napiiklad takto:

» Zaposlouchejte se do okolnich zvukii — co vSechno slys$ite? Pouze hudbu? Nebo i tieba
auta na ulici? Nebo vaSeho souseda, jak se pohnul na zidli? Zkuste se co nejvice zaméfit

na ptitomny okamzik.

* Vnimejte, kde a jak se Vase télo dotyka zemé ¢i jiné opory. Vnimejte strukturu, kterou

citite pfi dotyku.

* Nyni zaméfte svou pozornost na svij dech a uvédomujte si, jak pravé ted’ se télo
nadechuje a vydechuje. Jak se zveda a klesa hrudnik. MoZn4 to stejné nebo podobné

vnimate 1 v oblasti bficha. Uvédomujte si dech okamzik za okamzikem.

* Pokud zjistite, Ze jste pozornosti nékam odbéhli, tak se jen vracejte zpét. Nesnazte se
myslenky odhanét, ale vracejte se jemné zpét k dechu. K uvédomovani si nddechu a

vydechu.

* Nyni si zkuste uvédomovat ty momenty, kdy se z nddechu stava vydech. A také si

uvédomujte momenty, kdy se z vydechu stava nadech.
* Uvédomuyjte si naddech a vydech a také malé drobné pauzy mezi nimi.

* Uvédomujte si, jak se télo postupné plni vzduchem.

”NIR, Yoed [@YoedNir] Ave Maria. Online, video. 2017-06-01. Dostupné z: YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=YL90yVgpCOc. [citovano 2025-03-26].
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* Zkuste se nyni pomalu nosem nadechnout do bticha. Citite proud vzduchu v nosnich
dirkéach, nosohltanu, ustni duting, priduskach a plicich. Sledujte, zda se méni ostrost a
teplota vzduchu. Pomalu vydechujte Gsty. SnaZzte se, aby vydech byl delsi nez nadech.
Zkusme to jest¢ jednou. Pomalu se nadechujeme do bficha a vnimame cestu, kudy
vzduch jde — nosni dirky, nosohltan, ustni dutinu, pridusky a plice. Pomalu

vydechujeme pusou.

* Pokud zjistite, ze jste v mysli odbéhli jinam, zkuste vratit svou pozornost zpatky na

dech. Vnimejte, jak se vam napliiuje télo vzduchem.

* Zaméite se nyni na hudbu, kterou slysite. Co ve vas evokuje? Vyvolava ve vas néjaky

pocit?

Po skonceni cviceni ucitel také vyzve zaky, aby na papirek napsali jedno slovo, které nejvice

vystihuje hudbu, kterou slyseli. Nasledn¢ probihé diskuse o slySené hudbé.

Tuto aktivitu, ktera pracuje s jednou z jemngjsich skladeb Astora Piazzolly, je mozné vyuzit
nejen jako uvodni aktivitu v hodiné o Astoru Piazzollovi, ale v ramci kterékoli hodiny, kdy

chceme, aby se zaci uvolnili a zklidnili mysl — naptiklad v den, kdy psali naro¢ny test.

Instrukce v rAmci cvideni byly inspirovany podcastem Viimej si — podcast o mindfulness®®.

5.5 Adios Nonino

e Vhodné pro: 2. stupenn ZS, stfedni $koly a gymnazia
e Doba trvani: cca 15 min
e Pomiicky: nahravka, karticky s pribéhem skladby
e Cile aktivity:
o seznameni s tvorbou Astora Piazzolly

o sezndmeni se s moznostmi, jak pecovat o svlj well-being

Pted samotnou aktivitou ucitel zacne s zdky diskusi na téma, jak se vypotradat se stresovou
situaci. Co Zaktim pomaha, kdyZ se neciti dobfe? Co by poradili svym kamaradiim ¢i blizkym?

MuZze ndm pomoci hudba? Jak?

Nasledné ucitel promitne slova, kterd Piazzolla sam pronesl ke skladbé a zmini, Ze ze smutku

se potieboval vypsat pravé i Astor Piazzolla.

% DVORAK, Michal. Cviceni zaméFené na dech (10 min.). Online, podcast. In: V§imej si — podcast o mindfulness.
6. 11. 2024. Dostupné z: https://open.spotify.com/episode/INjgZY DtQFM6n0vaMtHrSE. [citovano 2025-03-16].
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., One day the phone exploded like an atom bomb. I was performing with Copes in Puerto Rico,
[...] when I received a call from Dedé, who had stayed back in New York with the kids. Nonino
had died in Mar del Plata. It was too much. When I got back to New York a few days later, 1
asked to be left alone in a room in the apartment, and in less than an hour I wrote ,, Adios
Nonino.“ And then I cried as I had few times before in my life. On the trip from the airport to
the house on 92" Street, the image of Nonino appeared to me on every wall in New York. In

that piece I left all the memories I had of my dad. “*°

Ucitel se nasledné zepta zaka, co se Piazzollovi pfihodilo, a jak si mysli, ze ta skladba, kterou

napsal, bude znit.

Dftive nez pusti zakiim ukézku, tak jim vSak jesté do dvojic rozda sadu barevnych karti¢ek, na
kterych je rozstithany priibéh &asti skladby'? (0:00—1:19), a zada zaktim instrukce. Zaci béhem
poslechu budou mit za ukol sefadit spravné karticky za sebou tak, aby potfadi karti¢ek
odpovidalo postupu melodie ve skladbé. Ucitel pusti ukazku dvakrat a nasleduje diskuse, zda

nalada skladby naplnila ptivodni ocekavani zakt, a kontrola tikolu.

9 GORIN, Natalio. Astor Piazzolla: A Memoir, s. 78.
0 FERES, Augusto [@AugustoFeres] Astor Piazzola y su quinteto — Adios Nonino (1969) original. Online, video.
2012-10-17. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=In8EKQN_-Xo. [citovano 2025-03-26].
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Karti¢ky: # Bandoneon
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Obrazek 30: Graficky zndzornény pritbeh melodie skladby Adios Nonino.
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Zavér

Cilem této diplomové prace bylo nejen poskytnout Ctenari detailn€jsi informace o zivoté
vyznamného argentinského hudebniho skladatele Astora Piazzolly, zakladatele tanga nueva, ale
také poukazat na to, jak autor svym dilem ovlivnil dal$i hudebni skladatele. V ramci prace byly
tedy cCtendi1 priblizeny jak zivotni milniky, jako naptiklad setkani s vazenou Nadiou
Boulangerovou, tak rozporuplna osobnost tohoto muze, ktery miloval hudbu nadevse. Prace
taktéz uvadi ptibéhy, ze kterych se dozvime, co skladatele vedlo k napsani jeho nejzndméjsich
a nejhrangjsich dél. Kromé Astora Piazzolly je v§ak mozné se v praci doéist také o souéasnych
hudebnich skladatelich a o tom, jakym zptisobem byli ovlivnéni Piazzollovou hudbou ¢i jeho

osobnosti.

Dal$im zdmérem bylo proniknou hloubé&ji do tanga nueva a popsat dany styl z hlediska
formového, harmonického, melodického, rytmického a také z pohledu specidlnich nastrojovych
technik. Poznatky z téchto jednotlivych oblasti jsou pak prakticky demonstrovany v ramci
analyzy skladby Primavera Portefia. V praktické Casti jsem se také vénovala porovnavani
Piazzollova originalu s upravou pro sélové housle a orchestr ukrajinského skladatele Leonida

Desyatnikova.

Poslednim cilem této prace bylo nastinit moznosti vyuziti Piazzollovych skladeb ve vyuce.
V praci jsem uvedla, Ze shudbou Astora Piazzolly se da pracovat jak v ramci aktivniho
poslechu, tak v instrumentalnich Cinnostech. U kazdé aktivity jsou navic zminéna témata,
v jejichz ramci je mozné aktivity zahrnout. Jak je mozné se docist v praci, skladby tohoto
argentinského skladatele se daji vyuzit naptiklad pro zpestfeni vyuky fugy ¢i v hodinach
vénovanych tématu smyccovych néstroji. Ne vSechna Piazzollova dila jsou vSak Zivelna, a tak
se né&kterd, jako napiiklad v praci zminéna Tanti Anni Prima, hodi zahrnout do relaxa¢nich

aktivit.

Napfti¢ tomu, jakym dilem Piazzolla pfisp€l nejen v oblasti klasické hudby a jazzu, ale také
tanga, existuje doposud pomérné¢ malé mnozstvi praci vénovanych tangu nuevu, které, ac¢
vzniklo s mySlenkou tanga Cisté k poslechu, postupné proniklo také do tance. Téma tanga nueva

jakozto tance by tedy mohlo byt zajimavym ndmétem pro dal§i zkoumani.

Pii praci na tomto textu jsem méla moznost poslechnout si nejen méné proslulé dila Astora
Piazzolly, ale také se seznamit s tvorbou dalSich skladatelil a rozsifit si tak sviij hudebni obzor.
Diky proniknuti do Piazzollovych dél a studiu tanga nueva taktéZ nyni pohlizim na Piazzollovy

skladby s jesté vétsim obdivem a pfi jejich hie 1 poslechu mam vétsi piehled o tom, jak skladatel

69



s hudebnim materidlem pracuje. Veskeré poznatky jsem zapsala do této diplomové prace, ktera

muze primét ¢tenaie uvazovat nad hudbou tohoto genialniho skladatele podobnym zptisobem.
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Vyjadreni k vyuziti nastroji umélé inteligence
V ramci vypracovani této diplomové prace bylo vyuzito umélé inteligence za ucelem

vyhledavani vhodnych zdroja a jazykové korektury prekladu abstraktu. Zdroje byly nasledné

dasledné prostudovany autorkou a na zaklad¢ tohoto prostudovani byly pouzity v praci.
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