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ABSTRAKT

Diplomova price se vénuje sedmi vybranym skladbam Petra Ebena (Recky slovnik,
Pragensia, In honorem Caroli, Labyrint svéta a rdj srdce, Okna podle Marca Chagalla, Vox
clamantis, Jeremias) a ptedstavuje moznosti jejich vyuziti v hudebné vychovné praxi. Cestu
k zptistupnéni posluchacsky narocnych skladeb zakiim zakladnich a stfednich skol otevielo
jejich propojeni s mimohudebnimi tématy, kterd s hudebnimi dily izce souviseji. Jedna se o
témata historicka (antické ctnosti, Praha Rudolfall.,Karel IV.a jeho ,,druhy zivot®), literarni
(dilo Jana Amose Komenského) a vytvarné (okenni vitrdze Marca Chagalla). Pét vyukovych
scénarti je zakotveno do Ramcového vzdélavaciho programu a doplnéno doprovodnymi
didaktickymi materialy a hudebnimi ukazkami. VSechny vybrané skladby jsou stru¢né
analyzovany po hudebni strance, pro pedagogické ucely obsahuje prace také podrobné
zpracovani souvislosti jejich vzniku a nadmétu i mimohudebnich témat, kterd se s nimi
v hodinach poji. Skladby jsou v praci pfedstaveny v kontextu Ebenova zivota a pedagogické
¢innosti, zminény jsou také pfistupy dalSich hudebnich pedagogl 2. poloviny 20. stoleti a

principy prace s poslechovymi ukézkami v hudebni vychové.

KLiCOVA SLOVA
Petr Eben, f{ecky slovnik, Pragensia, In honorem Caroli, Labyrint svéta a raj srdce, Okna

podle Marca Chagalla, Vox clamantis, Jeremias, aktivni poslech, vyukové scénare



ABSTRACT

This thesis focuses on seven selected compositions by Petr Eben (Greek Dictionary,
Pragensia, In honorem Caroli, Labyrinth of the World and Paradise of the Heart, Chagall
Windows, Vox clamantis, and Jeremias) and explores the possibilities of their application in
music education. The key to making these auditorily challenging works accessible to
elementary and secondary school students lies in their connection to non-musical topics that
are closely related to the music works itself. These include historical themes (ancient virtues,
Rudolf II.’s Prague, Charles IV. and his "second life"), literary themes (the book of John
Amos Comenius), and visual arts (the vitrages by Marc Chagall). Five teaching scenarios
are embedded within the Framework Educational Programme and are supplemented by
didactic materials and musical excerpts. All selected compositions are briefly analyzed from
a musical perspective. For pedagogical purposes, the thesis also provides detailed contextual
background on their origins, subject matter, and related interdisciplinary topics suitable for
use in the classroom. The compositions are presented within the context of Eben’s life and
educational activities. The thesis also references the approaches of other music educators
from the second half of the 20th century and discusses principles for working with listening

excerpts in music education.
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Uvod

hudebni vychovy na zakladni skole piili§ Casté. Petr Eben je skladatelem svétového vyznamu
a byla by velkéd skoda, kdyby se s jeho dilem Zaci nepotkali. Jeho hudba je neobycejné
dimyslna, v jednotlivostech moznéd nepochopitelna, na vétsi ploSe vSak logicky stavéna a
nezaménitelné ,,ebenovska™ jiz pti prvnim poslechu — pracuje s kontrasty, slozitymi rytmy a
vyuziva velké intervalové skoky. Pfesto je srozumitelnd, plsobiva, vykresluje nélady,
piinasi poselstvi, vyvolava emoce. Jak ji tedy zaktim zpftistupnit? Jak docilit toho, aby byl

poslech Ebenovo skladeb aktivni a vedl zaky k dalsim hudebnim ¢innostem?

VZdy jsem rada zpivala Ebenovy sborové skladby, at’ uz jako mala sboristka v Zakladni
umélecké skole v Ceském Krumlové, nebo pozdéji ve véku dosp&lém. Fascinovalo mé, jak
modern¢ znéji (zvlasté diky neobyCejnému klavirnimu doprovodu), a presto piisobi lehce,
jako by Slo o lidovou pisnicku. I dnes jako sbormistryné pfipravnych odd¢leni
¢eskokrumlovského sboru Medvid’ata Ebenovy skladby s oblibou zafazuji a pozoruji, ze je
déti zpivaji rady a s pfirozenou lehkosti, ackoli jejich melodie nejsou prvopldnoveé snadné.
Ebenovi se podafilo podpofit vrozené détské hudebni citéni, které neni svazano tonalitou ani
pravidelnym metrem. Otevfel tak cestu k vnimani moderni hudby uz od mladého véku. Jak
v tomto na skladatele navazat u zak druhého stupné, kteti piirozenost hudebniho projevu a

otevienost k riznym piistupim mnohdy ztratili?

Pro diplomovou praci jsem vybrala sedm skladeb, v nichz spatfuji potencidl k zapojeni do
vyuky hudebni vychovy, protoze jejich programni népli skyta moznost propojit hudebni dilo
s dalsimi tématy mimohudebnimi. Navrzené vyukové scénafe podrobné piedstavuji
v posledni Casti prace. Pro usnadnéni jejich vyuzitelnosti v praxi jsem zvolila formu
pfehlednych tabulek s jasnym c¢lenénim jednotlivych fazi hodin a odhadem jejich ¢asové
naroCnosti. Nasledn¢ dil¢i aktivity konkrétné rozepisuji a doplituji dalSimi materidly
(obrazové pfilohy, notové zdznamy), a to z divodu prehlednosti. Poslechové ukazky rovnéz
zminuji pfimo v textu, jejich kompletni seznam 1 s odkazy na mtij soukromy YouTube kanal
je uveden v Seznamu hudebnich ukazek. Vyuziti této platformy k nahrani hudebnich ukéazek
jsem zvolila, aby byly pfipravené¢ materidly online dostupné vSem. Piimo u nahravek pak

uvadim jejich zdroje a interprety.



Uvodni kapitola je vénovana Petru Ebenovi. K jeho Zivotu i skladatelské tvorbé vzniklo
mnoho textd (v prvni fadé¢ dv€ monografie muzikolozek Evy Vitové a Katefiny
Vondrovicové), v praci proto uvadim jen struény piehled zékladnich Zivotnich meznikd.
Vzhledem k didaktickému zaméfeni prace zpracovavam v samostatné podkapitole Ebenovo
pedagogické pusobeni, jehoz nedilnou soucasti byla prace na ceské adaptaci Orffova
Schulwerku, jiz si také kratce predstavime. Prvni kapitolu uzavira piehled ptistupti dalSich

hudebnich pedagogt 2. poloviny 20. stoleti.

Ve druhé kapitole zatazuji sedm vybranych skladeb do kontextu jejich vzniku a stru¢né je
rozebiram po hudebni strance. Vzhledem k planovanému vyuziti téchto skladeb ve vyuce
zpracovavam takeé jejich mimohudebni pozadi— inspira¢ni zdroj ¢i vazbu na dalsi dila. Cilem
je, aby vyucujici, ktery se rozhodne navrzené hodiny vyzkouset v praxi, rovnou ziskal i
pottebné znalosti k dilu jako celku. V téchto podkapitolach jsou vice rozvedeny nékteré
aspekty Ebenova Zivota a tvorby, které byly v kapitole tvodni jen naznaceny. Treti kapitola
podava obraz o soucasném piistupu k praci s poslechem v hodinach hudebni vychovy. Tyto

principy jsou aplikovany v navrZzenych vyukovych scénafich.

Dvé vyse zminéné monografie pro mne byly cennym prosttedkem k nahlédnuti do osobnosti
Petra Ebena. Na mnoha mistech skladatele pfimo cituji, v ptilohach pak zpfistupiiuji nékteré
jeho texty tykajici se skladeb ¢i uméni a pohledu na svét obecné. Z téchto textl jsem casto
Cerpala, zvlasté v kapitolach vénovanych vybranym skladbam. N¢které z téchto skladeb jiz
byly podrobné zkoumdny v jinych zavéreénych pracich, které jsem jako zdroj rovnéz
vyuzila. Dale jsem pak pracovala pfimo s partiturami skladeb a s dalsi literaturou nebo
webovymi strankami, které se danou hudebni, vytvarnou ¢i historickou latkou zabyvaji.
Kapitoly vénované hudebnim pedagogiim a poslechovym cinnostem jsem zpracovala na
zaklad€ metodik a ucebnic didaktiky hudebni vychovy (Daniel, Herden, Holas, Sedlak).
Tyto, rokem vydani starSi, ale stile platné publikace jsem doplnila knihou Kapitoly
z kreativni  hudebni vychovy, kterd je pro oblast hudebni pedagogiky nejnovéjsim
piispévkem. Dohledala jsem nékolik zavérecnych praci, které se vyuzitim skladeb Petra
Ebena v hodinach hudebni vychovy také zabyvaji. Jedna se vétsinou o skladby détem piimo

ur¢ené, mym cilem bylo zpiistupnit jim také jeho vétsi koncertni dila.



1 Petr Eben
1.1 Petr Eben — Zivot a inspirace

Petr Eben se narodil 22. ledna 1929 v Zamberku, détstvi pak travil srodi¢i a bratrem
Bediichem v Ceském Krumlové.! Uz od mladého véku se pod vlivem rodi¢t u Petra
formovalo estetické citéni a zajem o védéni 1 vSechny druhy uméni. Hlavni pozornost vSak
vénoval hudbé a diky navstévam cistercidckého klaStera ve Schlierbachu v Hornim
Rakousku? poznal jedine¢nost gregorianského choralu, ktery se mu stal celozivotnim
inspiracnim zdrojem. Stejné tak ,,osudovym‘ pro n¢ho bylo setkani s varhanami, na néz
zacal hrat uz v deviti letech. Sdm Eben trefné poznamenava: ,, Vzdycky si vzpominam na
Jana Amose Komenského, na onu scénu z Labyrintu svéta, kdy kazdy prochdzi Branou Zivota
a od starce, ktery symbolizuje Osud dostane cedulku, kde je napsano: budes viadnout nebo

budes slouzit, budes ucit, budes soudit... A u mé bylo asi napsano — varhany ‘3

O tom, ze se za par desitek let stane Komenského dilo inspiraci pro jeho varhanni
improvizace, se mu tenkrat nejspi§ aninesnilo. Naopak, v§em sniim mladého Petra odzvonilo
po vzniku protektoratu a se zacatkem 2. svétové valky vstoupila do Zivota rodiny Ebenovych
diskriminace a pronasledovani pro jejich zidovsky ptivod. Babicka, otec i oba bratti skoncili
v koncentracnich tdborech. Babicka zemiela, stejn¢ tak strycové s rodinami, nejuzsi rodina
se ale po valce Stastné shledala. Détstvi, které utvarelo Petrovu osobnost, rozhodné nebylo
idylické. Ptesto, a snad mozna prave proto, byl cely jeho zivot protknut hiejivou lidskosti a
vdécnosti za kazdy den. ,, Tehdy jsem mohl hmatatelné zazit pouceni téch let: jak malo je
Stésti zavislé na vnéjsich okolnostech. “* Oporu nasel ve vife v Boha a hluboké duchovni

zakotenéni se vtisklo 1 do jeho skladeb.

Po vélce se Petr Eben rozhodl pro studium klaviru a pozdéji i skladby na Akademii

muzickych uméni v Praze. Ta se stala jeho novym domovem, kde zalozil rodinu a po cely

I VONDROVICOVA, K. Petr Eben. Praha 1995, str. 11.
2 Tamtéz, str. 27.
3 Tamtéz, str. 75.

4 Tamtéz, str. 34.
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zivot pracoval. Kromé skladatelské Cinnosti vystupoval Casto jako interpret, véhlas ziskal
zvlasté pro své varhanni improvizace. Jeho pedagogickému plsobeni se podrobnéji

vénujeme v kapitole nize. Petr Eben zemfiel 24. fijna 2007 ve véku 78 let.’

Jeho neobycejnd pracovitost a vytrvalost stoji za vznikem vice jak 250 skladeb nebo cykla.
Zabér Ebenovy skladatelské Cinnosti je velmi Siroky. Patii sem napiiklad varhanni skladby
(Casto dopliujici varhany o dalsi, i méné¢ obvyklé nastroje), vokalni dila (pisn¢, muzské,
zenské, smiSené 1 détské sbory), vokalné-instrumentdlni kusy (oratoria, kantaty),
orchestralni a komorni tvorba a nespocet skladeb pro nastroje sélové. Nékteré z nich

zminime nize v kapitoldch vénovanych skladbam vybranych pro didaktické vyuziti.

Inspiraci byl pro Ebena nejen gregoriansky choral, varhany a hluboké duchovni zakotveni,
jak je naznaceno vyse, ale také literarni a vytvarna dila. Zvlasté propojeni hudby se slovem
bylo pro skladatele piileZitosti, jak posluchace oslovit. ,,romanticky typ skladatele — a sam
s nim citim soundleZitost — touzi po tom obracet se na posluchace s konkrétnim sdélenim.
Vsechny jeho skladby jsou jakymsi poselstvim a naléhave si preje, aby byl pochopen presné.
A tady prichazi na pomoc basnické slovo. Umozni skladateli, Ze se hudebni obsah ve skladbé

stane jednoznacnym, nezaménitelnym a naprosto srozumitelnym. “‘¢

Petr Eben byl prozafenym ¢lovékem, pro n€jz bylo skladani hudby projevem prosté, ale silné
touhy dat tvar myslence, jak sdm vystizn€ vyjadfil slovy: ,, ...umeéni se rodi jako hra, radujici
se z toho, Ze miize naplnit prazdnotu, pokryt bily list kresbou, navrsit do volného prostoru

stavbu nebo rozezvucet ticho hudbou.

5 Eben, Petr — Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=
6918#dilo8517.

6 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 85.

7 Tamtéz, str. 118.
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1.2 Petr Eben — pedagogicka ¢innost

Oba Ebenovi rodi¢e byli ucitelé, otec Vilém pozd&ji plsobil i jako $kolni inspektor.® Snad
praveé oni v Petrovi probudili neutuchajici zjem o svét, ktery jej provazel po cely zivot. Sdm
se stal pedagogem v roce 1955, kdy nastoupil na katedru hudebni védy na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy. Pisobil tam z politickych diivoda pouze jako ,,odborny asistent®, az
v roce 1988 dosahl na zaslouzenou docenturu.’ Po revoluci se stal profesorem skladby na

Hudebni fakulté¢ AMU.10

Neobycejny kulturni i v§eobecny piehled a schopnost radovat se z krasy pfirody, uméni i
,»obycejnosti® Zivota, to vSe jako by se zrcadlilo v prozafenych ocich skladatele. Neni tedy
divu, Ze setkani s nim bylo pro mnohé jeho zadky nezapomenutelné a velmi inspirujici. Jaky
byl Eben pedagog ve své vzpomince poodkryva muzikolog Lubos§ Stehlik: ,,Jeho rozhled,
zajmy, znalosti daleko presahovaly svét hudby a cinily z prednasek, seminarii a lekci uhelny
kdamen mého zajmu o studium muzikologie. Byl to mimoradné kultivovany a laskavy clovek.
Dva roky diskusi o hudbé jeho doby a etice, o prolinani hudby, vytvarného uméni a
architektury, o hledani viry, o jeho hudbé, nasem Zivote, o svéte patii k tomu nejsilnéjsimu,
co jsem prozil. Nikdy jsem neslySel od néj prikrosti, odsouzeni, nevybiravou kritiku. Jeho

povidani byl proud empatie a dobroreceni. '

Pedagogicka ¢innost se promitla také do Ebenovy tvorby skladatelské, a to zejména v tvorbé
pro déti. Bezprostfednost a bezelstnost détského projevu inspirovala skladatele nejen
k pravam lidovych pisni, ale také k napsani skladbicek zcela novych, které dodnes patfi
k repertoaru mnoha détskych sbort. Uved’'me napiiklad cykly Zelend se snitka, Zvédave
pisnicky, Elce pelce kotrmelce nebo Kolednici z Tésinska. ,, Psat pro cisty, zvonivy détsky

hlas je jako ocistna lazen... détsky hlas (vSak) uklada silné omezeni, jak v rozsahu, tak

8 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 8.
9 VITOVA, E. Petr Eben: sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha 2004, str. 27.
10 Tamtéz, str. 31.

' Dobroreceni Petra Ebena — Casopis Harmonie [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z

https://www.casopisharmonie.cz/komentare/dobroreceni-petra-ebena/?utm_source=chatgpt.com.

12


https://www.casopisharmonie.cz/komentare/dobroreceni-petra-ebena/?utm_source=chatgpt.com

v intervalovych postupech, jez museji byt co nejsnazsi. “'* Pfesto se Eben nesoustfedil pouze
na zpévnost melodii, ktera by mohla vést k jisté infantilnosti. Naopak se mu podaiilo
zkomponovat kusy velmi napadité, moderni, jejichz mnohdy slozit¢j$i harmonické souzvuky

nebo rytmy déti piirozené piijimaji.

Z pusobeni na katedfe hudebni védy vzesla ucebnice Cteni a hra partitur. Dile Eben
v 60. a 70. letech spolupracoval na zpévnicich a ucebnicich pro 2. stupeii zakladni skoly, pro
néz spolu se svymi skladatelskymi soucasniky upravoval lidové pisné nebo vytvarel nové na
texty lidové poezie.'3 S Libusi Kurkovou vydali v roce 1979 ucebnici pro pedagogické skoly
a ucitele tehdejSich lidovych Skol uméni Hudebné pohybova vychova Sestiletych az
osmiletych deéti. V ucebnici je predstavena metodika vSestranného rozvoje taneCnich i
muzikélnich schopnosti déti, kterd podnécuje jejich fantazii a tvofivost. Skrze cviceni a
etudy se détiuci pohybove vyjadftit hudbua vnimat hudebni doprovod. Postupné jsou vedeny
k individudlnimu tanecnimu projevu, improvizaci a vlastnimu doprovodu na malé bici
nastroje.'* Vétsing uciteld hudebni vychovy je Petr Eben znidm jako spoluautor &eské
adaptace Orffova Schulwerku. Nez se k této dostaneme, predstavme si v kratkosti jejiho

tvilirce a principy, které se s Schulwerkem poji.

Carl Orff (1895-1982) byl némecky hudebni skladatel a pedagog. Hlavnim cilem jeho
pedagogického smétfovani byla jednota mluvniho projevu, zpévu, poslechu, instrumentélni
hry a télesného pohybu. Poprvé tyto principy uplatnil v Ustavu pro gymnastiku, hudbu a
tanec, ktery v roce 1924 zalozil spolu s pedagozkou Dorotheou Giinther.!S Cinnost §koly
prerusila druha svétova valka. Orffna ni po roce 1948 navazal hudebnimi potady pro déti

vysilanymi v bavorském rozhlase, znichz pozdéji vzeSlo pét svazkli ptepracovaného

12 EBEN, P. O détské tvorbé. In VITOVA, E. Petr Eben: sedm zamySleninad zivotem a dilem. Praha 2004, str.
315.

13 Srov. Eben, Petr — Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=6918.

14 EBEN, P. a KURKOVA, L. Hudebné pohybovd vychova Sestiletych az osmiletych déti. Praha 1975. Uvodni
slovo autorky.

IS SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na 2. stupni zakladni skoly: ucebnice pro posl. pedagog. fakult.
Praha 1984, str. 137.
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Schulwerku'®, knihy, kterd inspirovala hudebni pedagogy zmnoha dalsich zemi.
K predavani svych pedagogickych myslenek zalozil Carl Orff v roce 1961 institut v ramci

Mozarteum University v Salzburku, ktery dnes nese jeho jméno.!”

K principim Orffova vychovného systému patii jiz vySe zminovana komplexni muzicka
vychova propojujici slovo, hru, zpév a pohyb. Nejedna se o metodu nebo ,,skolu®, jak je
v nasem prostfedi zazito kvili nazvu Ceské adaptace Orffova dila (viz nize). Je to spise
., pedagogicky smer, ukazatel cesty, kudy by se vyuka hudebni vychovy mohla ubirat, aby
byla komplexni a pritom zdabavna, emotivni a plnda prijemnych chvil pri spolecném
muzicirovani. “'8 Pravé spoleénym zazitkim a sdilené radosti z provozovani hudby prikladal
Orff velky vyznam. Hudebni aktivity jsou povétsinou zaloZeny na spolupraci a komunikaci,
u 74kl jsou tedy formovany i komunika¢ni a socidlni dovednosti.!® Pfesto neni jedinec
upozadén, naopak. Orffiv Schulwerk déava prostor k uplatnéni kazdého, tfeba 1 méné
hudebné rozvinutého zdka. Zakladnim kamenem pro hudebni aktivity (které zaky postupné
vedou az k samostatné tvofivé praci a improvizaci) byl pro Orffa rytmus. Rytmus jako
nejpiirozenéjsi projev hudebniho citéni. Rytmicka hra je ptilezitosti, do niZ se mize zapojit
kazdé dité, coz odpovidé vyse naznacenému demokratickému pfistupu. Carl Orff pfi tvorbé
materialii vychdzel zfolkloru (z rytmu ftikadel, zjednoduché melodie popévkil) a

z pentatoniky, protoZe je vhodna pro kolektivni improvizaci.?°

Orff svou koncepci elementarni vychovy doplnil také o specifické nastroje, které byly
uzpusobeny pro détskou hru, a které vedly k rozvijeni sluchového vnimani. Patfi k nim
melodické zvonkohry, metalofony, xylofony a mnoho rytmickych bicich nastroji (napf.

ozvucna diivka, triangl, bubinek). Vyuzivany jsou k vytvéfeni jednoduchych improvizaci a

16 Dilo vznikalo postupnéuz v dob& Orffova piisobenina §kole Dorothee Giinther, tiskem vyslo v roce 1932,
rozsifeni do §kol vSak znemoznil nastupujici nacismus. Viz Carl Orff, Ceskd Orffova spolecnost — Ceskd
Orffova spolecnost official web [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z: http://orff.cz/cs/CarlOrff.

17 Tamtéz.

18 KONARIKOVA, K. Vyuziti principii Orffova Schulwerku ve vyuce hudebni vychovy na Zikladni skole
generala Frantiska Fajtla DFC v Letiianech. Praha 2017, str. 14.

19 Tamtéz, str. 18.

20SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy, str. 139.

14


http://orff.cz/cs/CarlOrff

doprovodt k pisnim. Kromé sluchu se hrou na né rozviji také motorické schopnosti a plni 1

dulezitou funkci psychoterapeutickou, protoze détem piinaseji radost ze hry.?!

Pro vznik ¢eské adaptace Orffova Schulwerku byl klicovy rok 1964. Tehdy se v Budapesti
konala mezinarodni konference organizace ISME?2, které se tcastnila i skupina hudebnich
pedagogti z Ceskoslovenska. Ti zde méli moznost zazit Orffovy principy ,,na vlastni kiizi,
nebot’ na konferenci mél prednasku a prakticky vystup feditel Orffova institutu v Salcburku
Wilhelm Keller.?> Jeho zptsob hudebné pedagogické prace Ceskoslovenské pedagogy
nadchl a Keller pfijal pozvani do Prahy, kam za rok skute¢né ptijel. Zacala se rodit mySlenka
na vytvofeni cCeské adaptace Orffova dila. Keller pro ni vytipoval dva ceské
skladatele — Petra Ebena a Ilju Hurnika. Na Kellerovo doporuceni je pak Carl Orff pozval
na svij institut do Salzburku. Aby Ceskoslovensko ziskalo §kolené pedagogy, poskytl

institut také ro¢ni studijni stipendium Pavlu Jurkovicovi a Libusi Kurkové.?*

Po navratu ze Salzburku se Eben s Hurnikem pustili do prace. Pouhy pieklad Orffovadila
by postradal u€inek, nebot” se spiSe nez o ucebnici jedna o sbirku fikadel, pisni, a skladbi¢ek
doplnénych rytmickymi a melodickymi cvi¢enimi.?> Bylo proto potieba vytvofit zcela novy
hudebnimaterial, ktery by pramenil z prostfediceské hudby. Ta se promité jak do pfirozené
dikce jazyka, tak do melodické tradice. Eben s Hurnikem zachovali koncepci a principy
Orffova Schulwerku, vychazeli v§ak z ¢eskych fikadel, z ¢eskych a moravskych lidovych
pisni, které doplnili vlastnimi skladbi€¢kami a nad rdmec origindlu také metodickymi pokyny

k praci s poskytnutym materidlem.?® Sam Orff Ceskou verzi oznacil za , jednu z

21 SEDLAK, F. Nové cesty hudebni vychovy na zakladni kole. Praha 1983, str. 236.

22 International Society for Music Education — Mezinarodni spole¢nost pro hudebnivychovu. Organizace, kterd
vznikla v roce 1953 pti agentuie UNESCO, sdruzuje hudebni pedagogy z vice nez 80 zemi svéta. Cilem je
podporovat hudebni vychovu jako nedilnou soucést vseobecného vzdélavani a sdilet pfistupy k rozvoji tohoto
kulturniho dédictvi. Viz ISME: Interntational Society for Music Education — Supporting and promoting music

education and music making for all [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z: https://www.isme.org/.

23 SEDLAK, F. Nové cesty hudebni vychovy na zdkladni skole, str. 242.
24 KONARIKOVA, K. Pavel Jurkovi¢ — hudebni pedagog. Praha 2015, str. 29.
25 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy, str. 137.

26 KONARIKOVA, K. Vyuziti principit Orffova Schulwerku ve vyuce hudebni vychovy, str. 32.
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nejzdarilejsich, a to predevsim diky novatorstvi, které Eben i Hurnik pri transformaci

Schulwerku do cestiny projevili. “*7

Vysly celkem étyii dily této adaptace, a to pod nazvem Ceska Orffova §kola. Na prvnich
dvou Castech (Zacatky a Pentatonika) spolupracoval se skladateli Vladimir Pos, pedagog,
ktery se ucastnil budapest’ské konference. Pti piipravach dilu tfettho Dur-moll jej vysttidal
Pavel Jurkovic. S dvacetiletym ¢asovym odstupemvysel v roce 1996 posledni titul s ndzvem
Modalni téniny.2® Pavel Jurkovié stal také u zrodu Ceské Orffovy spoleénosti v roce 1995.
Tato organizace nese odkaz dila Carla Orffai jeho ¢eské transformace dodnes a predava jej
dalsim pedagogiim a zajemciim skrze publikacni Cinnost, vzdé€lavaci seminafe, koncerty i

mezinarodni spolupraci.?®

27 KONARIKOVA, K. Vyuziti principit Orffova Schulwerku ve vyuce hudebni vychovy, str. 27.
28 Tamtéz, str. 33.

29 Carl Orff, Ceskd Orffova spolecnost — Ceskd Orffova spolecnost official web [online]. [cit. 24.02.2025].
Dostupné z: http://orff.cz/cs/CarlOrff.
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1.3 Piistupy dalSich hudebnich pedagogi 2. poloviny 20. stoleti

Ze zkoumani piistupti k vyuce hudebni vychovy v rozmezi let 1960—1990 je zfejmé, Ze se
hudebni pedagogika potykala s fadou problému a vyzev. Mezi n¢ patfila naptiklad otazka
lepsiho vzdélavani uditeldl a vybavenosti uéeben hudebni vychovy. Regila se ¢asova dotace
predmétu a jeho rozdéleni mezi ro¢niky zakladni Skoly. Autoii koncepci vnimali, ze Skolni
vyuka nereaguje na rostouci zajem zakt o popularni hudbu, usilovali proto o vétsi provazani
vyuky s redlnym Zivotem. A v neposledni fad¢ byla diskutovéana napli hudebni vychovy.
I v navaznosti na zahrani¢ni trendy smefovala vyuka k vétSimu zapojeni zaki a jejich tvotivé
¢innosti. To, Ze se k témto podnétiim vyjadiuji autoti reforem v 60. 70. 1 80. letech, svéd¢i o
obtiZznosti odstranéni neSvart a také o narocnosti provadéni zmén v didaktickém procesu.

Ostatné, nejinak je tomu i dnes.

Nové osnovy z 60. let prosazovaly aktivni Cinnost zdka hlavné v oblasti pévecké ¢innosti.
Oproti letim ptfedchozim, kdy byla hudebni vychova zaloZena ptedevSim na zpévu lidovych
a budovatelskych pisni, poslechu a probirani témat z hudebni nauky,? dostali u¢itelé volnost
pfi vybéru pisni i skladeb k poslechu. Pfedmét byl formulovan jako stfed esteticko-vychovné
prace $koly, v némz bude u zaki rozvijen také zajem o hudbu soudobou.?! V osnovach byly
dale pozadavky na aprobovanost ucitell, zvySeni casové dotace ptedmétua vyuzivani metod
a pomucek podporujicich aktivitu a tvofivost v hodinach. V realité¢ se ovSem téchto cili
podafilo dosdhnout jen z ¢asti. Hodiny hudebni vychovy se opiraly pfedevsim o ¢innosti
vokalni a poslechové. Cinnosti instrumentalni a hudebngd-pohybové byly znaéné opomijeny,
avizovany rozvoj tvofivosti tedy neprobihal vSestranné. Vznikly ale nové vyssi hudebné
pedagogické Skoly a konzervatore, vétSi pozornosti se dostalo piipravé uciteli také na
pedagogickych fakultach. Vyuku obohatily nové vydavané gramofonové desky, zpévniky,
metodické ptirucky aucebnice, na nichz spolupracovali soudobi skladatelé, a to véetné Petra

Ebena.3?

30 SEDLAK, F. Nové cesty hudebni vychovy na zdkladni $kole, str. 61.
31 Tamtéz, str. 61-62.

32 WINKLEROVA, Z. Hudebnivychova-vyvoj a vyznam piedmétu s prihlédnutim ke kontextu historie ceského
Skolstvi. Plzen 2015, str. 29-30.
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V 70. letech byla vypracovavana tzv. nova koncepce hudebni vychovy, za niz stal Ivan
Polednidk ve spolupraci s fadou dalsich hudebnich pedagogi a védci.’? Nové osnovy
pro 1. — 8. tfidu vstoupily v platnost ve $kolnim roce 1976/1977.3% Do koncepce se nové
promitly poznatky z hudebni psychologie, dliraz byl kladen na osobnost ditéte a rozvoj jeho
tvofivé aktivity, kterd je klicova pro tvorbu estetickych hodnot. V hodindch méla byt
udrZzovdna jednota cinnosti vokdalnich, instrumentalnich, poslechovych a hudebné-
pohybovych. 33 Aktivni zapojeni zakd do her, zp&vu, jednoduchého doprovézeni pisni
pomoci lehce ovladatelnych nastrojii 1 vlastni zdkovskd improvizace mély za cil rozvijet u
78k tvofivost a byt prostfedkem seberealizace.’® Intonaéni vycvik, ktery diive dominoval,

zistal dtlezitym prostiedkem rozvoje hudebnosti Zakd, nikoli vSak samostatnym cilem.?’

Nové formulované pfistupy navazovaly na progresivni pedagogy z ¢eského a slovenského
prostiedi z 1. poloviny 20. stoleti (Cada, Cmiral, Kiicka, Krch, Helfert) i na podnéty
ze zahrani¢i (Dalcroze, Orff, Kodaly).38 Ty se do Ceskoslovenska dafilo piinaset diky ucasti
hudebnich pedagogli na mezindrodnich konferencich (viz diive — Ladislav Daniel, Vladimir
Pos na konferenci v Budapesti), a také prostiednictvim Ceské hudebni spoleénosti3®, ktera

spolupracovala s mezinarodni organizaci ISME. V 70. letech se také naplno rozbéhla

33 Poledndk, Ian — Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z

https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=662 .

34 SEDLAK, F. Nové cesty hudebni vychovy na zdkladni skole, str. 65.
35 Tamtéz, str. 51.

36 WINKLEROVA, Z. Hudebni vychova-vyvoj a vyznam, str. 32.

37 SEDLAK, F. Nové cesty hudebni vychovy na zédkladni skole, str. 65.
38 TamtéZ, str. 63.

39 Organizace usilujici o zkvalitnéni hudebni vychovy, vznika v roce 1975, navazuje na Spoleénost pro hudebni

vychovu (1934-1951). Viz Spolecnost pro hudebni vychovu — Cesky hudebni slovnik
[online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z:

https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=

4909.
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veédecka prace na vysokych Skolach a v dalSich institucich, ktera je nedilnou soucésti studia

hudebni vychovy a védy.

Jednou z nejvyznamnéjSich postav hudebni pedagogiky byl ve 2. poloving 20. stoleti
Jaroslav Herden (1931-2010). Ve své vlastni pedagogické praxi na stfednich Skolach
vychézel z ¢innostniho pojeti hudebni vychovy. K témto principiim pak vedli studenty na
Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy, kde piisobil v letech 1964-2010, z toho 11 let jako
vedouci katedry hudebni vychovy.*? Jeho hlavni vyzkumny i publika¢ni zajem sméfoval
k problematice poslechu v hudebni vychové. Zisadam, jez formuloval, se budeme
podrobnéji vénovat ve druhé kapitole. Za zminku stoji Herdenova spoluprace
s Ceskoslovenskym rozhlasem na tvorbé rozhlasovych pofadi pro déti a mladez, které
slouzily jako podpora pro pedagogy do vyuky.*! Jaroslav Herden pfispél k rozvoji hudebni
pedagogiky poradanim hudebné pedagogickych konferenci a Letni Skoly hudebni vychovy
v Rychnové nad Knéznou v 90. letech.*?

Nesporny je v hudebni didaktice metodicky ptinos Ladislava Daniela (1922-2015). Jim
vypracované osnovy, plany uciva, ucebnice a metodické pfirucky pro vyuku hudebni
vychovy na prvnim stupni zakladnich Skol zistaly dodnes nepfekonany. Vychdzel ze
zkuSenosti ze zdkladni Skoly s rozSifenou hudebni vychovou, jejiz vznik v Olomouci
inicioval a prosadil, a na jejiz vzor pak mnohé dalsi navéazaly. Daniel svou koncepci vyuky
navazoval na Orffiv Schulwerk a usiloval o rozvoj vSech sloZzek hudebni vychovy. Jednim
z hlavnich témat pro n¢ho byl hlasovy vycvik zakd, ktery podpofil i vlastni intonacni tonalni
pisfiovou metodou zalozenou na opérnych lidovych pisnich.4?® Vytvofil také fadu ucebnich
pomticek pro vyuku intonace a rytmu (intonacni tabule, rytmické kostky, rytmicka

stavebnice, nasténna pisiova tabule).** Své znalosti i nadSeni pro vyuku hudebni vychovy

40 TETOUROVA, P. Hudebni pedagog Jaroslav Herden. Praha 2014, str. 13.
41 Tamtéz, str. 47-48.

42 Tamtéz, str. 15 a 51.

43 Daniel, Ladislav. — Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z

https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=

5230.

44 DANIEL, L. Metodika hudebni vychovy. Ostrava 1992, str. 103-105
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pfedéaval studentim jako vedouci katedry hudebni vychovy na Pedagogické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci v letech 1961-1972.4

Pro oblast pristupu k rozvoji hudebnosti a zpévnosti u déti predskolniho a Skolniho véku byl
klicovou osobnosti FrantiSek Lysek (1904—1977), ktery své pedagogické pfistupy prosadil
predevsim na poli sborového zpévu. Podobné jako Ladislav Daniel se vénoval intona¢nim
metodam a vytvoiil vlastni, napévkovou, kterd vyuziva melodie lidovych pisni k vytvaieni
hudebnich piedstav o intervalovych vztazich. Jako pedagog ptsobil Lysek na brnénské
konzervatofi, JAMU, Pedagogické fakulté¢ Masarykovy univerzity a na Pedagogické fakulté

Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. 6

Dalsi osobnosti, kterd vyznamné piispéla k rozvoji hudebni pedagogiky, je jiZ vySe zminény
Ivan Polediiak (1931-2009). Byl nejen pedagogem, ale také muzikologem a publicistou
s Sirokym okruhem védeckého zajmu. Plsobil v mnoha organizacich a komisich pro hudebni
vychovu jako odbornik na problematiku muzikologie, hudebni estetiky a sémiotiky, hudebni
psychologie a pedagogiky, teorie d&jin hudby 20. stoleti (hlavné v oblasti jazzu a moderni
popularni hudby).#” Své znalosti a zkuSenosti zarocil pii spolupraci na vypracovani nové

koncepce hudebni vychovy, ktera byla pfedstavena vyse.

Hudebni psychologii se vénoval také FrantiSek Sedlak (1916-2002). Vysledkem jeho
pedagogické, védecké a publikacni cinnosti bylo propojeni hudebni psychologie
s didaktikou hudebni vychovy. Sedlak polozil zdklad dodnes platné didaktické koncepce,
ktera respektuje zakonitosti psychického vyvoje ditéte a vychézi ze struktury a dynamiky

hudebnosti déti daného véku.*® Sedlak pusobil jako vedouci katedry hudebni vychovy na

45 Daniel, Ladislav. — Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record detail&id=
5230.

46 Iysek, FrantiSek — Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=6651 .
47 Polediidak, Ivan — Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z

https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=662 .

48 Sedlak, Frantisek — Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record detail&id=7346.
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Pedagogickém institutu v Brandyse nad Labem, pozdéji zastaval po dobu dvandcti let stejny
post na Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy. Spolupracoval na vzniku nového pojeti
vyuky hudebni vychovy na zakladnich skolach v 60. a 70. letech a spolu s dalSimi hudebnimi
pedagogy se podilel na experimentalnim ovéfovani Ceské adaptace Orffova Schulwerku

v praxi.*

Skladatel¢ Ilja Hurnik a Pavel Jurkovi¢ byli jiz zminéni vySe v souvislosti s Orffovym
Schulwerkem. Hurnikliv pedagogicky piinos lze spatfovat rovnéz v mnoha instruktivnich
skladbach i1 tvorbé literarni, a to nejen té pro déti. Opomenout nesmime ani poslechovy
cyklus Umént poslouchat hudbu. Jako pedagog pusobil Hurnik na prazské konzervatoii, na
Vysoké Skole muzickych uméni v Bratislavé a na Ostravské univerzité.’? Jurkovicav
hudebné-pedagogicky odkaz miizeme dodnes sledovat nejen v Ceské Orffové spoleénosti,
kterou vroce 1995 zalozil, ale také na Zakladni Skole s rozSifenou hudebni vychovou
v Umélecké ulici v prazskych HoleSovicich, na které piisobil od roku 1977. Jurkovi¢ své
znalosti a praktické zkuSenosti promitl také do ucebnic hudebni vychovy a metodickych

piirucek pro uditele i rodice.>!

49 Sedlak, Frantisek — Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=7346.

50 Hurnik, Ilja — Cesky  hudebni slovnik [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=4979 .

S KONARIKOVA, K. Pavel Jurkovi¢ — hudebni pedagog. Praha 2015, str.31.

21


https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=7346
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=4979

2 Predstaveni a rozbor vybranych skladeb

Vybér skladeb pro jejich vyuziti ve vyuce tak, jak je pfedstaveno nize, vychazi z potieby
k tomu se zdad byt moznost provazani s dalSimi tématy, nebot’ vS§echny Ebenovy skladby
v sobé& nesou bud’ konkrétni inspiraéni zdroj nebo hlubsi poselstvi. U Reckého slovniku se
jedna o téma antickych ctnosti, cestu ke kantaté Pragensia otevira lakavé téma alchymistl
na dvofe Rudolfa II. To, jaké jsou v nasi spolecnosti predstavy o dobé Karla IV. a jak si
tohoto vladce pfipominame dnes, vede zdky ke zkouméni kantaty In honorem Caroli.
Labyrint svéta a rdj srdce ze své podstaty vybizi k propojeni se stejnojmennym literarnim
dilem. Okna podle Marca Chagalla oteviraji zakim vyhled do oblasti okennich vitrazi,

zidovské hudby a biblického piibehu Josefa Egyptského.

Zamérem bylo vytvofit také hodinu pro stfedni Skoly a gymnézia vénujici se symfonické
vété Vox clamantis a cirkevni opete Jeremias, nebot’ je spojuje téma ,hlasu volajicitho na
pousti“. V hodiné¢ m¢ly byt reflektovany obtize tvorby v nesvobodé, se kterymi se Eben a
dal$i umélci v dobé komunismu potykali. Dalsi varianta nabizela propojeni skladeb s jinymi
uméleckymi projevy, které také reagovaly na zlomové udalosti v historii (napt. Josef Capek
a cyklus Ohern). Ptinosem pro zaky je, kdyz se podafi dané téma aktualizovat a vztadhnout
k néCemu, co je jim blizké. Vykrystalizovala tedy dalsi moZnost — piesahnout témata obou
skladeb k otazce ,,naseho hlasu volajiciho, ktery by mél zaznit bez ohledu na obavy
z vylouceni vzdy, kdyz se dé&e néco nespravedlivého ¢i Spatného. Kosatost, ¢i urcita
pfekombinovanost navrzenych propojeni spolu s naro¢nosti obou skladeb, v nichz se obtizné
hledaji didakticky nosna mista, vedly k upusténi od zpracovani téchto dvou d¢l. Piesto jsou
1 ona nize podrobn¢ pfedstavena a jejich zpracovani pro vyuku bude predmétem dalsiho

zkoumani.

22



2.1 Recky slovnik

Cyklus deviti kratkych zenskych sbort s doprovodem harfy (nebo klaviru) psal Eben v roce
1974 na objednavku Lyry Pragensis.’? Toto sdruzeni vénovalo jeden ze svych veéernich
potadtt Homérové Illiade, Ebenova hudba méla slouzit jako doprovod k recitaci basné.
Mistmé provazani hudby a slova vidime u Ebena i v mnoha dalSich dilech. Tentokrat vsak
skladatel nezvolil basnicky ¢i jiny souvisly text, ale pouze jedno, nejvyse dvé fecka slova.
Ta se rozhodl posluchaci ,,pielozit* dojazyka hudby tak, aby bylo zcela zjevné, jaky je jejich
vyznam. ,, Vedle prosté velikosti téchto slov me vsak lakal i jejich zvuk v piivodni rectiné.
Neni mozné napsat cely sbor na slova jako je hnév, spor, smrt; je ale naopak lakavé
zhudebnit slovo aganaktesis, amfisbetesis, thanatos. I laikovi musi znit libozvucné a primo
hudebné onen pojem, oznacujici idedl antické mravnosti: kalokagathia. >3 Toto svédectvi
samotného skladatele jenom dokazuje, jak neobycejny mél cit pro hledani krasy ve vSem, co

nas obklopuje.

S feétinou se Eben seznamil béhem povaleénych let pii studiu na gymnaziu v Ceském
antickou literaturu. Tu Eben pozdéji s oblibou zhudebiioval, povazoval ji za nad¢asovou a
fascinovala ho libozvu¢nost a univerzalnost jazyka, ktery je dostupny vSem vzdélanym
lidem svéta.5* Reétinu oslavil nejen ve svém slovniku, ale také v oratoriu Apologia Sokratus,
dalsi antické texty latinské zhudebnil naptiklad v cyklu zenskych sbort Odveka kosmetika

nebo v barokni suité pro détsky sbor Catonis Moralia — Katonova mudroslovi.

52 Komorni sdruzeni propojujici poezii a jeji umélecky piednes s hudbou a vytvarnym uménim. Sdruzeni
vzniklo vroce 1967, Petr Eben byl jednim z téch, ktefi se na vzniku podileli. Lyra Pragensis pofadala koncertni
velery, pfi nichZ byl pfednes velkych d€l ¢eského a svétového pisemnictvi doplnén zivé interpretovanou
hudbou. Viz Lyra Pragensis — Ceskd divadelni encyklopedie [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z:
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_ content&view=article&id=3810:lyra -pra gensis-
2&lItemid=118&lang=cs.

53 EBEN, P. Recky slovnik—komentdr autora.In VITOVA, E. Petr Eben: sedm zamysleni nad Zivotema dilem.
Praha 2004. str. 215.

54 Srov. EBEN, P. Vztah k antice. In VITOVA, E. Petr Eben: sedm zamySleninad zivotem a dilem. Praha 2004.
str. 313-314.
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Recky slovnik ma devét &asti. Dvé z nich jsou vénovany dvéma feckym sloviim najednou.
Ta maji vzdy podobny vyznam, piesto v nich Eben spattoval urCity rozdil. Pouzil je proto,
ze ho zajimalo ,, hudebné charakterizovat a vystihnout prave rozdilnost dvou obsahové
pribuznych a blizkych pojmii. “>> Jedna se o slova laska a piatelstvi a radost a Stésti. Kazdy
z kratkych sborl pfenasi vyznam slov do feci tont, pokazdé za vyuziti jiného kompozi¢niho
pristupu (s6lové pasaze, kontrast sopranovych a altovych hlast, princip kanonu, homofonie

1 polyfonie, pestré vyuziti rytmu, dynamiky a interval®).

K evokaci ur¢ité archai¢nosti a ,, antické strohosti, kdazné a vznesenosti‘>% slouzi doprovod
harfy a také Cetné vyuzivani prazdnych intervali kvart, kvint a oktdv, coz se uplatiiuje
predevsim v prvni ¢asti cyklu: Megalofrosyne — Hrdost. Druhé ¢ast: Kalokagathia — Ctnost
stoji na kontrastu homofonniho trojhlasu a melismatického sélového sopranového a altového
zpévu. Melodicky motiv sboru (ktery zacind v unisonu, postupné se ale rozchéazi az do
intervalu nony) se n¢kolikrat opakuje, monotonnost tak vyvolava pocit klidu a vzneSenosti.
Zcela jiny charakter ma cast tteti: Maches Epithymia — Dychtivost boje. Nad ostinatnim
doprovodem harfy probihd dvouhlasy kanon soprant a alth. ,, Zddlo se mi, Ze stalé
predbihani jednoho hlasu pomaha vystihnout prave onu dychtivost a pevhou viili, bojovnost

a neustupnost. “>7 Stejny G¢inek maji i ¢etné disonance a dynamické kontrasty.

V ¢&asti Agape — Hetairia, tedy Laska — Pratelstvi, Eben vystihuje jiz vySe zminény rozdil
obou slov. Lasku vnima jako touhu, proto slovo agape zpivaji v ivodu a zavéru rizné sdlové
hlasy, tahle a touzebné¢. Kdyz se vSak slova ujme cely sbor, rodise laska vasniva, netrpéliva,
snad 1 lehce bezohledna. Kontrastem kni je pratelstvi, klidn&jsi, trvalejsi. Této
charakteristiky je dosazeno skrze doprovod dlouhych tonti a opakujici se dvé sestupné Cisté
kvarty v motivu pratelstvi v polyfonii. Slovo Aganaktésis — Hnév ztvarnil Eben jako hnév
spravedlivy. Proto tato ¢ast neplsobi zuiivé, spiSe rozhoifcené. Sborové hlasy postupuji

v homofonni jednoté, obc¢as nad nimi vynikne sopranové solové zvolani.

55 EBEN, P. Recky slovnik — komentdr autora, str. 216.
56 Tamtéz.

57 Tamtéz.
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Dalsi ¢ast je pojata prevazné solové. Eben vykreslil vSechny roviny slova Thanatos — Smrt.
., Hlas tu zni nékdy bolestné, nékdy prosebné, zoufale, ale i s rezignaci a odevzdanosti. “>®
Tajemnou az nevlidnou atmosféru vyvolal skladatel také uZzitim pravidelné kracejiciho basu
v doprovodu, ktery jako by neuprosn¢ a nelitostné odméfoval nadm vyméfeny cas.
v je¢ivou hadku, které je dosazeno také diky nartistajici dynamice a vyraznému rytmu. V
obou hlasech je hojn¢ vyuzito sekundovych intervall, stejné¢ tak v harfovém doprovodu.
Vzniké tak velmi hutna plocha, ze které navic zfeteln¢ vyznivaji sykavky feckého slova

pfipominajici zdketné hadi syceni.

Cast Algedon — Bolest je tonaln& ukotvengjsi nez zbylé &asti. Diky sestupnym melodickym
motiviim a velké vzdalenosti obou hlasti na posluchace doléha atmosféra hlubokého smutku,
prazdnoty a opusténosti.’® V zavére¢né ¢asti Charmone — Syntychia, tedy Radost — Stésti, se
Eben opét pokousi pohlédnout na lehky rozdil ve vyznamu dvou obdobnych slov. Prvni je
zpivano v homofonni sazbé a teckovaném rytmu, druhé v sazbé polyfonni v rytmu
pravidelném. ,,Jako by radost byla spise v jedné roviné, vice na povrchu a Stésti pronikalo

hloubéji, do vsech hlasii. “©°

2.2 Pragensia

Komorni kantatu Pragensia pro sbor a instrumentalni doprovod slozil Eben v roce 1972 pro
Prazské madrigalisty, u€inil tak ale také ,,z laskyplného obdivu k Praze (a) z okouzleni nad
starym ndavodem prazského zvonare Vavrince Kricky . Praha se stala jeho domovem v roce
1948, kdy odesel studoval klavir na prazskou konzervatof. Zastavme se nyni ale u dalSich

dvou inspiracnich zdrojl, které Ebena ke skladbé opévujici Prahu vedly.

Praz§ti madrigalisté jsou profesionalnim télesem, které se vénuje historicky poucené

interpretaci staré hudby, a to 1 za vyuziti autentickych nastroja ¢i jejich kopii. Soubor zalozil

58 EBEN, P. Recky slovnik — komentdr autora, str. 216.
59 Tamtéz, str. 217.

60 Tamtéz.
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v roce 1956 sbormistr Miroslav Venhoda. Sté€Zejni ¢ast repertodru tvoii duchovni i svétska
tvorba 15.—17. stoleti. Pozornost je vénovana také skladbam znamych i méné znamych
autorit z ceského prostiedi. Soubor se rychle etabloval jako profesiondlni téleso, jehoz
pévecké 1 instrumentdlni dovednosti inspirovaly fadu soudobych skladatelt, ktefi, stejné
jako Eben, vénovali Prazskym madrigalistim své skladby. Repertoar souboru se tak
postupné rozsifil i o hudebni dila stoleti dvacatého.®! Eben svou skladbu pfizpisobil
interpretanim moznostem madrigalistii uz netradini instrumentaci, a to nejen starymi
nastroji jako jsou krumhorny, loutny nebo gamby, ale také uzitim hmozdifi, které mély
evokovat zvuk alchymistické dilny.% ,, TouZil jsem viit soudoby hudebni obsah do zvldsmich
a néekdy bizarnich barev historického instrumentare. Podle stredovéké tradice je v této
skladbé sélistiim uloZeno nejen zpivat, ale i obsluhovat riizné ndstroje. “%3 Skladba klade také
znaéné hlasové naroky, nebot’ je zde vyuzito jak s6lového, tak ansdmblového zpévu a vSech

zvukovych i technickych moznosti lidského hlasu (napf. glissanda, Sepot, parlando). %

Starym navodem prazského zvonate je myslen spis, ktery nese nazev Mathesis Bohemica.
Jedna se o vzacny, Cesky psany technicky rukopis z 2. poloviny 16. stoleti. Unikatni dilo je
dokladem vyspélé technologie zvonarstvi a slévarenstvi v ceském prostfedi. Navic je, na
tehdejsi poméry dostineobvykle, psano Cesky. Obsahuje také znatné¢ mnozstvi podrobnych
a velmi kvalitné provedenych nakrest.®> Nazev dal spisu jeden z pozdé&jsich majiteld, dnes
je dilo ¢astéji uvadéno pod titulem Vavrince Kricky z Bitysky navod k liti a priprave dél, kuli,
hmozdiri, zvonii, konvi ke zvedani vody, k vodotryskiim a p. cetnymi kresbami opatieny. Jak
je z nazvu patrno, rukopis se netyka pouze liti zvonti, ale i mnoha dalSich artefakt(i. Za autora
je povazovan Vaviinec Kiic¢ka z Bitysky (+1569), pivodem moravsky zvonaf a kovolijec,

ktery pusobil v Praze a byl spolupracovnikem kralovského puskaie a zvonafe Tomase

6l Srov. Praz$ti madrigalisté — Prazsti madrigalisté [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z

https://www.praguemadrigalists.com/.

62 VITOVA, E. Petr Eben, str. 70.
63 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 23.
64 VITOVA, E. Petr Eben, str. 70.

65 STRANSKY, J. B. Z v¥voje ceské technické tvorby: sbornik vydany k 75. vyroci zaloZent Spolku eskych
inzenyrii v Praze. Praha 1940, str. 309.
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Jaro$e.®® Ten je znam jako autor zvonu Zikmund ze Svatovitské katedraly. Oba zvonafi
spolupracovali na zhotoveni Zpivajici fontany, ktera je dodnesk vidéni v Kralovské zahrad¢

na Prazském hradé& pied Letohradkem kralovny Anny.5’

Petr Eben kantatu koncipoval jako ,,tfi renesan¢ni obrazy s prologem* (jak upfesiiuje
v podtituluskladby) pro 10 zp&vnich hlasi s doprovodemnastrojii. V prologu zhudebnil ¢ast
textu, ktery v Kfickové spisu doprovazi vyobrazeni vyse zminéné fontany. ,, Tato kasna jesti
na zamku v Praze délana zacata jesti léta 1554 az do léta devatého a jest délana od mistra
Tomase puskare a vodemné Vavrince Kricky z Bitysky tu jsem ja sam vsecky figury vypravil
a Wolff puskai ten formoval a spolu jsme ji lili. “°® Pro prvni vétu kantaty pak Eben zvolil
¢ast spisu Jak kule ohnivé délati, druha véta vychazi z navodu na liti zvontl a ve tieti véte je
pouzita receptura na vyrobu kamene mudrci od starych alchymistickych mistrd. Podle
muzikolozky Evy Vitové vtiskl Eben dilu také vlastni program, urcité nadcasové sdéleni:
., Po liti ohnivych kuli, prinasejicich zkazu, je zhudebnen text na odlévani zvonu. A zvony
Jjsou nositeli miru a klidu. Jen v miru pak lze badat a vymyslet — tiebas zde jde, s jemnou

ironii nahlizeno, jen o kamen mudrcii. “%°

Celé¢ skladbé dominuje jiz zminéna instrumentdlni barevnost, pomoci které skladatel
bravurn¢é vystihl atmosféru jednotlivych ¢asti. V Prologu diky uziti drnkacich nastroja a
punktualismu zpévnich hlast pfed posluchac¢em doslova vyrista ztemnéld kovolijecka ¢i
alchymisticka dilna. Prvni vétuprovazi nejriiznéjsi finceni a biinkéni, prace se zvukomalbou
slov (,,zelezo, sira®) a hlavné velmi vyrazné pasdze s modernim bimetrickym rytmem. Ten
kontrastuje se ,,starym* zvukem krumhorn a cinku.”® Uklidnéni pfinas$i vyzvanéni zvond,
které uvozuje druhou vétu. Melodie altového séla vyuzivajici hojné kvintové a kvartové
intervaly rovné€z pfipomina zvuk zvont, zvlasté pak, kdyz se v zavéru druhé véty aleatoricky

vraci ve vSech hlasech. Stiedni ¢ast véty hlavné v instrumentdlnim doprovodu svou

66 STRANSKY, J. B. Z vyvoje ceské technické tvorby, str. 309.
67 Tamtéz.

68 Tamtéz, str. 312

69 VITOVA, E. Petr Eben, str. 70.

70 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 213.
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pravidelnosti a zvukovou pestrosti evokuje vyrobni proces. Text navodu na liti zvonil je
doplnén prosbou v choralu muzskych hlasi ,, Da pacem Domine in diebus nostris* — dej,
Pane, mir a pokoj naim dniim.”! Obdobné zvolani, pfesahujici téma kantaty, nalezneme také
v jeji posledni vété. Jedna se o latinskd slova ,, Vanitas vanitatum et omnia vanitas!* —
marnost nad marnost, v§echno je marnost, jejichz recitace v zavéru prehlusi zpév. Skladatel
chtél vyjadtit, ze ,, marné je doufat, Ze bohatstvi a dlouhy vek muze zvysit miru lidského stésti.
Kdamen mudrcii si musi nalézt kazdy sam v sobé. 7> Receptura vyroby kamene mudrcli je

pfednesena formou litaniového zpévu, kdy se stiida solista se sborem.”3

2.3 In honorem Caroli

Kantétu In honorem Caroli pro muzsky sbor a orchestr slozil Eben v roce 1978. Byl to rok
600. vyro¢i amrti Karla IV. a Eben se dle svych slov ,,rozhod! vzdat hold Karlové
univerzité “.’* Eben k zhudebnéni zvolil velmi nehudebni text. Formalni Gfedni dokument,
jimz zakladaci listina univerzity, a¢ majestatné provedena, bezpochyby je. ,, Citil jsem vsak
za timto viladnim dokumentem premyslivy pohled hnédych oci v uslechtilé tvari Karlove, jak
Jji zname z votivniho obrazu Jana Ocka z Viasimé a rozpoznal jsem v textu vedle poloh
obecné-slavnostnich i mista osobné-lyricka. “’> Premiéru mélo dilo 10. fijna 1978 v prazské
Lucern¢, Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK a Prazsky muzsky sbor tidil Jifi
Bé&lohlavek.”®

Jako hudebni formu zvolil Eben rondo. Inspiroval jej k tomu samotny text listiny, nebot’ na
tfech jeho mistech vnimal ,, plochy kralovského majestatu, (a to) v titulu, ve viastni zakladaci

Jormuli uprostied textu a v jeho zavéru.“’” Tato mista tak tvofi dil A, ktery je prokladan

71 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 213.

72 EBEN, P. Pragensia: tii renesancni obrazy s prologem. Praha 1977. Uvodni slovo autora.
73 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 213.

74 EBEN, P. In honorem Caroli. Praha 1982. Uvodni slovo autora.

75 Tamtéz.

76 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 211.

7T EBEN, P. In honorem Caroli. Uvodni slovo autora.
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kontrastnimi dily B a C. Majestatnosti dosahuje Eben vyraznym vyuzitim trubek, ale také
tromboni, hoboj a fagotii (vSechny nastroje jsou zastoupeny po tiech). Barevny kontrast
k témto dechovym nastrojim tvoii violoncella a kontrabasy, které po intrdd€ dechti piinaseji
jasny tad. Jejich motiv postupné prostupuje orchestrem, jehoz zvuk sili a graduje. Zpév
muzského sboru pak nejpriraznéji doprovazeji tympany, jejichz mohutné dunéni pisobi
dojmem, jako by zné€lo z davnych veéki, a které dokresluje atmosféru vazenosti, zavaznosti

sdélenti listiny. Stejného ucinku dosahuje skladatel na konci dilu A vyzvanénim zvond.

Dil B piinasi zklidnéni, Eben v textu vnimal ,, intimni osobni moment vielého vyznani lasky
k zemi a méstu 7% V této Casti se stiidaji solové a sborové pasaze, v nichz je hojné vyuzito
melismat. Dil C pfindsi urcité quasi scherzando. Rychlé tempo a vzijemné predhanéni se
tenorti a basti doplnéné o vyrazné perkuse vyuzil Eben se zamérem vyjadfit ,, trosku ironie
nad pedanterii scholastické polyfonie“.”® Dil ukonduje Ctythlasy choralni zpé€v a capella,
ktery plisobi az ndbozensky. Zde se, stejné¢ jako ve zbytku skladby, Ebenovi bravurné
podafilo dat textutifedni listiny novy rozmér. V zavéru skladby se opét vraci dil A, tentokrat
ve zkracené podobé¢, a hlavni pozornost je vénovana sloviim ,,na vécnou pamét™. Jejich
melodie, stejné jako v uvodu, napodobuje vyzvanéni zvond, jednotlivé hlasy zp&vaka se

prolinaji, vytvareji dojem nekone¢ného vyzvanéni, které na véky stvrzuje Karliv ¢in.

Postoj komunistického rezimu k historickym epochdm a osobnostem se riznil podle toho,
jak se daly ideologicky vyuzit. A tak stal, zvlasté v 50. letech, Karel 1V. jako feudalni
panovnik ve stinu Jana Husa, Jana Zizky z Trocnova, Jana Amose Komenského a dal3ich.
V 60. letech byl zdjem o cisafe obnoven, docenéni se dockal zejména za pozvednuti kultury
a vzdélanosti v zemi a za zajiSténi mezindrodni prestize pro kralovstvi. Obraz moudrého
vladafe, do n¢jz je projektovana vSeobecna piedstava o idealnim panovnikovi, pronikl
pozdé&ji také do popkultury (napf. muzikal Noc na Karlstejné, 1973).89 Pravé v roce 1978

pak bylo Karlovo vyro¢i vhodnou pfilezitosti, jak uspofadanymi oslavami odvést pozornost

78 EBEN, P. In honorem Caroli. Uvodni slovo autora.
79 Tamtéz.

80 Srov. SEBEK, J., ZUBAKOVA, B. Karel IV. stdle zivy. Praha 2017, str. 125-128.
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od 10. vyro¢i vniku vojsk VarSavské smlouvy v srpnu 1968.3! Konala se cela fada piednasek
a vzpominkovych akci a na Prazském hrad¢ byla uspofadéana rozsahla vystava Doba Karla
1V. v déjinach narodu Ceskoslovenska, ktera Karlovu dobu za¢lenila do fady ,,revolucnich
zapasu lidu a pokrokové tradice Ceskoslovenské minulosti“ od Samovy fiSe po soucasnou

éru budovani socialismu.82

Povazujeme za zddouci uvést zde také kontext k dalsSim materialiim, které jsou vyuzity v nize
predstaveném vyuziti této Ebenovy skladby ve vyuce hudebni vychovy. Prvnim z nich je
basen J. Srby, kterou zhudebnil Zden¢k Fibich a zaznéla pii oslavach Karlovského vyroci
v roce 1878.83 Pisent pfednesl pévecky spolek Hlahol u pomniku Karla IV.u Staromé&stské
véze Karlova mostu. Slavnosti byly v 19. stoleti jednim z hlavnich projevii narodni
sounalezitosti a Casto také pficinou ¢esko-némeckého soupereni. To se nevyhnulo ani vyse
zminénym oslavam. Po vystoupeni Hlaholu poloZil u paty sochy jeden ze studentd, ¢len
némeckého akademického spolku, vénec s napisem ,,Zakladateli prvni némecké univerzity

v Praze®, coz vyvolalo slovni i télesnou potycku.34

Ebenova skladba je v nize navrzené¢ hodin€ porovnavédna s pisni Daniela Landy Novy
Jeruzalém. Ta také vznikla k pfilezitosti Karlova vyro¢i, pfesnéji k 700 letim od jeho
narozeni, které uplynuly v roce 2016. O pisni se dokonce uvazovalo jako o ,,hymné* oslav,
coz se nakonec po protestech studentii historie z Filozofické fakulty Univerzity Karlovy
nestalo.®> Cela aféra ukazuje, Ze i zdanlivé nudné historické téma mize ve spole¢nosti

rezonovat i dnes. A prave skrze tyto aktualizace k nému lze pfilakat pozornost zak.

81 SEBEK, J., ZUBAKOVA, B. Karel IV. stdle Zivy. str. 129.

82 BURIAN, J. Doba Karla IV. v déjindch narodit CSSR: pritvodce vystavou . Praha 1978.
83 SEBEK, J., ZUBAKOVA, B. Karel IV. stdle zivy. str. 72.

84 Tamtéz.

85 Srov. Landova hymna: kontroverze s dobrym nacasovanim— CT24 zpravodajsky web Ceské televize [online].

[cit. 24.02.2025]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/domaci/landova-hymna-kontroverze-s-

dobrym-nacasovanim-131625.
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24 Labyrint svéta a raj srdce

O vztahu Petra Ebena k varhanam a jeho obdivuhodné dovednosti improvizovat jiz byla fe¢
diive. Se skladatelovym odchodem jsme vsSak ztratili moznost tento um posluchacsky
docenit. Jednim ze svédkt Ebenovy improvizacni prace je jedina jeho zachycena varhanni
improvizace, totiz ta na text Jana Amose Komenského Labyrint svéta a raj srdce. Ve skladbé
je propojena varhanni hudba s mluvenym slovem. ,, Celd atmosféra textu neni idylickou
prochadzkou svétem, ale horkym, satirickym, bizarnim a nekdy takika apokalyptickém
pohledem na svét — a takovy je i charakter hudby. “3° Eben si Komenského text jako podklad
pro hudebni vyjadieni poprvé zvolil uz koncem 60. let, kdy na né¢ improvizoval v ramci
vecerti duchovni hudby pofadanych Lyrou Pragensis v kostele sv. Martina ve zdi.87 Az od
roku 1991 vSak dilo dostalo format, ktery byl pozdé&ji 1 zanesen do not a se kterym se blize
seznamime nize. S koncertnim improviza¢nim potadem vystoupil Eben na mnoha mistech
v Cechéch (s recitaci jeho syna Marka Ebena) i ve svété (napf. Melbourne, Edinburgh,
Viden, Berlin, Reykjavik, Londyn).®% V roce 1996 byla skladba v provedeni autora zivé
zachycena pii koncerté v Dvorakoveé sini prazského Rudolfina, o Sest let pozdéji jeji podobu

zapsal na pfani mnoha varhanikti do notového partu.®®

Komenského Eben obdivoval nejen pro jeho dilo, ale také povahové rysy a pfistup k zivotu.
,, Byl nesmirné pokorny a statecny. Pro mé je obdivuhodnym prikladem této statecnosti, Ze v
okamziku, kdy takrka vsechna jeho dila byla znicena pozarem, okamZzité je zacal vSechna
psat znovu; ja bych si nikdy nedoved| predstavit, Ze bych znovu psal i jenom jednu ztracenou
skladbu, natoz vsechny. “°° Nejvice si cenil toho, Ze Komensky, i pfes vSechny ttrapy a rany
osudu, neztratil nad¢&ji. Ke svétu a spolecnosti byl velmi kriticky, ostatné jejich obrazem je

cely Labyrint, ptesto dal neinavné pracoval s virou v ndpravu. ,, V tom miize byt prikladem i

86 EBEN, P. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha 2003. Uvodni slovo autora.
87 VALCHAROVA, D. Petr Eben a jeho Labyrint svéta a rdj srdce. Olomouc 2017, str. 8.

88 EBEN, P. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Uvodni slovo autora.

89 Tamtéz.

90 EBEN, P. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Uvodni slovo autora.
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pro nasi soucasnost: zachovat si viastni kriticky pohled a odstup od tohoto sveta, ale vsechny

své stly vénovat jeho zlepsent. “°!

Jan Amos Komensky (1592-1670) napsal své asi nejznaméjsi dilo v roce 1623, tedy v dob¢
pobélohorskych represi, které nasledovaly po porazce stavovského povstani. Skoncilo
obdobindbozenské tolerance, nekatolici Celili prondsledovani a mnozi z obav pied nasilnou
rekatolizaci odchazeli do exilu. Stejny osud cekal i1 Jana. Nejprve se jako biskup Jednoty
bratrské skryval, nakonec vSak svou vlast opustil a utocisté¢ nasel v polském Lesné.
Komensky se stal jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti evropského mysleni, proslul zvlaste
jako pedagog. Svymi piistupy a metodami ovlivnil Skolstvi daleko za hranicemi své vlasti a
zjeho odkazu Gerpame dodnes. Vratme se vsak zpét k jeho stéZejnimu dilu. Utrapy
intelektudla, ktery celozivotné usiloval o népravu svéta skrze vzdélavani, a ktery se nyni
ocitl v pozici psance, se do textu zna¢né promitly. Komenskému navic v roce 1922 zemiela
prvni manzelka Magdalena a dva synové. V Labyrintu tak sledujeme cestu poutnika, jimz
vSak je Komensky sam, hledajiciho smysl Zivota ve svété plném nendvisti, Salby a nefesti.
Ze Komensky sviij vnitini boj vyhral dokazuje celkové vyznéni knihy. V zavéreénych
kapitolach se totiz svétem znechuceny poutnik ve svém srdci potkava s JeZiSem Kristem.

Pravé jen tehdy, zije-li ¢loveék sviij zivot ve spoleGenstvi s Bohem, nachazi jeho smysl.”?

Dalsim Komenského dilem, které je s Ebenovo skladbou spjato je Amsterodamsky
kanciondl. Jedna se o sbirku zalml a duchovnich pisni Jednoty bratrské, kterou Komensky
seskladal béhem svého exilového plisobeni.”® Staré bratrské zpévy doplnil i fadou novych,
které pielozil z ném¢iny nebo polstiny, k n&kterym sam slozil nebo upravil melodii.’* Eben
melodie péti ze zpévl v kanciondlu ve své varhanni skladbé na mnoha mistech cituje a

variuje. Jedna se o pisné Studné neprevazena (v Casti Prolog, Pohled na svét a Masky), Drahy

91 EBEN, P. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Uvodni slovo autora.

92 Srov. VARADY, V. Komenského Labyrint svéta a Rdj srdce a jeho biblickd inspirace. Ceské Budgjovice
2015 a Labyrint svéta a rdj srdce: Thon, Eben — Muzeum J. A. Komenského Uhersky Brod [online]. [cit.
24.02.2025]. Dostupné z: https://www.mjakub.cz/labyrint-sveta-a-raj-srdce-thon-eben?idc=1528.

9 Kanciondl — JA. Komensky: Zivot, dilo, odkaz [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z
https://komensky.mjakub.cz/kancional-idc299.

94 VALCHAROVA, D. Petr Eben a jeho Labyrint svéta a rdj srdce, str. 12.
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poklad moudrosti (v ¢asti Sladké okovy lasky, Slavnost akademie, Nevédomost ucenych a
Kolo §téstény), Jezisi, slavo nejvyssi (v &asti Klamny piislib zlatého véku), O Berdnku Bozi

svaty (v &asti Navrat k Bohu) a Chvdla Bohu, novy den ted’ (v Epilogu skladby).”>

Jak jiz bylo zminéno vyse, cyklus propojuje mluvené slovo a varhanni vstupy, které ctené
pasaze hudebné vystihuji. Varhannich ¢asti je celkem ctrnact a proklada je jedenact uryvka
z vybranych kapitol Labyrintu. Podle Vitové Eben posluchaci ,, predkiada své hudebni
predstavy, jez vmem texty vyvolavaly. Zvuk varhan aktivoval mysl a predstavivost
posluchacu, aniz by se hudba stavala popisné zvukomalebnou. Jednotlivé casti jsou
samostatnymi drobnymi skladbami, navazujicimi na povSechny obsah pravé slySenych
slov. “°% Eben k tomu vyuzil vS§ech zvukovych moZnosti nastroje. V plné sile zazniva uz
v Prologu, kde ma hudba v posluchaci evokovat ,,velkolepy vstup na jevisté svéta“®’,
disharmonické nesoulady, riznorodost a kontrast jednotlivych pasazi nejdelsi ¢asti cyklu
vSak také vyvolavaji pocit neklidu a bloudéni. Obrazu pestrosti a shonu v lidském pocinéni
je v Pohledu na svét dosazeno ,, stridanim usecnych akordii na riiznych, zvukove odlisnych
manudlech“®8. V &asti Masky je deformace lidskych tvaii vyjadfena , ostrou a bizarni
registraci*®®, az urCité sarkastické pochechtdvani mizeme slySet v triolovych pasazich,
které usti do zavérecné fugy. Vystielujici ,,Sipy smrti Eben zhmotnil ve stejnojmenné ¢asti
vyraznou rytmickou figurou, kterd se nékolikrat opakuje a svymi disonancemi (intervaly
septimy a sekundy) ostie boda.'0 Sladké okovy ldsky s ptedchozim dilem kontrastuji néhou
a klidem, ktera z hudby diky vyuziti jemné&jSich rejstiikli ¢isi. Eben cituje a variuje lidovou
pisent Ej, lasko. Skladba misty evokuje slavnostni svatebni pochod, misty se vSak nevyhne

oné bolesti z lasky, ktera ,,neni stala“.

95 VALCHAROVA, D. Petr Eben a jeho Labyrint svéta a rdj srdce, str. 12.

9 VITOVA, E. Petr Eben, str. 136.

97 EBEN, P. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Uvodni slovo autora.
98 Tamtéz.

99 Tamtéz.

100 Sroy. VALCHAROVA, D. Petr Eben a jeho Labyrint svéta a rdj srdce, str. 35.
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Sestou &ast, Slavnost akademie, preklenuje slavnostni intradatrubky, ktera ,, navozuje euforii
z vedeckého poznani a ohlasuje slavnostni vstup ucencii a korunovaci téch, kteri vichu umeéni
dosdhli. Hudebni véta kontrastuje se ztvarnénim nicoty nevédomi v ndsledujici casti. “.10!
Tou je Nevedomost ucenych, tedy pasaz, kterd vyjadiuje poutnikovo zklamani nad tim, ze
ani v tomto stavu neni vSe takové, jak se na prvni pohled zda. Jasava tondlni melodie se
postupné borti, co se melodie, rytmu 1 tondlniho ukotveni tyce. ,,Nicotnd nevédomost* se
zhmotiiuje v postupném ztiSovani rejstitku az do pianové pasaze, kterd vSak konci
uklidiiyjicim durovym akordem. Eben snad spatfoval ur¢itou nadé&ji v moudrosti, ktera je

darem od Boha, dfive, nez k ni dosp€l samotny poutnik v piibéhu.

K osmé vété Kolo Stésteny nechme promluvit samotného autora, jehoZ pfirovnani je velmi
vystizné: ,,Na hradé Fortuny — Stéstény se lze dostat vzhiu k jeho pani pouze
prostiednictvim kola Stéstény. Uspésny je ten, jehoz k tomuto kolu privedla nebo ho na né
vysadila Fortunina urednice Ndahoda. Hudebni plocha vystihuje otdaceni kola a pady
neuspésnych adepi. “'°> Otéaleni Fortunina kola symbolizuji opakujici se celoténové
postupy v pravé i levé ruce, ,,pady neuspeSnych® pak poslucha¢ zaznamena jako sestupné i
vzestupné chromatické pasaze.'® Poutnik je na Fortuning hradé roz¢arovan z toho, ze se
nesmrtelnosti dostava jak lidem dobrym, tak i zlym. V hudbé¢ k ¢asti Zlocinnost lidského
pokoleni je proto (diky vyuziti alikvotnich rejstiikii a prodlevovych basovych tontll) jasné
patrny nafek a smutek nad marnosti a pomijivosti lidského pocindni. Smutek stiida
rozhot¢eni nad veSkerou zloCinnosti a zvrhlosti, kterd ve svété vitézi. ,, Eben posluchaciim
piimo vnuti obraz prolévani lidské krve, niceni chrdmii, a mnoho dalsich ukrutnosti... Cini
tak prostrednictvim vyraznych a ostrych opakovanych souzvukii, které zvukove probodavaji

nitrem clovéka. “104

Poutnik vSak nachazi novou nadé&ji. Kralovnou svéta je Moudrost, a tak se zdé, ze budou

vSechny nepravosti napraveny. Také Ebenova hudba znazormuje vizi ,,nového Zivota,

101 EBEN, P. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdatora. Uvodni slovo autora.
102 Tamtéz.
103 Srov. VALCHAROVA, D. Petr Eben a jeho Labyrint svéta a rdj srdce, str. 55.

104 Tamtéz, str. 58.
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Fizeného spravedinosti“1%3, majestatni choral je zdoben veselym $vitofenim figur v pravé
ruce. Labyrintu znaly Ctenaf vSak stejné jako skladatel vi, Ze se jedna jen o ,,klamny pfislib
zlatého v€ku*, jak je tato hudebni véta trefn€ nazvana. ,, V poslednich castech Labyrintu se
stale stupriuje intenzita zoufalstvi a bezvychodnosti lidského Zivota“'°°. 7 nastroje zde
vyrazné vyéniva sopranové zoufalé volani upominajici na Salamountiv vykiik ,,marnost nad

marnost*.

Poutnik nechce na tomto svété dal zit a dovolava se bozi pomoci. V zoufalstvi nejvysSim
slysi hlas, ktery jej nabada: ,, Navrat se, odkuds vysel, do domu srdce svého, a zavii po sobé
dvére. “197 Stejna slova zaznivaji piimo v &asti Ndavrat k Bohu. Z celého cyklu jeding zde
dochazi ke splynuti mluveného slova a varhan. , Bith vstupuje do Zivota cloveka
prostrednictvim tichého choradlu s klasickou harmonizaci, ktery zazniva mezi recitovanym
textem ... Eben vytvari dechberouci atmosféru Boziho krdlovstvi, do néhoz Spasitel zve svého
syna a bratra. “'°% Takto hudebn& zhmotnény ,,r4j srdce* uzavira zavére¢ny Epilog jako

ticha, intimni meditace ¢i modlitba.

2.5 Okna podle Marca Chagalla

Varhanni hudba tvofi stézejni ¢ast Ebenova dila. Skladatele inspiroval samotny nastroj,
jehoZ zvukové moZnosti s oblibou od détstvi objevoval. Neotfelym zplisobem pak varhany
Casto spojoval s jinymi, mnohdy velmi neobvyklymi instrumenty. Jednou z takovych
skladeb jsou pravé Okna podle Marca Chagalla. Jedné se o ¢tyivétou skladbu pro trubku a
varhany, kterd vznikla v roce 1976 na objednavku Galerie vytvarného uméni v Chebu pro
cyklus Obrazy a hudba.'” Ke skladbé skladatele inspirovaly barevné okenni vitraze
v synagoze v Hadassah Medical Center v Jeruzalémé, které si niZze podrobnéji pfedstavime.

Eben v dobé¢, kdy dilo vznikalo, znal tato okna pouze zprostiedkované. Poprvé se s nimi

105 EBEN, P. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Uvodni slovo autora.
106 Tamtéz.

107 KOMENSKY, J. A. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha 2011, str. 130.

108 VALCHAROVA, D. Petr Eben a jeho Labyrint svéta a rdj srdce, str. 65.

109 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 206.
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seznamil diky diapozitiviim, které jej hluboce zasahly. O vytvarné uméni se skladatel velmi
aktivné zajimal, jeho smysl pro estetick¢é vnimani byl formovan uz od détstvi. ,, Vytvarné
umeni je mi nejen trvalym zdrojem potéseni, ale i radcem a pomocnikem. To, co se snazim
resit v nehmotném sveteé tonii, to resi —na velmi podobné roviné —i vytvarné umeéni, jenomze

hmatatelné a nazorné. “110

Za partnera ke ,kralovskému nastroji zvolil Petr Eben trubku. Dle svych slov ani nemohl
(vzhledem k podobé¢ vitrazi) rozhodnout jinak. ,,.Slavnostnost velkych ploch barevnych skel
ve mné vyvolala predstavu varhan — a sytost i tpyt svazkii prozarenych barev k nim pridala
breskny tén trubky. “!1! Jak je pro Ebena pfizna¢né, i toto dilo obohatil o ur¢ity duchovni
rozmér. Sv&d¢io tom jeho slova, jimiz vysvétluje symboliku nazvu. ,, Okno jako zdroj svétla,
okno jako smér pohledu z Sera mistnosti na nebe, smer do konkrétni reality do svéta fantazie.

Okno jako prithled do krajiny i jako symbol touhy po svétle. “112

Malit a grafik Marc Chagall (1887—1985) m¢l s Petrem Ebenem mnoho spole¢ného. V prvni
fadé je pojil zidovsky ptivod. Marc Chagall se narodil ve mésté Vitébsk, ktery lezi v dneSnim
Bélorusku, do zboZzné Zidovské rodiny a celil tak mnohokrat Gstrkiim a problémim. Proto
s nadSenim piivital svrzeni carského rezimu v Rusku v roce 1917. Brzy byl vSak z pomért,
které bolSevicka revoluce nastolila, roz€arovan. ZvIlasté v oblasti uméni doslo k postupné
ideologizaci a ztrat€ duchovnich hodnot i tvirci svobody. Kritiku si vyslouzil ten, kdo
netvoril v duchu socialistického realismu. V roce 1922 proto Chagall Rusko opustil a
s rodinou se usadil v Pafizi. Po necelych desetiletech stravenych ve Francii musel vzhledem
k silici nacistick¢ hrozbé odejit i odsud. Na nésledujicich sedm let se Chagallovym
domovem staly Spojené staty americké a mésto New York. Po véalce se do Francie vratil a

7il v Provence aZ do své smrti.!!3

110 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 125.
1 Tamtéz, str. 127.
12 Tamtéz, str. 44.

13 Srov. Marc Chagall: Expressionist, Surrealist, Painter — Encyclopedia Britannica [online]. [cit.

24.02.2025]. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Marc-Chagall/Late-career.
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Dalsi spole¢ny rys obou tvilirct se tyka jejich umélecké cinnosti. Chagall byl totiz, stejné
jako Eben, hluboce duchovné zalozen, coz se promitlo do mnoha jeho d¢l. Malbu studoval
v Petrohradé, v roce 1910 odjel do Patize, kde stravil ¢tyfi roky v okruhu umélet, které
fadime do tzv. pafizské Skoly. Inspirovan expresionismem, kubismem a avantgardou si
postupné vytvoril sviij osobity styl, ktery vSak stal mimo tyto umélecké proudy.
Charakteristickymi se pro n¢j staly snové, Casto se opakujici ndméty — létajici milenci,
mohutné kytice, cirkusové prostiedi, fantastickd zvifata, houslisté na stfeSe a biblické
naméty — provedené v bohatych barvach. Jeho kompozice ¢asto misi vice z téchto prvka,
nerespektuji perspektivu a plsobi, jako by motivy pouze libovoln¢ zapliovaly platno.
Chagallova dila tak vytvateji dojem snového vnitiniho svéta. Do jeho tvorby spadaji nejen
obrazy, ale také grafiky, knizni lepty, scénografie pro divadelni hry a balety (napt. Ptak
Ohnivék Igora Stravinského nebo Mozartova Kouzelna flétna v Metropolitni opefe v New

Y orku) a vitraze.!'4

Technice vitrdZze se Marc Chagall vénoval od konce 50. let. Zafivost barev, které je zde
dosazeno diky prisvitim svétla, plné odpovidala Chagallové predstavé o umélecké praci,
kterou miZzeme sledovat v jeho celoZivotni tvorbé. K vrcholnym dilim umélce tak patii
prave vitrazova okna. Nachazeji se naptiklad v katedrale v Metz ve Francii, v budové OSN
v New Yorku a v Institutu uméni v Chicagu.!'> V letech 1960-1961 vzniklo podle jeho
navrhu dvanact oken pro synagogu v Hadassah Medical Center v Jeruzalémé. Kazda
z vitrazi symbolizuje jeden z dvandcti izraelskych kmend, ktery je vzdy charakterizovan
jednou barvou (sttida se zde Cervend, modr4, zelena a Zlutd-zlatd). Ikonografie k jednotlivym
kmentim vychazi z biblickych texti, nese motivy rostlinné a zviteci, nikoli vSak figuralni.

To odpovida zidovské tradici, v niz se nezobrazuji lidské postavy.!'16

114 Srov. Marc Chagall: Expressionist, Surrealist, Painter — Encyclopedia Britannica [online]. [cit.

24.02.2025]. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Marc-Chagall/Late-career.

115 Tamtéz.

16 Chagall: The Jerusalem windows — MoMA: The Museum of Modern Art, New York City [online]. [cit.
24.02.2025]. Dostupné Z:
https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/press archives/2924/releasessMOMA 1961 0139 138.p
df.
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Ebenova Okna maji Ctyfi Casti, inspirovana jsou modrym oknem Rubenovym, zelenym
oknem Issacharovym, ¢ervenym oknem Zebulonovym a zlatym Leviho oknem.!'” V prvni
vété vychazi Eben z gregorianského chordlu, ktery cituje jak ve varhannim, tak v trubkovém
partu, nasledné jej také variuje. Pii variacich dochézi k rozpinani intervall a diminuci
akord, ¢imz se ocitdme na poli bitonality ustici az v polytonalitu. V druhé vété je dosazeno
nezvyklé barevnosti diky kontrastu trubkového zvuku s vyuzitim dvou dusitek (klasického
a spiSe jazzového ,,hush®). Ve tieti véte skladatel, vychazeje z Cervené barvy okna (a tedy
jisté bojovnosti, kterou evokuje), vytvofil pomoci teckovaného rytmu atmosféru neklidu.
Naléhavé volani trubky v tvodu ptisobi jako svolavani do boje. Nékolikeré setkani obou
nastroji v melodii 1 rytmu, k némuz obecné¢ ve skladbé dochazi vzacné, kontrastuje

s pasazemi, kde oba nastroje spiSe soupeii.!'8

Zlaté okno podle muzikolozky Vondrovicové ,, nejvice vystihuje koreny malifovy osobnosti.
Jeho rusky pitvod je vyjadren pravoslavnym chordlem, zaznivajicim v nizsi poloze varhan
(jako kdyby zpival muzsky sbor). K tomu — zdanlive nezavisle — hraje trubka synagogalni
melodie, symbolizujici druhy korfen Chagallovy bytosti — jeho Zidovstvi. “11° Kvili ndro¢né
koordinaci souhry obou néstrojii vzhledem k akustice, zvolil Eben v celé skladbé specificky
kompozi¢ni pfistup. Skladba misty pisobi, jako by se jednalo o dva samostatné, na sob&
nezavislé party, a to jak v melodii, tak v rytmu. Varhany a trubka casto hraji v odlisSném
metru nebo je rytmicka sazba zcela volna. Kdyz se oba nastroje setkaji, poslucha¢ ma dojem

vzacné chvile souladu a porozuméni.!'2°

17V ramcivyu€ovacijednotky, ktera je podrobnéjipfedstavena niZe, vyuzivame misto Leviho a Zebulonova
okna zlaté okno Josefovo a ¢ervené okno Judovo. Ktéto zméne jsme pfistoupili vzhledem k propojeni Ebenovy
skladby s ptib&hem Josefa Egyptského.

118 Srov. VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 206.
119 Tamtéz, str. 127.

120 Srov. Tamtéz, str. 206.
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2.6 Vox clamantis

Vox clamantis in deserto — hlas volajiciho na pousti — je stale uzivany idiom, ktery vychazi
z Bible a pfipomind starozakonni postavu Jana Kititele, opovrhovaného proroka, jehoz slova
nebyla vyslySena. Prenesené se fraze pouziva pro oznaceni marného volani ¢i ignorovaného
varovani. Vox clamantis, symfonicka véta pro tii trubky a orchestr z roku 1969, nenese sviij
nazev jen proto, ze Eben nabozenské témata ve svych skladbéach s oblibou uzival. Musime
na ni nahlizet v kontextu doby vzniku, a tou bylo obdobi po srpnové invazi vojsk VarSavské

smlouvy do Ceskoslovenska v roce 1968.

Nadéji vkladanou do politickych i celospoleenskych zmén, které ptineslo obdobiPrazského
jara, a do vyhlidek na svobodné&jsi ovzdusi nejen v uméleckém svété tehdy vysttidal pocit
marnosti a zklamani. Nastal nasilny propad duchovnich hodnot a myslenek. Eben, stejné
jako mnoho dalgich obyvatel Ceskoslovenska, zvaZzoval emigraci, nakonec se v§ak rozhodl
zistat.!?! Svou skladbou tichého vzdoru podal skryté poselstvi o narodu, ktery ,, marné vola

o pomoc v pousti své samoty ‘1?2,

I vcase nesvobody zlstal Eben pravdivym a az
obdivuhodné si zachoval tviréi svobodu. Svou hlubokou zakotenénost v duchovnim svété
promital do skladeb navzdory rezimu, kterému se tato témata rozhodné nehodila. On sam
spatfoval v jistém tviréim utisku diivod, pro¢ jej nabozenska tématika tolik inspirovala.
, Myslim si, zZe to zpiisobila ona uméle vytvorena ctyricetileta duchovni poust, ktera mé

nutila znovu a znovu vyjadrovat touhu po vymanéni clovéka z tizivych pout materialismu. “123

Hlas volajiciho symbolizuji ve skladb¢ tii trubky, které komunikuji se zbytkem orchestru a
jsou netradi¢né umistény vlevo, vpravo a nad orchestrem. Jejich vstupy tak vytvaii dojem
dalek a sirokého prostoru.!?* Podle Vondrovicové skladbu charakterizuje ,, vyvoj od bloudéni
a hledani k pozndni a jistoté“'?3. Posluchaé jej mize sledovat jak v harmonii, kterd

postupuje od aleatoriky a polytonality k jasnému tonalnimu centru, tak v rytmu, ktery zvIasté

121 VITOVA, E. Petr Eben, str. 116.

122 VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 152.
123 Tamtéz, str. 44.

124 Tamtéz, str. 152.

125 Tamtéz, str. 227.
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v poCatku témét chaoticky stiida takty a tempa, postupné vSak vitézi pravidelnost a
homofonni sazba. Stejny princip I1ze sledovat 1 v trubkovém partu. A¢ je ve skladbé hudebni
proud nepterusen, mizeme jej pomysiné rozdélit na tfi ¢asti. V prvni se trubky postupné
stfidaji a predavaji si melodii, ve druhé hraji hlavni melodicky motiv v imitacich, v zavéru

zaznivaji spole¢né v tifhlasém akordickém choralu.!26

Eben ke skladbé napsal: ,, V kazdém z ndas je hlas, ktery vola po pravde, neklid, ktery vola po
Zivomi jistoté, a cely Zivot jdeme za timto cilem. 1?7 Ke konci skladby se zda, Ze jsme
skute¢né pravdu a jistotu nalezli. Pak se vSak atmosféra klidu a smifeni borti, tremolo
smyccl, dunéni tympanti a navrat motivii z uvodu skladby davaji posluchaci jasnou zpravu,
ze ke skutecnému poznani nikdy nedojdeme a otdzka Zivotniho smétovani ,, nemuzZe byt
zodpovezena beze zbytku... a nicim nevyhladitelné reziduum nejistoty, prostor posledni
nezodpovézené otazky (zni stéle) v kazdém z nds.“'>®* Eben v symfonické vété cituje
gregoriansky choral, a také nejstar$i Ceskou duchovni pisei Hospodine, pomiluj ny.!?°
V jednom z nejexponovanéjSich mist skladatel zatadil skute¢né volani lidského hlasu.
Dvakrat se ozvou hebrejska slova ,,JasSerti messilah I’elohent“!30, tedy ,,Piipravte cestu
Péané*, kterd znovu odkazuji na Stary zdkon a Jana Kititele. Vlozenim mluveného slova do
orchestralni skladby Eben podpofil naléhavost sdéleni, a nejen domaci posluchaci jeho

poselstvi pochopili.

2.7 Jeremias

Vokalné-instrumentélnich skladeb napsal Eben celou fadu. V jejich vyctu vSak najdeme jen
jedinou operu. I u ni Eben vyuzil ndboZenského namétu, operu specifikoval jako ,,cirkevni*
a zasadil ji do prostoru kostela. Byl si jist¢ védom akustickych obtizi, které s sebou

inscenovani dila pfinese, dal vSak pfednost atmosféte mista, jehoZ ,, klenba jako by objimala

126 Srov. VONDROVICOVA, K. Petr Eben, str. 227.
127 Tamtéz, str. 152.

128 Tamtéz.

129 Tamtéz.

130 EBEN, P. Vox clamantis: symfonickd véta pro tfi trubky a orchestr. Praha 1972.
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interprety i posluchace... (a kde) neni predél mezi jevistem a hledistém .“!3! Premiéra opery
se konala 25. kvétna 1997 v katedrale sv. Vita, Vaclava a Vojtécha na Prazském hradg.!3?

Namétem opery je piibéh starozakonniho proroka Jeremiase!3?

, vnémz lze spatfit n€kolik
spole¢nych rysii s osudem Jana Kititele zminovanym v minulé kapitole. Jeremias zil
v Jeruzalémé a byl svédkem porazky samostatného Judského kralovstvi v roce 586 pt. Kr.
Nabukadnesarem I1., ktera vedla k babylonskému zajeti Zidt. Pravé Jeremias pied timto
osudem varoval, zrazoval jeruzalémské obyvatele od povstani a vyzyval je k obraceni. Ani

jeho ,,hlas volajiciho* vSak nebyl vyslysen.

Jako ptedlohu pro libreto, které napsal sim v némeckém i ¢eském jazyce, zvolil Eben
divadelni hru rakouského spisovatele Stefana Zweiga z roku 1917.134 Ten pojal biblicky
piibéh (v kontextu probihajici 1. svétové valky) jako poselstvi o nesmyslnosti valky,
v dobé nadseni opovrhovano jako slabochem a bazlivcem, v hodiné porazky se vétsinou
prokdzZe jako jediny, kdo ji nejen unese, nybrz i prekond. 13> Zweigovi se dilo stalo
prostiedkem k vyjadfeni pacifistického postoje v dob¢, kdy byl ve své vlasti zavrZzen
podobné jako Jeremias. Eben se s dramatem seznamil v 50. letech a velmi siln€ jej oslovilo,
téma vSak nakonec nechal uzrat pres Ctyficet let. , Fascinovalo mé nejen silou svého
basnického slova, ale i aktudlnim poselstvim a netusenou anticipaci budoucnosti*“!3¢ Podle
skladatele Zweig v dramatu nevédomky ,,vizionarsky predpovida i genocidu v pristi

valce “137.

131 BOHME, M. Opera u svatého Vita, in: Katolicky tydenik, 1997, ¢. 21, s. 8.
132 VITOVA, K. Petr Eben, str. 144.

133 Toto ozna&eni pouziva piimo skladatel, ¢ast&jise dle ¢eského ekumenického pekladu Bible uziva jméno

Jeremjas.

134 VITOVA, E. Petr Eben, str. 144.

135 ZWEIG, S. Svét véerejska. Praha 1994, str. 218-219.

136 PANENKA, J. Petr Eben, Jeremias: cirkevni opera o péti obrazech, str. 7.

137 VITOVA, E. Petr Eben, str. 144.
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Opera je rozdé€lena do péti obrazill, kazdy z nich otevira vypravéc. Kromé ného a Jeremiase
vystupuje v opefe také postava matky (i ona svého syna zavrhuje, nakonec vSak vitézi
matetsky pud a pfijima ho zpét), Barucha (valeéného Stvace, ktery projde proménou a stane
se Jeremiasovym stoupencem) a judského krale Zedekia (ktery je symbolem populismu a
slabo$stvi). Velmi vyznamna je v celém dile role sboru, ktery posouva d¢j, hlavné je ale
prostiedkem k vyjadieni zaslepenosti a davovosti, v zavéru pak nezlomnosti zidovského

naroda, ktery odchazi do vyhnanstvi.

Vzhledem k provadéni opery v kostele zvolil Eben komornéjsi slozeni orchestru. Nastroje
jsou zastoupeny po jednom a vyznamna role je svéfena perkusim a samozfejmé varhanam.
I na malé ploSe a s omezenymi prostiedky je zde pfesn¢ vykreslena atmosféra jednotlivych
scén. Klidné a intimn&jsi chvile vétsinou doprovazeji pouze smyéce, popiipadé hoboj. Zesté
a perkusni nastroje se uplatiiuji v exaltovanych scénéch, kde valkychtivost a zufivost davu
graduje k nepficetnosti. Jeremiasovy prorocké vize vétSinou zaznivaji do ticha nebo
pokojného varhanniho podkladu. Naro¢né pévecké party obsahuji velké intervalové skoky,

melodie ¢asto evokuje vykiik.!38

138 podrobnéjiviz. SPILINKOVA, L. Petr Eben a jeho cirkevni opera Jeremias. Praha 2022. Bakalatska prace.
Univerzita Karlova. Pedagogickd fakulta. Katedra hudebni vychovy. Vedouci prace PhDr. Magdakna
Salakova, Ph.D. [online]. [cit. 24, 02. 2025]. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/176702/130340992 .pdf?sequence=1&isAllowed=y .
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3 Poslechové ¢innosti v hudebni vychové

Oborovou naplit hudebni vychovy tvofi Cctyfi druhy hudebnich cinnosti: vokalni,
instrumentalni, poslechové a hudebné-pohybové. Vsechny by mély byt ve vyuce zastoupeny
rovnomérné a ve vzajemném propojeni, aby odpovidaly zasadam formulovanym v soucasné
hudebni pedagogice, totiz principu tvofivosti (viz dale) a integrace. Tou se kromé
propojovani hudebnich ¢innosti navzijem rozumi také spoluprace s dal$imi druhy umeéni
(literatura, divadlo, tanec, vytvarnd tvorba) a integrace interdisciplinarni s pfirodnimi a

spolecenskovédnimi obory.!3°

Obdobny piistup prosazoval uz Jaroslav Herden. Jeho koncepce pedagogicky fizeného
poslechu je stale platnym didaktickym pfistupem, ktery si proto detailnéji pfedstavime.
Pedagogicky fizeny poslech je chapan jako nedilna soucast systematického rozvoje zakovy
hudebnosti, které¢ je dosazeno skrze jeho aktivni zapojeni ve vSech slozkach hudebni
vychovy.!40 | Hlavni osou Herdenovy koncepce je kreativni pojeti poslechu hudby, které se
projevuje v ucelné integraci hudebniho, literarniho a vytvarného projevu, v hledani paralel
mezi hudbou a Zivotem, hudbou a prirodou ci fantazijnim svétem. To vse Jaroslav Herden
podminuje promyslenou soucinnosti se vSemi hudebnimi aktivitami, kdy se vytvari prostor k
postupnému ovladani a chapani hudebni reci, k rozvoji fantazie a predstavivosti, nebot dite

se uci poslouchat hudbu tim, Ze ji samo tvori. “141

Herden usiloval o to, aby byl zdk pfi poslechu hudby aktivné zapojen (skrze zpév, hru,
pohyb), aby objevoval strukturu a vyrazové prostiedky hudebni fe¢i (melodie, rytmus,

harmonie, dynamika, barva), a aby dokézal o hudb¢ premyslet a hodnotit ji.

139 TETOUROVA, M. Poslechové aktivity v praxi. Praha 2015, str. 55-56.
140 SEDLAK, F. Nové cesty hudebni vychovy na zdkladni skole, str. 86.

141 JENCKOVA, E. Poslech hudby ve §kole v pojeti Jaroslava Herdena, in Hudebni vychova (¢asopis pro
hudebni a obecné estetickou vychovu Skolni a mimoskolni) vydava Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka
fakulta. 2010, ¢. 3 s.37-39.
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Dal§im pilitem Herdenovy koncepce byla otdzka organizace vyuCovaciho procesu.
Poslechova hodina m4 mit tii stddia — motivacni, priipravné a pracovni.'*? Vzbudit z4jem
zakt, podnitit jejich aktivitu a navodit patficnou atmosféru jiz v zacatku vyucovaci hodiny
je kliové a nezbytné.!4? Lze toho dosahnout napiiklad piedstavenim obdobi, ve kterém
skladba vznikla, nebo jejiho skladatele prostiednictvim cetby ze vzpominek ¢i kratkého
piibéhu, vyuzitim fotografie nebo videozdznamu ¢&i samotné hudebni ukazky.!#* Stejné tak
je dulezitd ptiprava na poslech skrze aktivity hudebni (pévecké ¢i rytmické), které zaky
seznami s vyraznymi vyjadfovacimi prostfedky dila.'*> Pracovni stadium se sklada ze tii
dalsich fazi. Prvni z nich je orientacni, pfi které u zdka vznikd prvni dojem z poslouchané
skladby. V nésledné analytické fazi si jiz zak v§ima vyrazovych prosttedki na zékladé
zkuSenosti z pfipravného stadia.!*® P¥i op&tovném poslechu by uz zdk mél byt schopen tyto
prosttedky spojit do souvislosti a pochopit celkovou strukturu dila. Po poslechu je diilezité
s zaky zopakovat nov¢ ziskané poznatky a vyuZit je bud’ pii poslechu opakovaném v dalSich

hodinach nebo u podobné strukturovanych hudebnich dél.!47

Jaroslav Herden formuloval také kritéria vybéru skladeb vhodnych pro détské posluchace.
Prvnim z nich je uméleckd hodnotadila (,, takové dilo je schopné prenést zazZitek tviirce na
posluchace“14®), skladba ale musi byt srozumitelna a méla by navazovat na dosavadni
zkuSenosti zaka a odpovidat Grovni jeho psychického a hudebniho rozvoje). Dalsi hledisko
vybéru je vychovné. , Skladba by méla formovat cit pro krdsu v uméni i v Zivoté. “14°
Pedagog voli skladby tak, aby bylo dosazeno stanovenych cilli vzdélavani, a je na ném, jaké

metody pro jejich naplnéni zvoli. Vybirat tak miize skladby pievazné instruktivni, které

1492 HERDEN, J. Hudba pro déti. Cast 1. Praha 1978, str. 53.
143 Tamtéz.

144 TETOUROVA, M. Poslechové aktivity v praxi, str. 53.
145 HERDEN, J. Hudba pro déti, str. 54.

146 Tamtéz.

147 TETOUROVA, M. Poslechové aktivity v praxi, str. 55.
148 HERDEN, J. Hudba pro déti, str. 60.

149 Tamtéz.
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zaklim pomohou sezndmit se s hudebné vyrazovymi prosttedky, skladby ilustracni, které
slouzi k dokresleni vykladu o ur¢itém tématu, nebo skladby esteticky kvalitni, a to prave pro

jejich hodnotu, kterou plisobi na zdka a pfinesou mu zazitek, ktery formuje jeho osobnost.!3°

K hudebnimu dilu Ize pfistupovat intuitivné nebo intelektudlné. Prvotni piisobeni skladby na
zatim nezkusSen¢ho zdka je dulezitou soucasti hudebné vychovného procesu. Intuitivni
poslech spontann¢ piisobi na emoce zdka a formuje jeho predstavu o naladé¢ a vyrazu
skladby.!>! Poslucha¢ vSak nepronikne do struktury dila, ani jeho obsahu, ktery je ukryty
v hudebné vyjadfovacich prostfedcich.!>? Pochopeni hudebni fe¢i vyZzaduje zapojeni vysSich
myslenkovych operaci a dlouhodoby trénink. ,, Pochopeni hudby u Zaki nastava, jde-li
v soucinnosti s rozvojem jejich schopnosti. “ 133 Prostfednictvim hudebnich ¢innosti je proto
nutné systematicky rozvijet predevsim tondlni a rytmické citéni. Skrze hudebni ¢innosti je
také podpofen rozvoj hudebné intelektovych schopnosti, tedy hudebni ptedstavivosti,
hudebni paméti a analyticko-syntetickych schopnosti, které jsou pro intelektualni poslech
nezbytné. 13* Do procesu vnimani pfi poslechu hudby je tedy tieba ,, zapojovat vice nez jeden
analyzator (kromé sluchového téz zrakovy a pohybovy), poslechové skladby zpracovavat
peévecky nebo pohybove,; opakovat skladbu k vytvareni dostatecného poctu podnétii pro vznik
poslechové predstavy; seznamovat zaky se skladbami s jednoduchou fakturou, teprve pozdéji
s tradici; prostrednictvim ruznych druhii cinnosti rozvijet predstavy tonovych vztahu,

rytmickych, tempovych a témbrovych. “133

Nedilnou soucasti analyzy poslouchan¢ skladby je také to, aby zék dovedlanalyzovat vlastni
zazitek z poslechu hudby s pochopenim toho, které hudebni prvky a prostiedky jej

formovaly. Vyposlouchané hudebné vyrazové prostiedky je pak tieba ovéfit v dalSich

150 HERDEN, J. Hudba pro déti, str. 62—63.

151 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy, str. 254.
152 Tamtéz, str. 250.

153 Tamtéz, 251.

154 Tamtéz, str. 248.

155 Tamtéz, str. 253.
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hudebnich ¢innostech. Vnitini uspofadani dila zkouma zak skrze analyzu strukturalni,
k odkryti vyznamu hudby a sdéleni, které dilo nese, slouzi analyza sémanticka. S kontextem

doby, v niz skladba vznikla, a dalsi tvorby autora se zak seznami pii analyze historické.!>¢

Pro kvalitni poslech hudby je ovSem nejpiinosnéjsi, pokud se zak miize opfit o zkuSenosti
z vlastni interpretacni nebo tvofivé ¢innosti (viz dal). Pokud zak hraje ¢i zpiva, pronikd snaze
do jazyka hudby. Poznava praci skladatele (vytvafeni motivl, témat, prace s rytmem a
dynamikou), uvédomuje si vyznam formy a kontrasti a chape, jak lze prostfednictvim

hudebné vyjadiovacich prostfedkii dosdhnout zamysleného vysledku.!'>7

Hudebni tvofivost, v zahrani¢ni literatufe ozna¢ovana jako kreativita, je v sou¢asné hudebni
pedagogice prosazovana jako dalsi z hudebnich Cinnosti, respektive princip, ktery by mél
vSemi z nich prostupovat. Obecné Ize tvofivost charakterizovat jako proces, jehoz smysl
,,nespociva jen ve zviastnim zpusobu ziskavani dovednosti a v origindlnim pristupu ke
skutecnosti, ale zakladnim jeho rysem je produktivni aktivita, objevovani a vytvareni nového,
vznik novych hodnot, forem a kombinaci, tvorivé reseni problémii. “'3 Tvofivost mizeme
v kontextu hudebni vychovy chépat ve dvou vyznamech. Za prvé jako tvofivou aktivitu,
kterd rozviji hudebnost zakli skrze improvizacni a kompozi¢ni ¢innosti. Za druhé jako
zpusob mysleni, zivotniho stylu a pfistupu k Zivotu, které se projevuje také v pohledu na svét
hudby.!3° Kreativita se projevuje také skupinové. Tvarci tkoly, které vedou skupinu ke
spolupraci, jsou idedlnim prostiedkem k rozvoji komunikacnich a socialnich a personélnich

kompetenci.

K tvofivym aktivitdm patii ,, aktivni vnimdni hudby, ruzné stupné interpretace hudebni
skladby, vcetné slovni interpretace; experimentace s hudebné vyrazovymi prostredky;

samostatné dokonceni kratké a jednoduché nedokoncené skladby, napodobeni modelii

156 TETOUROVA, M. Poslechové aktivity v praxi, str. 52.
157 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy, str. 256.
158 SEDLAK, F. Nové cesty hudebni vychovy na zdkladni skole, str. 209.

159 JIRICKOVA, J.; KURIKOVA, M.; NOVOTNA, M.; KOZANKOVA, O. a REPOVA, K. Kapitoly z
kreativni hudebni vychovy. Praha 2023, str. 24.
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s obménou, zhudebnéni mimohudebniho podnétu; vytvoreni urcitého hudebniho Zdanru‘'®°
Rozvoj tvofivého mysleni ovliviiuje celd fada faktori. Jednim z nich je emocionalni a
problémova citlivost, ktera se projevuje jako urcitd vnimavost k vnéjSim podnétim vedouci
ke koncentraci pozornosti. Kontakt s hudebnim dilem je navazan diky zkusenostem jedince
s rozeznavanim hudebné vyrazovych prostiedki.'®! Dalsimi faktory jsou fluence (schopnost
plynule formulovat fadu napadii), flexibilita (pruznost, schopnost vytvaiet co nejvetsi
mnozstvi variant feSeni problému), originalita (novost, piivodnost feSeni problému, ackoli u
détise jedna spise o ,,originalitu relativni*!6?), elaborace (schopnost dovést kol do zdamého

konce) a redefinice (schopnost pietvaiet vysledky své prace a davat jim nové vyznamy).'63

160 JIRICKOVA, J. Kapitoly z kreativni hudebni vychovy, str. 29.
161 HOLAS, M. Hudebni pedagogika. Praha 2004, str. 58.
162 JIRICKOVA, J. Kapitoly z kreativni hudebni vychovy, str. 24.

163 HOLAS, M. Hudebni pedagogika, str. 59.
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4 Vyukové scénare

4.1 Vazbavyukovych scénari na Ramcovy vzdélavaci program (RVP)

Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdé€lavani (dale RVP ZV) prochazi od roku
2023 revizi a jeho novd podoba by méla vstoupit v platnost v zafi 2027.'6* Vzhledem
k chystanym zméndm jsou vyucovaci scénafe do aktudlné¢ platného RVP ZV zakotveny
v odstavcich nize jen ve struc¢nosti. V revidovaném RVP ZV je planovano komplexné€jsi
propojeni hudebni a vytvarné vychovy s dalSimi pfedméty. Pro hudebni vychovu by se mélo
jednat o vychovu dramatickou a taneéni.!® Avizovanou proménu niZe navrzené vyukové

scénare reflektuji a pfedkladaji navrh, jak lze tuto interdisciplinaritu aplikovat.

Hudebni vychova je vRVP ZV soucasti vzdé€lavaci oblasti Umeéni a kultura spolu
s vychovou vytvarnou. V nize predstavenych vyukovych scénéfich je u zaka rozvijena jejich
hudebnost skrze ¢innosti vokalni, instrumentalni, hudebné pohybové a poslechové. Neméné
dtlezitym cilem je nalézani vztahti mezi jednotlivymi druhy uméni a formovani osobitého
sebevyjadieni zaki. Toto se v celkovém dusledku promitd i do komplexniho rozvoje
zakovské osobnosti. Navrhované scénafe vedou zaky k pochopeni uméni jako nedilné
soucasti lidské existence a k uceni se prostiednictvim vlastniho uméleckého vyjadteni.
Ztetel je rovnéZ bran na spoluvytvareni vstiicné a podnétné pracovni atmosféry a posilovani

tolerantniho pfistupu k riznorodym kulturnim hodnotam a jejich projeviim.!6°

K naplnéni oekavanych vystupti pro vzdélavaci obor hudebni vychova na 2. stupni dochazi
ve viech navrzenych vyukovych jednotkach. Zaci jsou v nich vedeni k tomu, aby vyuzivali
sveé individudlni hudebni schopnosti a dovednosti pii hudebnich aktivitach; aby uplatiiovali
ziskané pévecké dovednosti pfi zpévu i1 pii mluveném projevu. Podnétné tvirci Cinnosti

vedou zaky kreprodukci hudby, vytvafeni jednoduchych doprovodii a improvizaci.

164 Srov. Systém kurikuldrnich dokumentii — Revize RVP [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z
https://prohlednout.rvp.cz/.

165 Tamtéz.

166 Srov. charakteristika vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, str. 81-82. Ramcovy vzdélavaci program pro
zakladni vzdélavani — MSMT, Praha 2023 [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-
content/uploads/2023/07/RVP_ZV_2023 cista_verze.pdf.
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Pozornost je vénovana také pohybovému vyjadieni, skrze néz Zaci reaguji na poslouchané
hudebni dilo 1 na vlastni pocity. Hudebni ukazky jsou analyzovany a rozebirany, diky cemuz

se zaci 1épe orientuji v proudu zné&jici hudby, zaroven se této analyze u¢i.'6”
V ramci navrzenych vyucovacich scénaii jsou rozvijeny nasledujici kompetence!3:

kompetence komunikativni

o 73k formuluje a vyjadfuje své mysSlenky a nazory v logickém sledu, vyjadiuje se
vystizng, souvisle a kultivované v pisemném 1 Gistnim projevu
o kompetenci rozvijeji zaci nejcastéji v téch ¢astech navrzenych hodin, kdy
obhajuji sviij nazor, nebo se vyjadiuji k tomu, jak na né umelecké dilo ptlisobi
e 74k naslouchd promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né reaguje, ¢inné
se zapojuje do diskuse, obhajuje svlij ndzor a vhodné argumentuje
o kompetence je rozvijena zejména tam, kde v hodin¢€ probiha diskuze a reflexe
prace
e 7ak rozumi riznym typim textli a zdznamu, obrazovych materialii, bézné€ uzivanych
gest, zvukl a jinych informac¢nich a komunikacnich prostfedki, pfemysli o nich,
reaguje na n¢ a tvoiivé je vyuziva ke svému rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do
spolecenského déni

o kompetence je uplatiiovana ve vSech hodinach

Kompetence socialni a personalni

e 7ak ucinné spolupracuje ve skuping€, podili se spolecné s pedagogy na vytvareni
pravidel prace v tymu, na zaklad€ poznani nebo pfijeti nové role v pracovni ¢innosti
pozitivné ovliviiuje kvalitu spole¢né prace

o kompetence je rozvijena praci ve dvojicich 1 ve skupinach

167 Srov. ofekavané vystupy HV 2. stupen, str.84-86, tamtéz.

168 Srov. Kli¢ové kompetence, str.10-13. Rdamcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélavani — MSMT,
Praha 2023 [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-
content/uploads/2023/07/RVP_ZV_2023 cista_verze.pdf.
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e 74k se podili na utvéfeni piijemné atmosféry v tymu, na zaklad¢ ohleduplnosti a ucty
pii jednani s druhymi lidmi pfispiva k upeviiovani dobrych mezilidskych vztaha,
v piipadé potieby poskytne pomoc nebo o ni pozada
o kompetence je rozvijena ve vSech hodinach
e 74k pfispiva k diskusi v malé skupiné i k debaté celé tiidy, chape potiebu efektivné
spolupracovat s druhymi pfi feSeni daného tkolu, ocenuje zkusenosti druhych lidi,
respektuje rizna hlediska a ¢erpa pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji
o kompetence je rozvijena ve vSech hodinach
e 74k si vytvafi pozitivni pfedstavu o sobé samém, ktera podporuje jeho sebediivéru,
ovlad4 a tidi svoje jednani a chovani tak, aby dosahl pocitu sebeuspokojeni a
sebetcty

o kompetence je rozvijena ve vSech hodinach

Kompetence obéanské

e 74k respektuje presvédceni druhych lidi, vazi si jejich vnitinich hodnot, je schopen
vcitit se do situaci ostatnich lidi
o kompetence je aplikovana v kazd¢é hodiné pfi diskuzi
e 7ak respektuje, chrani a oceni naSe tradice a kulturni i historické dédictvi, projevuje

pozitivni postoj k uméleckym diliim, smysl pro kulturu a tvofivost

VétsSina skladeb Petra Ebena je programnich, vychdzeji z historickych udélosti, literarnich
textd nebo umeleckych d¢l a pfindSeji poslucha¢i nejen hudebni zazitek, ale i hlubsi
poselstvi. Pfi vymysleni vyukovych scénaiti tak zcela pfirozené vyplynulo jejich propojeni
s dalsimi pfedméty. Vazbu k d&jepisu mizeme sledovat ve vSech lekcich. S literaturou se
uzce vaze hodina k Labyrintu svéta a rdji srdce, vytvarna vychova se uplatni predevsim
v Casti zpracovavajici Oknapodle Marca Chagalla. V navrzenych vyukovych scénatich jsou
také na mnoha mistech uplatiiovany principy dramatické vychovy (tvorba zivych obrazi,
vytvareni ,alchymistick¢ dilny* atp.), nedilnou soucasti jsou aktivity pohybové, které

vychézeji z metod vychovy tane¢ni.
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Z prufezovych témat se v navrZzenych vyukovych scénafich uplatiiuje osobnostni a socidlni
vychova, vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech, multikulturni
vychova. Rlznorodé¢ aktivity rozvijeji kreativitu a tvofivost zakl, pomahaji jim budovat
pozitivni postoj k sob¢ 1 k druhym a uci je chépat a regulovat vlastni chovani. Spoluprace ve
dvojicich ¢&i skupindch podporuje rozvoj komunikaénich dovednosti. Zaci si osvojuji
zakladni dovednostipro spolupraci, jako je respektujici komunikace, aktivni naslouchéni,
podfizeni se, vedeni a organizovani skupiny nebo feSeni konfliktli. Prezentovani spole¢nych
vystupll rovnéZ napomahd k rozvoji kooperace, zaroven pfispivd k budovani empatie a
postoje tolerance a respektu vii¢i nazorovym, kulturnim, etnickym a dalSim odliSnostem.
Obsahova néaplit hodin a aktivit zakiim napomahd vnimat a srovndvat projevy kultury
v evropském a globalnim kontextu, reflektovat svou vlastni identitu a kulturni zakotveni a

utvéiet si pozitivni postoj ke kulturnimu dédictvi a tradi¢nim evropskym hodnotam.!¢°

Pouze jeden z vyukovych scénait je navrzen pro zaky stiednich Skol a gymnazii, dalsi by
bylo mozné pro tuto vékovou kategorii modifikovat. Vystupy, rozvijené¢ kompetence i
zafazeni prufezovych témat a meziptedmétovych vztahli je obdobné jako u RVP ZV, proto
je zde podrobnéji nerozepisujeme. Nad ramec toho Z4ci pii praci s textemrozvijeji kritické

mySleni a uci se pracovat s informa¢nimi zdroji.

169 Srov. prifezova témata, str.125-134. Ramcovy vzdélavaci programpro zékladnivzdélavani— MSMT, Praha
2023 [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-
content/uploads/2023/07/RVP_ZV_2023 cista_verze.pdf.
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4.2 Recky slovnik

téma: vokalni skladba Petra Ebena, melodi¢nost lidského hlasu a slov,

antické ctnosti

organizace: 1 vyuCovaci hodina (45 minut), 6. tfida (Ize propojit s latkou

probiranou v d&jepise v tomto ro¢niku — starovéké Recko a Rim)

cile: zak pochopi, Ze i slova maji svou melodi¢nost, libozvucnost
zak vlastnim hudebnim projevem vyjadii slovo jazykem hudby

zak se seznami s dilem skladatele Petra Ebena
metody a ¢innosti: aktivni poslech, rytmické ¢innosti, vlastni tvofiva ¢innost

pomiucky: tabulka s citoslovci, reproduktor, ,,propojovacka* antickych

ctnosti, hudebni néstroje, autentické texty autora

struktura:

’éas?vé ¢ast hodiny, aktivita poznamKky, cil aktivity
narocnost

evokace tématu, piiprava na

10 minut | vod hodiny — prace s hlasem a slovy o
vokalni projev

5 minut poslech casti Kalokagathia poslech, vyklad
5 minut anticke ctnosti hledani vyznamu feckych slov
15 minut hudebni aktivita hudebni Vyjadrenl‘ s}ova, prace ve
skuping

. , o s oslech, vyrazové prostiedky,

5 minut poslech ukézek z dalSich ¢asti P y P Y
prace s textem

; , . zamysleni se nad libozvucnosti

5 minut reflexe a shrnuti hodiny Y

slov a melodii lidské feci
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podrobny popis aktivit a ¢innosti:

1. uvod hodiny
Prace se slovy a citoslovci — Zéci si vyberou jedno citoslovce, které vyjadtuje jejich
aktualni pocity/ndladu (citoslovce jsou ucitelem napsana na tabuli — chichi, prsk, $ss,
tyjo, ojoj, skyt, chm, jejda, grrr, jé, fuj, tsss, brrr, pff, hit), po krouzku ho s patficnym
vyrazem prednesou. V duchu si pak feknou, jaka je jejich nejlepsi vlastnost — slovo se
pro n€ stane rytmickym ostinatem, které pak nahlas vyslovi prostfednictvim onoho

citoslovce z tivodu. Ucitel udéva beat, zaci postupné pridavaji sva ostinata.

2. poslech — Kalokagathia

Zéaci vyslechnou uryvek &asti Kalokagathia z Reckého slovniku Petra Ebena, jejich
ukolem je rozpoznat toto zpivané slovo. Na zéklad¢ dosavadnich znalosti zaki a jejich
dalSich asociaci vyucujici shrne vyznam slova a dostane se tak k tématu antickych

ctnosti. Nasleduje kratka vykladova ¢ast.

Hudebni ukazka 1 Petr Eben — Recky slovnik: Kalokagathia (Ctnost), kraceno

3. antické ctnosti
V navazujici aktivité se Zaci pokusi k feckym ndzviim ctnosti pfifadit ceské preklady.
Mohou vyuzit znalosti z jinych jazykt. Aktivitu lze provést formou pracovniho listu pro

kazdého, rozdanim karti¢ek se slovy do skupin nebo prostfednictvim digitalnich

technologii (napf. dotykova tabule a aplikace vytvofena v LearningApps!7).

170 Antické ctnosti — hra vytvoiena pomoci ndstroje LearningApps [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné z

https://learningapps.org/watch?v=pzvi3fgg524.
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Obrazek 1 Antické ctnosti — hra vytvofena pomoci néstroje LearningApps

@ w o
lidskost rozvaznost duistojnost
HUMANITAS PRUDENTIA DIGNITAS
U
CLEMENTICA vlidnost SEVERITAS
Slechetnost COMITAS pfisnost
INDUSTRIA VERITAS HONESTAS
pracovitost upfimnost testnost

4. hudebni aktivita

ZAci se rozdéli do skupin cca po 4-5 a vyberou si jednou ze ctnosti. Jejich tkolem je
domluvit se, co danou ctnost charakterizuje a nasledné ji rytmicky i vokalné vyjadiit —
méli by vyuzit ¢eskou i feckou variantu slova a zamyslet se nad jejich melodi¢nosti. Svij

vystup prezentuji spoluzdktim a ptekladaji tak slovo do ,,hudebni feci®.

Stejné tak to udélal Petr Eben ve své skladb& — zde mozno doplnit dalsi informace o jeho

zivot€ a Reckéem slovniku.

5. poslech — dalsi &asti Reckého slovniku

w7

Z4ci vyslechnou 3 hudebni ukazky, zaméii se na to, jak nané ptisobi a pokusi se piifadit
k nim nézev — nejprve Ceské slovo, kontrolu pak provedou, kdyz jim ucitel odhali fecky
ekvivalent, ktery mohou v uryvku ptimo slySet. Nasleduje opakovany poslech n¢kterych
Casti, na podnét uditele si zaci véimaji hudebné vyrazovych prostiedki. (Cim skladatel
dosahl toho, ze dané slovo vystihl a ,,ptelozil* ho do hudebniho jazyka?) Vyuzit I1ze text

autora k jednotlivym ¢astem:
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Ukazky a texty:

Maches epithymia:
Hudebni ukazka 2 Petr Eben — Recky slovnik: Maches Epithymia (Dychtivost boje)

Maches epithymia (Dychtivost boje) —,, Nad pevnym, pravidelnym rytmem doprovazejici
harfy zni odhodlany, takika pochodovy motiv v prisnéem dvouhlasém kanonu. Zdalo se
mi, Ze stdle predbihani jednoho hlasu pomahda vystihnout pravé onu dychtivost a pevnou

vitli, bojovnost a neuvstupnost. *
Charmone — Syntychia:
Hudebni ukazka 3 Petr Eben — Recky slovnik: Charmone — syntychia

Charmone — Syntychia (Radost — Stésti) — ,, Chdpal jsem hudebné radost jako rytmicky
akcentovanou, v sazbé homofonni, Stésti pak jako rytmus plynuly, méné clenény, ve
fakture polyfonni. Jako by radost byla spise v jedné roviné, vice na povrchu, Stésti

I3

pronikalo hloubéji do vsech hlasii. *

Amfisbetesis:
Hudebni ukazka 4 Petr Eben — Recky slovnik: Amfisbetesis (Spor)

Amfisbetesis (Spor) — ,, Ve zvuku slova jsou napadné sykavky, je v nem kus hadiho jedu
a zlé sliny. Sbor je viastmé hadkou alti a sopranmi, vystupniované az k zlostnému
jeceni. “171
6. reflexe hodiny

Na zavér probéhne reflexe poslechu a celé vyuCovaci hodiny — Maji slova svou

,melodii“? Lze charakterizovat slovo hudebnim jazykem?

171 EBEN, P. Recky slovnik — komentdr autora. In VITOVA, E. Petr Eben: sedm zamysleni nad Zivotem a
dilem. Praha 2004. str. 216-217.
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4.3 Pragensia
téma:

organizace:

cile:

metody a ¢innosti:

alchymistickd dilna doby Rudolfa II. vyjadiena ve skladbé P. Ebena

1 vyudovaci hodina (45 minut), 2. stupeti ZS (7. tfida vzhledem

k obdobi probiranému v déjepise, lze vSak vyuzit 1 v jiném rocniku)

zak pohybové reaguje na hudbu a spolupracuje na vytvoreni

pohybového obrazu alchymistické dilny
zak vylusti Sifru
zak se seznami s dilem skladatele Petra Ebena

aktivni poslech, rytmické a pohybové ¢innosti

pomiicky: zadani Sifry, Sifrovaci abeceda pro kazdého Zaka, tvary
alchymistického nacini jako kli¢ k Siffe, poslechové ukéazky a
pfehravaci zafizeni
struktura:
casova ¢ast hodiny, aktivita poznamky, cil aktivity
narocnost
10 minut uvod hodiny — poslech evokace pro‘st‘oru, atmosfera
alchymistické dilny
10 minut usténi Sifry 7aci zjisti, do jaké doby se
,prenesli“
10 minut pohybové ¢innosti piipravna aktivita k nasledujicimu
5 minut poslech a pohybové vyjadieni pohybova reakce na hudbu
10 minut uvedeni kontextu a reflexe hodiny shrnuti a kontext
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podrobny popis aktivit a ¢innosti:

1.

uvod hodiny — poslech

Zéci na uvod hodiny vyslechnou kratkou ukazku z prvni &asti skladby Pragensia:
Prolog a obdrzi kus papiru s napisem ,lapis philosophorum* a alchymistickymi
znaky. Tyto dvéindicie zadkiim pomohou zodpovédét nasledujici otazky: Do jakého

prostoru a jaké doby jsme se piesunuli? Jaké predstavy ve vas hudba vyvolava?

Obrazek 2 alchymisticka Sifra

=

LAPIS PHILOSOPHORUM

h)2.96
2P 4 F oV IQTAYL

Hudebni ukazka 5 Petr Eben — Pragensia: Prolog

2.

lusténi Sifry

Po poslechu a sdileni odpovédina otazky pfeda vyucujici zaklm Sifrovaci mustr a
instrukci, aby po prostoru hledali kusy papiru, které jim pomohou Sifru vyfesit.
Pokud na mustr vyskladaji spravné tvary alchymistického nacini, objevi se napis
zaSifrovany alchymistickymi znaky. Sdéleni by mél kazdy zak rozlustit sam
s pomoci papirku, ktery dostal na za¢atku hodiny. Tim Zaci zjisti, Ze se ,,pfesouvaji*
do Prahy RudolfaII. Pfi hledani i lusténi zni dalsi ukéazka ze skladby Pragensia, Cast

Kamen mudrcu.
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Obrazek 5 doplnéni do Sifry

T oLBL

OB P FL
I ONG)

Hudebni ukazka 6 Petr Eben — Pragensia: Kadmen mudrcii

3. pohybové ¢innosti

Z4ci se ocitaji na dvote RudolfaIl. Ten tvofila cela fada profesi (hvézdaf, pradlena,
ko¢i, sokolnik, hudebnik, malit, ...). Zaci si jednu z téchto ,,roli v renesan¢ni
spolecnosti vylosuji a pro sebe si zformuluji, jakd je pozice daného Eloveka na
panovnickém dvofe, jak jeho postava mluvi, jak se pohybuje. S touto pfedstavou se
pak Zaci pohybuji po mistnosti, potkavaji se s dal$imi, vedou rozhovory, které by jim
mély odkryt, kym druhy ¢lovek je. Zaci se 1épe zorientuji v dobé, do které se

»prenesli, a zaroven se pfipravi na pohybové vyjadieni, které¢ bude nésledovat.

4. poslech a pohybové vyjadieni

Z4ci se nasledné stanou ucastniky vyrobniho procesu kamene mudrct. Se zavienyma
ofima si piedstavi, jak asi takovy alchymisticky pokus vypadal a pokusi se ho
pantomimicky ztvarnit (stdle se zavienyma ocCima, aby se zaci neostychali).

Inspirovat se pro pohyby mohou také piimo z hudebni ukazky (Pragensia: Kamen
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mudrcit), kterd pii této aktivité zni. Ze ,,sv€ho* procesu tvorby si vyberou tfi pohyby,
které jsou schopni opakovat ve smycce. S otevienyma ocima je pak opét do hudby
simultdnné provadéji. Je rovnéZz mozno vyzvat zaky k tomu, aby na sebe zkusili
reagovat, navazat sviij pohyb na ,,vyrobni proces* nékoho dalSiho, napiiklad ve

trojicich, péticich, nebo v celé skupiné.

uvedeni kontextu a reflexe hodiny

Na zavér vyucujici zakiim shrne, jakou hudbu v pribéhu hodiny poslouchali, a co
bylo inspiraci pro jeji vznik. Mlize néasledovat diskuze o tom, jak hudba téma hodiny
doplnila, jestli navodila vhodnou atmosféru alchymistické dilny, jak se Zaci béhem

pohybovych aktivit citili.
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4.4 In honorem Caroli

téma:
organizace:

cile:

metody a Cinnosti:

,druhy zivot® Karla IV. v 19. — 21. stoleti

90 minut, stfedni Skola

zaci reflektuji sviij pohled na osobnost Karla IV. a vysvétli, jak je tato

historickd postava vnimana ve spole¢nosti

zaci porovnavaji texty pisni a hudebni ukéazky, analyzuji jejich

vyrazové prostifedky

zaci ve skupiné vytvoii vlastni piseni inspirovanou Karlem I'V.

zaci spolupracuji ve skupin€ a prezentuji spolecné vystupy

diskuze, poslechové

¢innosti,

prace stextem, komparace,

instrumentalni/vokalni ¢innosti, vyklad

pomiucky: obrazky k rozdé€leni do skupin, texty a hudebni ukazky k rozboru,
hodnotici tabulka, hudebni nastroje
struktura:
casova ¢ast hodiny, aktivita poznamky, cil aktivity
narocnost
' navozeni tématu a aktivace
Evokace a rozd¢leni do skupin —
10 minut _ pocatecnich znalosti, rozd¢leni do
obrazky spojené s Karlem IV. .
skupin
' uvédomeni si vlastniho pohledu na
Kym je pro nés Karel I'V.? — tvorba ] )
10 minut Karla IV. a jeho vyznamu pro
vlastniho textu
soucasnost
Jak se formoval obraz Karla I'V.
10 vyklad — formovani obrazu Karla IV. | za jeho vlady? Jaky byl pohled na
minut

(tato ¢ast miZe byt vynechdna)

tohoto vladare v 19. stoleti? Jak si

dnes panovnika pfipominame?
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20 minut Karel I'V. v hudb¢ — text pisni/hudebnich skladeb

porovnani textu tfi

inspirovanych Karlem IV.

15 minut | Karel IV. v hudbé& — hudebni ukazky

analyza hudebné vyrazovych
prostiedkii téchto pisni/skladeb

20 minyt | V1astnipisen inspirovana Karlem I'V. vlastni hudebni vyjadieni
— skupinova prace s vyuzitim textl zakl z tivodu
5 minut reﬂexe

podrobny popis aktivit a ¢innosti:

1.

Evokace

Pro rozdé¢leni do skupin a evokaci tématu slouzi na vod hodiny pét obrazku
(ptipadné vice, podle poctu zakii a skupin) spojenych s Karlem I'V. Lze pouzit napft.
Karlstejn, zakladaci listinu univerzity, Karliv most, korunovacni klenoty, mapu
Nového Mésta prazského atp. Kazdy 74k dostane kus z rozstfihaného obrazku a hleda
spoluzéky, ktefi s nim obrazek opét slozi. Takto dojde k rozd¢leni zakd do skupin
pro dalsi praci, nasledné jsou spolecné obrazky reflektovany — Co je to? S kym je

dana véc/misto spojena? Pro¢ jsme to poznali?

Kym je pro nas Karel IV.?

V navazujici aktivité Zaci ve skupinach premysleji nad dalSimi symboly, které jsou
s Karlem IV. spojeny. Rozmysleji také, kym je pro n¢ Karel IV. a kym je pro
soucasnou spolecnost. Napady si zaznamenavaji na papir. Spole¢né zformuluji 6-8
vét, ve kterych shrmou, co o Karlu I'V. védia co je dllezité pfipominat i dnes. Zadani
miize byt upfesnéno napt. pokynem: ,,Formulujte véty tak, jako by se jednalo o
odstavec v ucebnici nebo novinovém clanku.” Vysledek jednotlivé skupiny nebo

jejich zastupci ptectou ostatnim.
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3. Vyklad — formovani obrazu Karla I'V.

Vyucujici zakiim kratce shrne, jak byl dneSni pohled na Karla IV. béhem staleti
formovan. Zapocalo to jiz ve sttedoveku, kdy samotny cisai utvaiel pozitivni obraz
své vlady skrze architektonické stavby a jejich vyzdobu, zakladatelské projekty i
literarni dila. Spolupracoval s cirkvi, ktera se na reprezentaci kralovské moci rovnéz
podilela, ptikladem muze byt tfeba votivni obraz Jana Ocka z VlaSimi. Karlova vlada
byva pozitivné hodnocena také proto, Ze je srovnavan se svymi predchiidci a
nasledovniky. V kontextu rozvratu zemé v disledku morové epidemie a husitskych
valek se jeho vlada zakonité musi jevit jako ,,zlaty vék®. Nastoleny kurz obdivu
k tomuto idedlu panovnika pak ptetrvaval i dobach pozdé&jsich. Opomijeny tak byly
a stale jsou nékteré d¢jinné udalosti, v nichz Karlova role nebyla Cisté pozitivni (napf.

posvéceni pogromu na norimberské Zidy).

Téma lze rozvést mnohem podrobnégji, zajimavy je ,druhy Zivot* Karla IV. za
protektoratu nebo v 50. letech... Je na volbé vyucujiciho, do jaké miry se této
teoretické ¢asti bude vénovat. Vykladovou pasaz 1ze rovnéZz vynechat zcela, pokud
jsou vySe zminéné skutecnosti zakim dobfe znamy z hodin dé&jepisu a postaci jim

pouze jejich kratka pfipominka.

4. Karel IV. v hudbé — text

Jak je Karel IV. pfipominan v hudbé? To zZaci zjisti skrze praci se tfemi
pisnémi/hudebnimi skladbami. Do skupin nejprve dostanou pouze jejich text bez
uvedeni autora doby vzniku. Kazdéa skupina obdrzi texty dva, aby je mohla

porovnavat. Jsou to nasledujici:
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Nuz, zazni, zpéve vzneseny, péj Karlu cest a chvalu.
Raduj se Praho, mati mést, ty sidlo mocnych krali.

On miloval Té srdcem vroucim, on Zivot svij Ti vénoval.

On dila nehynouct krasy tam Pantheon ti zbudoval.
Veleben bud’ otec viasti, cesky lev necht opét jasa.
Narod k cinum probuzeny krali Karlu slavu hlasa.

Karlu bud’ vécnd slava!l’?

2.

Tvuj otec Jan, kral, tuhle zemi dovopravdy nemél rad
pro jeji vzdor, vztek, intriky a hrubozrnnej smer.
Prijel jsi sem k nam, nedali Ti k nocovani Zadnej hrad,
zapadly Cechy, cernd dira, bidna kralovna vsech der.
Vsak ty jsi byl syn, stary Cesky krve rodu Premysla.
Tak jsi si rek, Ze tady bude slavny mésto stat.
Prastara zem je napojend na hvézdy a na cisla,

drahokam v blate, jen ho musis z toho blata vyhrabat!

Hoj! Ceské krdalovstvi je krajina Tvy matky,
Biih ukazal prstem a rek: To je zemé svata.
Praha jako mama na trun navrati se zpatky.

Veécna hvezdna Brana a ma odemceny vrata.

172 SEBEK, J., ZUBAKOVA, B. Karel IV. stile Zivy. Praha 2017. str. 72. (baseti J. Srby).
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Pozval jsi sem k nam ze vSech koutit sveta slavny mudrce,
at’ promeni zem v chram, jenZ oznacuje stred.
Pramati vsech skol zasadil jsi tady rovnou do srdce,

Kdmen vzdcnej na koruné zari, aby ocaroval svét.!”3

3.

Karel, z bozi milosti kral rimsky, vzdy rozmnozitel 7iSe a cesky kral na vecnou pamert

(ustanovil).

Protoz, aby povzneSenost tohoto krdlovstvi zvysena byla v nasem hlavnim a
nejpuvabneéjsim mésté Prazském, které jak bohatstvim urody zemské, tak puvabem mista
nad miru uZitecné k tak velikému ukolu uzpiisobeno jest. Rozhodli jsme se po zralé uvaze

vyzdvihnouti a zafiditi a nové ziiditi obecné uceni.!’*

173 Tohle je piseii pro Karla IV. Daniel Landa odkryl jeji text - Aktudlné.cz [online]. [cit. 24.02.2025].
https://magazin.aktualne.cz/tohle-je-pisen-pro-karla-iv-daniel-landa-od jeji

Dostupné z:
text/r~5b0a4fe8fe3¢c11e49db200259060412¢/.

174 EBEN, P. Pragensia: tii renesanéni obrazy s prologem. Praha 1977.
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https://magazin.aktualne.cz/tohle-je-pisen-pro-karla-iv-daniel-landa-odkryl-jeji-text/r~5b0a4fe8fe3c11e49db2002590604f2e/
https://magazin.aktualne.cz/tohle-je-pisen-pro-karla-iv-daniel-landa-odkryl-jeji-text/r~5b0a4fe8fe3c11e49db2002590604f2e/

Texty Zaci ve skupiné komparuji na zéklad¢ otdzek a poznatky zaznamenavaji do
tabulky (viz nizZe). Nasleduje vzajemné sdileni hodnoceni textti, doplnéni a vyplnéni

zbyvajiciho sloupce tabulky a diskuze.

text €. 1 text €. 2 text €. 3

Jaké ¢iny Karla
IV.jsou zde

pfipominany?

Jak je nazyvana
Praha?
(pfirovnani,

ptivlastky)

Jakeé dalsi
symboly Ceského
kralovstvi jsou

zde zminény?
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Odkazuje se
v textu na jiné
osoby? Na koho a
jak?

Jsou v textu slova,

kterym
nerozumis?
Ozna text &. 1 text & 2 text & 3
na Skale
text neni
text je vhodny
vhodny
k oslavée
o k oslave
vyroci
12345 12345 12345 vyroci
narozeni nebo
narozeni
smrti Karla ‘
nebo smrti
IV.
Karla IV.
Proc? -
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text Karla

text Karla I'V. v
oslavuje, 12345 | 12345 | 12345 o
neoslavuje,
uctiva

ani neuctiva

Které ¢asti
textu ti
pomohly se

rozhodovat??

5. Karel IV. v hudbé — hudebni ukazky

Zaktm jsou pustény dvé sestithané hudebni ukazky, které vychazeji ze zkoumanych
textll, a to pisent Krdl Karel od Daniela Landy a uryvek z kantaty Petra Ebena In
honorem Caroli. Ob¢ dila vznikla k vyro¢im, ktera se s vladatem poji. Kantata v roce
1978 pii pfipomince 600 let od Karlovy smrti, Landova pisent v roce sedmistého
vyro¢i Karlova narozeni. K porovnani turyvkli a rozboru jejich vyrazovych
prostiedkl opét slouzi navodné otazky, na néz si kazdy zak odpovi. Navazuje reflexe
poslouchaného a diskuze nad podnéty zaki.
otazky k poslechu:  Jakou atmosféru, ndladu hudba ma?

Jaké predstavy v tobé melodie, zvuk vyvolava? Proc?

Jaké jsou zde pouzity néstroje?

Pro¢ skladatel zvolil dany text? Ceho chtél dosahnout?

Hudebni ukazka 7 Daniel Landa — Kral Karel, kraceno

Hudebni ukazka 8 Petr Eben — In honorem Caroli, kraceno

68



6. Vlastni pisen inspirovana Karlem IV.

Jak byste hudebné doprovodili oslavy nékterého Karlova vyro&i vy? Zaci ve skupiné
pfipravi hudebni vystup, ktery bude slouzit jako pfipominka Karla IV. a vyuziji
k tomu vlastni texty, které vytvofili v uvodu hodiny. Po cca 10—15minutové ptipravé
svou ,,skladbu® odprezentuji ostatnim. Vyuzit mohou cely text nebo jen jeho ¢ast,
skladba mtize byt vokalni, instrumentalni, zaloZzena na rytmické deklamaci textu.

Forma provedeni je zcela na domluvé zaku.

7. Reflexe
VétsSina témat k reflexi je prodiskutovéana uz v priitbéhu hodiny. Na samotny zaver
miize byt vyuzita napiiklad Skala souhlasu/nesouhlasu, na kterou si Zaci stoupaji,

podle miry svého souhlasu s nékterymi néasledujicimi tezemi:

Prekvapilo mé, Ze je Karel IV. pripominan i v hudbé.

Dnes jsem se dozvédél/a nové informace o Karlovi 1V. a o tom, jak byl v ruznych
dobach pripominan.

Myslim, Ze je diilezité zjistovat si u skladeb/pisni kontext jejich vzniku.

Bylo zajimavé rozebirat texty pisni.

Je obtizné vytvorit viastni skladbu tak, aby nebyla manipulativni, nebo nékoho prilis

neadorovala.
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4.5 Labyrint svéta a raj srdce

téma:

organizace:

cile:

metody a ¢innosti:

Labyrint svéta a r4) srdce — Komenského kniha a varhanni

improvizace Petra Ebena

2 vyuéovaci hodiny (90 minut), 2. stupeii ZS (8. tfida vzhledem
k probiranému obdobi v d¢&jepise, 1ze modifikovat i pro jiné rocniky)

1ze rozdélit do dvou samostatnych vyucovacich hodin

7aci se prostiednictvim prozitku seznami s literarnim dilem

zaci spolupracuji ve skupiné a prezentuji spole¢né vystupy

zaci vytvorti sérii zivych obrazil, ktera reflektuje jejich role v zivote

zaci zvukové charakterizuji jednotlivé stavy a zapoji se do jejich

predvedeni formou ronda
zaci formuluji vlastni strategie vyrovnavani se s naronymi situacemi

vokalni, poslechové a pohybové ¢innosti, metody dramatické vychovy

pomiicky: uryvky z Komenského dila pro vypraveéni piibehu a skupinovou préci,
listky s povolanimi pro losovéani, hudebni nastroje, plachta, psaci
potteby, hudebni ukdzky a piehravaci zatizeni
struktura:
’éas?vé ¢ast hodiny, aktivita poznamky, cil aktivity
narocnost
evokace tématu putovani,
10 minut poutnik se na cestu vydava _
seznameni se s postavami piibéhu
5 minut osud rozdé¢luje povolani pohybova ¢innost
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skupinova prace, pohybové

vyjadfeni roli formou pasma

30 minut moje zivotni role .
zivych obrazli s hudebnim
doprovodem
reflexe pfedvedeného a moznost piedélu vyucovaci jednotky
prace s textem, spoluprace ve
20 minut poutnik jednotlivé stavy prohléda skuping, zvukové vyjadieni dané
situace, provedeni formou ronda
marnost nad marnost premysleni nad strategiemi
10 minut ‘
... kde hledat atéchu? zvladani stresu a obtiznych situaci
10 minut shrnuti a uvedeni do kontextu

zavér, kontext a reflexe

podrobny popis aktivit a ¢innosti:

1. poutnik se na cestu vydava

Z4ci stoji na ivod hodiny v kruhu. Vyugujici zadava instrukce: , Mista si vyméni ti,
ktefi...“. Tématem je cestovani (dopravni prostfedky, zem¢ atd.), hra je ukoncena
otazkou, kdo se nékdy vypravil na pési pout’. Nasleduje diskuze, pro¢ se lidé na pouté
vydavajia co nanich hledaji. Vyucujici nasledné zacne vypravét ptib&h o poutnikovi,
ktery se vypravil prohledat svét a najit své misto v ném. Priivodci se mu stali VSezved
VSudybud a Mameni, od nichZ obdrzel uzdu a bryle. VyuZit Ize text z Komenského

knihy, pro ptehlednost je vSak lepsi prevypravét ivod vlastnimi slovy.

osud rozdéluje povolani

Vyucujici cte uryvek z Sesté kapitoly Labyrintu svéta a rdje srdce:

Z véze vysoke videl jsem, ze svét je jako veliké mésto usporadan, do nehoz se Branou

Zivota vstupovalo. Brana byla plnda mladych lidi. Po pravé strané sedel zurivy starec
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drzici v ruce veliky médeny hrnec. Videl jsem, jak k nému vsSichni pristupovali,
z hrnce cedulku vytahovali a hned se do jednotlivych ulic rozutikali. Nekteri s radosti
a vyskanim, jini se zarmutkem a styskanim. I divim se tomu a VSezved mi vysveétluje:
., Tu se povolani a prace rozdéluji, k cemu je kdo ve svéte potrebny. Spravce nad losy

jmenuje se Osud. “ I ja jsem od starce cedulku obdrZel. Stdlo na ni ,,divej se“.17>

Zéci losuji povolani, ktera pantomimicky predvedou ostatnim. Aktivita je pfipravuje
na pozdéjsi pohybovou ¢innost. V kruhu se poté zaci nauci nasledujici piseit. U

pokrocilejSich lze pracovat i s vicehlasou verzi.

175 KOMENSKY, J. A. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha 2011. str. 20. (upraveno).
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Jeji melodie vychazi z Epilogu Labyrintu svéta a raje srdce. Zaci pisen vyuZiji
v jedné z naslednych aktivit a s hudebni skladbou se na zadvér vyucovaci jednotky

také seznami.

3. moije zivotni role

Kazdy zak se zamysli nad tim, jaké role v riznych prostfedich v Zivot¢ zastava, jaké
masky nosi (dcera, pilny student, kamarad, anonymni cestujici v autobuse, ...) a
sepiSe si jich alespon pét. Nasledné se Zaci rozd€li do skupin po 4-5 a vymyslené role
si sdileji. Spole¢né vyberou Sest, které jsou schopni ztvarnit zZivym obrazem. Ve
skupin¢ pak vytvofi Sest zivych obrazi tak, aby se dalo plynule pfechazet z jednoho
dodruhého ve smycce. Sérii zivych obrazii, ktera piisobi téméef jako tanec, predvedou
spoluzdkiim. Ti poté reflektuji, jaké role jim byly pfedstaveny. Nésleduje druhé
provedeni vSech obrazi, tentokrat podloZeno ,,scénickou hudbou — tryvkem z ¢asti
Ebenova Labyrintu svéta a rdje srdce: Masky. Jak obrazy vyznivaji, kdyZje podbarvi
dramatickd a expresivni hudba? Zméni se atmosféra, kdyz sérii podloZime jinym

uryvkem (tim mtze byt naptiklad ¢ast Klamny prislib zlatého véku)?

Hudebni ukazka 9 Petr Eben — Labyrint svéta a raj srdce: Masky

Hudebni ukiazka 10 Petr Eben — Labyrint svéta a raj srdce: Klamny prislib zlatého

véku

4. poutnik jednotlivé stavy prohléda

Zéci dostanou do skupin tryvek popisujici poutnikovu navitévu nékterého ze stavi.
Dany stav maji za ukol hudebné charakterizovat s moznosti vyuziti nastroji Orffova
instrumentate, hry na télo nebo lidského hlasu. Skupiny vystup prezentuji ve forme
ronda. Jako opakujici se dil A zni otextovana melodie z ivodu hodiny. Proklada ji

vzdy nejprve piecteni daného textu a nasledné hudebni charakteristika stavu.
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Uryvky pro skupinovou praci:

stav manzel

Ivedou mé a privedou k ulici, v niz manzelé bydli. U vstupni brany kovari kazdy par
lidi k sobé poutali, a tak je do Zivota posilali. Podivil jsem se tomu nejkrutejsimu
vezeni, ale Vsudybud odpoveédeél: ,,Je to svazek nejtuzsi, ale nad sladkost tohoto stavu
neni. Spatris sam, jak mily to Zivot jest!“. Ja vsak videl hroznou tragédii. Mnoho
sporit mezi pary bylo, jeden chtél tak a druhy onak; jeden sem, druhy tam. Nadavali,

tahali se, hadali prali. I Sel jsem radéji dal. 176

stav femesInikll

Tak dostal jsem se do ulice plné dilen, kramu, triskani, bouchani, vrzani, skiipotu,
piskani, foukani a houkdni. Remeslnici a obchodnici rozlicni tu sidlili. Viudybud o
radostmé a veselé praci mluvil, ja vsak jen zavist, fales a darebnosti videl. Kdyz

nékomu se darilo, sousedé hned Skaredé hledéli a jak mohli, jemu Skodili. 77

stav ucenci a filosofl

[ Fekl mi priuvodce muj: ,, Uz ti rozumim, mezi ucené té to tahne, to vpravde uslechtily
zivot. “ Prisli jsem tedy do siné jakési, kde plno mladych i starych pismenka, carky a
Cisla malovali. A kdyz jeden jinak, nez druhy napsal, hned se sobé vysmivali. Po
stenach slova veseli a hadali se o né. Mné pak se chlubit zacali. Jeden, ze povi, kolik
hus ve stade leti, nepocitaje jich. Druhy, kolik grosii v mésci mam, nepodivaje se.
Dalsi, Ze pisek morsky spocital. Ja smuten nad zbytecnosti jejich pocinani do svéta

dal jsem vykrocil. 178

176 KOMENSKY, J. A. Labyrint svéta a rdj srdce. str. 27-30 (upraveno).
177 Tamtéz, str. 32-33 (upraveno).

178 Tamtéz, str. 40-56 (upraveno).
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stav ndboznikl

Tu prijdeme na rynek, kde mnoho chramu a kapli stalo, pred nimi zastupy lidu.
Vkrocili jsme do nejblizsiho, tam po strandach rytiny a sochy muzi, Zen, zvirat,
ptactva, plazu, stromii a rostlin byli, také slunce a hvezd. Z prichazejicich pak kazdy
sobe neco vybral, pred tim klekl, libal, obéti prinasel a zivot v cistote sliboval. Ja
vSak videél, Ze oni vSecko na opak proti tomu, co slibovali, cini. Pitky poradaji a mezi

sebou se biji, loupi a kradou. Coz neni ve svété mista, kde by podvodu nebylo? 7°

stav vrchnosti

Vdalsi ulici privodce muj pravi: ,, Tito zde rozepre soudi, zle trestaji, slabé
ochranuji a rad svéta udrzuji. Vybranijsou ti nejmoudrejsi a nejzkusenéjsi ze vsech. *
Zaradoval jsem se. Tu vSak vidim, Ze nékteri usi neméli, aby stiznosti poddanych
vyslySet mohli, jini oc¢i neméli, aby nepravosti videli, dalsim jazyk chybél, kterym by
se utiskovanych zastali, mnozi ani srdce neméli. Jak tedy spravedinost vykondvati

mohli? U soudii jako svédkové vedeni byli Kleveta a Lez. Zhrozen Sel jsem odtud. 30

5. marnost nad marnost...kde hledat utéchu?

Vyucujici Zakiim precte dalsi uryvek:

Ja ani se na to divati, ani bolesti srdce déle snaseti nemoha, zvolal jsem: ,, Tisickrat
umriti volim nezli tu byti, kde se tak déje. Smrt je mi milejsi nezli Zivot. Ach, kéz jsem

se nikdy nenarodil. “ 18!

Poutnik je svétem zcela zklaman a zdé&Sen... I my jsme n€kdy v Zivoté nestastni a
nevime, kudy dal. Co nam v takovych chvilich mize pomoci? Kde hledat uklidnéni,
oporu? Zaci se nad témito otazkami zamysli a napady, jak podporovat fyzické i

dusevni zdravi, zapisuji na velkou plachtu. Zapsané navrhy icokoli dalsiho je mozno

179 KOMENSKY, J. A. Labyrint svéta a rdj srdce. str. 69-74 (upraveno).
180 Tamtéz, str. 80-85 (upraveno).

181 Tamtéz, str. 128-129 (upraveno).
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prodiskutovat a sdilet. Jako uklidniujici podkres zni zavér z Ebenova Labyrintu sveta
a rdje srdce: Epilog, jehoz motiv zaci znaji z pisn¢, kterda béhem lekce nékolikrat

zaznéla.

Hudebni ukazka 11 Petr Eben — Labyrint svéta a raj srdce: Epilog

6. zavér, kontext a reflexe

Na zévér vyucujici zakim v kratkosti dovypravi zbytek piibéhu. (Poutnik hleda
utéchu ve svém srdci, kde se potkava s bohem. Nachazi smysl zivota a zjistuje, Ze
pokoj pramenici z pravé viry mize byt oporou &lovéku v kterémkoli stavu.) Zakam
je rovnéz doplnén kontext — seznamili se s literdrnim dilem Jana Amose
Komenského z roku 1623, piibéhem je provazela hudba skladatele Petra Ebena,
ktery se Komenského dilem inspiroval pro své varhanni improvizace prokladané

recitaci.
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4.6 Okna podle Marca Chagalla

téma:

organizace:

cile:

metody a ¢innosti:

starozdkonni piibéh o Josefu Egyptském a jeho reflexe v okennich

vitrazich Marca Chagalla a v hudebni skladbé Petra Ebena

3 vyucovaci hodiny (90 + 45 minut) — lze vyucovat i v ramci bloku
nebo rozd¢lit na tii samostatné jednotky, pfipadné propojit s hodinou
vytvarné vychovy, koncipovano pro 8., 9. tiidu ZS, lze modifikovat i

pro zaky SS nebo mladsi

1. a 2. hodina: seznameni se s ptibéhem Josefa Egyptského
3. hodina: reflexe ptibéhu v ndvaznosti na Ebenovo a Chagallovo

dilo

zak se nauci dve pisné a tanec

zak skrze aktivni zapojeni pozna biblicky piib&éh

zak spolupracuje ve skupiné na prezentuje spolecné vystupy (zivy
obraz, vytvarné vyjadieni ptibéhu)

zak porovna poslechové ukézky, analyzuje jejich vyrazové prostiedky
a ptitadi k nim vhodny obraz

zak reflektuje své chovani v konfliktnich situacich a hleda z nich
vhodna vychodiska

vokalni, poslechové a pohybové ¢innosti, metody dramatické vychovy
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pomiicky:  notovy materidl, reproduktor, text pro ivodni aktivitu, karti¢ky (rozdéleni do
skupin), texty pro rozbor snil, vytvarné potieby a materidl pro vyrobu vitraze,

r~r

reprodukce vitrdzi Marca Chagalla

struktura:
casova x x . .. oznamk
.. ¢ast hodiny, aktivita p . .y,
narocnost cil aktivity
S minut uvod uvedeni do piibéhu, piiprava na vokalni projev
— préace s hlasem a textem — rozehtati hlasivek a rozcviceni mluvidel
“ s o - nacvik hebrejské pisné€ imitaci,
. zacatek piib¢hu a pisent . o T Y.
15 minut dokresleni atmosféry piibéhu — prozitek
Im Hashem
smutku spolu s otcem
. f prodan troctvi Pt , PR
5 minut Josef prod . (EO oroc vymysleni vlastnich teorii piibéhu
— teorie zakl
10 minut Josef vyklada sny spoluprace ve skupin€, prezentace spole¢nych
— skupinova prace vystupl
zde mozno prvni vyucovaci hodinu ukoncit
10 minut tanec nacvik tance, pohybové dokresleni piibehu
- vymysleni vlastni teorie a jeji pfedvedeni
. setkani Josefa s bratry ymys en! Jegt predvedent
10 minut . formou Zivého obrazu — pohybové vyjadieni,
— 7ivé obrazy , oy
spoluprace ve skuping
. e o nacvik pisn¢ imitaci, seznameni se s melodii,
10 minut zavér piibéhu a pisen Yo oy o
kterou vyuzijeme v dalsi hodiné
15 minut skupinova reflexe piibéhu vystihnuti pfibéhu slovem, vytvoreni
— slovo, symbol, obraz vytvarného podkladu pro dalsi ¢innost
predeél — vyukovy scénar lze realizovat v kuse, vhodnéjsi vsak je mit mezi dvéema bloky
casovy odstup
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rozezpivani a pfipomenuti

pfiprava na praci s hlasem,

8 minut ptib¢hu a pisni z minulé . . .
hodiny navazani na minulou hodinu
vitraZze Marca Chagalla a x , ,
skladbv Petra Elf)%ena vybér obrazového a hudebniho doprovodu
12 minut | obrazozé a poslechové k ptibéhu, pfemysleni nad vyrazovymi
ukézllzy prostfedky umeleckych dél
4 4 odpudtEni — vytvorent poslech a psani konfliktnich situaci, zpév a
20 minut | Vrl)as o Vitré;]e hledani omluvnych slov — zapis do rdmu,
odpusténi je pojivem nove vzniklé vitraze
5 minut reflexe a shrnuti uzavfeni tematického bloku

podrobny popis aktivit a ¢innosti:

1. avod — prace s hlasem a textem

Zaci dostanou kratky text, ktery je uvadi do piibéhu. Spoleéné s vyulujicim jej

nékolikrat prectou. Na pokyn vyucujiciho Zaci zapoji rizné nalady, predstavy situace

nebo prostfedi a méni zplisoby deklamace (hlasitost, tempo, dliraz, odmlky).

text k aktivité:

ZNATE 12 JAKOBOVYCH SYNU?

NEJSTARSI BYL RUBEN, NEJMLADSI BENJAMIN.
NEJRADEJI MEL JAKOB JOSEFA.
PRISLI BRATRI K ROZEPRI?

2. zacatek pribéhu a pisent Im Hashem

Vyucujici zaktim vypravi pocatek piibéhu o Josefu Egyptském. Nasleduje spole¢ny
nacvik hebrejské pisn€ Im Hashem, kterou si Zaci spolu s ,truchlicim otcem* zazpivaji.
Zpev pisné lze doplnit prekladem hebrejské modlitby k pohfebnimu ritualu (viz nize) —

napt. jeho deklamaci do brumendového zpévu zakl. Vznikne tak ur€ity smutecni obtad

za ztracen¢ho syna.
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text k vypravéni:

Jakob se usadil v zemi kanaanské a obdélaval ji spolu se svymi 12 syny. Josefa Jakob

miloval nade vSechny deti, protoze byl synem jeho nejmilovanéjsi manzelky Rachel.

Josefovi uz bylo sedmndct let a nendvist jeho bratii k nému byla ¢im dal vétsi. Zarlili na
Josefa.

Kazdy den pasli bratii otcovy ovce na planich. Jakob vzidy netrpélivé ocekaval jejich

navrat. Jednou se vsak bratrii vratilo jen 11. Smutné predlozili synové otci zkrvaveny a
potrhany Josefiiv Sat a sdélili mu tragickou zpravu. ,, Toto jsme nasli cestou domii. Josef
Sel napred, chtél tvé oko potésit. Asi ho napadla diva zvéF a rozsapala.

3

Jakob zaplakal a roztrhl své roucho. ,,Josefovu smrt budu oplakavat, co Ziv budu.

Pteklad hebrejské modlitby k pohfebnimu ritualu'8?:

., Prach se navraci do zemé, jak byl. Duch se vraci k Bohu, ktery ho dal.
At je duse zemrelého svazana svazkem vecného Zivota.

Sesli utechu, 6 Pane, tém, kteri truchli. Dej silu téem, jejichz brimé je zarmutek.

182 TURECKA, J. Pohieb a truchleni v judaismu. Praha 2010, str. 41-42.
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Notovy zdznam 2 Im Hashem Lo Yivneh Bayis

Im Hashem Lo Yivneh Bayis
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3. Josef prodan do otroctvi — teorie zaka

Zéci hlasuji, zda se Josefovo zmizeni odehralo tak, jak bratii fekli a vymysleji dalsi

varianty toho, co se mohlo skute¢né stat. Vyucujici nasledné dalsi cast piibéhu prozradi.

Bratri chteli Josefa zabit. Nejstarsi Ruben vsak bratry premluvil, at' Josefa nezabijeji.
Proto ho jenom surove zbili a hodili do vodni nadrze. Ocekavali, Ze tam zemre vysilenim.
Kdyz obédvali, uvideli v dalce karavanu kupcu, vezouci doli do Egypta vzacné koreni.
Juda dostal vyborny napad. ,, Prodejme Josefa do otroctvi!*“ Vytahli ho tedy z nadrze a
za dvacet stribrnych prodali bratra kupciim. Ti Josefa odvedli do Egypta jako otroka.

4. Josef vyklada sny — skupinova prace

Zaci si vylosuji jednu karti¢ku a rozdéli se podle obrazkl do &tyt skupin. Vyulujici je

uvede do kontextu:

Josef se v Egypte ocitl ve vezeni, kde vykladal sny svych spoluveziu. Zprava o jeho

schopnostech se donesla az k faraonovi, ktery si Josefa pozval, aby vylozil sny také jemu.

Z4ci dokazdé skupiny obdrzi slovné popsany sen a pokusi se interpretovat jeho vyznam.

Své teorie nasledné predstavi ostatnim a vyucujici je uvede na pravou miru.
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Obrazek 6 Faraonovy sny
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Faraonovi se zdal sen:
»Sedm plnych a zralych pSeni¢nych klasi vyrostlo z jednoho a hned
za nimi vyrostlo sedm dalSich prazdnych, vétrem sezehlych Kklasi.

Vypadalo to, jako by ty prazdné klasy poziraly ty plné.«

Faraonovi se zdal sen:

»Stal jsem na brehu feky Nil, kdyZ tu nahle z feky vystoupilo sedm
krasnych tuénych krav a zacdaly se past na travé. Potom z feky
vystoupilo sedm dalSich krav, Serednych a vyhublych. Stanuly mezi
témi vykrmenymi. Nakonec se ty hubené pustily do téch tu¢nych a

vSechny je seZraly.*

Ci¥nik, kterého nechal faraon uvéznit, protoze ho rozhnéval:

»Vesnu jsem pred sebou vidél vinnou révu. Na ni byly tFi vyhonky celé
pokryté poupaty. Potom se na vyhoncich objevily kvéty a ty dozraly
v hrozny. Hrozny jsem posbiral, vymackal je rovnou do faraonovy ciSe

a tu jsem mu podal.*

Pekaf, kterého nechal faraon uvéznit, protoZe ho rozhnéval:
»Zdal se mi sen a v ném jsem mél na hlavé tfi koSiky peciva. Ve
vrchnim kosi byly vSechny druhy peciva, jaké jsem kdy pro faraona

pripravil. A z toho koSiku je ptaci vyzobali.*
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5. tanec
K oslave Josefova uspéchu se Zaci nauci jednoduchy tanec na hebrejskou pisen Hava
nagila — Radujme se. Zaci tanéi v kruhu podle pokynil vyudujiciho, zakladnim

principem je posouvani se po kruhu skrze ukrok stranou s piekiizenim druhé nohy.!33

6. setkani Josefa s bratry — Zivé obrazy

V celé zemi opravdu nastalo po 7 urodnych letech 7 let bidy a do Egypta se vypravili

nakoupit obili i Josefovi bratfi.

Jak Josef zareaguje na ptichod bratrGi? Jak setkani dopadne? Nad témito otdzkami se
zaci opét ve skupinach zamysli a dohodnou se na jedné verzi. Tu nasledné ostatnim
odprezentuji formou zivého obrazu, ktery se na tlesknuti,,rozzije* a kazda postava mize
(ale nemusi) vyslovit jednu vétu. Zbylé skupiny pod vedenim vyucujiciho o vyjevu
diskutuji — Co se tam d€lo? Pochopili jsme tospravné? ... Poté vyucujici precte skutecné

dokonceni ptibehu.

Bratri Josefa nepoznali, ten je proto chtel trochu vyzkouset. Obili jim prodal, ale do
Benjaminova vaku nechal ukryt svou stribrnou cisi. Bratry pak propustil, ale vyslal za
nimi vojaky a obvinil je z kradeze. Museli se vratit a Josef si chtél Benjamina nechat
jako otroka. Bratii ho prosili, at's nimi Benjamina pusti, jinak jejich stary otec zemre
Zalem. To Josefa dojalo, dal se bratriim poznat. Vsichni se smirlive objali a Josef je

vybidl, aby se se svymi stady usadili v Egypte.

183 Inspirovat se je mozné napft. zde: Hava nagila — choreografia + kroky. [online]. [cit. 24.02.2025]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=S2Y97T2UscE&t=4s.
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7. zavér pribéhu a pisen

Piib&h koné¢i setkanim Josefa s Jakobem a radostnym usmifenim vsech bratrii. Zaci ho
s vyuCujicim uzaviou zpévem pisné na text hebrejského pozehnani Shalom chaverim
L'hitraot — Pokoj vam, ptatelé. Melodie, kterou je tento text opatfen, pfedjima praci

v dalsi hodiné, nebot’ je hlavnim motivem skladby Petra Ebena.

Notovy zdznam 3 Shalom Chaverim

H |
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N3V  — - i E— = o P=0 - - i [ i
Sha - lom, sha-lom cha - ve - rim, sha - lom, 1 - hit-ra - ot sha-lom.
Dnes 1 vam, Sy - no - vé Ji - ko -bo - vi, Boh dal smi-fe - ni vé - Cné.

8. skupinova reflexe piibehu — slovo, symbol, obraz

Zéci reflektuji hodinu ve skupinach. Shrnou si pfib&h a vymysli tii slova, ktera podle
nich vystihuji jeho poselstvi, podstatu. Nasledné si rozmysli dva symboly piibehu
(okamziky ¢i predméty), které dokazi jednoduse namalovat. Do skupiny obdrzi arch
stfthového papiru a vodovébarvy. Prostor papiru zcela zaplni odstiny jedné barvy, ktera
jim s ptibéhem nejlépe koreluje a doplni napsanim t#i rozmyslenych slov a
namalovanim dvou symbold. Skupinové vytvory si na zaveér vzajemné prohlédnou, tato

vytvarnd dila vyuziji v dalsi hodiné.

9. rozezpivani a pfipomenuti piibéhu a pisni z minulé hodiny

Dalsi hodina zapo¢ne béznym rozezpivanim zdkd a piipominkou dvou pisni
z ptedchozich hodin. Pokud se vyucujici rozhodne provést vSechny tfi vyucovaci hodiny

v jednom bloku, lez tuto ¢ast vynechat.

10. vitraze Marca Chagalla a skladby Petra Ebena — obrazové a poslechové ukazky

r~r

Z&ktm jsou promitnuty fotografie tfi okennich vitrazi od Marca Chagalla: Zlaté okno —
Josef, Modré okno — Ruben, Cervené okno — Juda. Zaci viak nevédi, které z vyobrazeni

okazuje k Josefovi, a pokusi se to odhadnout. Své typy pak upfesni po poslechu tii
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hudebnich ukazek, kdy u Zlatého okna zazni jim povédoma melodie. Poslech nésledné

spolu s vyucujicim reflektuji a dozvidaji se kontext hudebniho i vytvarného dila.

Hudebni ukazka 12 Petr Eben — Okna podle Marca Chagalla: Modré
Hudebni ukazka 13 Petr Eben — Okna podle Marca Chagalla: Cervené

Hudebni ukazka 14 Petr Eben — Okna podle Marca Chagalla: Zlaté

Obrazek 7 Marc Chagall — Modré okno Rubenovo
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Obrazek 8 Marc Chagall — Cervené okno Judovo
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11. j4 a odpusténi

Zéci se sejdou do skupin z pfedchoziho bloku a dostanou zpét své vytvamé dilo.
Poslouchaji tiryvek (Cervené okno) a vzpominaji na konfliktni situace nebo chvile,
v nichZ se nezachovali spravné, nékomu ublizili. Mohou to byt bézné malickosti (,,hadal
jsem se s mamkou kvili nepotddku v pokoji®). Protoze takové okamziky vedou
k naruseni vztahti, odtrhavaji z obrazku kusy a na jejich druhou stranu tyto vzpominky
heslovité zapisuji.

Pro obnovu vztahtije tfeba umét se omluvit a dokazat odpustit. Jakd mohou byt omluvna
slova? Jak by zné&la v konkrétnich situacich, které si Zaci zapsali? Zaci se nad témito
otdzkami zamysli a navrhy zapisi do piipraveného ,,okenniho ramu* (mustr z kartonu,
viz nékres nize). Do poslechu Zlatého okna zaci do ,,okennich tabulek® (volny stiihovy
papir ve tvaru okna) vlepuji kusy svych ptivodnich obrazli. Ptes to pak na zavér pfilepi
kartonovy ram, vznika tak jakasi vitraz ptib&hu Josefa Egyptského 1 jejich vlastnich

piib¢hll a slova odpusténi se stavaji tmelem roztrhanych vztaht — obraz.
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Obréazek 10 nacrt postupu prace
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12. reflexe a shrnuti

Vysledné dilo lze vyvésit do okna a s Zaky zkoumat jeho barevné kombinace, vrstveni i
obsahové sdéleni. Zakim by mél byt dobrovolné déan prostor pro komentat ke
konfliktnim situacim, které do obrazu piinesli. Nastolena mtize byt také otazka toho, jak

ptibéh inspiruje vytvarna a hudebni dila.
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Zavér

Cilem diplomové prace bylo pfipravit vyukové materidly do hodin hudebni vychovy, které
by pracovaly se skladbami Petra Ebena a poutavou formou je zpfistupnily zakiim. Hudebni
dilo se podafilo tviiréim zpisobem propojit s dal§imi tématy a vytvofit propracované celky
naplnéné aktivitami, které rozvijeji dovednostizakii nejen v oblasti hudebni vychovy. Do
vyukovych scénarti se nepodafilo zapracovat symfonickou vétu Vox clamantis a operu
Jeremias, a to z divodu komplikovanosti ndmétu 1 hudebni latky. Jejich didaktickym
zpracovanim je tedy mozné na tuto praci navazat. VsSechny vybrané skladby jsou
predstaveny v kontextu Ebenova Zivota a pedagogické ¢innosti, opomenuty nejsou ani
pristupy dalSich hudebnich pedagogii 2. poloviny 20. stoleti a principy, z nichz by mél ucitel
hudebni vychovy pfi poslechovych €innostech vychéazet. Za ptinosné povazuji také kapitoly,
které vybrané skladby a témata s nimi pojena podrobné ptedstavuji. To, pfedpokladam, oceni

zvlast€ pedagogové, ktefi se rozhodnou hodiny realizovat ve svych ttidach.

Navrzené scénafe jsem zatim v praxi neméla moznost naplno vyzkouSet. Pracuji
v soucasnosti jako sbormistryné pifipravnych oddéleni sboru pti Zakladni umelecké skole
v Ceském Krumlové, a také jako uéitelka hudebni vychovy na zakladni $kole pro sluchové
postizené v Praze. Na druhém ze zminénych postli se do vyuky snaZim zafazovat aktivity,
které¢ v principu odpovidaji vySe prezentovanym. Vzhledem k znevyhodnéni zakti vsSak
pracuji spise se ,,srozumiteln€j$imi*“ hudebnimi ukdzkami — s vyraznou rytmickou slozkou a
jasn¢ cCitelnou melodii, kterou mohu zahrat ¢i zazpivat. Rada bych se v budoucnu pokusila

najit cestu, jak Ebenovu hudbu zpfistupnit také jim.

Realizace navrhovanych vyukovych hodin v praxi ssebou mulze pfinést fadu obtizi a
problémt. Ty mohou byt napfiklad technického a organizacniho rdzu (materidlova
vybavenost Skoly, nutnost spojovat hodiny ¢i domluvit jejich prohozeni tak, aby se navrzené
scénafe daly vyucovat vcelku). Také odhady Casové narocnosti jednotlivych aktivit se
mohou ukdzat jako neredlné. Z praxe vim, Ze vétSinou vysvétleni i provedeni zabere vice
Casu, nez oCekavam. Je dobré s timto aspektem v hodinach pocitat a vyhradit si casovou
rezervu. Pfi pohybovych aktivitach ¢i zafazeni prvkl dramatické vychovy, se mize vyucujici
potykat se zvySenou nekdzni a hlukem. Hrozi, ze prevazi jisté ,SaSkovstvi“ zakl a

vyty€eného cile nebude dosazeno, protoze se nepodaii udrzet piijemnou atmosféru pro tvirci
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vyjadieni. U aktivit tohoto druhu, stejné jako u hudebné tvotivych Cinnosti, je rovnéz nutné,
aby na né byli zaci zvykli. Naptiklad hudebné¢ vyjadtit charakter antickych ctnosti a feckych
slov, ktera je popisuji, je pro zaky 6. ro¢niku obtizné, a pokud nikdy podobnou aktivitu
nezkouSeli, téméf nerealizovatelné. Proto jsou v kazdém vyukovém scénafi navrzeny
pripravné aktivity, které zaktim poslouzi jako inspirace a poskytnou jim ramec a oporu pro

nasledné tvlrci Cinnosti. Tyto aktivity také vedou k postupnému prekondni ostychu.

V hodiné vénované zakim stfednich §kol a gymnazii mize nad ramec vyse zminéného nastat
problém pfi praci s texty, kterd vyzaduje jisté zkusSenosti s badatelskym pfistupem. Rozvijeni
Ctenarské gramotnosti a kritického mysleni je dnes nezbytnou soucasti studia, opét se vSak
tato dovednost nerodi automaticky, ale vyzaduje dlouhodobégjsi trénink. V neposledni fadé
bude potieba budovat ve ttid€ bezpecné prostiedi, a tonejen kviili funkéni praci ve skupinach
a odbouradni ostychu pfi tvotfivych aktivitaich. V navrZzenych hodinach se n¢kdy oteviraji
citliva témata (otazka odpusténi, strategie zvladani stresu) a je nutné, aby méli zaci daveém
ke svym spoluzakim i k vyucujicim.

Vétim, Ze se piipadné obtize podati prekonat a tato diplomova prace bude pro pedagogy
inspiraci a vhodnou pfilezitosti k sezndmeni zakli s hudbou jednoho z nejvyznamnéjSich
Ceskych skladatell 2. poloviny 20. stoleti. Lze jen doufat, Ze se ono sezndmeni v budoucnu

prehoupne v nadSeni, které nenecha Ebenovo dilo upadnout v zapomnéni.
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poskytovany firmou OpenAl k nasledujicim ¢innostem:

vyhledavani zdroji — piinosné bylo zvlasté prohledani zahrani¢nich materidl
k Zivotu a tvorbé Marca Chagalla, které mé odkazalo na pfislusné webové stranky,
znichZ jsem v praci nasledné Cerpala; ChatGPT mi také pomohl najit clanek
Dobroreceni Petra Ebena, ktery jsem vyuzila k doplnéni osobniho svédectvi

v kapitole o jeho pedagogickém plisobeni, sama bych jej pravdépodobnénedohledala

hledani synonym a stylisticka prava textu — nastroj jsem vyuzila k rozsiteni slovni
zasoby pouzivané v praci, abych se vyvarovala piilisSného opakovani slov;
v nekolika piipadech jsem ChatGPT pozéddala o kontrolu srozumitelnosti textu, jim
navrzené preformulovani me inspirovalo a vedlo k dil¢im Gpravam, nikdy jsem vsSak

nepiejimala celé véty navrzené nastrojem
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zdroj: material autorky

Obrazek 7 Marc Chagall — Modré okno RUbenovo...........cccceeeviiieiiiieiiiiecieccee e 87
zdroj: Marc Chagall — Tribe of Reuben, Jerusalem Windows. [reprodukce online].
[cit. 24.02.2025]. Dostupné z: htips://www.affordableart101.com/Marc-Chagall-
lithograph-Tribe-of-Reuben-p/10255. htm.

Obrazek 8 Marc Chagall — Cervené okno JUAOVO ...........o.oveveeueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 88
zdroj: Marc Chagall — Tribe of Judah, Jerusalem Windows. [reprodukce online].
[cit. 24.02.2025]. Dostupné z: htips://www.affordableart101.com/Marc-Chagall-
lithograph-Tribe-of-Judah-p/10249. htm.

Obrazek 9 Marc Chagall — Zlaté okno JOSefovo .........coceeviiiiiiiiiiiiiiicccece 88
zdroj: Marc Chagall — Tribe of Joseph, Jerusalem Windows. [reprodukce online].
[cit. 24.02.2025]. Dostupné z: https.//www.judaicawebstore.co.uk/-limited-edition -
numbered-marc-chagall-serigraph-the-twelve-tribes-joseph-p282.

Obrazek 10 NACTE POSTUPU PIACE ...eouvieiieiiieiieeieeiee ettt ettt et e steestee e teeesbeeseeesbeenneeens 90

zdroj: material autorky
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Seznam notovych zdznami

Notovy zdznam 1 PiSenl POULNIKA .......oooviiiiiiiiiiiiieiieeieeeeeie ettt 73

zdroj: viastni dilo autorky na motiv Petra Ebena

Notovy zdznam 2 Im Hashem Lo Yivneh Bayis .......cccceviiveiiiniieciieiiicieeeeeeee e 82

zdroj: material autorky

Notovy zdznam 3 Shalom Chaverim .........c.cccveriieriieriieiieeieeeie ettt e e eeees 86

zdroj: viastni dilo autorky na motiv Petra Ebena a text hebrejského pozehnani
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Hudebni ukazka 7 Daniel Landa — Kral Karel, Kraceno ....................cccoevvvvvvvvnnnennn.

https://youtu.be/RTn0GcIIY gM
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