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ABSTRAKT

Papousek Sedy (Psittacus erithacus) je povazovan za vysoce inteligentniho tvora.
Tato bakalaiska prace ,,VIiv hudebnich stimulace na chovani papouski Sedych* sledovala 5
papouskt Sedych v laboratornim prostfedi a zkoumala jejich reakce na hudebni stimuly.
Tato prace potvrdila a rozsifila nékteré dosavadni znalosti o reakcich papouskl Sedych, a
taktéz prispéla novymi informacemi. Subjekty této prace byla skupina péti papouskl
Sedych (samci = 4, 80 %), jejichz primérny vek byl 13,4 let, ktefi jsou chovani ve Stanici
ptirodovédcti v Praze 5. Nataceni experimentu probihalo v ¢ervnu 2021. Celkové bylo
zaznamenano 1393 reakci, které byly vyhodnoceny dle upravené¢ho Etogramu Brojerové
(2013). Zjistilo se, jak papouSci na prezentované stimuly reaguji, jakymi projevy
(konkrétn€) a co mohou dle Etogramu tyto projevy z hlediska vnitiniho napéti papouska
znamenat. V préci bylo rozliSeno, jakymi reakcemi se papousci projevovali na rytmicky a
melodicky odlisné hudebni stimuly. Prace je zaméfena pfedevsim na reakce behavioralni.
Bakalatska prace odhalila, ze papousci se na hudbu projevovali v celku spiSe klidovymi
reakcemi. Nejvyssi pocet reakci s vysSi mirou nabuzeni (Hra, Ostrazitost, Strach) byly u
papouski vyvolany nemelodickymi stimuly. Z hlediska enrichmentu bychom mohli za
obohacujici stimul povazovat malo-rytmické stimuly, jelikoz pfi nich papousci obecné

prokazovali nejvice hravych aktivit.

Kli¢ova slova: Pssitacus erithacus, hudba, behavioralni reakce, rytmus, melodie



ABSTRACT

The Gray African Parrot (Pssitacus erithacus) is considered a highly intelligent
being as well as a popular pet. This bachelor work ,,The Effect of Musical Stimulation on
the Behaviour of Gray Parrots* confirmed and expanded upon some existing knowledge
about the Gray Parrots and also contributed to some new remarkable information. The
subjects of this study were five Gray Parrots (males =4, 80 %), whose mean age was 13,4
years, who are bred in Stanice pfirodovédcii in Prague 5. The recording of the experiment
took place in June in the year of 2021. There was a total of 1393 recorded reactions, which
were then evaluated according to the Ethogram of Brojerova from (2013). This work found
out on which stimuli Gray Parrots reacted the most, with which reactions (specifically) and
what may these reactions according to Ethogram mean considering the internal tension of
parrots. In this work different reactions were distinguished based on rhythmically and
melodiously different musical stimuli. This work focuses primarily on behavioral
reactions. This bachelor thesis discovered that general parrot’s reactions to music stimuli
were calm reactions. The highest amount of reactions with greater level of arousal (Play,
Vigilance, Fear) were elicited by non-melodic stimuli. From the perspective of enrichment
we can consider low rhythmic stimuli as an enriching stimuli, because when they were

playing, parrots reacted most with the playful activities.

Key words: Pssitacus erithacus, music, behavioral reactions, rhytm, melody



UVOD

Tato prace méla za kol popsat a zanalyzovat reakce papouskd Sedych na tii typy
hudebnich stimul, odliSujicich se od sebe svou melodicnosti a rytmicitou
(melodicko-rytmické, malo rytmické a nemelodické stimuly) a zjistit jakou miru napéti u
subjektli tohoto vyzkumu, chovanych v zajeti, vyvolavaji, a jaké konkrétni projevy chovani
papousci vykazuji. Dale se prace zaméfuje na to, zda hudba miize na papousky ptsobit ku
prospéchu jejich welfare nebo naopak. Prace je rozd€lena na dvé hlavni ¢asti - teoretickou

a empirickou.

Teoretickd Cast je rozdélena na dvé hlavni kapitoly Hudba v lidské spole¢nosti
a Hudba v zivocisné fisi. Déle uvadi definice zminovanych pojmi jako jsou: hudba, zpév,
fe¢, melodie, rytmus. Dale popisuje reakce na hudebni stimuly v zivoci$né fisi, a to od
ptaklt (Aves), pres chobotnatce (Proboscidea), po primaty (Primates), vcetné lidi.
Konkrétnéji se zamétuje na papousky (Pssitaciformes) a posléze specificky na papousky
Sedé (Pssitacus erithacus), kde popisuje zjisténi dosavadnich vyzkumt a uvadi je v Sirsi
perspektivé. Papousci Sedi si jsou v nékterych kognitivnich a komunikaénich schopnostech
podobni s lidmi, a proto jsou vhodnymi kandidaty pro provedeni tohoto experimentu.
Mohou byt vhodnymi kandidaty také na navazujici prace, zabyvajici se srovnavaci

psychologii.

Ve studiich, zjistujicich hudebni preference papouskd jsou dostupné rizné

vvvvv

vvvvvv

popovou hudbu, zatimco druhy mél radsi hudbu klasickou, tedy hudbu pomalejsiho tempa.

Preference papouskt Sedych se tak napti¢ studiemi nezdaji byt zcela konzistentni.



V empirické ¢asti se sledovalo, jak papousci reaguji na melodicko-rytmické, malo
rytmické a nemelodické hudebni stimuly a specificky na pisn¢, které tyto hudebni stimuly
prezentovaly napi.. Dont Stop Me Now (melodicko-rytmickad), Send Me an Angel
(malo-rytmicka), Bad Guy (nemelodicka), a to v ptesné daném potadi. Také se zjiStovalo,
na které typy stimulii papousci reaguji vice aktivnim zplsobem, (tedy aktivnimi
behaviordlnimi reakcemi s vnitfni mirou vyladéni, spadajicimi do kategorii ,,OstraZitost”,
»dtrach” nebo ,,Hra” - pficemz hra je reakce s vnitnii mirou nabuzeni) a na které reaguji
spiSe pasivnéjSim zpusobem, konkrétné reakcemi, spadajicimi do kategorie ,,Klid”, ktera
nema vnitini miru vyladéni, podobné jako kategorie Lokomoce ¢i Vokalizace. Reakce
papouski délime na vokalni a behavioralni, kdy tato prace zaznamenala Cetnost reakci,
dominance urcitych reakci a dale byla data analyzovdna podrobnéji dle stanovenych
hypotéz. O papouscich Sedych se dodnes nevi, jak reaguji na S§irSi spektrum hudby,
konkrétné na rizné rytmy a melodie, a to zejména reprodukované hudby, a proto je cilem

této prace tyto reakce papouski alespon ¢asteéné ptiblizit.

Toto téma je dale zajimavé tim, ze papousek Sedy je pravdépodobné schopen
mnohych kognitivnich tkonli, o kterych se toho zdaleka mnoho nevi. Pokud bychom
papouska denné ucili néCemu novému (vystavovali jej hudebnimu stimulu), v bezpe¢ném
prostfedi a v pfitomnosti clovéka, kterému divétuje (zkratka za idedlnich podminek jemu

vyhovujicich), tak by se jeho kognitivni a hudebni schopnosti mohly i nadale vyvijet.

Tato prace objasnila, jak jsou na tom s reakcemi na hudebnimi stimuly praveé
papousci Sedi. P&t papousku, ktefi se experimentu ucastnili, se jmenuji Jarinka, Zdengk,
Titilayo, Shango a Jaro. Jde o ¢tyfi samce (80 %) a jednu samici (20 %). Jejich primérny
vék v dobé pozorovani byl M = 13,4 let, nejmladSimu papouskovi byl v dobé nataceni
experimentu 1 rok a nejstarSimu 22 let. Prace ukdzala, ktefi z papouskil se nejvice
projevovali, a ktefi se projevovali zfidkakdy. V tomto laboratornim experimentu se
systematicky pozorovaly veskeré projevy papousSki Sedych. Byly zaznamendny a
nakoédovany v programu The Observer XT (Nizozemsko). Data ziskand v tomto
experimentu se posléze predpfipravila a Castecné zanalyzovala v programu Microsoft
Excel a pokrocilejsi analyza byla zpracovavana v SPSS 28.0 (Statistical Package for the
Social Sciences, USA).
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Tato prace se pokusila posunout dosavadni znalosti o reakcich papouskl Sedych na
hudebni stimuly a o jejich vyznamech a pfipadném vyuziti hudby ku prospéchu welfare
papouski. Dale se pokusila rozsifit poznatky o percepénich a kognitivnich vlastnostech

papouskt Sedych, jez jsou spojeny s muzikalitou.

Z vyse uvedenych tvrzeni je jasné, ze papousci Sedi maji komplexni vnimani
a rozmanité kognitivni schopnosti, obecné jsou velmi zdatni v napodobovani vselijakych
zvukl a néktefi jsou schopni reagovat na lidské podnéty, a proto by je mohla zajimat i

hudba tohoto experimentu. Tato prace bude toto tvrzeni dale rozvijet.

11



TEORETICKA CAST

V praci budou probirany hudebni schopnosti papouskid Sedych. Vokalnim
schopnostem je vénovana samostatna kapitola nize viz. 1.3.2.2, a behavioralnim projeviim

a jejich vyznamim je v praci vénovan nejveétsim prostor.

V praci se mimojiné pojednava také o hudebnich schopnostech, které jsou
definovany jako psychické struktury, vlastnosti jedince ¢i vnitini pfedpoklady, diky kterym
se vykonavaji hudebni ¢innosti. Diky nim vniméame a prozivame hudbu, a také zapticinuji
to, jak UspéSny mize jedinec ve vykonavani hudebnich ¢innosti byt (Sedlak & Vanova,
2013, s. 53). Hudebni schopnosti jsou zdkladem pro hudebni ¢innosti, a také jsou zakladem
pro osvojeni hudebni dovednosti. Mezi hudebni schopnosti fadime napt.: hudebni sluch
(rozliSovani barvy tonu-témbru, rozliSovani vysky tonu, rozliSovani hlasitosti tonu), tonalni
citéni, harmonické citéni, rytmické citéni, hudebni pamét’ a hudebni pfedstavivost, hudebni

tvotivost, hudebni mysleni (Sedldk & Vanova, 2013, s. 53).

Nové studie s podobnymi tématy jako je tato prace, mohou déle piispét k vyzkumu

mezilidské, papousci, ale snad i mezidruhové komunikace.

12



1. Zivo&ichové a hudba

1.1 Hudba

Definovat hudbu neni zcela jednoduch¢, jednd se o komplexni pojem, ktery lze nazirat z
vice perspektiv (Godt, 2005; Margulis, 2013). Godt (2005) napiiklad rozlisuje hudbu a

zvuk:

., Zvuk je nechtény hluk. Hudba je lidmi organizovany zvuk, organizovany se zamerem
do rozpoznatelné estetické entity jako hudebni komunikace zameérend svym tviircem
ke znamému, ci neocekavanému posluchaci a to bud’ verejné, skrze médium ci

umélce, nebo soukromé umeélci samotnému, jako posluchaci.” (2005, s. 84).

Margulis (2013) podotyka, ze dle nékterych filozofa je hudba ,,jednoduse nepopsatelnd” a
ze k porozuméni hudebnim strukturam je nutné vyuzit rizné matematické struktury. Dle
muzikologl a etnomuzikologii v§ak hudba byva popisovéana jako produkt historie a kultury
lidi (Margulis, 2013). Také Brown et al. (2001) se piiklané¢ji k tvrzeni, Ze hudba je znacné
ovlivnéna kulturou, z niz pochdzi a definuji ji jako multifunkéni kulturni projev. Dalsi
autofi hudbu definuji jako oznaceni vysledku specifické lidské zvukotvorné aktivity,
médium specifické mezilidské komunikace, §ifeji 1 jako oznaceni pro jevy a kontexty s

timto vysledkem ¢i médiem onticky ¢i funkéné spjaté (Polednak & Fukac, 2001).

13



1.2 Hudba v lidské spoleCnosti

Hudba je oznacovana jako fenomén, ktery nachazime v historii kazdé kultury a v
historii kazdého naroda, pficemz zatim nebylo nalezeno zadné lidské spolecenstvi, které by
hudbu nevytvatelo (Godt, 2005; Rihova, 2011). Na hudbu mize byt dale nahliZeno jako na
socialni koncept, coz naznacuje, ze pro adekvatni porozuméni hudbé se musi brat v potaz
jeji rizné funkce v lidskych spolecenstvich (Yan, 2013). Hudba je pro lidi typické a je od
praddvna vnimana jako prostfedek slouzici ke komunikaci, o ¢emz svéd¢i jiz praveke
nasténné malby (Rihova, 2011). Jako zptsob komunikace plni hudba nejen funkci

duchovni, ale také funkci intuitivni a emocionalni (Rihova, 2011).

Konkrétn€ s emocemi je hudba tzce spjata jiz od dob starovékych civilizaci.
Naptiklad v knize starofeckého myslitele Aristotela (323 — 375 pf. n. 1) ,,De Anima® se
muizeme docist, ze hrani na flétnu mize vzbudit silné emoce a ocistit dusi (Meymandi,
2009, s. 43-45). Vlastimil Marek (2000) uvadi historku o hudbé a emocich spojenou s
Pythagorem:

., Nejaky mlady muz ze Sicilie byl natolik rozrusen poslechem hudby ve frygické
Stupnici (typ cirkevni mollové stupnice), Ze zacal premyslet nad tim, jestli se nahodou u
jeho Zeny nenachazi jeji milenec. Nakonec se z hudby rozrusil takovym zpiisobem, Ze chtél
bézet ke svému domu a zapadlit ho. Pythagoras si byl védom toho, jaké silné a negativni
pocity je hudba schopna v lidech vyvolat (jako tomu bylo v tomto pripadé), a proto naridil
hraci na flétnu, aby prestal hrat ve frygické toniné a zahral misto toho néco jiného. Poté,

co hudba prestala hrat, se mlady muz okamzité uklidnil “ (s. 53).

Ptib¢h ukazuje, jak silné na nds muze hudba plsobit. Dopad hudby na lidské télo
muze byt tedy jak negativni, tak pozitivni - takovy dopad byva okamzity a mlzZe byt i
dlouhotrvajici (Cardoso, 1999). Marek (2000) dale poznamenava, ze konkrétné¢ melodie a
rytmus mohou podle Pythagora obnovit naruseny ad duse, a také, Zze fad téla se obnovi,
kdyz se obnovi harmonie duse (Marek, 2000). Dale zminuje, Ze nékteré emoce se mohou
zpévem nékterych melodii zklidnit a pokud se tedy tyto emoce utiSi, tak se navrati

prirozena vitalita téla (Marek, 2000, s. 52-55).
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Cardoso (1999) shrnuje, Ze emoce maji dalezitou roli v tom, pro¢ lidé hudbu
poslouchaji. Lidé poslouchaji hudbu naptiklad proto, aby si navodili ur¢ité emoce, aby ze
sebe naopak néjaké emoce dostali ven, nebo aby svou ndladu zménili. Propojuji své emoce
s emocemi, které v nich hudba vzbuzuje. Dokaze pobavit, utésit €i snizit stres a muze
posilit, nebo naopak oslabit emoce z urcité udalosti, jako je naptiklad pohieb. Na kazdého
¢lovéka mize hudba plsobit jinak, a proto ji kazdy vnima, nebo na ni reaguje riznymi
zpisoby. Nicméné€ i ptes odliSnost reakci mlize probudit totozné fyzické reakce u vice lidi
najednou (Cardoso, 1999). Hudbu bychom tedy mohli povazovat za jakysi ,,nastroj,”

slouzici k regulaci ¢i ke zmén¢ nasich emoci.

1.2.1 Souvislost feci s hudbou a se zpévem

Prestoze se se zd4, ze hlavni ulohou hudby v nasich zZivotech je mediace a zména

vvvvvv

lidského vokalniho komunika¢niho systému — feci.

Sapir ji definuje nasledovné: ,,7%ec je lidska cinnost, kterd je historickym dédictvim
skupin, neboli produkt dlouhotrvajictho socialniho uzivani - Fec je spontanni, osvojitelna,
kulturni funkce” (Sapir, 2004, s. 1) a praveé hudba mize byt zakladnim prvkem vzniku nasi

feCi; tedy, z hudby mohla vzniknout fe€, a mozna praveé proto pro nas ma takovy vyznam.

O souvislosti mezife¢i a hudbou uvazoval uz diive britsky pfirodovédec a
zakladatel evolu¢ni biologie Charles Darwin. V jeho pojeti je hudba ,,zvukovym projevem
pii namlouvani* (Darwin, 1888), a jako takova se objevila dfive, nez fe¢. Darwin k tomuto
zaveéru dospél na zakladé existence ,,hudebnich ton a rytmu,” které nalezneme také u
nizSich zivocichli (Darwin, 1888). Na Darwinliv ndzor navazuje Montagu (2017), ktery
tvrdi, ze to, Ze hominidé (lidoopi) vydavali zvuky raznych vysek a s rGznymi vyznamy
muze naznacovat, ze hudba (pfedevSim vokalni) ze svého prostého zakladu mohla
piedchézet tec¢i lidi. Je tedy mozné, Ze jisty druh vokalni hudby miize mit pocatek jiz v
nejran¢js$i fazi vyvoje lidstva, coz bylo daleko dfive predtim, nez bylo uzivani feci a
,»hudby” umoznéno anatomickym a fyziologickym vyvojem (Montagu, 2017). I Polediidk
& Fuka¢ (2001) v jedné ze svych definic popisuji hudbu naptiklad jako ,,vyvojové

proménlivy jev, ktery se proménuje do dalSich entit jako napt. do lidské zvukové feci.”
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Kromé obecného vztahu mezi hudbou a teci je v literatufe také zmiflovana mozna

paralela mezi zpévem a feci.

Zpév byva definovan jako komplexni sit’ interagujicich faktorti, zahrnujicich
vnimani, kognici, télesny vyvoj, vyspélost, spolecnost, kulturu, historii a zdmérnost
(Welch, 1994). Zpév zahrnuje interakci a umeélecké zpracovani tfi odliSnych

komunikac¢nich systémii: textu, hudby a vokalni komunikace (Sparshott, 1997).

Mad’arsko-nizozemsky psycholog Géza Révész (2001), ktery mimojiné, povazuje
lidsky hlas za vibec prvni hudebni nastroj, dale predstavuje svou teorii o tom, ze zpév se
obecné nese na delSi vzdalenost nez fe€ a Ze prave hlasitost zpévu odpovida hlasitosti
»volacich signald” (calling signals). Dle této teorie se zda, ze hudba vznikla v souvislosti s
hlasovou signalizaci. Revész zkoumal vznik hudby ve spojitosti s vyvojem feci
odd€lovanim prozodickych prvkii od prvka syntaktickych, ¢imZz poukazal na prvotni
komunika¢ni funkci hudby (Mlejnek, 2007). Révész za konkrétni ptiklad zmény diive

komunikac¢niho prostfedku v hudbu povazuje jodlovani (Révész, 2001).

Dalsi spojitosti mezi hudbou a teci si vSimli Di Liberto et al. (2023), ktefi v
neddvno publikované studii pfiSli na to, Ze samotny vyvoj feci a matefského jazyka u
kojencii, zavisi na rytmickych informacich a dale ze déti vnimaji slova jako rytmus a
teprve pozdéji zpracovavaji fonetické informace nesouci vyznam. Autofi proto zdlraznuji
dillezitost zpivani, mluveni, ¢i fikédni fikanek a basnicek détem, jelikoz tim lze pfimo
ovlivnit vyvoj jejich feci. Jiz v roce 2009 tvrdil britsky neurolog Oliver Sacks, ze lidé
nejsou o nic mén¢ druhem hudebnim, nez lingvistickym a dalezitost hudebnich schopnosti
lidstva postavil na urovei jazyka. Hudba, fec€ 1 zp&v se tak zdaji byt propojeny a zaroven se
mohou vzdjemné podmiinovat - napiiklad hudba a zpév se zdaji byt dilezitou soucasti

vyvoje feci.
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1.2.2 Hudebni preference

Hudebni preference, které jsou u lidi velmi individualni, mize do zna¢né miry
ovlivnit vychova (Polednak, 1984), ktera muze byt ovlivnéna a souviset s jiz diive
uvedenou kulturou (Brown et al., 2001; Godt, 2005; Margulis, 2013). To, jakym zpiisobem
na nas hudba miize plsobit a jaké jsou naSe hudebni preference se zkoumalo napt. ve studii
s 322 studenty z univerzity Dokuz Eyliil, kde se mimojiné pfislo na to, Ze studenti
poslouchaji hudbu priméarné proto, Ze si chtéji pozvednout naladu, nebo déle, ze se zkratka
chtéji pobavit (Gurgen, 2016). Studie, jejiz autor je J. Kasan (1991) dale ukazuje, ze
preference hudebnich Zanrt se 1isi v zavislosti na véku — v mlad$im véku se nam 1ibi jina
hudba, nez ve véku pozd¢jsim. To ukazuje i studie Margulis (2013), ve které déti obecné
preferuji skladby rychlejsiho tempa, nez dospéli, pficemz preference rychlosti se postupné
zpomaluje pres celou dospélost, az do stari. North a Hargreaves (1997) dale podotykaji, ze
to, jaky druh hudby se lidem libi, miiZze byt predikovano 1 tim, jakou ¢innost pii ni délaji
(meditace apod.)

Turecti studenti z Gurgenovy (2016) studie ze vSech hudebnich zanrt nejvice
preferovali: rock, jazz, zapadni klasickou hudbu, pop a tyto Zanry se odliSovaly od téch,
které studenti preferovali, kdyz byli déti. Tito studenti ve svém détstvi dle vysledki obecné
nejvice poslouchali popovou hudbu (nadpoloviéni vétSina s celkovymi 59%). Hned poté
20.18% studentd uvedlo, Zze v obdobi svého détstvi nejvice poslouchali rockovou hudbu.
Autor dale uvadi, ze v univerzitnim véku studenti rockovou hudbu poslouchali daleko vice
(s celkovymi 49.06%), zatimco poslech popové hudby na univerzité oproti détstvi znacné
klesl (a to na 32.60%). Dalsi hudebni zanry jako napiiklad jazz a blues, studenti hojné
poslouchali v univerzitnim véku, ale jako malé déti ani jeden z téchto zanrti neposlouchali.
Zanry, které byly studenty nejvice preferovany v jejich univerzitnim véku, se také
odliSovaly od zanrt, které preferovali jejich rodinni piislusnici a dale bylo zjisténo, ze
hudba, ktera byla nejvic poslouchéna v rodindch studentti byla hudba popova, a dale

tradi¢ni tureckd hudba umélecka ¢&i turecka lidova hudba.

Zaroven je patrné, Ze se preference hudebnich zanrti maji tendenci ménit vzhledem
k v€ku posluchace a mohou se liSit i vzhledem ke kontextu, v némz se poslucha¢ bézné
nachdzi (tj. univerzita vs. domov rodi¢it). Kromé téchto faktorti, miize mit vliv i pohlavi,
coz potvrzuje Muzik (2009), ktery uvadi, ze hudebni preference jsou ovlivnény jak vékem,
tak pohlavim. Muzi preferuji spiSe ,,tvrd$i” hudbu, konkrétné tedy Zanry jako napiiklad

metal apod., u Zen v ramci preferenci dominuji Zanry jako pop, nebo vazna hudba. Na
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hudebni preference muize mit tedy vliv celd paleta faktorG od pohlavi a véku, az po

socio-ekonomické, kulturni, ale tfeba také etnické a nabozenské faktory.

1.2.3 Percepce hudby u lidi

Hudba se sklada z n€kolika jednotlivych prvkd, které vnimame. Jedna se o vysky a
barvy tont, intervaly; o harmonii, melodické kontury a nejzékladnéjsi a nejpodstatnéjsi
rytmus (Sacks, 2009; Margulis, 2013). VSechny tyto prvky sjednocujeme v nasi mysli a
timto ,,vytvaiime* hudbu (Sacks, 2009, s. 11).

Je znamo, Ze lidsky plod jiz ve tfetim mésici vyvoje slysi a uz dvoumésicni kojenci
rozeznaji vySku a hlasitost tonu a melodii. Ve ¢tyfech mésicich pak dokazi rozeznavat
rytmus (Marek, 2000, s. 20-22) a ten, jak jiz bylo uvedeno, mohl byt zdkladnim kamenem
pro vyvoj fe¢i (Di Liberto et al., 2023). Vnimavost k hudb¢ potvrzuji i studie na dospélych.
Heylen et al. (2006) ve své studii zaméfené na vnimani hudby vyvozuji, ze vSichni lid¢,
kteti poslouchaji néjakou konkrétni hudbu, zaroveil automaticky védi, jak zazpivat to, co
sly$i - pfesnéji feceno tedy zhruba védi, jaké tony maji zazpivat. Dlikazem tohoto tvrzeni je

fakt, ze probandi byli schopni zazpivat to, co slyseli, kdyz o to byli pozadani.

Percepce hudby je odjakziva spjata s pohybem, ktery nasobi prozitek z hudby
a dale je také znamo, ze motorické pohyby mohou obecn¢ indikovat hlubsi zajem o
konkrétni stimul (Polednak, 1984; Heylen et al., 2006). Hudebni stimul lidé vnimaji
komplexn¢ celym télem, a proto 1 motorické pohyby formuji nase celkové vnimani hudby
(Heylen et al., 2006). Dalo by se tedy fict, Ze motorické pohyby jsou nedilnou soucasti
vnimani hudby (Heylen et al., 2006).

Mlejnek (2009) se ve své studii, ktera probéhla na 186 respondentech, zabyval
télesn¢ prozivanymi reakcemi lidi pii poslechu hudby. Skladby zahrnuté ve studii
pokryvaly nejriizn€jsi hudebni styly. Zjistilo se, Ze respondenti, ktefi nehraji na hudebni
nastroj neméli signifikantné nizsi thrill-skér, (thrills neboli chills, ¢esky znamé jako
prijemn¢ prozivané mrazeni, které mize byt doprovazeno husi klizi) nez osoby, které hraji
pravidelné ¢i prilezitostné v soukromi. To znamenad, Ze hudba plisobi podobné na ty, ktefi
neumi hrat na hudebni ndstroj, jako na ty, co to umi, a hudebni priprava tak neni

nezbytnym ptedpokladem pro prozitek, ktery hudba lidem miize zptisobovat. Vysledky z
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této studie, ale 1 z téch vySe zminénych, by mohly sv&dcCit o tom, ze lidska percepce a

reakce na hudebni stimuly jsou z¢asti vrozené.

1.2.4 Melodie, rytmus a jejich percepce u lidi

Tato Cast podrobnéji popisuje dva zdsadni prvky hudby, konkrétné melodii a
rytmus, které jsme zaroven zvolili jako rozliSujici prvky pro stimuly pouzité v

experimentalni ¢asti této prace.

Mezi hudbou, kterou tvoii lidé a mezi nékterymi zvifecimi voldnimi, nebo také
mezi jejich zpévy (ptaci apod.), lze nalézt pozoruhodné podobnosti pravé z hlediska
melodie, rytmu a harmonie (Fitch, 2005). Hudba, kterou spojujeme s lidmi se zda byt
velmi podobna n€kterym projeviim zvifat, ale oba tyto jevy se li§i ve svém uspotadani -

toto uspoiadani je charakteristické pravé pro lidi (Rihova, 2011).

Melodie

Waugh (1995) popisuje melodii (neboli napév) jako dusi hudby. Melodie je dle né;j
pro skladbu jednim ze zdkladnich prvkd, a jelikoz se ve skladbé vyskytuje opakovang, je
pro posluchace pravdépodobné tim nejlépe rozpoznatelnym prvkem hudby. Melodie se
skladd z jedné nebo z vice hudebnich frazi, které se v pribéhu celé skladby proplétaji.
Skladatel¢ tak Casto zpracovavaji jeden melodicky usek, ktery v pribéhu hudebniho dila
opakuji a obménuji (Waugh, 1995). Fran€k (2005) dodava, Ze dospély ¢lovek pii vnimani a
rozpoznavani znamych melodii vyuziva psychologické mechanismy, které mu umoziuji
abstrahovat od konkrétnich tonovych vysek. V praxi to znamen4, ze lidé dokazou melodii
rozpoznat i v jiné tonin€ ¢i oktavé a umi také rozpoznat vySkové zmény a urcit ton, ktery
do toniny nepatii.

Nutno podotknout, ze melodie by ovSem nemohla existovat bez rytmu. Struktura a
tvorba melodie je zavisla na svém vlastnim rytmu a harmonii, pficemz harmonie mize byt

definovana jako ,,soucasné znéni dvou a vice ton” (Waugh, 1995, s. 31).

Rytmus
rys hudby (Waugh, 1995, s. 30). V psychologickém pojeti je rytmus popisovan jako
strukturalné-Casova organizace zvuki a je charakterizovan seskupovanim ¢i periodickym

opakovanim zvuki (Franck, 2005, s. 108). Vnimani rytmu zavisi na tom, Ze jednotlivé
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prvky casové fady vnimame zcela spontanné jako fadu uddlosti, navazujicich na sebe a
patficich k sob¢ (Fran¢€k, 2005, s. 109).

Margulis (2013) podotyka, ze rytmus je ze vSech hudebnich prvki v nejvice izkém
vztahu s télesnym pohybem. Existuje jisty soubor technik a metod pro zobrazovani
struktury a funk¢nosti mozku - Neurozobrazovani (Brammer, 2009), a diky tomu je znamo,
ze aspekty motorického systému jsou aktivovany pravé rytmickou hudbou, pficemz u
hudby bez rytmu tyto aspekty aktivovany nejsou (Margulis, 2013). Margulis (2013)
dodava, ze lidé se z velké vétSiny shoduji na tom, Zze prave rychlé a rytmické hudebni

skladby v nich nejvice vzbuzuji potiebu se hybat.

Rozdilnd melodi¢nost a rytmus mohou v lidech vyvolavat i odlisné rozpolozeni.
Vétsina lidi pii poslechu hudby s vysokymi tony, s rychlej§im rytmem nebo vzestupnou
melodii citi vétsi uzkost 1 napéti. Nékdy je dokonce takovy hudebni stimul (s jednou nebo
vice vySe popsanymi charakteristikami), vede ke ztrat€ kontroly, ¢i dokonce k panice.
Pomalé tempo a sestupna melodie ndm casto navozuji pocity melancholie jako napf.

smutek ¢i depresi (Lefevre, 2004).
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1.3 Hudba v zivoc¢isné risi

Obecné si se zvifaty nespojujeme pojem hudba, stejné jako jim zcela neptisuzujeme
schopnost vladnout jazykem (Rhees, 1999; Pianalto, 2011). Nékterd zvifata, konkrétné
ptaky a velryby, si dle Andrew Kaniy (2011) ovSem spojujeme s pojmem ,,zpév*. Ptaci a
velrybi ,,zpévy“ by nemély byt pokladdny za hudbu, stejné jako za hudbu nepovazujeme
koCi¢i zvukové projevy. Vsechny tyto projevy oznaCujeme jako zpévy, protoze pro nas

zn¢ji jako hudba, nicméné charakteristiky hudby nespliu;ji (Kania, 2011).

Ptesto, vliv, jaky ma hudba na lidi, vzbudil zajem o §ir§i zkoumani jejiho vlivu na
zvifata. Toto téma ovSem zkoumalo pomérné¢ malé mnozstvi studii. Jednim z dosud
dosazenych poznatkli je, ze klasicka hudba zvysuje well-being, tedy kvalitu zivota
(Theofilou, 2013), a to hned u nékolika Zivoc¢iSnych druht. Konkrétné se jedna o kuftata,
kapry, slony indické (Elephas maximus), gorily nizinné (Gorilla gorilla gorilla) a
domestikované psy (Canis familiaris) (Kogan et. al, 2012). Zda se tedy, ze tento druh
hudba ovliviiuje vnimani stresu u zvifat, a také jak ovliviiuje jejich chovani (Kogan et. al,

2012).

1.3.1 Percepce hudby u zvirat

Neéktera zvifata mohou hudbu vnimat podobné jako lidé, ale kvili tomu, Ze je
kazdy zivocCiSny druh jinak senzitivni na rtizné frekvence, tak mize byt hudba rGznymi
druhy zvifat vnimana jinak (Alworth & Buerkle, 2013). Proto efekt hudby na chovani, ale
tteba také na produktivitu zvifat, nezdvisi pouze na frekvenci, intenzit¢ nebo na délce
trvani hudebniho stimulu, ale pravé také na schopnosti vnimani zkoumanych druhti. Tato
schopnost je taktéz ovlivnéna tim, zdali zvife jiz nékdy v historii bylo hudb¢ vystaveno

(Castelhano-Carlos & Baumans, 2009).

Jednou z pro tento vyzkum nejrelevantnéjsich studii z roku 2003 bylo potvrzeno, ze
samice papouska Sedého, Teo, mad kognitivni schopnosti pro rozliSovani jednotlivych
zvukt (Bottoni et al., 2003), jelikoz samicka prokézala schopnost porozumét podobnostem
a rozdilim mezi frekvencemi a tony a dokazala prenést naucené pravidlo na jiné oktavy,
pficemz preferovala tony z Sesté a sedmé oktavy (Bottoni et al., 2003). Papousek Sedy

dokaze v hudb¢ vnimat rytmus i melodii a déle také rozumi intonaci (Bottoni et. al, 2006).

21



1.3.1.1 Vnimani rytmu u Zivo¢ichi

Vnimani ¢i ,,zpracovani” rytmu u zvifat je spiSe kognitivni nez akusticky ci
smyslovy fenomén (Honing, 2012). Mnoho zviiat v§ak dokaze rozliSovat mezi skladbami
pravidelnych a nepravidelnych rytmti (Ning & ten Cate, 2024) a tuto schopnost maji jak
zvitata, kterd na tyto tkoly byla vycviCena, tak i ta, ktera trénovana nebyla, ackoli trénink

spiSe zvySuje uspesnost pii provadéni tohoto rozliSovani (Bouwer et al., 2021).

Autofi dale uvadéji, Ze krysy a Spacci jsou schopni rozliSovat mezi nepravidelnymi
a pravidelnymi ¢astmi hudby v pozménéném rytmu, v kterém hudbu neznaji, coz znamena,
7e toto rozliSovani je u nich zcela zaloZeno na zdkladé rytmickych struktur (ne Ze by byli
schopni naucit se a zapamatovat si n¢jaky interval z hudebniho stimulu) (Bouwer et al.,
2021). Bouwer et al. (2021) obecné konstatuji, ze n€kteti ptaci vnimaji zmény tempa v
nepravidelnych ¢astech hudby a dale bylo také dokazano, ze Spacci maji schopnost naucit
se rozliSovat mezi sekvencemi rychlého a pomalého tempa (Hulse & Kline, 1993). Holubi
ale naptiklad neni mozné naucit rozliSovat mezi pravidelnosti a nepravidelnosti rytmu
hudby, a také mohou pouze omezené rozeznavat odliSnosti mezi dvéma rliznymi rytmy pfi
zmeénach rychlosti (Hagmann & Cook, 2010). Ve vyse zminéné studii autorti Ning a ten
Cate (2024), kde byly zkoumany andulky a zebticky v rozliSovani mezi dvéma rytmickymi
podnéty, pficemz jeden byl pravidelny, s jednim uderem (beatem), na kazdou 4 dobu a
nepravidelny s beaty, které zaznivaly nepravidelné, se oba ptac¢i druhy byly schopny naucit

rozliSovat mezi pravidelnym a nepravidelnym rytmem.

Neni pfiili§ mnoho studii, které by zkoumaly vnimani rytmu u ptaka, a proto je
tézké o daném tématu udélat néjaky zaver o ptacich obecné, ¢€i pak poskytnout konkrétni
poznatky o andulkach nebo dale také o papouscich. Co je ale jisté, je to, ze vnimani rytmu
u ptaka je jiné nez vnimani rytmu u lidi a co se tyce preference konkrétniho rytmu u
papouskti Sedych, tak dle studie Gupfingera (2017) ovSem nevykazuji specifické
preference konkrétniho rytmu (rychlé/pomalé tempo). Studium vnimani rytmu u ptaka je

ovSem stdle velmi neprozkoumanym tématem (Hoeschele & Bowling, 2016).
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1.3.1.2 Vnimani melodie u Zivoéichu

Vnimani melodie u zvitat (ale také u lidi) zavisi pfedevSim na jejich absolutnim a
relativnim sluchu. Absolutni sluch, tedy schopnost urcit o ktery ton se jedna dle jeho
vysky, ma vétSina savcu a ptakl (Levitin & Rogers, 2005), kdezto sluch relativni, coz je
schopnost rozpozndni transponované melodie, vétSina ptakti bez piedchoziho trénovani
nemé (Nagel et al., 2010). Pro ptaky je obecné velmi narocné rozpoznat pisné, jejichz
vySka byla zménéna. Zebficky, které byly cviCeny v rozeznani dvou riznych pisni,
nedokézaly tyto pisné rozpoznat v moment, kdy jejich frekvence byly zvysSeny nebo
snizeny o 8 a vice procent (Nagel et. al, 2010). Dale Spacci, kteti se ucili rozliSovat mezi
fadou cCistych tont, kterym stoupala frekvence a fadou cCistych toni, kterym frekvence
klesala, od sebe tyto fady nedokdzali po zméné jejich frekvenci vzidjemné odlisit
(MacDougall-Shackleton & Hulse, 1996), ackoli pokud by byli cviceni vice, byli by toho
schopni. Zda se tedy, ze u ptakii dominuje v rdmci vnimani zvukl a hudby pfedevsim

absolutni sluch (ten Cate & Honing, 2024).

Dalsi zjisténi, ohledné¢ vnimani melodie objevili v experimentu Wrighta et al.
(2000), kde se ptislo na to, ze makakové rhesus (Macaca mulatta) vénuji pozornost jen t€ém
oktavam, které znéji v melodii, kterou jiz né€kdy slySeli. Coz by poukazovalo na to, ze
vystaveni subjektt stimulim, které jiz n¢kdy slySeli mize vlivem jejich vétsiho zajmu
vyvolat reakce, které¢ zdjem budou reflektovat, ale pfedevsim to také poukazuje na to, zZe

pravé pro makaky je vnimani melodie zasadni.

S ohledem na papousky stoji za zminéni Moorlv experiment, kde se tfi odchované
korely naucily piskat melodii, jez byla podobné skladbé ,,Mickey Mouse Club March*
(Seki, 2021). Tuto skladbu se korely naucily od svého experimentitora. Melodie byla
rozdelena do dvou ¢asti, jejichz délka byla 11 vtefin a ob¢ tyto ¢asti od sebe byly oddéleny
pauzou. Ob¢ korely pak v jeden moment zacaly spontdnné, jednohlasné ,zpivat”
(vokalizovat). Korely melodie dale dokazaly reprodukovat za soucasného prehrani dané
pisné - tedy s playbackem, a to 1 pisn&, kde zni hlas ¢loveéka (dokazaly tedy napodobit

nejen jedince svého druhu).
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1.3.2 Behavioralni a vokalni reakce zvirat na hudbu

Reakce papouskll na hudebni stimuly mizeme v této praci obecné rozdélit na dveé

zakladni skupiny projevil. Jedna se o vokalni a behavioralni reakce.
1.3.2.1 Behavioralni reakce zvifat na hudbu

Existuje mnoho studii, které se zabyvaly efektem hudby na chovani a fyziologii
zvitat. Napftiklad senzitivita vii€i riznym typlm stimulii byla zkouména u ptaki, paviant,
gibond, opic, kocek, pst aj. (Broucek, 2014) a studuje a sleduje se u jednotlivych slozek

hudby (melodie, rytmus, frekvence, konsonance) (Kriengwatana et al., 2022).

Na konkrétnich ptikladech miZeme demonstrovat néktera dosaZzena zjisténi o
efektu hudby na chovani zvirat. Napiiklad hudba s hlub§imi tony vzbuzuje u psii ostrazité
chovani, nejspi§ proto, Ze vnimaji hlubsi tony jako neptatelské (Amaya et al., 2021).
Videan et al. (2007) obohacovali vokalni a instrumentalni hudbou laboratorni prostiedi
Simpanzl (Pan troglodytes). Dosli ve své studii k zavéru, Ze klasickd hudba zvySovala
afiliativni chovani vice nez hudba vokalni, ale zZe soft rockova vokalni hudba snizovala
agonistické projevy chovani vice nez klasickd vokdlni hudba. Co ale neni pfili§
prozkoumano je to, do jaké miry mohou mit rGzné faktory - jako napt.: pfedchozi
vystaveni hudb¢, individudlni tendence (osobnostni charakteristiky nebo temperament),
vek, pohlavi a socidlni faktory - vliv na vnimani, interpretaci a reakce zvitat (Cervellin &

Lippi, 2011).
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1.3.2.2 Vokalizace (vokalni reakce)

Mezi projevované reakce na hudbu fadime i vokalizace. Vokalizace je zvuk, ktery
je generovan vokalnim organem (hlasivky savcli a zpévné tUstroji u ptaka) (Petkov &
Jarvis, 2012) a dale mlze byt vokalizace definovéna jako aktivni generovani zvuki
konkrétnimi organy, které¢ vyjadiuji osobni vnitini rozpolozeni Zivocicha, které muze byt
spontanni, nebo mize byt vyvoldno n&jakym externim podnétem (Grandin, 1998).
Vokalizace jsou soucasti komunikacniho systému zvifat a kvili svym vyznamim byly
dokonce zkoumény v souvislosti s evoluci lidské fe¢i (Evans & Marler, 1995), nebo dale
také kvili pravdépodobnosti, ze komunikace muze poskytnout ur¢ité nahlédnuti do
kognitivnich procest zivoc¢ichli (Griffin, 1984; Cheney & Seyfarth, 1990). O daném
zivoCichovi mohou vokalizace poskytnout informace, tykajici se jeho emocionalniho
rozpolozeni (Bercovitch et al., 1995; Hammerschmidt & Fischer, 1998; Jirgens, 1979;
Seyfarth et al., 1980b), ¢i se z nich da ptredvidat nasledné chovani zivocicha (Evans et al.,
1993). Vokalizace je subjektivni reakce na to, jak zvife néco vnima, a pravé vnimani je

kognitivni, tedy poznévaci proces, ktery je pro tento experiment klicovy.

1.3.3 Hudba jako enrichment pro welfare zvirat

Hudba miiZze byt pouzita jako obohacujici prostfedek (enrichment), kterym se da
vylepSit welfare (zivotni pohoda) zvifat, zejména v podminkach zajeti (naptiklad
laboratoie nebo utulky). Poslech hudby miize ptekryvat rusivé zvuky z okoli, které by na
zvitata mohla mit negativni vliv a obecné uvolnuje stres, snizuje uzkost a napomaha k
dobrému psychickému stavu, a také miize pozitivn¢ (ale i negativn€) ovlivnit chovani
(Alworth & Buerkle, 2013). Konkrétné¢ zabraiiuje tomu, aby zvifata vykazovala
abnormalni chovani (Mason et al., 2007) a mize také snizit vyskyt agresivniho chovani

(Alworth & Buerkle, 2013).

25



Pozitivni vliv hudby na welfare zvitat ukazuji naptiklad studie na levhartu africkém
(Panthera pardus pardus) (Markowitz et al.,1995; Morgan & Tromborg et al., 2007),
kurech domacich (Gallus gallus domesticus) (Gvaryahu et al., 1989) nebo na psech z
utulk (Boone & Quelch, 2003). Podrobnéji se timto tématem zabyvala i1 studie Robbins a
Margulis (2014), kterd probehla na Ctyfech gorilach nizinnych (Gorilla gorilla gorilla)
zijicich v zajeti. Tato studie obdobné zjiSt'ovala, jaky vliv maji rozdilné hudebni stimuly
(zvuky ptirody, klasicka hudba, rockova hudba) na snizeni vyskytu stereotypniho chovani
u goril. Autofi zjistili, Ze rockova 1 klasickd hudba neméla na gorily zadny obohacujici
efekt, jelikoz pocet jejich stereotypnich prvkl chovani pfi téchto stimulech vzristal. Studie
Wellse a Irwina (2008) naopak prokazala pozitivni vliv klasické hudby na stereotypni
chovani u slont indickych (Elephas maximus) chovanych v zoo, ktefi za poslechu této
hudby stravili méné Casu stereotypnim chovanim (Wells & Iwrin, 2008). U levharti
africkych (Panthera pardus pardus) (Markowitz et al., 1995) i slont indickych (Elephas
maximus) doSlo pii vystaveni hudbé ke sniZeni vyskytu abnormalnich projevi chovani,
véetné stereotypll, a také k obecnému zlepSeni well-beingu. 1 papousci Zijici v tomto
hudbou ,,vylepSeném” prosttedi vykazuji daleko méné stereotypniho chovani nez ti, ktefi

ziji v prostfedi bez enrichmentu (Meehan et al., 2004).

Hudebni enrichment dokladaji i dalsi studie, které potvrzuji, Ze hudba ovliviiuje a v
nékterych pfipadech i snizuje vnimani stresu zvifat. Naptiklad hudebni styl ,,New age,”
ktery je typicky pro své typicky vyrazné elektronické ¢i instrumentalni ¢asti, ma v
porovnani s klasickou, popovou hudbou nebo s zadnou hudbou (kdy hudba neznéla),
uklidiiujici efekt na mysi. Mysi, kterym byly pustény serenady (tedy hudebni kompozice,
kter¢ jsou typicky klidné, pomalé¢), meéli niz§i hladiny hormonu ACTH
(adrenokortikotropni hormonu) a nonadrenalinu, svéd¢icich o snizeni stresu, zatimco u
mysi, kterym byly piehravany hudebni stimuly s vyraznym, ,,pochodujicim® rytmem,
nebyla hladina téchto hormont snizend (Van Loo et al., 2004). Podobny, uklidiiujici efekt
méla hudba na paviany, kterym byly piehravany pisné stylu ,,0ldies” (Brent & Weaver,
1996). Jejich srdecni tep byl signifikantné nizs§i kdyz hudba hrala nez kdyz hudba byla
vypnuta (Brent & Weaver, 1996). Klasickd hudba ovSem nem¢éla stejny pozitivni vliv na
dospélé snasejici slepice, jelikoz u nich se zadny uklidiiujici efekt nebo zména hladiny
stresu po poslechu klasické hudby neprojevily (Campo et al., 2005). Predpoklada se, ze
tyto odlisné zavéry mohly byt zplisobeny odlisnym vékem subjekti nebo jinak dlouhou
dobou jejich vystaveni hudbé pii experimentu, ale je potieba brat na zfetel samotny fakt, ze

se jedna o Ctyfi rizné druhy zivocichd, které stimuly mohou vnimat jinak.
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1.4 Hudba a papousci

Papousci Sedi, neboli papousci Zako (Pssitacus erithacus), jsou obecné povazovani
za vysoce inteligentni tvory, jejichz inteligence mlze byt pfirovnana k inteligenci tfiletého
ditéte (Grahl, 1989), navic jsou znami jako vyborni imitatofi lidské feci (Greenwell &
Montrose, 2017) nebo obecné vSech riznych zvuki (Grahl, 1989). Je mozné, ze diky témto
schopnostem jsou papousci v ramci celé fiSe zivoCichli fazeni mezi jedny z nejvice
hudebn¢ talentovanych zvirat (Gupfinger & Kaltenbrunner, 2020). Papousek Sedy ma
velmi socialni povahu, nema rad samotu a v pfirozeném prostiedi obvykle Zije v hejnech
(Bartl, 2008). Pokud je papousek dlouhodobé vystaven samot¢, je dost pravdépodobné, ze
se u n¢j vyvine syndrom Skubani pefi, ktery mtze v krajnich ptipadech koncit smrti (Bartl,
2008). Papousci Sedi byvaji neduvérivi k lidem, obzvlasté pokud s nimi maji spojenou
néjakou stresovou udalost z minulosti (Grahl, 1989). Z diivodu jejich vysoké inteligence si
negativni udalosti pamatuji déle nebo dokonce navzdy, ale na druhou stranu se také diky
své inteligenci snaz uci (Grahl, 1989). Grahl (1989) také podotyka, Ze si dlouho zvykaji na
néco nového, jako naptiklad na nové prostiedi. Jejich komplexni kognitivni schopnosti

(Pepperberg, 1999) je ¢ini vhodnymi kandidaty i1 pro studium muzikality.

Studie Gupfingera a Kaltenbrunnera (2020), jez byla zaméfena na zvukové
experimenty se zajatymi papousky Sedymi, dle ziskanych dat doklada, ze se vztahy mezi
papousky Sedymi a lidmi daji dale rozvijet pravé pomoci hudby (Gupfinger &
Kaltenbrunner, 2020) a také se zda, ze diky moznosti poslechu hudby maji papousci,
mimojiné, ptidanou hodnotu socializace a to véetné t¢ mezidruhové. Hudba tak mtlize mit
zasadni roli v mezidruhové komunikaci lidi a papouskl, zejména v nepfirozenych

chovnych podminkéch.
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1.4.1 Hudebni preference papouski

Ve studii Hoeschele a Bowlinga (2016) bylo zji§téno, ze samci andulky vinkové
(Melopssitacus undulatus) preferuji spiSe arytmické stimuly, zatimco samicky zase ty
rytmické. Autofi neznaji diivod tohoto zjisténi, avSak domnivaji se, ze by to mohlo
souviset s pohlavnim dimorfismem, tedy s chovanim, které samci andulek vykazuji pfi
namluvach spole¢né s vokalizacemi. Ti totiz pfi ndmluvach casto pokyvuji hlavou.
Preference samic pro rytmické skladby by tedy mohla mit zdklad v tomto repetitivnim

chovanim samct pii namluvach.

Preference hudebniho zanru papouskt Sedych, ktefi jsou zde sttedem z4jmu, byla
zjisStovana ve studii Pérona et al. (2012). Péron et al. (2012) papouskim ve svém
experimentu poskytli do voliéry dotykovou obrazovku. Obrazovka byla propojend s
pocitatem a veSkeré¢ reakce papouskl, vcetné obrazovky, byly nahravany. Kdyz se
papousek pfiblizil k obrazovce, mohl na ni spatfit Cerveny ctverec nebo modré kolo,
kterych kdyz se dotknul, spustily rytmickou nebo pomalou (melodickou) hudbu. Kazda
piseil se ptehravala po dobu 90 sekund. Ukazalo se, ze kdyz byl papousek sam, vyuzil této
moznosti a spustil si danou hudbu, dle svych individudlnich preferenci. Jeden z papousk,
ktery byl subjektem tohoto vyzkumu, preferoval klasickou hudbu a druhy preferoval
popovou, rytmickou hudbu, pficemz se zdalo, Ze klasickd hudba méla na papousky
relaxaéni a uklidiujici efekt (Péron et al., 2012). Posléze bylo konstatovdno, ze pro

papousky v zajeti je hudba velmi obohacujicim stimulem.

Dalsi studie konkrétné uvadi, ze papousci Sedi preferuji hudbu, ktera ma spiSe
souvisly rytmus (beat), nez Ze by preferovali jednotlivé tony, pficemz v experimentech, kde
papouskiim byly prezentovany hudebni stimuly rychlého a pomalého tempa nebylo
prokazano, ze by jedno z temp uptfednostiiovali pted druhym (Gupfinger & Kaltenbrunner,
2017). Z této studie ovSem nelze fict, zdali papousci preferuji hudbu, v niz zni lidsky hlas
nebo hudbu instrumentalni, ale dalo by se z ni konstatovat, ze kazdy jedinec disponuje

subjektivnimi hudebnimi preferencemi.
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1.4.2 Chovani papousku

Aby se 1épe zhodnotilo, jak mohl experiment ovlivnit chovani papousk, je vhodné
piirozeném prostiedi je mozno konstatovat, ze vétSinu svého Casu vénuji relativné tichym a
klidnym aktivitdm. Jejich nejcastéjSimi dennimi projevy jsou spanek, odpocinek, shanéni
potravy a peCovani o sebe samé (komfortni chovani) (Lefebvre, 1982). Papousek obvykle
spi zatimco zpiimen¢ nebo ponékud poklesle ,,sedi* v horizontalni pozici na bidle a kdyz
zalind byt ospaly, naepyii se mu pefi a pomalu se mu zaviraji oCi. PéCe o sebe samé a
dalsi podobné komfortni projevy, jsou obecné hlavnimi behavioralnimi aktivitami napiic¢

vSemi druhy papouskli (Bergman & Reinisch, 2006).

Do komfortniho chovani papouski se fadi také naptiklad uhlazovani peii a dalsi
sebepecujici projevy jako jsou: drbani se nohou, ¢iSténi nohou, protahovani se, zivani,
brouseni zobaku, okusovani riznych objekti (Lefebvre, 1982; Wirminghaus et al., 2000).
Papousek vykazuje komfortni projevy v moment, kdy se citi dobte, ale 1 projevy samotné
maji tu funkci v papouscich vyvolat pocit komfortu. Ne kazdy projev, ktery je primarné
fazen mezi komfortni projevy znaci, Ze je papousek v klidu. Kdyz se totiz papousek vénuje
sebepecujicimu chovani (otfepani, protahovani, Skrabani atp.) kratce, tak to pravdépodobné
znamend, ze ho néco irituje. Obecné jsou kratké projevy papouska interpretovany jako

reakce na iritujici stimul (Lefebvre, 1982).

Projevy komfortniho chovani byvaji Casto doprovazeny klidovymi reakcemi (napf.
vokalizacemi), které se povazuji za obvyklou soucast normalniho chovani papousk, a dale
jsou identifikatorem jejich adekvatniho welfare. Obecné se vyskytuji pii celkovém

relaxovaném postoji (projevu) nebo stavu papouska (Williams et al., 2016).

Vokalizace fadi Romagnano & Hadley (2017) mezi kazdodenni projevy papousk.
Uvadi ovSem, ze vyskyt vokalizace zavisi na mnoha faktorech. Jednak zalezi, zdali je
zrovna ta denni doba, kdy papousek obvykle vokalizuje (vokalizace se hojné vyskytuji za
usvitu ¢i za setméni) a dale pak muize zélezet na dané situaci. Samoziejm& mohou byt
vyskyty vokalizace ovlivnény 1 tim, o jaky specificky druh papouskt se jednd (ne kazdy
druh vokalizuje stejnou Cetnosti), nebo mtize dale zkratka a jednodusSe zalezet na osobnosti
papouska. Stimuly, které vyvolavaji u papouSkil projevy vokalizace mohou byt jak
ptirodniho, tak artificidlniho pivodu. Mezi ¢innosti, pii kterych obvykle slySime papousky
vokalizovat patfi koupani nebo krmeni, dale vokalizuji pti znéni hlasitych zvuki (hudby)

nebo tieba také pii zvuku vysavace.
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V tomto experimentu se dale vyskytly také hravé projevy, které mohou byt pro
subjekt, ktery ho vykazuje, obohacujici (Emery & Clayton, 2015). Autofi popisuji, ze je
typické, ze se hravy projev ¢asto opakuje a postrada hlubsi vyznam, tedy Ze je to spontanni
a nezamérna reakce (Emery & Clayton, 2015). Aby bylo chovani povazovéano za hravé,
muselo by byt iniciovano dobrovolné a nenucen¢. Pokud se subjekt ¢innosti ,,bavi” nebo si
danou aktivitu evidentné ,,uzivd” a ma tedy pravdépodobné pozitivni naladu, tak nejspis
hravy projev vykazuje (Bateson & Martin, 2013). V nasem experimentu se tak mohla
objevit v ramci Hravych projevi specificky tzv. Lokomocné-rotacni hra, kterd zahrnuje
hravé projevy, které subjekt vykazuje pouze svym télem - mlze sem patfit napt. béh,
skakani, 1étani ve vzduchu (Burghardt, 1998; Ortega & Bekoff, 1987) nebo obecné feceno,
jakykoli repetitivni motoricky projev. Pfinosem téchto projevi mize byt naptiklad zlepseni

obratnosti (O’Hara & Auersperg, 2017).

1.5 Hudba jako enrichment pro papousky

Hudebni enrichment zjevné zvySuje vyskyt klidovych projevi u papouskia (Van
Zeeland et al., 2009) a obecné je hlavni tlohou jakéhokoli enrichmentu zvySeni vyskytu
piirozeného chovani vybranych subjektl (Swaisgood & Shepherdson, 2005), k ¢emuz
Williams et al. (2016) dale dodéavaji, Ze enrichment snizuje vyskyt stereotypt. Je totiz
znamo, ze indikatorem Spatného welfare je prave stereotypni chovani, které¢ definujeme
jako repetitivni, neménné a zjevné¢ bezvyznamné chovani, které ziidkakdy nebo téméeft
vubec nespatifime v ptirozeném prostiedi zivoc¢icha (Mason, 1991; Cooper & Nicol, 1996;
Mason et al., 2007). Nejbéznéjsim stereotypnim projevem papouskll byva Skubani pefi
(Van Zeeland et al., 2009), dale pak kousani a viiskani (Wilson, 2001). Nékteti chovatelé
povazuji stereotypni chovani za relativné normalni projev nebo obranny mechanismus,
jelikoz toto chovani nékdy miize napomoci ke stabilizaci krevniho obéhu nebo také k
lepSimu traveni, kdyz papousci nemohou ,,pfirozené¢ létat (Koolhaas et al., 1999; Van

Zeeland et al., 2009).

Ve studii Williamse et. al (2016) bylo zkoumano, zdali ma hudebni enrichment vliv
na zménu chovani u 10 papouski, chovanych v zoo. Papousci byli v ramci tohoto
experimentu vystaveni 6 stimuliim: kontrolnimu — kdy se Zadny stimul nepoustél (ticho) a
papousci tak slySeli pouze zvuky ze svého prostfedi (nebo okolni zvuky jinych zvitat ze

700), dale experimentadlnimu stimulu — kdy byla pfehravana komeréné dostupna CD
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klasické hudby nebo hudby popové, déle piirodnim zvukim destného pralesa, zvukim
papouskil a mluvenému slova z radia. Kazdy stimul byl poustén béhem dvou dnt, pficemz
mezi rozdilnymi stimuly byl vzdy vyhranén jeden den bez vystavovani papouski
jakémukoli stimulu.V této studii se pfislo na to, ze papousci, kteti byli vystaveni zvukiim
destného pralesa a mluvenému slovu z radia vykazovali vice projevl, patificich do

komfortniho chovani — uhlazovani pefi atd. nez ti, kteti tomuto stimulu vystaveni nebyli.

Williams et al. (2016) dale uvadeéji, ze vétsina behavioralnich projevi papouska ze
zoo nebyla hudbou ovlivnéna, ackoli v pfipadé komfortniho chovani a klidovych
vokalizaci pieci jen k signifikantnim zménam doslo. Mluvené slovo z radia a popova
hudba snizily vyskyt klidovych vokalizaci na 0, coz tedy naznacuje, ze v této studii mély
tyto stimuly na papousky spiSe Spatny vliv. Autofi Williams et al. (2016) dale poukazuji na
ruzné dalsi faktory, které mohou zésadné ovlivnit chovani papouska (ziti v paru nebo o
samot¢, dale zplisob odchovéani papouska). Naptiklad papousci, ktefi byli chovani
samostatng, ve vlastnich klecich, se chovali jinak v porovnani s papousky, kteti zili ve
skupiné. Papousci, ktefi zili o samoté vykazovali méné projevl, spadajicich do
komfortniho chovani a vice stereotypniho chovani. Celkem bylo zachyceno 118 projevii
skupiné se toto chovani objevilo jen 8x. To koresponduje se zjisténim (Meehana et al.,
2003), ze ziti papousku v paru zlepsuje welfare a snizuje stereotypy. Hudebni enrichment v
takovém prostiedi pravdépodobné neni az tolik zapotiebi, zatimco v porovnani s
prostiedim, kde papousci Ziji sami by spravné vybrana hudba mohla mit na samostatné

chované papousky pozitivni dopad a obohatit je.

Williams et al. (2016) dale konstatovali, ze papousci, ktefi byli pfirozen¢ odchovani,
obecné projevovali méné stereotypnich projevl nez ti papousci, ktefi byli ruéné odchovani.
Ti se projevovali vice nau¢enymi vokalizacemi, dale mén¢ interagovali na ,,enrichment™ a
vice poletovali nez papousci, kteti byli vychovani ptirozené. Pfedpoklada se tedy, Ze ru¢ni
odchovani papousklti vede k abnormélnimu sexudlnimu a socidlnimu chovani, které se
muze projevit az pozdé€ji v zivote, a také muze byt pti¢inou Spatného welfare papousku.
Taktéz Schmidt et al. (2005) zjistili, Ze mlad’ata papouska Sedého, ktera byla odebrana
rodi¢im dfive, nez byla alesponn 5 tydnu stard, vykazovala vice stereotypnich projevi

chovani nez mlad’ata, ktera s rodici vyrustala déle.

Studie Williamse et al. (2016) tedy piedpoklada, ze chovani papouski v zajeti mize
byt ovlivnéno zvukovym (hudebnim) enrichmentem, stejné¢ tak, jako socidlnim

sdruzovanim nebo zplsobem, jakym byli odchovéni.
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2. Predvyzkum

Na padé¢ FHS UK probéhl predvyzkum se ctyfmi papousky Sedymi — Zzako
(Titilayo, Shango, Jarinka, Jaro), kteti pochazi bud’ z odchytu, nebo byli narozeni v zajeti.
Predvyzkum byl zaméteny na preference hudebniho zanru a hudebniho néstroje u téchto
papouskt. Tento ptedvyzkum provadeli dva studenti z prvniho ro¢niku, ktefi papousktim
bud’ hrali na vybrané hudebni nastroje, mezi které pattila harmonika, kazu, buben, klarinet,
kytara a saxofon. Dale jim studenti piskali a zpivali. Z reprodukované hudby jim poustéli
tyto hudebni styly: rap, hard rock, Indie pop, 8—bite music, psychedelic, electronic music,
reggae, jazz, pop, a také klasickou hudbu. Vysledky predvyzkumu poukézaly na preferenci
nekterych hudebnich néstrojii - nejvice papousci preferovali hru na saxofon. Papousci na
zpév reagovali riznymi vokalizanimi projevy, ale vcelku byl zdjem papouskl o zpév
minimalni. Na zéklad¢ ziskanych informaci z tohoto pfedvyzkumu se vybraly a vytvortily
nejvhodnéjsi hudebni stimuly pro tento vyzkum. Neocekava se, ze by mél tento vyzkum

wrve

komisi FHS UK.
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EMPIRICKA CAST

3. Cile

Cilem prace je zjistit a zmapovat, jaké reakce vykazuji papousci na hudebni
stimuly, které jsou odlisné ve své melodicité a rytmicité. Dale se zjiStovalo, jak hudebni
stimuly ovliviiuji vnitfni napéti papouskt (dle toho vykazuji bud’ aktivni nebo pasivni
reakce). K tomuto rozdéleni na jednotlivé kompozity doSlo z diivodu n¢kolika hypotéz,
které byly sestaveny na zaklad¢ téchto jednotlivych kompozith. Déle nas zajima, zdali

papousky hudba mlize obohacovat a zejména jakymi hudebnimi stimuly.

4. Vyzkumny problém a hypotézy

Zkoumanym problémem je vliv hudebnich stimult na chovani papouskt Sedych

(latinsky Psittacus erithacus).
Vyzkumné otazky

1. Jaké reakce u papouskli vyvolaji melodicky a rytmicky odliSné hudebni
stimuly a co tyto reakce mohou znamenat?

2. Budou se papousci Sedi projevovat na prezentované stimuly spiSe
klidovymi, nez strachovymi a ostrazitymi projevy?

3. Ktery druh hudby (z prezentovanych stimuli) tedy dokaze papousky

obohatit a zlepsit jejich welfare?
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5. Hypotézy

Z nékterych vyse uvedenych poznatkii ze zminénych studii, byly stanoveny tyto
hypotézy:

H1: Papousci budou pii vystaveni stimulim priimérné projevovat vice klidovych
reakci, nez reakcei s vy$si mirou nabuzeni.

H2: Malo rytmické stimuly vyvolaji u papouskll nejvice klidovych reakci ze vSech
ti typa stimuld.

H3: Nemelodické stimuly vyvolaji u papousklii nejvice reakci s vyssi mirou
nabuzeni ze vSech tfi typl stimull (tj. reakce z kompozitu Ostrazitost, Hrava

aktivita, Vokalizace nebo také Strach.)

H4: Malo rytmické stimuly vyvolaji u papouskl nejmén¢ hravych behavioralnich
aktivit ze vSech tii typa stimuli.

HS5: Malo rytmické stimuly vyvolaji u papouskt nejméné vokalizaci ze vSech tii
typi stimuld.
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6. Metody

6.1 Subjekty

Reakce na hudebni stimuly byly sledovany u péti papouskil Sedych, ktefi jsou
chovani v laboratofi mezidruhové komunikace FHS UK ve Stanici ptirodovédct Drtinova
199/1a, Praha 5. VSichni papousci byli vystaveni stejnému poctu ukéazek riiznych typt po
stejn¢ dlouhou dobu. Jedna se o Ctyfi samce (Titilayo, Shango, Jaro a Zden€k) a jednu
samici (Jarinka) papouska Sedého (Psittacus erithacus). Tti papousci (Jarinka, Zdenék,
Tititlayo) jsou umisténi na levé stran¢ laboratoie, zbyli dva papousci (Jaro a Shango) jsou
na stran¢ pravé. Papousci jsou zde chovani v klecich (kazdy ve své vlastni), ale jsou
spole¢né v jedné mistnosti. Toto rozmisténi v laboratofi je jejich béZnym rozmisténim a v
této jedné mistnosti travi vétSinu Casu. V tomto jejich bézném prostiedi se také Casto
dostavaji do interakce s lidmi (krmici, experimentatory apod.) Pro nejmladsiho papouska
tohoto experimentu, Zdeitka, bude tento experiment jeho prvni zkuSenosti. Ostatni

papousci se také ucastni vyzkumil vénovanych rozpozndvani a spolupraci.

Jiz od prvni chvile pfichodu do laboratofe neslo ptehlédnout odlisné vlastnosti a
jednotlivé vzorce chovani papouskli. Nékteré tyto poznatky byly jiz popsény v jinych
zavérecnych pracich, z nichz bylo také nékolik informaci pievzato. O kazdém z papouskil
se nize muzeme docist vice informaci jako napt. (v€k, plivod) ale také o nékterych
charakteristikach jejich chovani, které jsou jiz znamy, nebo byly zaznamenany za dobu,
kdy tento experiment probihal a v pfedchozich studiich o nich dosud nebyly zminky. Tyto
poznatky uvadim proto, aby bylo jasné, které projevy chovani jsou pro kazdého papouska
typické a bézné se jimi projevuji. Rozdily v chovani jedincli na prezentované hudebni

stimuly se mohou li$it pravé z téchto davodi.
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6.1.1 Jarinka

Jarinka, tedy jediny papousek samiciho pohlavi (T. Roubalova, osobni komunikace,
12. unora, 2021), je mensiho vzristu, a také je klidnd. Dle bézného chovani byva ze
zacatku plachd (pfedevs§im v pfitomnosti nékoho neznamého, ptfi expozici nové osob¢), a
taktéz byva velmi snazivd a ma rada jakékoli odmény. Jarinka si musi na nové podnéty
zvykat. Kubizniakova (2018) ji popisuje jako zvédavého papouska. Narodila se v zajeti
roku 2013 a v dob¢ experimentu ji bylo osm let (T. Roubalova, osobni komunikace, 12.

unora, 2021).

6.1.2 Zdenék

Zden¢k byl v pribéhu natieni experimentu jednoro¢ni mlade, samec a je
nejmlad$im subjektem experimentu (T. Roubalova, osobni komunikace, 12. Uinora, 2021).
Krmicka papouskt, (Petra Bohmova), ho popsala jako nediivétivého a bojacného - byl totiz
Spatné odchovan, a ziejmé i z toho divodu si na lidi zvyka mnohem déle. Zden¢k v dob¢
experimentu jesté ani nelétal. V prubéhu navstévovani laboratofe si Slo vSimnout toho, Ze
si Zdenék Skubal pefi, vypadal neklidné a rozruSené. Z toho diivodu byl pozdéji odnesen
do domaci péce. Kvilli vSem uvedenym charakteristikdm je patrné, Ze zachazeni se

Zdenkem musi byt predevs§im klidné a obezietné.

6.1.3 Titilayo

Titilayo je samec, je ucenlivy a aktivni (Prikrylova, 2018) a dle popisii v dalSich
vyzkumech je to alfa samec skupiny. V piitomnosti lidi, které nezna, se zpocatku chova
lehce neuroticky, je ale schopen si na nové lidi pomémé rychle a snadno zvyknout
(Prikrylova, 2018). Dle piedchozich zkuSenosti z laboratofe se naucil mluvit, ale mluvi
méné, nez Shango. Titilayovym typickym projevem je zanechdni jedné nohy ve vzduchu
piedtim, nez se zachyti. Narodil se v zajeti roku 2003 a v dob¢ experimentu mu bylo 18 let

(T. Roubalova, osobni komunikace, 12. inora, 2021).

6.1.4 Shango

Pro samce Shanga je dle pfedchozich studii typické, Ze se néjakym zplsobem snazi
prildkat pozornost - ¢asto vyslovuje nékterd konkrétni slova ¢i vokalizuje. Jeho typickym

projevem je taktéz prostrkavani hlavy skrze mtize jeho klece nebo nacepyieni téla. Nema
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rad, kdyz se ho n€kdo nékde dotyka, ale je nauCeny 1ézt na ruku, a také se s nim dobfte
spolupracuje (Kubiznikova, 2018). Byl narozen v zajeti, konkrétn€ roku 2003. V pribéhu
nataceni experimentu mu bylo 18 let (T. Roubalova, osobni komunikace, 12. tnora, 2021).
Shango od prvni chvile piisobil ustraSené¢ a lekavé. Kdyz se kolem né&j prochdzi, je
tteba si davat pozor na to, jak rychle se prochazi. Shango skoro pokazd¢, co nékdo piisel

do laboratote, vyslovil pozdrav ,,tak cau.*

6.1.5 Jaro

Jednd se o samce, ktery pochazi z volné pfirody, konkrétné¢ z demokratické
republiky Kongo (T. Roubalové, osobni komunikace, 12. unora, 2021). Do laboratote byl
dopraven roku 1999 a dorazil do Ceské republiky jestd jako subadultni (T. Roubalova,
osobni komunikace, 12. tinora, 2021). Pfi nataceni experimentu mu bylo zhruba 22 let (T.
Roubalova, osobni komunikace, 12. tnora, 2021). Je tedy nejstarSim papouSkem ze vSech
subjekti v tomto experimentu. Dle pfedchozich zkuSenosti z laboratofe je jeho
standardnim projevem vokalizace. Dal$Sim charakteristickym rysem tohoto papouska je
,»tik, tedy klovani si do krouzku na noze. Partnerem papouska Jara je papousek Titilayo (P.
Bohmova, osobni komunikace, 12. listopadu, 2021). KdyZ se prochazi kolem Jarovy klece,
musi byt veskeré pohyby klidné a opatrné, protoze se jednoduse snadno vyleka. Je velmi
plachy, dalo by se mozna i tvrdit, Ze je snad nejplasSim ze vSech subjekti tohoto

experimentu.
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6.2 Stimuly

Vybér hudebnich stimulil a rozpis rozloZeni stimulll do jednotlivych sezeni byl jiz
predptipraven vedouci prace Mgr. Terezou Roubalovou a konzultovan s doc. Jitkou
Lindovou. Stimuly byly rozdéleny do tfi skupin na zakladé rlizné miry rytmicity a

melodi¢nosti na:

a) melodicko-rytmické
b) mélo rytmické

c¢) nemelodické

Ptikladem (a) melodicko-rytmického stimulu, ktery byl zafazen, je skladba Don
stop me now od skupiny Queen. Jedna se o melodi¢téjsi skladbu, kde zpévak ukazuje jak
niz$i, tak vyssi polohy svého hlasu, skladba postupné piidava na tempu. Objevuji se zde
tedy rychlejsi a pomalejsi ¢asti skladby. Zpévak zde zpiva jak plnym hlasem, tak také
skupiny Scorpions, zastupuje pisné¢ z kategorie (b) malo rytmické pisné. Pisenl je svou
hudebni aranzi velmi propracovand, pomald a melancholickd balada, kde je velmi vyrazna
melodie. Pisné (c) nemelodické reprezentuje Bad Guy od zpévacky Billie Eilish, v nizZ je
minimum tént, ale naopak velmi znatelny rytmus. Piseni ma jednoduchy, repetitivni rytmus
a jednoduchy zakladni ,,beat.” Hudebn¢ tato skladba neni az tolik napaditd, zpévacka zde

jak ve slokéch, tak i v refrénech zpiva stale v zakladni toning.

Kazdy jeden stimul celkové trval 15 minut a skladal se z péti tiiminutovych usekt
vybrané skladby. Jeden tfiminutovy sek vybrané pisné mél formu smycky. Z pivodnich
verzi se v programu Audacity 2.05 vybraly 20-30vtefinové useky, které odpovidaly ttem
zminénym skupinam (delsi tsek nez zminénych 20-30 sekund obvykle dale nevyhovoval).
Tyto tiicetisekundové vynatky byly poskladany jeden za druhym, dokud nevytvoftily
tiiminutovy usek stimulu. Po sloZeni Usekl skladby do stimulu byl v programu Audacity
pridan do stimulu efekt ,,zesilit, aby vSechny skladby mély stejnou hlasitost. Pred
zacatkem prvni pisné je v kazdém stimulu dvouvtefinové ticho, nez se skladba spusti. Po
skonceni skladby po 3 minutach je opét dvouvtetinové ticho, nez zac¢ne pisen nasledujici.
Nakonec byly tyto stimuly z programu Audacity vyexportovany do mp3 formatu. Kromé
samotnych stimulG byly v sezenich zafazeny i neutralni zvuky lesa ¢i vody v délce 3

minuty, které slouzily jako oddé€lovace jednotlivych 15 minutovych stimuld.
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V celém experimentu zaznélo celkem tficet riznych pisni bud’ v originalni verzi se
zpévem nebo ve verzi instrumentdlni s rlznymi nastroji (v tomto experimentu se
neposuzoval rozdil v reakcich na tyto varianty). Aby byla pokryta Sirsi paleta skladeb a
papousci neposlouchali stale tytéz, v sezenich se stfidaly stimuly A a B, které obsahuji jiné

pisné. Kazda pisen se v experimentu vyskytla dvakrat.
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7. Postup nahravani

K nahravani reakci byly pouzity dvé kamery znaCky Canon, kazdd z nich
sméfovala na jednu stranu laboratofe tak, aby na nich byly zachyceny vSechny subjekty.
Ob¢ kamery byly postaveny na stojanech u vchodu do laboratote (viz. Schéma Obrazek 1,
nize). Pro lepSi zaznam zvuku byly kromé kamer vyuzity dva mikrofony, piicemz se
jednalo o mikron PG 81—XLR SHURE a bezdratovy, reportdZzni mikrofon pro
CVM—WM200/300. Ty se umistily na zidli v zadni ¢asti mistnosti tak, aby sméfovaly na
kazdou stranu laboratofe. Mikrofony byly pfipojeny ke zvukové karté od znacky Steinberg,
jez byla propojend s pocitaCem z laboratoie, a takto se zaznamenaval zvuk. Hudebni
stimuly byly poustény z reproduktoru z laboratote, pii jeho selhani (kdy se reproduktor z
niceho nic zastavil a ptestal hrat), byl k ptehrani pouzit také pocitac ¢i vlastni reproduktor
znacky CANYON BSP—S51. Reproduktor byl postaven na stolek, ktery byl umistén vedle
kamery na pravé stran¢ u vchodu. Vsechna vyexportovana data z kazdého nataceni, (videa
a zvukové nahravky), byla po kazdém sezeni staZena na flashdisk ve formatu mts, posléze
byla totozna data zkopirovana i na zdlozni disk v laboratofi, a také do laboratorniho

pocitace.
Obrazek 1.

Schéma rozestaveni jednotlivych subjektii a dalSich potrebnych véci pro experiment

Vstup do mistnosti pro
experimentatora
Mikrofony
Titilayo Mil M2 Jaro
Zden¢k Shango
Reproduktor
Jarinka
Kamera 2 Kamera 1

Vstupni dvete
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Pfi nahravani jsem byla v laboratofi pouze ja, experimentatorka. Pfed zacatkem
kazdého sezeni jsem nejprve nastavila klece papousku tak, aby byly co nejlépe viditelné na
obou kamerach. Zhruba pét minut pfed zacatkem kazdého sezeni bylo vénovano habituaci
papouskli na zmény v prostfedi (rozmisténi aparatury, kamer, pfitomnost ¢lovéka). Po
zapnuti kamer jsem Sla doprostied mistnosti tak, abych byla vidét na obou kamerach a
oznamila kolikaté natacim sezeni, jaké je datum a Cas pocatku nahravani. Na zidli v zadni
¢asti mistnosti jsem vzdy umistila dva mikrofony, sméfujici na kazdou stranu laboratofte.

Posléze jsem odesla z mistnosti a po celou dobu sezeni jsem byla ve vedlej$i mistnosti.

S papousky jsem nebyla v mistnosti z toho diivodu, Ze pti zkuSebnim sezeni, kdy se
zjisStovalo, jak budou papousci reagovat na pfitomnost ciziho ¢lovéka v mistnosti, se
ukazalo, Ze papousci byli z ciziho ¢lovéka nesvi a nervézni a v pribéhu mé piitomnosti
nevykazovali zadné projevy. Aby reakce papousklt nebyly timto faktorem ovlivnény, v
dobé& nataceni experimentu v laboratofi nebyl pfitomen nikdo jiny (kromé jednoho piipadu,

kdy na kréatkou chvili pfiSel do mistnosti krmic).

Celkem jsem tocila 4 sezeni, pficemz nahravani probihalo v ¢ervnu roku 2021, ale
jiz v kvétnu jsem zacala k papouskiim chodit, abych se s nimi a s prostiedim, ve kterém
ziji, seznamila. Ucila jsem se, jak nejvhodnéji rozestavit aparaturu (kamery, mikrofony,
reproduktor apod.) a jak se obecné v ptitomnosti papouski chovat. Prvni sezeni se
nahravalo 13. 6. 2021, druhé 14. 6. 2021, treti 14. 6. 2021 a ctvrté 15. 6. 2021. V prab&hu
druhého natdCeciho dne se nahréalo 2. i 3. sezeni, s ¢imz ptivodné nebylo pocitano (jeden
nahravaci den mél byt vzdy vénovan jednomu sezeni). Nicméné zbyvajicim sezenim byl
vzdy vénovan jeden nataCeci den. Nahravani v dany den probihalo od 10 hodin rdno do

zhruba 13—14 hodin, pfi nichz byli vSichni papousci testovani naraz.

Jedno sezeni bylo zhruba 51 minut dlouhé a skladalo se ze tii patnactiminutovych
stimuld (vzdy jeden stimul z kazdé skupiny a-c popsané vyse) v randomizovaném potadi
proloZenych neutralnimi zvuky (viz. Tabulka 1, nize). Kazdy papousek byl tedy ctyfikrat
vystaven melodicko-rytmickému, malo rytmickému a nemelodickému stimulu. Nize jsou
jednotlivé stimuly kazdého sezeni popsany podrobnéji. V jednotlivych sezenich jsou nazvy

pisni napsany ptesné tak, v jakém potadi byly poustény.
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Tabulka 1

Rozpis sezeni dle typu stimulii

1. sezeni

2. sezeni

3. sezeni

4. sezeni

Nemelodicky zpév

Melodicko—rytmicky

saxofon

Melodicko—rytmicka
kytara

Malo rytmické piano

Kontrolni zvuk

Kontrolni zvuk

Kontrolni zvuk

Kontrolni zvuk

Malo rytmicky zpév

Malo rytmicky

saxofon

Nemelodicka kytara

Nemelodické piano

Kontrolni zvuk

Kontrolni zvuk

Kontrolni zvuk

Kontrolni zvuk

Melodicko—rytmicky

zZp&v

Nemelodicky saxofon

Malo rytmicka kytara

Melodicko—rytmické

piano
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7.1 Stimuly prvniho sezeni

Stimuly prvniho sezeni obsahovaly nasledujici skladby: Bad guy, Out of the Woods,
Mpr. Brightside, One Note Samba, E.T., She is gone, Love of my life, Send me an Angel,
Soldier Of Fortune, When a Man Loves a Woman, Don’t stop me now, Lambada, Mona
Lisa, Shake it off, I want to dance with somebody. Pisn¢ v prvnim sezeni zaznély v
originalni, tedy zpivané, verzi. NiZe jsou pisné podrobnéji popsany v kontextu jejich
rytmické/melodické kategorie. Pisné€, které se v sezenich opakovaly jsou zde predstaveny
blize pouze v jednom ze sezeni. Po patnacti minutach vzdy hral kontrolni, instrumentalni
zvuk s relaxanimi zvuky, Relaxing Sound of Water Stream, ktery slouzi k oddéleni

jednotlivych 15 minutovych stimuldi.

Nemelodicky stimul zde byl slozen ze skladeb Bad guy, Out of the Woods, Mr.
Brightside, One Note Samba a E.T. Pisein Bad Guy je pisen s minimalnim poctem toént a
pévecky neni naro¢nd. Ma jednoduchou melodii. Pisen Out of the Woods je fazena mezi
pisné stylu synth-popu, tedy zénru, v némz vede hlavni linku syntezitator, a taktéz je
povazovana za skladbu jednodussi (hudebné i pévecky nenédro¢nou). Mr. Brightside je
rockovd nemelodickd skladba, v niz zaznivaji vSechny typické rockové nastroje jako
naptiklad elektricka kytara, basa a buben. Nasledujici v pofadi byla pomala skladba One
Note Samba, kterd je slozena z jednoho tonu, ktery hraje v pozadi. Roku 2010 nahréla

zpévacka Katy Perry velmi uspéSnou piseni E£. T, kterd zde také zaznéla.

Malo rytmicky stimul reprezentovaly skladby She is gone, Love of my life, Send me
an Angel, Soldier of Fortune, When a Man Loves a Woman. Pisen She is gone z 90. let
fadime mezi pisné pomalého tempa, tedy pisn¢ malo-rytmické a kapela, jez skladbu
slozila, se jmenuje Steelheart. V naSem experimentu byla ta ¢ast této skladby, kde je zpev
doprovazen jen pianem s houslemi. Skladba ptisobi v této podob¢ jemné a klidn€. Pomala
skladba britské skupiny Queen, se jmenuje Love of my life. Origindlni verze skladby je
doprovdzena hrou na piano a na kytaru. V nasi, piehravané Casti je zpév pouze s
doprovodem piana. Send Me An Angel je pomalé rockova balada skupiny Scorpions. Dalsi,
»pomale” zné&jici pisen je od britské hardrockové kapely Deep Purple s nazvem Soldier of
Fortune, ktera se svym zadnrem fadi mezi blues rock. When a man loves a woman je jednou
z nejznamejSich, pomalych pisni amerického drzitele ceny Grammy Michaela Bolotina,

ktera ptisobi ,,romanticky.”
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Melodicko-rytmicky stimul se skladal z pisni Don 't stop me now, Lambada, Mona
Lisa, Shake it off, I want to dance with somebody. Skladba skupiny Queen Don 't stop me
now se fadi mezi skladby rychlého tempa. Svym zanrem skladba spada do pop rocku. Proto
je tedy skladba hudebné pestiejsi (diky své rozmanité hudebni aranzi.) Lambada je druh
brazilského tance a zpévu, ktery, mimojiné, proslavil i stejnojmenny hit od Kaomy,
francouzské popové skupiny. Dalsi pisett Mona Lisa je rychla, melodicko-rytmicka pisen.
Z melodicko-rytmickych typd pisni dale nasledovala pisenn Shake It Off od interpretky
Taylor Swift, kterd je velmi dynamicka. Skladba od Whitney Houston zaznéla na konci
prvniho sezeni experimentu s papousky. Konkrétné se jednalo o melodicko-rytmickou,

taneCni pisen / wanna dance with somebody.

7.2 Stimuly druhého sezeni

Na pocatku druhého sezeni zazn€ly melodicko-rytmické pisné, které byly
interpretovany hrou na saxofon. Jednalo se o pisné: Excited, Hero, Feeling, Firework,
Survive, dale zazn¢l Forest Wind Sound, tedy kontrolni nahrdvka. Po ni nésledovaly
skladby: One More Try, Who wants to live forever, Desperado, Changes, On my Own, opét
relaxacni nahravka Relaxing Sound of Water Stream, a jako posledni nemelodické skladby,

tedy Call me maybe, Teenage dream, On my mind, Cheap thrills, Tik tok.

Mezi melodicko-rytmické skladby zde fadime pisen Excited, kterd byla nazpivana
americkou skupinou The Pointer Sisters, dale také skladby / need a Hero od Bonnie Tyler,
Feeling z filmu Flashdance, Firework od zpévacky Katy Perry a Survive od Glorye
Gaynor. O vSech zminénych skladbdch mizeme fict, Ze jsou ,,nabuzujici,” plné energie,
kterou casto prendsi i na své posluchace. Skladby jsou obecné pévecky rozmanité,
interpreti zde obvykle zpivaji v $ir§im hlasovém rozsahu, pficemz u hudby je to stejné tak -
zni zde mnoho hudebnich nastrojt, kde funkce kazdého néstroje je nenahraditelnd, a diky
kazdému unikatnimu hudebnimu nastroji skladby ptedavaji celkovou ,,hudebni energii,”

ktera umocnuje ptisobeni celé skladby.

Nasledujici pisn¢ fadime do skupiny malo-rytmické, jednid se konkrétné o tyto
skladby: Who wants to live forever od skupiny Queen, Desperado od Johna Teshe,
Changes od Ozzyho Osbourna a o pisen On my Own, kterd zaznéla v muzikdlu Les
Miserables. Skladby ptsobi poklidng, misty pochmurné, vazn¢, jelikoz i témata, o nichz se

ve skladbach zpiva jsou podobného razu.
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Po poslednim relaxaénim stimulu z tohoto sezeni zaznély popové skladby
jednoduchého rytmu - pisné¢ nemelodické, pocinaje pisni od Carly Rae Jepsen s nazvem
Call Me Maybe, hitem od Katy Perry Teenage Dream, dale pisnémi On my mind od Ellie
Goulding a Cheap Thrills od zpévacky Siy. Celé sezeni kon¢i pisni 7ik tok od Keshy. Pisné
mohou plisobit ,,jednoduse,” mozna diky svému rytmu - clovék pfi nich miize mit pocit, ze

,bezstarostnosti,” lehkosti nebo tieba také pocity svobody a volnosti.

7.3 Stimuly tretiho sezeni

V tomto sezeni byly pisné zahrany instrumentalné na kytaru a zaznély v tomto
poradi - melodicko-rytmické: Mona Lisa, Don't stop me now, I wanna dance, Lambada,
Shake it off, Relaxing sound of water stream, déle nemelodické: E.T., Bad guy, Out of the
woods, Mr. Brightside, One Note Samba, Forest Wind Sound, a malo rytmické: Soldier of

fortune, Send me an Angel, Love of my life, She is gone, When a man loves a woman.

7.4 Stimuly ¢tvrtého sezeni

Tyto skladby byly instrumentdln¢ zahrany na piano. Diky této akustické verzi zni
lehceji a pomaleji. Ve ¢tvrtém sezeni hraly pisné - mélo rytmické: Desperado, Changes,
Who wants to live forever, On my own, One more try, Relaxing sound of water stream,
nemelodické: On my mind, Call me maybe, Cheap thrills, Tik tok, Teenage dream, Forest

wind sound, a melodicko-rytmické: Feeling, Excited, Firework, Hero, Survive.
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8. Analyza behavioralnich a vokalnich reakeci

Behavioralni reakce byly zanalyzovdny programem Observer XT. V tomto
programu se veSkera nahrand videa peclivé sledovala, a dadle se zde zaznamenavaly
vSechny reakce papouskil. Tyto reakce byly pak rozdéleny do jednotlivych kategorii dle
Tabulky kompoziti (viz. kapitola 9), aby se mohly uskutecnit statistické analyzy k
hypotézam. Dale byly reakce rozdéleny dle miry vyskytu ke kazdému typu hudebniho
stimulu. Na zakladé 4 provedenych sezeni se tedy sloucily vSechny reakce na nemelodické,
malo-rytmické i melodicko-rytmické skladby, z nichz se dale posuzovaly dalsi zavéry
(napf. pro zjisténi Cetnosti projevill). Pfed zahdjenim kazdé samostatné observace bylo vzdy
nutno zapsat jednotlivd jména reakci (viz. kapitola 8.1 Etogram) a subjektd. V kazdé

observaci byly ndzvy reakci vzdy stejné.

Prace se sklada z kvantitativni analyzy. Kvantitativni analyza pojednava na jaky typ
hudebniho stimulu, odliSujici se svou melodi¢nosti a rytmicitou se papousci projevovali a
jakym zplisobem a co toto chovani muze znamenat. Za pouziti testi se zkoumaly
jednotlivé reakce na dané typy stimul, a také to jestli papousci na néco reaguji
signifikantné ¢i vice nebo méné. Dale se zde uvazuje o tom, co by tyto projevy mohly
znamenat, zdali jsou to aktivni Ci pasivni projevy (aktivni reakce jako Ostrazitost, Strach
definujeme jako reakce, které maji vnitini miru napéti a u Hravé aktivity se jedna o
nabuzeni k aktivité; do reakci pasivnich spadaji kategorie Komfortni chovéni, Vokalizace a
Lokomoce, které¢ jsou bez vnitini miry napéti) a jaké pocity v papouscich nabuzuji (Strach,
Klid, Ostrazitost). Vysledky ¢etnosti reakci papouskli na vybrané stimuly jsou zde také

uvedeny.
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8.1 Etogram a kompozitni behavioralni kategorie

Pro nakdédovani reakci papouskd byl pouzit Etogram zroku 2013, ktery byl
sestaven Mgr. Janou Brojerovou pro experiment, zjiSt'ujici reakce na predatora a nové
stimuly (jiZ upraveny Etogram je pfiloZen niZe.) Tento Etogram vychéazi do znacné miry z
puvodniho Etogramu, ktery sestavil F. Tymr (2004). Na zaklad€ popisu chovani papouska

z uvedeného Etogramu bylo vyhodnoceno chovani papouski.

Kazdy projeveny prvek papouska byl zatfazen do Kompozitni behavioralni
kategorie. Ty vznikly z divodu vyjadifeni obecné miry vnitiniho vyladéni z behavioralnich
kategorii (Brojerova, 2013). Behavioralni kategorie byly uskupeny dle vnitini miry napéti
(Brojerova, 2013). Autorka podotyka, ze nejprve byly vypocitany z-skory kazdé z kategorii

a jejich primér nasledné tvori kompozity.

Dalsim kompozitem je ,Ostrazitost,” kam spadaji proménné: ,,Pozorovéni,”
»Sed/stoj napjaty,” ,,Pohled,” ,Explorace experimentdlniho podnétu.” Ze strachovych

reakci se v experimentu objevila jen reakce Intence ke vzlétnuti.

Etogram i tabulka kompozita jsou ptilozeny nize.

Jak uvadi Jana Brojerova (2013) tak za ucelem vyjadifeni obecné miry vnitiniho
vyladéni, z nékterych behaviordlnich kategorii vytvofeny kompozitni behavioralni
kategorie, a to tim zplisobem, ze behavioralni kategorie byly seskupeny podle pfiznané
miry napéti. Nejprve se spocitaly z-skory jednotlivych kategorii a dle jejich priméru se
vytvorily vysledné kompozity: Klid sdruzuje behavioralni proménné hra, komfortni
chovani, upozornovani pifi volani; Ostrazitost sdruzuje pozorovani, sed/stoj napjaty,
pohled, explorace experimentalniho podnétu; a do proménné Strach patii hrozba,

poplaseni, intence k vzletu. Toto jsou kategorie, které jsou ve vyzkumu dale vyuzivany.
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Nize je ptilozen Etogram v textové podobé, ktery byl pro tento experiment doplnén
o dvé nové reakce. Jednd se o posledni dvé zminéné reakce, tedy reakce Pisknuti-vokalni
projev a Pisknuti+pohyb, tedy smiSend, vokalné-behavioralni reakce, a dale také reakce
Periodicky pohyb, za niZ se povaZovala takova reakce kterd se vyskytla v navaznosti za
sebou nejméné 3x. Nekteré reakce se fadi na Kompozitni behavioralni kategorie nebo na
samostatné behaviordlni kategorie. Brojerova (2013, s. 166-171), reakce popsala

nasledovné:

8.1.1 KOMPOZIT “LOKOMOCE”:

CHUZE - Pohyb zpravidla po vodorovné plose (podlaha) kroky pii nichZ doslapuje
na celou plochu "chodidel". Stejnym zptisobem se pohybuji po vodorovném

miizovi ¢i podélné€ po bidle, pfi¢emz se ale ptridrzuji sevienymi prsty.

UKROKY - Typ chiize bokem ve sméru pohybu, nejéastéji po bidle.

SKLOUZNUTI - Pohyb, jimz se ptak piesunuje po hladké naklonéné plose (vétvi)

bez pohybli nohama.

SPLH - Pohyb se zapojenim zobaku. Ptak se pfidrzuje i ptitahuje zobakem a
sttidavé nohama a to jak na vertikdlni tak 1 horizontalni podloZce. Pfi rychlém

vertikalnim Splhani si poméha mavanim kiidly.

PRELEZ - Piekonani volného prostoru bez pomoci kiidel (nanejvys udrzovani

rovnovahy) a pfidrzenim se substratu vzdy alespon jednou nohou ¢i zobakem.

8.1.2 KOMPOZIT “OSTRAZITOST”:

EXPLORACE EXPERIMENTALNI{HO PODMETU; Ptdk se piimo zabyvé
"zkoumanim" experimentalniho pfedmétu, pfi¢emz se nachazi bud’ v té€sné blizkosti
dan¢ho pfedmétu, nebo (vzhledem k umisténi ptaka v kleci) v co nejkratsi
vzdalenosti k nému. Je to bud’to PLIZENTI - Pohyb s CHUZI s télem co nejniZe u
bidla, s hlavou sklonénou a ohnutymi zady smérem k experimentalnimu

podnétu.
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PROSTRKOVANI ZOBAKU SMEREM K OBLASTI TESTOVANI - Ptik

prostrkuje zobék skrz miize klece smérem k oblasti testovani.

POZOROVANI: POZOROVANI - Ptik upira pohled (jednoho nebo obou o&i) na
experimentalni podnét. Jeho hlava je natoCena zobdkem smérem k podnétu,
pifipadné¢ mulze byt natoCena bokem, ale jedno oko ma podnét v zorném

poli.

PROHLIZENI Nejedna se o p¥imy pohled se zobakem smérem k experimentalnimu
podnétu. Podnét mlze byt pozorovan i jednim okem, ptipadné stiidavé nejdiive
jednim a poté druhym okem. Muze se jednat i o situace, kdy je ptak natoCen k
podnétu zady nebo bokem, ale da se predpokladat, ze ho mé4 v zorném poli nebo

alesponi periférnim vidéni.; Déle nez pét vtetin

POHLED: Zaméieni ur€itym smérem ¢i k objektu, po dobu kratsi nez pét vtefin.

Delsi interval uz je POZOROVANI.

SED/STOJ NAPJATY:

Postoj s viditelnym napétim, vzdy s obéma nohama na podlozce. Kiidla u
téla a letky tésné slozené. Typické je naCepyiené biicho s chvéjicimi se pirky. Ptak
je &asto nehybny, ale miZe i pieslapovat, Casto doprovdzi POZOROVANI
(hodnoceno 1 pozorovani) zdroje znepokojeni. Ve vypjatejsi situaci jsou nékdy
kiidla pfipravend ke vzlétnuti. Pfi uklidnéni situace pfechod do SEDU
RELAXOVANEHO.

8.1.3 KOMPOZIT KLID “KOMFORTNi CHOVANI”:
PROBIRANI PERI - Cinnost, pfi niz si ptak zobakem probira pefi - upravuje ho,

protahuje zobakem, a Cisti si klizi mezi pery. Vybird uvolnéné obrysova i prachova

pera.
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DRBANI - DRBANI NOHOU: Pték sedi na jedné noze a druhou se drbe drapkem
na hlavé (kiizi v obli¢eji, na ozobi i na zobaku) a v pefi hlavy, krku, zad, kostrce,

kofene ocasu, atd.

DRBANI O MRIZE: Drbani predev§im na mistech, kde to maji radi, ale

nedosahnou si tam (tyl, temeno), se drbou o mtize ¢i jiné predméty.

OZDIBOVANI NOHOU - Cisténi drapki a kiize na nohou zobakem.

UHLAZOVANI PERI - Stranou hlavy a zobaku si ptik uhlazuje peii na riznych

castech téla (zada, ramena, kiidla).

ROZTAHOVANI OCASU - Rozprostieni ocasnich per do stran, nékdy ocasni v&jit
nachyli na jednu stranu. Pak pera bud’ opét slozi a nékolikrat s nim zavrti ze strany

na stranu nabo nasleduje protahovani per zobakem - PROBIRANI PERI.

PROTAHOVANI KRIDEL - Akt, kdy ptak zveda sou¢asné obé¢ kiidla nad zada do
castecného ¢i uplného propnuti a poté je opét sklada do ptivodni polohy. Pii této
¢innosti miiZze ptak také nékolikrat prudce zamavat kiidly bez umyslu vzlétnout. Do
protahovani patii i ¢innost, pii niz ptak stoji na jedné noze a protahuje soucasné

stejnostranné¢ kiidlo.

SED RELAXOVANY - Postoj vzdy v SEDU nebo v SEDU NA JEDNE NOZE,
kdy je ptdk klidny, pefi na té€le volné¢ lezi, v oblasti krku mize byt mirné
nacepyiené. Typickd jsou mirné svéSend kiidla s konci letek dél od sebe. V této
poloze dochazi ke KLIDU, ODPOCINKU nebo DRIMANI. ptik je v klidové

pozici bez toho, ze by jevil znamky urcité¢ho vyladéni.

MAVANI KRIDLY - Ptak stoji vzpiima na obou nohach, télo ma piedklonéné
vodorovné s podlozkou a dopfedu natazeny krk je nacepyteny. Ptak zveda kiidla
nad zdda a trhavymi pohyby je roztahuje a skladd. Tento pohyb je opakovan ne
vzdy se stejnou intenzitou. Nékdy se navic houpe v bocich nahoru a

dolt.
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KRMENT - Ptak si bere zobdkem jednotliva sousta s hned je zpracovava. Piipadné

potravu piebira z patatu do zobaku.

ZIVANI - Akt, pii némz ptak dosiroka otevira zobak, nékdy také vyplazuje jazyk &i

pohybuje celistmi zobaku do stran.

CISTENI ZOBAKU - Ptak si zobak ogi§tuje nohou nebo otiranim o vétve & jiné
pfedméty a odstrafiuje z n&j napf. zbytky potravy. Popi. vétev okusuje. CISTENI
VNITRKU ZOBAKU - Papousek sedi s otevienym zobakem a svalnatym jazykem
peclivé prejizdi po vnittku obou &elisti zobaku. Zpravidla nasleduje ZIVNUTI a
pohyby celisti do stran.

BROUSENI ZOBAKU - Rychlymi pohyby piejizdi ptdk hranou zobaku o vétev.
muze tak Cistit zobdk, ale ned¢€la to jen po krmeni a ne vzdy to souvisi s hygienou

(pteskoky, stereotypy).

OTREPANI{: HLAVOU - Potiepani ze strany na stranu &asto nadepyienou hlavou;
CELYM TELEM - Akt, kdy ptik napiimi peii na celém téle, nahrbi se a jednou

nebo vicekrat se otfepe.

NACEPYRENI CELEHO TELA - Cinnost, kdy ptak napiimi od téla obrysové peii
na celém téle. Piedchazi to ¢i nasleduje po vétSiné komfortnich projevi. Zpravidla
pak nasleduje OTREPANI - OTREPANI CELYM TELEM.

8.1.4 “HRA”:

MANIPULACE/HRA S OBJEKTEM - Sbérna kategorie pro podobné projevy jako
je okusovani, niceni, olizovani, rozkousavani, ulamovani ¢i trhani predmétt, cakani

vody, hrani si s potravou,

HOUPANI - Ptik se nachazi na n&jakém volné zavéSeném predmétu (lano, fetéz,

hracka) a rozhoupéava ho prudkymi pohyby té¢la nebo mavanim ktidel.
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ZHOUPNUTI - Pohyb, kdy se ptdk na zavéseném predmétu zhoupne a nasledné se
zachyti za jinou podlozku a PRELEZE nebo se zaklesne zobakem do hragky apod.

BALANCOVANI{ KRIDLY - Situace, kdy mé ptak pii pohybu po nestabilnim
substratu (napf. houpajici se vétev) roztazena kiidla, at’ uz pro udrzeni rovnovahy

nebo jako piipravenost k letu.

ZAVESENI ZA NOHY - Ptak visi pouze za nohy a manipuluje zobakem - podava

si predmeéty, chce na néco dosahnout zobakem

ZAVESEN]{ ZA ZOBAK - Ptik visi pouze za zobak a snaZi se nékam nebo na néco

dosahnout nohama.

PERIODICKE KYVANI HLAVOU/ZVEDANI NOHY; Ptak pokyvuje hlavou do

rytmu dané pisn€ nebo do rytmu pisn¢ zveda nohu. (dodana reakce)

8.1.5 BEHAVIORALNI KATEGORIE:

“UPOZORNOVANI PRI VOLANI”: Jen pfi rannich a ve¢ernich zp&vech - ptak
vydavajici vysoké tahlé pisknuti zaujiméa zvlastni postoj, kdy vypne télo vzhiru
jako pii IMPONOVANI a ptitom né&kolikrat zamava kiidly do stran. Timto

zpusobem na sebe opticky upozornuje volajici ptak v rannim ¢i vecernim Seru.
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8.1.6 KOMPOZIT STRACH:

INTENCE KE VZLETU (STRACH); Situace, kdy se ptdk pevné drzi
nohama podlozky (zpravidla na okraji vyvySeného mista), ale pfesto se naklani

doptedu, kyva se v bocich nahoru a dolti a pozveda kiidla jako pied startem letu.

PREDKLANEN]{ PRI HROZBE - Pozice, kdy se jeden ptak proti jinému
ptakovi nebo cloveéku predklani, cepyii se, odtahuje kiidla od téla a vydava

vyhruzné vréeni.

HROZBA OTEVRENYM ZOBAKEM - Postoj, pfi némz jeden ptak
druhému demonstruje nelibost natazenym krkem a doSiroka rozevienym zobakem.

Doprovazen vyhruznou vokalizaci.

ZASTRASOVANI - Pohyb CHUZI zpiima a pti kazdém kroku kyvne

predni ¢asti téla a hlavu natahne doptedu a pak ji skloni.

VYPAD - akt ¢asto nasledujici po HROZBE OTEVRENYM ZOBAKEM.

Ptak sekne pootevienym zobakem smérem k druhému.

IMPONOVANI Ptak v obranné naladé stoji na napjatych nohéach s vysoko
vytazenym télem. Hlavnim znakem je pfiléhajici peti na vrSku hlavy, ale postavené
peii v tylu, coz vyvolava dojem hranaté hlavy az drobné chocholky na temeni

hlavy.

POPLASENI: SKOK - Pohyb za pomoci kfidel, ale bez jejich plného
letového vykonu. Vychozi energii pohybu dodadvaji nohy. Trepotavé popolétnuti

zpravidla na vzdalenost krat$i nez 0,5 metru.

COUVNUTI/UCUKNUTI - Jedna se o rychly pohyb (jakési skubnuti) ptaka

smérem od oblasti testovani.
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8.1.7 POHYBOVE STEREOTYPY:

KOLECKA V KLECI - ptik se pohybuje po kleci (vétsinou rychle) po

urcité trase n¢kolikrat za sebou bez snahy dosahnout urcitého mista.

SKUBANI HLAVOU - prudé a rychlé svislé trhani krkem a hlavou
pozorované¢ ve velké mife u ochocenych ptakd, v méné energické verzi i u

neochocenych ptakda.

NOHA ZA HLAVOU - poloha, kdy je ptak ve svislé poloze v SEDU NA
JEDNE NOZE a druhou nohu ma zvednutou nahoru, vertikalng podél t&la az za
hlavu. mtze byt provadéno i v ostatnich polohéach a na jakémkoli miste, vétSinou ve

stresové situaci (pravidelné pti hluku).

BROUSEN{ ZOBAKU - Rychlymi pohyby piejizdi ptik hranou zobaku o
vétev. muze tak Cistit zobdk, ale nedé€la to jen po krmeni a ne vzdy to souvisi s

hygienou (ptfeskoky, stereotypy)

8.1.8 VOKALIZACE:

PISKNUTI - VOKALNI PROJEV; Papousek stoji staticky na jednom misté,

pricemz vokaln¢ reagoval na hudebni stimul (pisknul).

PISKNUTI A POHYB; Papousek se pohybuje (pieléza, pochoduje apod.), pfi¢emz

se vokalné projevuje, piska.
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9. Tabulka kompozitii - Reakce bez a s vnitinim napétim

Behavioralni kategorie (kompozity):

1. Komfortni chovani, tedy klidova reakce, jez spiSe ukazuje neaktivitu vii¢i stimulu
zahrnuje tyto prvky: Cisténi, Drbani - nohou, Mavani kiidly, Otiepani (hlavou nebo
celym télem), OZdibovani nohou, Probirani peri, Sed relaxovany, Protahovani
kridel, Pudrovani, Uhlazovani peri, Roztahovani ocasu, Zivani, Cisténi zobdku,
Brouseni zobaku, Nacepyreni celého téla

2. Hrava aktivita naznacuje, ze stimul mtze podporovat hravé chovani, patti také do
kompozitni beh.kategorie KLIDU, zahrnuje tyto prvky: Houpani, Periodicky pohyb
(hlavou, nohou, télem..), ZavéSeni za nohy, ZavéSeni za zobak, Zhoupnuti,
Balancovani kiidly, Manipulace/hra s objektem

3. Ostrazitost - tuto behavioralni kategorii vyvolava stimul, ktery upoutava pozornost
papouska. Mezi takové projevy fadime: Pohled, Pozorovani, Prostrkovani zobaku k
oblasti testovani, Explorace experimentdlniho podmétu, Plizeni, Prohlizeni,
Sed/stoj napjaty

4. Behavioralni kompozit Strach, ktery mtize strach vyvolavat zahrnuje prvky: Intence
ke vzlétnuti (zafazeno Janou B.), Predklanéni pii hrozb&, Hrozba otevienym
zobakem, ZastraSovani, Vypad, Imponovani, PoplaSeni - skok, PoplaSeni -
couvnuti/ucuknuti

5. Pod kompozit “Lokomoce,” kterému nelze usuzovat vnitini vyladéni fadime tyto
projevy: Chize, Splh, Ukroky, Pielez, SKLOUZNUTI, POHYBOVE
STEREOTYPY - dle literatury mohou nékteré ukazovat na horsi psychicky stav

6. Vokalizace muze znamenat zapojeni se ke stimulu a zahrnuje prvek Pisknuti -

vokalni projev a Pisknuti + pohyb.

BEHAVIORALN{ KATEGORIE, s vnitini mirou vyladéni

BEHAVIORALNI KATEGORIE, bez vnitini miry vyladéni
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10. Vysledky

10.1 Statisticka analyza

Uprava dat a jejich piedpiiprava byla provedena pomoci softwaru Microsoft Excel. Pro
statistickou analyzu pak byl pouzit software IBM SPSS verze 26. Jednotlivé hudebni
ukazky spadaly do kategorii: 2 (malo rytmické); 3 (melodicko-rytmické); 4 (nemelodické).
U kazdé hudebni ukazky (pisn€) byla zaznamenana Cetnost aktivity papouski, ktera
odpovidala kategoriim: hra; klid; lokomoce; ostrazitost; strach; vokalizace. Rozd¢€leni

stimull je popsano nize.Hladina vyznamnosti byla napti¢ analyzou stanovena na .05.

Jako malo rytmické stimuly byly nakédovany skladby: Changes, Desperado, Love
of my life, On my own, One more try, Send me an angel, She's gone, Soldier of

fortune, When a men loves a woman, Who wants to live forever.

Jako melodicko-rytmické stimuly byly nakodovany skladby: Don't stop me now,
Excited, Firework, I need a hero, I wanna dance with somebody, I will survive,

Lambada, Mona lisa, Shake it off, What a feeling.

Jako nemelodické stimuly byly nakédovéany skladby: Bad guy, Call me maybe,
Cheap thrills, Et, Mr Brightside, On my mind, Out of the woods, Samba, Teenage
dream, Tik tok.

Ke zhodnoceni, zda maji data normalni rozlozeni, jsem nejprve vizudlné¢ vyhodnotila
histogramy a qq ploty a zkontrolovala miru $picatosti a zeSikmeni (> +- 2; George &
Mallery, 2010). K findlnimu vyhodnoceni normality dat vyhodnoceni jsem pouzila

Shapiro-Wilkav test, ktery je vhodnéjsi pro malé vzorky (<50 vzorkt; Mishra et al., 2019).

Normalita se testovala nejdiive pro jednotlivé proménné (typy reakce) naptic faktory (typy
stimulil), znovu pak pro jednotlivé proménné zvlast’ u kazdého faktoru. Data byla pozitivné
zeSikmena pfi zaméfeni se na Lokomci, Ostrazitosti a Strachu; Vokalizace, Klid a Hrava
aktivita spliovaly pfiblizné¢ normalni distribuci dle vizualni inspekce. Ovéfeni normality
dle faktorii (typy hudby) na vybrané druhy reakci dle hypotéz bylo na hranici normality z
divodu poctu skladeb (tj. 10 v kazdé kategorii; N = 30). Dle Shapiro-Wilkova testu D(30)
= .935, p = .069 byla data totiz normaln¢ distribuovana, jelikoz p > .05. Normalni

distribuce dat byla prosetiena i u jednotlivych kategorii hudebnich stimull, kde
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Shapiro-Wilkovy testy vySly nesignifikantni u vétSiny kategorii, tj. p > .05. Vyjimky se
objevily v kategoriich Lokomoce, Ostrazitost a Strach. Zde byl vysledek porovnan a
ovéiovan také s vysledkem Kolmogorov-Smirnova testu, protoze kdyz se hodnoty obou
testl podobaji, poukazuje to na vétsi validitu vysledkd, a zdmérem bylo toto dokézat.
Kolgomorov Smirnov test je navic vice vhodnym a pfesnéjSim testem na detekovani
rozdild v posledni ¢asti distribuce (a také v jejich dalSich ¢astech, pti¢emz Shapiro-Wilkliv
test se zamétuje spisSe na stied distribuce) (Zvarova, 2011), navic vétsi rozdil predpoklada,
7e sledovany vzorek nepatii do specifické distribuce. Nenormalni distribuci dat tak setrvala
u kategorii Ostrazitost, Lokomoce a Strach viz. Tabulka 2 — (,,p” hodnota) niZe. Pro
hypotézy pak byla testovana normalita napfi¢ faktory a vzhledem k tomu, Ze testovani
normality faktori bylo nesignifikantni, byla mozna parametricka feSeni u hypotéz: H2, H3,

H4, HS a k neparametrickému feSeni se pristoupilo pouze pii testovani H1.

Tabulka 2

Normalita - jednotlivé promeénné (typy reakci)

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk

Statistika df p Statistika  df p
Hrava aktivita 147 30 ,098 906 30,012
Klid A11 30 ,200%* 935 30,065
Lokomoce 185 30 ,010 .833 30  ,000
Ostrazitost 371 30 ,000 585 30,000
Strach 194 30 ,005 818 30,000
Vokalizace .160 30 ,049 961 30,330
Chovani celkem .084 30 ,200% 968 30,476
Pasivni  chovani  (klid)
celkem 11 30 ,200% 935 30,065
Aktivni  chovani  (klid)
celkem 122 30 ,200%* 967 30 452
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Tabulka 3

Normalita faktoru - typy stimulu

Shapiro-Wilk Malo-rytmickd Melodicko-rytmickd Nemelodicka
Statistika 0,969 0,914 0,873
df 10 10 10
p 0,883 0,31 0,107
Tabulka 4

Normalita - proménné zvlast u kazdého faktoru

Shapiro-Wilk Statistika

Hrava
aktivita Klid Vokalizace Ostrazitost Strach Lokomoce
malo-rytmicka 0,94 0,931 0,9 0,918 0,927 0,904
melodicko-rytmicka 0,899 0,945 0,91 0,896 0,938 0,89
nemelodicka 0,899 0,945 0,949 0,95 0,946 0,904
SD malo-rytmicka 0,548 0,461 0,216 0,623 0,251 0,289
melodicko-rytmicka 0,212 0,61 0,279 0,624 0,432 0,563
nemelodicka 0,213 0,605 0,655 0,831 0,384 0,512
Shapiro-Wilk
Chovani  Typ stimulu Statistika df p
Hrava
aktivita malo-rytmicka 0,94 10 0,548
melodicko-rytmic
ka 0,89 10 0,212
nemelodicka 0,899 10 0,213
Klid malo-rytmicka 0,931 10 0,461
melodicko-rytmic
ka 0,945 10 0,61
nemelodicka 0,945 10 0,605
Vokalizace malo-rytmicka 0,9 10 0,216
melodicko-rytmic
ka 0,91 10 0,279
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nemelodicka 0,949 10 0,655

Ostrazitost malo-rytmicka 0,918 10 0,67
melodicko-rytmic
ka 0,896 10 0,322
nemelodicka 0,95 10 0,254
Strach malo-rytmicka 0,927 10 0,415
melodicko-rytmic
ka 0,938 10 0,673
nemelodicka 0,946 10 0,89
Lokomoce malo-rytmicka 0,904 10 0,407
melodicko-rytmic
ka 0,89 10 0,37
nemelodicka 0,904 10 0,784

U jednotlivych faktort byla tedy distribuce dle statistik ptiblizné normalni.

Soucasné byla celkova distribuce vybranych typh reakci pfiblizné¢ normalni dle vizuéalni
inspekce, kritéria Spicatosti a zeSikmeni. Vzhledem i ke komplikovanosti ur¢eni normality
u malych vzorkl byla proto u porovnani typti hudby byla provedena jak parametricka, tak
neparametricka feSeni, avSak byla uvedena pouze feSeni, spliujici kritéria normality pro
danou hypotézu. Vysledky alternativnich analyz, byly v souladu s vysledky,

odpovidajicimi analyzadm, zvolenym dle testli normality.

Kazda hypotéza byla v ramci tohoto experimentu testovana zvlast, jelikoZ pro kazdou
hypotézu byly pouzity jiné analyzy a byly pro ni vhodné jiné statistické postupy. U kazdé

hypotézy jsou nize popsany analyzy a testy, kterymi se hypotéza provétrovala.

10.2 Testy pouzité pro jednotlivé hypotézy

V ramci prvni hypotézy byla pouzita RM ANOVA, ktera zjistuje, zda jsou mezi 3 a vice
zavislymi vzorky statisticky vyznamné rozdily. Déle byl pouzit Friedmaniv test, tedy
neparametricky, dvoufaktorovy test, ktery je ur¢en pro ordindlni data (tj., data mohou byt
uspotadana) a parové vybeéry bez predpokladu normality. Test vyhodnocuje shodu vybérii s
ohledem na jeden faktor ze dvou, pficemz se vliv druhého faktoru snazi eliminovat.
Nezéadouci faktor je tvofen pomoci nezavislych blokd, tj., data v blocich nemaji vazbu na

jiné bloky.
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Dale jsem zde pro kontrolu vysledkt z pfedchoziho testovani, pouzila Wilcoxontliv parovy
test, tedy neparametricky test pro jeden vybér 2 méfeni (neparametrickd obdoba parového
t-testu). Tento test se zaméfuje na hodnotu medianu, jehoz predpokladem je symetrie

rozdéleni nahodné veli€iny, z kterého pochéazi ndhodny vybér.

Druhé hypotéza takéZ zahrnovala provedeni RM ANOVY.

Ve tieti hypotéze byla opdt provedena RM Anova. Caste¢na parcidlni eta, udavajici
procento vysvétleného rozptylu zavisle proménné experimentalnim faktorem zde vysla
177, coz je vysoce signifikantni vysledek. Jinymi slovy, nezavislad proménnd ma velky
efekt na proménnou zavislou. Parcidlni eta ukazuje, jak silny je vliv daného faktoru ve
vztahu k celkové variabilits, kdy opomina faktory ostatni. Castedn4 eta squared se pouziva
k urceni, jak velkou cast celkové variability v datech vysvétluje konkrétni faktor v rdmci

modelu.

Ve ¢tvrté hypotéze v rdmci RM Anovy zminuji parcidlni etu, jejiZz hodnota nam tika, jak

moc ovlivnily nezavislé proménné proménné zavisle.

Pata hypotéza opét vyzadovala provedeni ANOVY s kontrasty pro porovnani efektu typu

hudebniho stimulu na reakce subjekti.

Vysledky

H1: Papousci budou pfi vystaveni stimulim primérné projevovat vice klidovych

reakci, nez reakci s vy$§i mirou nabuzeni.

Prvni hypotéza vychazela z predpokladu, ze hudba ma byt enrichmentem pro papousky a
vychazela ze zékladniho pfedpokladu, ze hudba v papouscich bude vyvoléavat spiSe klidové
reakce, neboli, ze by na n¢ neméla mit néjaky velmi negativni vliv. V prvni hypotéze jsem
ocekavala, ze stimulace hudbou bude u skupiny papouskl signifikantné vice spojena s
klidovymi reakcemi (tj. reakcemi vykazujici komfortni chovani, napi.: ¢iSténi), nez s
reakcemi s vyS$$i mirou nabuzeni (jako jsou Hra, OstraZitost a Strach). Dle pfedpokladu
neparametrické distribuce jsem provedla Friedmantiv test, jehoz Chi-kvadrat hodnota =
43.069, ztstala signifikantni p <.001. V testu vySel a byl potvrzen signifikantni rozdil v

planovanych kontrastech mezi Klidem a vSemi dalSimi sledovanymi reakcemi papouski.
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Pro tento test byly kontrasty nahrazeny post-hoc sérii Wilcoxonovych testli. Wilcoxontiv
parovy test ukdzal, Zze bylo signifikantné vice Klidovych reakci nez Hravych reakci z =
-2.745, p = .006. Dale se prokazalo, ze i v porovnani Ostrazitych reakci s klidovymi
reakcemi vySly signifikantni rozdily z = -4.550, p <.001. I v porovnani strachovych reakci
s klidovymi reakcemi vysel signifikantni vysledek, tedy klidové reakce strachové opét

predc¢ily z=-3.315,p <.001.

Graf1

Prumeéry kompozitii napvic sledovanymi hudebnimi stimuly
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Klid Hrava aktivita OstraZitost Strach
Typ stimulu
Tabulka 5

Prumery jednotlivych kompozitii

Prumér

Klid 3,37

Friedmanuv test Hrava aktivita 2,87
Ostrazitost 1,42
Strach 2,35
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H2: Malo rytmické stimuly vyvolaji u papouskii nejvice klidovych reakci ze vSech tii
typu stimulii.

V druhé hypotéze jsem piedpokladdala nejvice klidovych reakci na malo rytmické typy
skladeb ze vSech tfi hlavnich typl stimuld (tj. malo rytmické, melodicko-rytmické,
nemelodické). Dle splnéni ptfedpokladu parametrické distribuce proménnych u
jednotlivych faktorti (viz. vySe - Tabulka 4), jsem provedla ANOVU s kontrasty, ktera
porovnavala efekt typu hudebniho stimulu na klidové reakce papouskti. Ackoliv se
trendové zdalo, Ze je na malo rytmickou hudbu reakci nejvice (viz Graf 2), v ANOVE jsem
neprokéazala signifikantni rozdil mezi jednotlivymi typy hudebnich stimuld F (2,27)=
[1.244], p = 0.304. Podobn¢ jsem ani v planovanych kontrastech nevysledovala
signifikantni rozdil mezi klidovymi reakcemi vyvolanymi malo rytmickou a melodicko

rytmickou p = .144, nebo nemelodickou hudbou p =.731.

Graf 2

Prumer klidovych reakci na vsechny typy stimulu
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Tabulka 6

Prumery klidovych reakci na vsechny typy stimulii

Pramér

Malo
rytmicka 6,500

Melodicko-ryt
Klid micka 3,900

Nemelodickda 5,900

H3: Nemelodické stimuly vyvolaji u papouskii nejvice reakei s vy$$i mirou nabuzeni
ze vSech tFi typi stimuld.

Ve tteti hypotéze jsem predpokladala, ze nemelodické stimuly vyvolaji u papouskill nejvice
reakci s vyS$$i mirou nabuzeni ze vSech tfi typid stimult (tj. reakce z behavioralni kategorie
Ostrazitost, Hrava aktivita a Strach). Dle splnéni ptfedpokladu normdlni distribuce jsem
nejprve provedla ANOVU s kontrasty, kterd porovnavala efekt typu hudebniho stimulu na
reakce papouski, pficemz jsem tedy ocekéavala vyssi podil reakci s vyS$§i mirou nabuzeni u
nemelodickych stimuli. Rozdil mezi typy stimulu (malo rytmickd, melodicko-rytmicka a
nemelodickd) byl nesignifikantni F(2,27)= [2.895], p = .073, ¢aste€na n2 = .177. V této
analyze jsem v mife reakci s vys$i mirou nabuzeni nenasla signifikantni rozdil mezi
jednotlivymi typy stimulll. Testovani kontrastii vedlo k nalezeni nesignifikantni hodnoty
rozdilu mezi reakcemi s nejvysSi mirou nabuzeni v porovnani nemelodickych a malo
rytmickych stimuld p = .085 a k nalezeni signifikantniho rozdilu v porovnani reakci s

vys$S$im nabuzenim u nemelodickych a melodicko-rytmickych stimulti p = .030
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Graf 3

Prumer vyvolanych reakci na vsechny typy stimulit
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H4: Malo rytmické stimuly vyvolaji u papouski nejméné hravych behavioralnich

aktivit ze vSech tfi typu stimuli.

Ctvrtou hypotézu jsem zaméfila na malo rytmické stimuly. U hypotézy jsem piedpokladala
niz$i pocet Hravych aktivit v porovnani s ostatnimi dvéma typy hudebnich stimula (tj.
melodicko-rytmické, nemelodické). Pro parametricky test Ctvrté hypotézy jsem opét
pouzita ANOVU s kontrasty, kterd porovnavala efekt typu hudebniho stimulu na reakce
papouski, pfi¢emz jsem ocekavala, ze papousci budou nejméné hravi u malo rytmickych
skladeb. V ANOVE se prokazalo, ze malo rytmické hudebni stimuly u papouski vyvolaly
nejvice hravé aktivity v porovnani se vSemi ostatnimi typt stimuli F(2,27)= [4.903], p =
.015 s vyznamnym efektem hudebniho stimulu 2 = .212. Dle primérnych hodnot vyslo
najevo, ze malo rytmické ukazky vyvolaly nejvice reakci z kompozitu Hravé aktivity,
ovSem signifikantn¢ pouze vici nemelodickym ukazkdm. V porovnani kontrastli mi pak
vysledek ziistal signifikantni F(2,27)= [4.294], p = 0.024, ackoli kontrast byl vyznamny

zejména v porovnani nemelodické hudby s hudbou malo rytmickou p = .004.
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Graf4

Prumeéry Hravych projevii na vsechny typy reakci
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Tabulka 7

Malo-rytmicka Melodicko-rytmicka

Typ stimulu

Prumeér reakci na konkrétni typy stimulii

Nemelodicka

Hrava aktivita

Typ stimulu Pramér
Malo-rytmicka 5,500
Melodicko-rytmicka 3,400
Nemelodicka 2,000
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HS: Malo rytmické stimuly vyvolaji u papouskii nejméné vokalizaci ze vSech tFi typu

stimuld.

Patou hypotézu jsem zameéfila na malo rytmické stimuly. U malo-rytmickych stimuld jsem
predpokladala niz$i pocet Vokalizaci v porovnani s ostatnimi dvéma typy hudebnich
stimulll (tj. melodicko-rytmické, nemelodické). Jako parametricky test paté hypotézy jsem
naposledy pouzila ANOVU s kontrasty, ktera porovnavala efekt typu hudebniho stimulu na
reakce papouskd, pficemz jsem ocekdvala, Ze papousci budou nejméné vokalizovat u mélo
rytmickych skladeb. ANOVA mi prokézala, ze efekt typu hudebni skladby (tj. mélo
rytmické hudebni stimuly) u papouSkl nebyl signifikantni a podstatné tak neovliviioval
papousci vokalizace (F(2,27)= [1.776], p= .189). Porovnani v kontrastech bylo také
nesignifikantni: malo-rytmickd vs. melodicko-rytmickd p = .170, nemelodickd vs.

malo-rytmicka p=.707.

Graf s

Prumery Vokalizaci na vsechny typy reakci
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Tabulka 8

Prumeér vyskytu reakce Vokalizace na vsechny typy stimulii

Typ stimulu Pramér
Malo-rytmicka 25,200
Vokalizace Melodicko-rytmicka 33,000
Nemelodicka 23,100
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11. Grafy

11.1 Grafické znazornéni ¢etnosti jednotlivych reakci na dany typ
stimulu: malo rytmické, melodicko-rytmické, nemelodické

Na této a nasledujicich strankach jsou pruhové grafy, zndzornujici jak behavioralni,
tak vokalni projevy. Kazdy papousek ma svou barvu (dole v legend¢), ktera je v grafu
vyobrazena. Grafy byly vytvofeny zdat, kterd byla zpracovdna v programu
Microsoft Excel. Obecné se papousci na jakykoli typ stimulu projevovali nejvice

vokalizacemi.

11.1.1 Malo rytmické pisné

Graf 6

Pruhovy graf zobrazujici cetnosti reakci u malo rytmickych stimulit
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11.1.2 Melodicko-rytmické pisné

Graf7

Pruhovy graf zobrazujici cetnosti reakct u melodicko-rytmickych pisnovych stimulit
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11.1.3 Nemelodické pisné

Na tento typ stimulu se nejhojnéji vyskytly nasledujici behavioralni reakce:
Probirani pefi, Drbani nohou, Otfepani (hlavou, nebo celym télem), dale nésledovaly jiz

diive hojné zaznamenané reakce jako napi. Houpani, Intence ke vzlétnuti, Chiize nebo také

ZavéSeni za nohy.

Graf 8

Pruhovy graf zobrazujici Cetnosti reakci u nemelodickych pisnovych stimulii

Cetnosti reakci u

Cisténi

Drbani - nohou

Houpani

Chuze

Intence ke vzlétnuti

Krmeni

Mavani k¥idly

Otfepani (hlavou nebo cely...
OZdibovani nohou

Periodicky pohyb (hlavou, n...
Pohled

Pozorovani

Probirani pefi

Prostrkovani zobaku K obla. ..
Sed relaxovany

Splh - pohyb + zapojeni zo...
Ukroky

ZavésSeni za nohy

Zavéseni za zobak
Zhoupnuti

Pisknuti - vokalni projev
Pisknuti + pohyb

nemelodickych stimulu

=

0 100

B Jaro @ Jarinka Zdenék [ Titilayo

69

@ Shango

200

300



11.2 Grafické znazornéni nejcetnéjSich reakci na dané stimuly u
jednotlivych papouski

Z dtvodu velkého mnozstvi behaviordlnich reakci a jejich cetnosti byly nékteré z
nich samostatn¢ graficky zpracovany a dale je zde popsano, do jakého kompozitu reakce

patfi, a co by to dale mohlo znamenat a naznacovat.

11.2.1 Malo rytmické pisné

Graf 9
Nejcetnéjsi reakce u malo-rytmickych stimulit
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Reakce Intence ke vzlétnuti spada do kompozitu Strachu. Pii malo-rytmickych
stimulech byla tato reakce zaznamenana u vSech subjekti experimentu, jako jedind ze
viech vyse uvedenych, behaviordlnich projevi.. Déle byl nejéastéj$im projevem Splh,
kterym dominoval papousek Zdenék. Z tohoto behavioralniho projevu ovSem nemlZeme
usuzovat vnitini vyladéni. Jako jedina se na tento typ hudebniho stimulu projevovala

hravym projevem - Houpanim Jarinka. Nejméné reakci projevil Jaro.
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11.2.2 Melodicko-rytmické pisné

Graf 10
Nejcetnéjsi reakce u melodicko-rytmickych stimulii
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Zde se hojné vyskytovala reakce Chuze, kterou fadime do Kategorie Lokomoce,
ktera nema vnitini miru vyladéni. Chize byla zaznamendna u vSech nasich papouski. Sed
relaxovany se fadi do Komfortniho projevu chovani, tedy do klidového kompozitu, coz
poukazuje spiSe na nezdjem vuCi prezentovanému stimulu. Z dalSich reakcich
behaviorélnich se Jarinka nejvice projevovala reakei Zhoupnuti, kterou fadime do Hravych

projevii, jinymi slovy, hudba v papouskovi mohla vyvolat tuto hravou, aktivni reakci.
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11.2.3 Nemelodické pisné

Graf 11
Nejcetnéjsi behavioralni rekace u nemelodickych stimulii
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Nejvice se na nemelodické hudebni stimuly projevoval Shango se Zdenkem, kdy
Shangliv projev Pisknuti - vokalni projev byl za ptehravani téchto stimuli v ramci celého
experimentu spatfen nejCastéji. Jarinka se opét nejCastéji projevovala hravé, reakci
Houpéni. Déle jsem zaznamenala lokomoéni reakci Splh, z n&jz nelze vyvozovat vnitini
vyladéni papouska, kterou projevovali vSichni papousci. Déle byla ¢asto zaznamenana
reakce Otfepani (hlavou nebo celym télem), coz je projev z komfortnich typt reakci. Tyto
reakce spi§ obecné naznacuji, Ze stimul sdm o sobé, papouska pfili§ nezaujal. Opét se jedna
o kategorii bez vnitini miry vyladéni. Podobné jako u madlo-rytmickych projevi se i k
tomuto hudebnimu stimulu fadi mezi nejéetn&jsi reakce: Splh, fadici se do behavioralni

kategorie Lokomoce.
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11.3 Nejcéetnéjsi projevy napri¢ hudebnimi stimuly

V této Casti jsou uvedeny konkrétni Cetnosti nejvice projevenych reakeci napfic
pozorovanymi hudebnimi stimuly. Z behavioradlnich projevl byly vybrany vzdy tii

nejdominantéjsi svym poctem.

Na melodicko-rytmické pisné se nejvickrat zaznamenala vokalni reakce Pisknuti
(419). SmiSena reakce Pisknuti + pohyb v celkovém souctu 264 reakci byla nejcastéji
zaznamenana pii stimulu nemelodickych skladeb. Tedy reakce vokalni prevazovaly nad
behavioralnimi. Z téchto reakci dominovaly reakce Chuize (63), spadajici do kompozitu
Lokomoce bez vnitiniho napéti, Sed relaxovany (42) - tedy komfortni projev chovani,
patfici do Klidového kompozitu. Déale reakce Zhoupnuti zde byla zaznamenana 32x a fadi
se mezi hravé projevy. VSechny vySe zminéné projevy byly nejcastéji zachyceny pii znéni

melodicko-rytmickych stimuld.

Na nemelodické stimuly se obecné nejvice zaznamenala reakce Pisknuti - vokalni
projev (473), a dale pfi tomto stimulu bylo zaznamenano nejvice reakci Pisknuti + pohyb
(366), a to v ramci celého experimentu v obou piipadech. Na tento typ stimulu se
vokalizacemi papousci projevovali nejhojnéji. Z behavioralnich projevil se pfi tomto
stimulu dale nejvice objevily reakce: Splh (38) z kompozitu Lokomoce, Houpani (33),
fadici se do Hravého kompozitu, a dale také Ottepani (23), komfortni projev z kompozitu
Klidu, pficemz vyskyt téchto konkrétnich reakci byl jest€¢ hojnéj$i pii znéni stimuld

malo-rytmickych.

Na malo rytmické stimuly bylo opét zaznamenéno reakci Pisknuti - vokalniho
projevu (346) a Pisknuti + pohyb (178). Dale se zde jako v jediném ptipad€ v porovndni s
vySe uvedenymi, ostatnimi stimuly a na né¢ zaznamenanych nejcetnéjsich reakcei, nejcetnéji
objevila strachova reakce Intence ke vzlétnuti. Reakce bez vnitiniho napéti, Splh, se zde
objevila 33x, kterad byla pfi nemelodickych stimulech zaznamenéna jesté vicekrat. Dale se
v tomto projevu nejcastéji vyskytlo Houpani, hrava aktivita, a to celkem 23x, pficemz

jediny, kdo tento projev vykazoval, byla Jarinka.
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12. Diskuze

12.1 Diskuze vysledku dle hypotéz a vyzkumnych otazek

Tato bakalafskd prace méla za cil zmapovat, jak papousci Sedi (Pssitacus
erithacus), ktefi byli subjekty tohoto experimentu reaguji na melodicky a rytmicky odlisné
hudebni stimuly, jaké reakce v nich vzbuzuji a co tyto reakce dale mohou znamenat. Na
zékladé toho se mize dale vyhodnotit, které reakce znaci zajem ¢i nezéjem o stimul, nebo

zda ma potencial byt pro papousky obohacujici ¢i nikoliv.

V prvni hypotéze se potvrdilo, ze klidovych reakci papousci pii prehravani raznych
typit hudby prokazovaly signifikantné vic, nez reakci z ostatnich kategorii (Hra,
Ostrazitost, Strach). Tento vysledek mlze naznacovat to, Ze hudba mize byt pro papousky
Sedé (Pssitacus erithacus) enrichmentem, jelikoZ ma potencial je zklidiiovat, coz zaroven

muze zodpovidat vyzkumnou otazku ¢.2.

Hudba je prosttedek, ktery tedy mize zlepSovat welfare, jelikoZ podporuje vyskyt
normalnich (béznych) chovani papouskl (viz. vétSina Komfortnich projevii chovani je
fazeno do kompozitu Klidu). Péron et al. (2012) jiz diive prohlasili, Ze hudba ma na
papousky v zajeti velmi obohacujici efekt. Zminovali se konkrétné o ukliditujicim efektu
hudby na papousky, jelikoZ v jejich experimentu se zdélo, Ze konkrétné klasicka hudba, v
papouscich tento efekt vyvolala. Mimo Pérona et al. (2012) zmitiuje pozitivni efekt
klasické hudby taktéz studie Wellse a Irvina (2008), ktefi prokazali pozitivni vliv klasické
hudby na stereotypni chovani slont indickych (Elephas maximus), kteti za poslechu hudby
klasické vykazovali mén¢ stereotypnich chovani, coz samoziejmé obecné vede k zlepSeni
well-beingu. Jiz Williams et al. (2016) konstatovali, ze enrichment snizuje vyskyt

stereotypil, a v tomto ptipad¢ se tedy jednalo o enrichment hudbou.
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Péron et al. (2012) také prohlasili, Ze nizsi pocet reakci papouskil a obecné snizeni
jejich aktivity (pasivni reakce), se objevuji zejména v disledku prehravani relaxa¢ni hudby.
Pokud bychom toto tvrzeni dale rozvijeli v novém kontextu, dalo by se fict, Ze po tomto
experimentu, a diky vysledku této hypotézy toto tvrzeni neplati pouze pro hudbu relaxacni,
nybrz pro vice typt hudby - melodicko-rytmické, nemelodické ¢i malo-rytmické. I tyto
stimuly vyvoléavaji v papouscich spiSe klidové reakce. Nutno vSak podotknout, ze klidové
reakce (komfortni chovani), patii mezi nejobvyklejsi projevy papouska (Lefevre, 1982),
coz znamend ze klidové reakce mohou znacit také nezdjem o stimul nez Ze by tomu bylo
naopak. Naopak podpofeni hravosti hudebnimi stimuly miize byt zajimavym tématem
navazujicich praci, ¢imZz by mohla byt podpofena i aktivnéjSi participace papouSki

chovanych v laboratornich podminkach.

To, ze se papousci budou na malo-rytmické skladby projevovat vice klidovymi
reakcemi (které znaci spiSe nezdjem vici stimulu, jsou to zejména reakce, které papousci
denné¢ projevuji nejhojnéji a jsou pro né obvyklé), jak tedy stanovuje hypotéza ¢.2,
vychézelo predevs§im z tvrzeni, ze papousktm se libi spise souvisly rytmus, (Gupfinger &
Kaltenbrunner, 2017) - ktery se v malo-rytmickych skladbach vyskytuje spiSe sporadicky v
porovnani s ostatnimi typy stimulil. Paralelné k tomuto tvrzeni maze pfispivat i jedno ze
zjisténi vlivu hudby na lidi, kdy Margulis (2013) konstatovala, Ze aspekty motorického
systému u lidi jsou aktivovany praveé hudbou rytmickou, a tudiz, ze lidé obecné tvrdi, ze
hudba rytmickéd obecné vyvolava v lidech potifebu se hybat (tudiz pravé proto bychom v
tomto opacném piipad¢, mohli ocekéavat spiSe vyskyt reakci pasivnich - klidovych,
znalicich spiSe nezdjem o stimul). Jinymi slovy Margulis (2013) podotyka, Ze rytmus je ze
vSech hudebnich prvkll v nejvice Gzkém vztahu s télesnym pohybem, tedy, Ze by se za

znéni rytmické hudby obecné mél vyskytovat spiSe vice nez méng.

Pti zkoumani druhé hypotézy v této bakalaiské praci bylo zjiSténo, Ze se neprokazal
signifikantni rozdil vyskytu klidovych reakci mezi 3 testovanymi hudebnimi stimuly, tedy
ze malo-rytmické skladby nevyvolavaji nejvice klidovych reakci. Neboli, klidové reakce
nejsou nejcastéji vyvolavany na zakladé spusténi malo-rytmickych hudebnich stimuli. To,
tedy naznacuje, Ze rytmus, ktery se ve stimulech vyskytoval méné neni pravdépodobné

divodem toho, jak moc aktivné se papousci chovaji.
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Testovani treti hypotézy, kterd tvrdila, ze nemelodické stimuly vyvolaji u papouskl
nejvice reakci s vyS$8i mirou nabuzeni ze vSech tii typt stimulii, odhalilo rozdil mezi typy
stimulu (malo rytmicka, melodicko-rytmicka a nemelodickd), ktery byl nesignifikantni,
tudiz se od sebe typy stimulll v rdmci vyssiho vyskytu reakci s vy$$i mirou nabuzeni prilis
nelisily. Signifikantn¢€ vice aktivnich projevl u papousku, které byly ovSem prokazany az
pii testovani kontrastl u nemelodickych, nez pifi melodicko-rytmickych stimulech. To
naznacuje, ze samotny rytmus mohl papousky nabudit vice nez kdyz hudba dominuje
rytmem 1 melodii zaroven. Jiz Margulis (2013) nebo Waugh (1995) popsali rytmus jako
nejpodstatnéjsi ¢ast hudby. V ndvaznosti na vyzkum Jany Brojerové z roku 2013 zde byly
mezi kompozity s vyS§§i mirou nabuzeni zatfazeny kompozitni kategorie: Ostrazitost, Strach
a Hra. Strachova reakce Intence ke vzlétnuti tu byla jako jedina strachova reakce (obecné
se v celém experimentu zZadna jina strachova reakce neobjevila a ani se nepocitalo s tim, ze
v papouscich stimuly tyto reakce vyvolavat maji). Hravé reakce neboli reakce obohacujici,
byvaji obvykle spontanné vyvolané a reflektuji momentalni vnitini pozitivni rozpoloZeni

papouska.

Déle mezi nemelodickymi stimuly a malo-rytmickymi stimuly vySel v kontrastech
nesignifikantni rozdil mezi reakcemi s vyS$§i mirou nabuzeni. To znamend, Ze nebyl
zpozorovan vyznaény rozdil ve vyskytu téchto projevli chovani v zavislosti na hudebnich
stimulech, které v prvnim pfipad¢, mély dlraz na rytmicitu a druhé naopak, byly rytmické
ziidka. To miize naznacCovat, ze rytmus zde nemusel sehrat hlavni roli v tom, pro¢ se
papousci projevuji aktivné, jak tomu bylo naptiklad u Gupfingera a Kaltenbrunnera (2017),

kde papousci preferovali spiSe souvisly rytmus.

Rytmus v tomto zkoumani se tedy nezdal byt hlavnim iniciatorem aktivnich reakci
papouski. Vysledky naznacuji, ze ani rytmus, ani melodie vybranych ukdzek neméla
vyrazn€j$i vliv na vyskyt aktivnich reakci. To by naznacovalo, ze reakce nemusely byt
zcela ovlivnény hudbou. Nebo by to mohlo znamenat, Ze je zaktivizoval jiny spolecny
ukazatel téchto ukazek (napft. lidsky hlas, vyssi toniny apod.). To se posléze projevilo v
testovani kontrastl, kde u nemelodickych a melodicko-rytmickych stimulid byl
zaznamenan statisticky vyznamny rozdil. Obecné zde byl zjistén nesignifikatni rozdil mezi

reakcemi s vy$$i mirou nabuzeni a jednotlivymi typy hudebnich stimuli.
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Ctvrta hypotéza prokézala, Ze se Hravé reakce nejvice objevovaly pfi prehravani
malo-rytmickych skladeb. Pfi stanoveni této hypotézy, ktera tvrdila opak (Ze téchto reakci
bude nejmén¢), se opét vychazelo predevS§im z toho, Ze rytmus subjekty nabuzuje
(Margulis, 2013), a tudiz vyvolava spisSe aktivni reakce, coZ by mohlo zpiisobovat vyssi

vyskyt (jedné z uvedenych) aktivnich reakci - Hravych projevii.

Jiz studie Pérona et al. (2012) dolozila, Ze klasicka hudba (hudba pomalejsiho
tempa, také méné rytmickd) papousky zrelaxovala, a tudiz tento zrelaxovany stav by mohl
u papouskt dale vyvolavat projevy Komfortniho chovani, jak jiz dfive zpozorovali
Williams et al. (2016), nebo pravé reakce Hravé (z klidového kompozitu), jelikoz kdyby
papousci nebyli v dobrém rozpoloZeni, nejspi§ by Hravé reakce nevykazovali. Tyto reakce
taktéZ mohou vyvolavat klidny, vnitini stav samy o sobé&, jak jiz pravil Lefebvre roku

1982.

Je také nutno dodat, ze nejCetnéjSim projevem z Hravych chovani bylo Houpani,
které projevovala pouze Jarinka na tento typ hudby, coZ tento vysledek dominance vyskytu
Hravych aktivit, mize (obecné) do znacné miry zkreslovat. Jelikoz u Jarinky byly Hravé
projevy zpozorovany vicekrat, dalo by se na zdkladé Emery & Clayton (2015) tvrdit, Ze se
o hravy projev skutecné jednalo, jelikoz autoii hravy projev popisuji jako Casto se
opakujici. O’Hara & Auersperg (2017) tvrdi, Ze Hravé projevy, konkrétné motorické
projevy téla mohou slouzit ke zlepSeni obratnosti subjektu, a toto by se tedy dalo dale

povazovat za dal§i mozny pozitivni nasledek hudebniho enrichmentu.

Toto zjisténi by mohlo byt vyuzito ku prospéchu subjektt, kteti se mohou potykat s
néjakymi fyzickymi obtizemi napf. by touto hravou aktivitou, konkrétn€ svou obratnosti,
jez berme jako kladnou dovednost, mohli byt jesté vice aktivni a vykonat vice pohybu bez
zvysené namahy, jelikoz by tato reakce byla vyvolana za poslechu hudby (tedy by to byla
reakce spontanni, hrava), z ¢ehoz by posléze mohli byt pozitivné naladéni, coz by opét

prispélo k lepSimu welfare (zivotni pohod¢).

V paté hypotéze, kterd vypovidd o tom, Ze malo rytmické stimuly vyvolaji u
papouski nejméné vokalizaci ze vSech tfi typl stimulll vyslo dle vysledki najevo, ze
vyskyt vokalizaci nebyl ovlivhén typem hudebniho stimulu, konkrétné tedy

malo-rytmickymi skladbami.
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Posledni hypotéza vznikla na zéklad€ tvrzeni Lefevreho (2004), ktery konstatoval,
ze pomalé tempo (a sestupnd melodie) navazuji u lidi poctiy melancholie, napt. smutek, a
tudiz by se tedy dalo ptedpokladat, ze by se u téchto stimuli vyskyt zvoleného projevu

vokalni reakce u subjekta celkové mohl snizit.

Vokaliza¢ni projevy, (v tomto experimentu dominujici projevy), jsou pro papousky
typické, jelikoz se u nich objevuji témét kazdy den, coZ tvrdi i studie Romagnana &
Hadleyho (2017), a proto by mohlo byt obzvlasté obtizné dokazat, Ze tento hudebni stimul
vokalizace néjakym zpisobem ovlivnil a Ze nékteré z nich opravdu vyvolal. Podobné
vysledky vysly i v kontrastech, kdy se tento typ stimulu porovnaval s typy ostatnimi, a
vySly taktéZ nesignifikantné. Ve studii Romagnana & Hadleyho (2017) bylo konstatovano,
ze papousci hojné vokalizuji praveé pii znéni hlasité hudby, coz se ndm v této hypotéze
nepotvrdilo (coZ mohlo byt zpiisobeno 1 tim, Ze hudba napt. nehrala dostate¢né hlasité a
hlasitost se napii¢ ukazkami neliSila - nezvySovala, anebo 1 tim, ze tato hudba nezni tak
vyrazné jako rytmit§j$i stimuly - moznd ty by sice za stejné hlasitosti, ale za jiné
dynamiky stimulu vyvodily jiné zavéry). Otestovani vokdlnich reakci papouskd v
navaznosti na hlasitost hrané hudby mulze byt také zajimavym pfedmétem navazujicich

vyzkumd.

12.2 Diskuze k ¢etnostem projevi

Obecné tadime mezi nejfrekventovanéjsi reakce tohoto experimentu oba vokalni
projevy, jeden z nich smiSeny s pohybem, zbehavioralnich dominovaly tyto aktivni
reakce: Intence ke vzlétnuti, Houpdni, Splh, Chtize, Sed relaxovany, Zhoupnuti, Otiepani
(hlavou, celym télem), a to napfi¢ pozorovanimi a bez specifického stimulu. Tyto projevy
byly v pozorovanich zaznamendny nejcastéji. Nekteré dalsi projevy jako naptiklad Sed
relaxovany nebo napft. reakce Otfepani hlavou ¢i celym télem mohou byt pasivni reakce —
patii do kategorie Komfortniho chovéani - klidu, které spiSe mohou znalit nezdjem

papouska o stimul.
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Shango byl nejreaktivnéj$im subjektem celého experimentu, coZ je mozné vyhledat
1 v ptiloZzenych grafech. Dle charakteristiky Shanga se tento zavér dal predpokladat. Jelikoz
se o ném vi, ze Casto vokalizuje, mohlo by to naznacovat, ze jeho projevy nebyly zcela
zavislé na tom zda hraje nebo nehraje hudba, tedy Zze hudebni stimul nebyl nutnym
ptedpokladem pro to, Ze se Shango bude hodné vokalné projevovat. To koresponduje se

zjisténim paté hypotézy, Ze vokalizace papouskt hudbou v podstaté ovlivnény nebyly.

wrwe

ze byl nejstarSim papouskem ze vSech. Stalo by dale urcité za dalsi prozkoumani, jak moc
ma veék papouska vliv na to, jakymi projevy a jak moc se papousek bude projevovat. Jiz
z osobnostnich charakteristik v kapitole o subjektech 1ze odhadnout, Ze bylo mozné do jisté
miry takové zavéry predikovat. Jaro pusobil jako nejvice neklidny jedinec, ktery se velmi
snadno polekal. Nejcastéji se pii piehravani hudebnich stimull projevoval vokalizacemi,
coz je jeho typicky projev. Opét to prispiva k tvrzeni, Ze hudba ho nejspiS neobohatila
natolik, Ze by se zacal projevovat vice hravé nebo zkratka jinym zpisobem, nez jak je u n¢j

zvykem.

Zajimavym zjiSténim bylo, Ze Jarinka se nejvice ze vSech papouskl projevovala
reakci Houpani (z kompozitu Hry) na malo-rytmické stimuly, stejn¢ tak se dale jako jedina
projevovala nejcetnégji reakci Zhoupnuti u stimuli melodicko-rytmickych. To, ze se Jarinka
projevovala nejcetnéji projevy Houpani a Zhoupnutim, které spadaji do Klidovych hravych

reakci, koresponduje s jejim popisem jakozto klidného papouska.

V cetnosti vokalizaci byl na druhém misté, hned za Shangem, papousek Zden¢k, u
n¢jZ by se dle jeho osobnostni charakteristiky dalo pfedpokladat, ze reakce znacily projev
né¢jakého rozruseni, protoze Zdenék tak obecné plsobil. V ptipad¢ jeho cetné vokalizace se
mohlo jednat o projev Vtiskani (Wilson, 2001), coz autor popisuje jako stereotypni projev.
Nutno také podotnout, ze Zden¢k si Skubal pefti, cozZ je stereotypni projev papouskl (Van
Zeeland et al., 2009). V grafech byl po dobu konéni experimentu u Zdeiika zaznamenan
projev Probirani pefi (projev Skubani pefi v Etogramu nebyl) nejéast&ji pfi hudbé
malo-rytmické, a tudiz je mozné Ze si mohl pefi misto probirani Skubat. Mason et al.
(2007) tvrdili, ze hudebni enrichment ma snizovat vyskyt abnormalnich projevii, coz se

bohuzel v pripadé¢ Zdenka nestalo.
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Titilayo projevil nejvic reakci u malo rytmickych projevil, kde jeho nejcetnéjSimi
reakcemi byly Splh z kompozitu Lokomoce (podobnou &etnosti se projevoval i Zdengk) a
déle Intence ke vzlétnuti z kompozitu Strachu (s podobnou cetnosti, jakou vykazoval i
Shango). NejcetnéjsSim projevem u stimulu melodicko-rytmického byla v ptipad¢ Titilaya

Chtize, taktéz z lokomocniho kompozitu nebo Sed relaxovany z klidového kompozitu.

Reakce, které v ramci experimentu zachyceny nebyly jsou vypsany v Limitech a

rizicich studie nize.
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13. Limity a rizika studie

Experiment v této bakalarské praci probihal ve Stanici pfirodovédct v ¢ervnu roku
2021, a to s pé€ti papousky (Pssitacus erithacus): Shango, Jaro, Jarinka, Zden¢k, Titilayo.

Experiment probihal v laboratornich podminkach.

K provedeni tohoto vyzkumu byly pisné rozdéleny do tii kategorii
(melodicko-rytmické, malo-rytmické a nemelodické), a tudiz zde nejsou zastoupeny takové
pisné, které se rytmicky a melodicky odliSuji od vybranych pisni, a proto nebude zcela
jasné, jak by papousci reagovali na jinak rytmické a melodické pisné€. Zajimavé by bylo
pozorovat reakce papouskl na jednotlivé pisné, coz by ale samoziejmé vyZadovalo daleko
delsi a dukladnéjsi individudlni pozorovani kazdého subjektu. Dale by bylo pifinosné
sledovat reakce papousk také napt. na hudebni stimuly odlisné hlasitosti. Tyto stimuly by
se mohly stat pfedmétem navazujicich zkoumani. Pro ziskani co nejvalidnéjSich dat by

bylo samoziejmé potieba, aby bylo do vyzkumu zatazeno vice subjektil, aby tak data byla

co nejpiesnéjsi.

Tato studie dale nezahrnovala a standardizované neanalyzovala vysky tont skladeb, na néz
papousci ve stimulech reagovali. Navazujici vyzkumy by tyto specifické stimuly mohly
podrobit analyze, ktera by prokazala, zda jsou pro papousky skladby s vy$Simi tony
skutecné zajimavéjSimi a zda je vice aktivizuji (samicka papouska Sedého Teo preferovala

tony z Sesté a sedmé oktavy) (Bottoni et al., 2003).
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Dal$im limitem této studie je pocet subjektil, jelikoz k dispozici bylo pouze pét
jedincti. Navazujici prace by mohly mit pfinos z vys$siho poctu testovanych subjekt, aby
tak byla pozorovani generalizovatelna pro vice jedincii tohoto druhu. Kazdy papousek ma
jinou povahu a miize mit 1 své vlastni, osobité hudebni preference. Navazujici vyzkum by
se tak mohl zam¢fit 1 na individualni papousky, aby se ukazalo, zda maji skute¢né vlastni
preference, jaké tyto preference jsou, nebo by mohl poukazat na to, zda jsou trendy,
pozorované i v této praci, pro papousky zobecnitelné. V experimentu byla zahrnuta malo
pocetna skupina subjekti, a proto nelze nase vysledky generalizovat na cely druh. Zaroven
analyza prokézala, ze Shango byl viibec nejaktivnéjsSim ze vSech papousku, a reagoval
témer tiikrat vice, nez ostatni jedinci. Reakce Shanga tak tedy vysledky ovlivnily vice, nez
reakce ostatnich papouskd. Co se dale tyce vysledkt, tak jednak z tohoto diivodu malého
poctu subjektt, ale dale také z davodu malého poctu provedenych sezeni, jsou 1 statistické
vysledky méné piesné. Je vSak zdiiraznéna nutnost také individualniho pozorovani

kazdého z papousk, jelikoZz n¢ktefi mohou byt aktivnéjsi neZ ostatni.

Papousci obecné ptisobili velmi neklidnég, bojacné a byli nesvi. To mozna zapficinilo to, Ze
byli v pribéhu experimentu s nékym, koho dobie neznaji. Jejich rozpolozeni mohlo
nasledné ovlivnit jejich reakce a celkovou aktivitu. I samotné prosttedi klece miize byt pro
papousky do jisté miry stresujici. Sice jsou na laboratorni prostredi zvykli, ale ve svém
ptfirozeném prostiedi by se mohli chovat zcela jinak a vykazovat jiné reakce, mnohem vice
se pohybovat, 1état, i se socializovat mezi sebou, vyhledavat vzajemnou zpétnou vazbu, a

tak 1 vice vokalizovat.

Nutno jest¢ podotknout, Ze veSkeré zminéné vysledky nezahrnovaly vSechny
behavioralni reakce, které¢ Etogram od Jany Brojerové (2013) nabizi. V rdmci experimentu
vyslo najevo, ze papousci v jeho pribéhu vsechny projevy z Etogramu od Jany Brojerové
(2013) nevykazovali. Mezi projevy které se v experimentu na hudebni stimuly nevyskytly

patii:
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Z kompozitu Klidu: Roztahovani ocasu, Protahovani kiidel, Zivani, Cisténi zobaku, Cisténi
vnittku zobdku, Brouseni zobdku, Drbani o mftize, Nacepyfeni celého téla. Z kompozitu
Hry se nevyskytl projev Manipulace/hra s objektem. Z proménné Komfortni chovani
nebyly zaznamenany reakce jako: Roztahovani ocasu, Protahovani kiidel, dale Zivani,
Cisténi zobaku, Cisténi vnitiku zobaku, Brouseni zobaku, Drbani o miiZe, Nacepyieni
celého tcéla. Z kompozitu_Ostrazitosti se neobjevily reakce Explorace experimentalniho

podnétu, Plizeni, Prohlizeni, Sed/stoj napjaty. Z kompozitu Strachu nebyly spatieny tyto

reakce: Predklanéni pii hrozbé, Hrozba otevienym zobakem, ZastraSovani, Vypad,
Imponovani, PoplaSeni - skok, Poplaseni - couvnuti/ucuknuti. Déle ze strachovych projeva
nebyly v tomto kodovéani zaclenény projevy, oznacujici umisténi papouSka v kleci
(Nachazi se v predni Casti klece, Nachazi se ve stfedni casti klece, Nachazi se na sténach
klece, Nachazi se na stropé klece, Nachazi se v zadni ¢asti klece), jelikoz nebyly brany
jako pfimé reakce na hudebni stimul. Z kompozitu Lokomoce se neobjevily reakce
Sklouznuti ani Pohybové stereotypy a dale se neyskytla reakce Upozoriiovadni pii voléni,
kterd se vyskytuje jen pfi rannich a veCernich zpévech. VSechny chybé&jici reakce tedy

mohly ovlivnit to, jakych vysledk bylo touto studii dosazeno.

Bohuzel se stalo, ze v prib¢hu nataceni selhala technika, kdyz zamrzl obraz jedné z
kamer. Pfi jednom sezeni jedna kamera zcela nefungovala, a proto bylo sezeni nataceno na
kameru notebooku. Pro ptehrani hudebnich stimull byl pouzivan reproduktor, ktery témet
vzdy, prehraval pisn¢ z flash disku. Reproduktor se pii nataceni v jeden moment zasekl,
proto se nasledné stimuly ptehravaly pies notebook a zvuk byl tedy v této ¢asti pfehravan s
jinou intenzitou hlasitosti. Tyto drobné technické potize byly ovS§em zachyceny a vyfeseny,
nez se navazalo s pokracovanim experimentu. Podobna pieruseni mohou ovSem ovlivnit
chovani subjektl, a tak je dilezité jim v experimentech ptredchdzet. Za dalSi naruSeni
experimentu by se dal povazovat vstup krmiCe do laboratofe v pribéhu nataCeni
experimentu. Bylo by tedy vhodné kontrolovat, zda jsou pii provadéni experimentu
zamcené dvefe. Krmi¢ se v mistnosti zdrzel jen par sekund a pak z ni odesel. Nastésti se
nezdalo, ze by tento jev piili§ ovlivnil reakce papouskil (coz koresponduje i s vysledky), a

tudiz se sezeni dotocCilo az do konce 1 navzdory této nepiijemnosti.
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Pro nahradvani podobnych observaénich experimentli je nezbytné mit alespoii
néjaké ndhradni technické pomiicky — nejlépe identickou techniku k té, s jakou probiha
vyzkum, nasledné alespont mobil, nebo vlastni pocitac. Idedlni by byly alespon tii kamery,
které by ve velmi vysokém rozliSeni mohly zaznamenat reakce papouskl. V neposledni
reakei péti papouskl bylo slozitym ukonem, a ackoliv jsem vynalozila veskeré usili k
tomu, aby byly vSechny reakce zaznamenany, mohlo se stat, Ze n¢jaké byly opomenuty, ¢i
byly tak nendpadné, Ze nebylo mozné si jich povSimnout. Svou roli tak hraje 1 lidsky
faktor. V navazujicich pracich by bylo vhodné zaznamenavat chovéani papouski
individualné, jiz z divodii uvedenych vyse, ale prave také za ucelem snaz§iho pozorovani a

kédovani papouscich reaket.

Pro ptfipadné navazujici a vyzkumné prace by pravdépodobné byl vhodné&j$im
programem ETHOVISION XT, jelikoz tento program umi automaticky zacilit jednotlivé
subjekty a sledovat, a také zaznamendvat jejich pohyby. Podobné experimenty by mohly
mit pfinos pro vyzkum diky novéjSim technologiim, véetné napiiklad nastroji pracujicich s
umélou inteligenci, které by miniméalné mohly slouzit k porovnani kédovani a snizovani

chybovosti vlivem lidského faktoru.

S vyse uvedenymi zjiSténimi a predpoklady, které by mély zajistit snazsi ziskani
dat, by dalsi vyzkumné prace mohly opét posunout informace o reakcich papouskt sedych
na hudebni stimuly, které mohou posléze vést k jejich enrichmentu a welfare. Mohla by byt
také uskuteCnéna studie, kterd by méla provétit reakce papouskil Sedych na zivy zpév, kde
by mohla hrat roli interakce zpévédka a sledovaného subjektu. I zde by bylo nejlepsi
papouskiim umoznit alesponi vice vzadjemného kontaktu a interakce (mezi sebou, pokud by

byli sledovani ve skuping, a také s experimentatorem, aby si na néj zvykli).

Na zévér uvadim, ze dle Meehana et al. (2003), papouskim prospiva ziti ve skupiné, tudiz
1 tento faktor (spole¢ného souziti) mohl zptsobit, Ze celkové se v tomto experimentu se
vyskytlo mén¢ stereotypnich chovani a pravé vice projevii chovani takovych, které by

meély jejich welfare celkové zlepSovat.
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14. Zavér

Tato bakalaiska prace piinasi nové poznatky predevsim ohledné hudebniho vnimani
papouskt Sedych. Diky tomuto experimentu bylo zjiSténo vice informaci o tom, jak
papousci Sedi reaguji na hudebni stimuly tfi kategorii — malo rytmické;

melodicko-rytmické a nemelodické.

Vyzkum poodhalil nové skuteCnosti a fakta o percepcnich a kognitivnich
schopnostech papouskt Sedych — jak papousci vnimaji hudbu a jak na ni reaguji, a také
vnimaji rozdily v rytmice a melodi¢nosti. Zda se, Ze papousci reaguji na hudbu spise
klidovymi reakcemi, nez ostrazitymi nebo strachovymi a ze klidové reakce papouski
nesouvisi s typem skladby (malo rytmické, nemelodické a melodicko-rytmickeé).
Nemelodické stimuly vyvolavaji u papousSkl nejvice reakci s vysSi mirou nabuzeni ze
vSech tii typad stimuld. Mélo rytmické hudebni stimuly u papouskii vyvolavaji nejvice
hravé aktivity v porovnani se v§emi ostatnimi typi stimulli a zaroven vyznamné nesnizuji

papousci vokalizace.

Zda se, ze hudba mé vyznamny potenical v obohacovani enrichmentu a zvySovani
welfare papousktl Sedych (Pssitacus erithaucus), jelikoz je mize zklidilovat a podpofit
jejich hravost. To se muze tykat zejména téch papouskli, ktefi ziji v laboratornich
podminkach ¢i potencialné v doméacim prostiedi. Navazujici vyzkumné prace se mohou
vice zacilit na specifické reakce papouskll uZzitim hudebnich stimuld, uzitych v této

bakalatské praci a dale tak stimulovat enrichment a welfare papouski.
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