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Abstrakt

Tato diplomova prace zkouma vliv klasické japonské literatury obdobi Heian na tradi¢ni
japonské cukrovi (wagasi), predevSim na jeho design a nazvy, prostfednictvim teorie fikénich
svétll od Lubomira DoleZela. Prace vyuziva osmi historickych katalogl (mihonco) cukrovi z
obdobi Edo a vizudlni a textové podoby jejich celkem 1895 kust cukrovi k odhaleni tzv.
mezisvetovych spojli mezi literarnimi fikénimi svéty jakozto pfedméty kulturni paméti na jedné
stran¢ a cukrovim wagasi jakozto artefakty hmotné kultury na strané druhé.

V ramci vyzkumu jsou analyzovany klicové motivické kombinace v kontextu
interpretace a adaptaci klasickych literarnich dé&l pfedev§$im v rdmci tehdejsi konzumni
materidlni kultury, konkrétné vizualniho uméni. Z vysledki vyplyva, Ze designy a ndzvy wagasi
jsou obecné znacné inspirovany slovy, motivy a motivickymi kombinacemi objevujicimi se ve
standardizovaném basnickém jazyce (uta kotoba). Zaroven také odrazeji v kultufe (a vizudlnim
umeéni) tradici ustdlené motivické zobrazeni konkrétnich fikénich svétii a konkrétnich scén
klasickych literarnich dé€l, coz jsem ovéfila v analyze mezisvétovych spoji s dily GendzZi
monogatari (Pribéh prince GendZiho) a Ise monogatari (Pribéhy z Ise). V zavéru prace nabizi
jak nové typologické rozdéleni cukrovi inspirovaného literarni teorii, tak i rozsifeni Dolezelovy
teorie fikénich svéth o aplikaci na vizudlni a hmotné uméni.

Kli¢ova slova

wagas$i, japonské cukrovi, ndzvy, motivy, klasickd japonska literatura, klasicka japonska poezie,
fik¢ni svéty, uta kotoba, uta makura, obdobi Edo, materidlni kultura, kultura jidla a stravovani,
japonské femeslo, mihon¢o, GendZzi monogatari, Ise monogatari



Abstract

This thesis examines the influence of classical Japanese literature from the Heian period
on traditional Japanese confectionery (wagashi), specifically its design and naming, through
Lubomir DoleZel's theory of fictional worlds. The study utilizes eight historical confectionery
catalogs (mihoncho) from the Edo period, analyzing the visual and textual representations of a
total of 1895 wagashi to reveal inter-world connections between literary fictional worlds as
objects of cultural memory and wagashi as artifacts of material culture.

The research focuses on key motif combinations within the context of the interpretation
and adaptation of classical literary works, particularly in the consumer-oriented material culture
of the time, and more specifically in the realm of visual arts. The findings demonstrate that the
design and naming of wagashi are generally strongly inspired by words, motifs, and motif
combinations found in the standardized poetic language (ufa kotoba). Furthermore, wagashi
reflects traditional cultural and visual representations of specific fictional worlds and scenes
from classical literary works, as evidenced through the analysis of inter-world connections with
The Tale of Genji (Genji monogatari) and The Tales of Ise (Ise monogatari). The thesis
concludes by proposing a new typological classification of literature-inspired wagashi and
expanding DoleZel's theory of fictional worlds to its application in visual and material art.

Key words

wagashi, japanese confectionary, names, motifs, classical Japanese literature, classical Japanese
poetry, fictional worlds, uta kotoba, uta makura, Edo period, material culture, food culture,
japanese craft, mihonchd, Genji monogatari, Ise monogatari
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1. Uvod

Pod pojmem japonské tradi¢ni cukrovi (wagasi FNZL7-)' si bé&zny Cech mozna
ptredstavi nékterou z modernich variant knedli¢ku z té€sta ze stlucené ryZze, nejcastéji plnéného
zmrzlinou. Tomuto cukrovi se u nas tikd moci (v anglické transkripci mochi). V Japonsku
termin moci §f ovSem oznacuje pouze stlu¢enou ryzi mocigome B K. (Nakajama 2018, s. 137-
139) PInéné verze, obyvkle zvana daifuku }A5,> byva i v Japonsku ob¢as naplnéna zmrzlinou,
existuji vSak 1 druhy plnéné rozlicnym ovocem (nejcastéji jahodami), nebo tradi¢né sladkou
pastou z fazoli azuki ¥ X, kterd se nazyva an B (n&kdy anko B81). (Tamtéz s. 273, 88)
Typicky se vyrabi z rostlinnych surovin.? (Imamura 2022, s. 81)

Zakladnimi surovinami wagasi jsou ryze, voda, cukr a fazole. Jejich riznou pomérovou
kombinaci vznikaji rizné druhy, naptiklad dango [H1-,* vyse zminéné moci i, senbei NifF>
a podobné. (Aoki 2021, s. 82) Dal$im druhem je dZ6gasi L5L1-,° predstavujici ponékud
luxusné&j$i druh cukrovi, na jehoZ vyrobu se pouziva bily cukr.” DzZdgasi miva poetické nazvy
(kamei 5L8%) a velice propracovany, pestrobarevny vzhled ve tvaru kvétin, zvifat apod.
(Imamura 2022, s. 116) Takové cukrovi bylo pfedmétem vyzkumu mé bakalaiské prace Motivy
klasickeé japonské literatury v tradicnim japonském cukrovi (2021). Mym cilem bylo pomoci
komparace motivii basni prvnich Sesti knih basnické sbirky Kokinwakasu w4 FnaitE (Shirka
starych a soucasnych japonskych basni, 905) s motivy v designu a ndzvech soucasného dzogasi
zjistit, jaky vliv tato sbirka ma na jeho pojeti a zplisob zobrazovani ro¢nich dob. Zaroven jsem
se snazila najit pfimou inspiraci basnémi nachazejicimi se v Kokinwakasu. (Konlipkova 2021)

Dzogasi zacalo vznikat v obdobi Genroku (1688-1704), tedy v prvni poloviné obdobi
Edo (1600-1867), nejprve v Kjotu, a postupné se zacalo §ifit 1 do dalSich provincii. (Toraja
bunko 2016, s. 106) Dusledkem dlouhotrvajiciho miru byl dynamicky vzestup a rozvoj
hospodaistvi i kultury, pfedeviim ve méstech jako Edo, Osaka a Kjéto. (Shively 2008, s. 706)
V roce 1608 probghl ve vesnici Saga I v blizkosti Kjota prvni tisk za vyuZiti nepohyblivych

!'Slovo wagasi vzniklo v obdobi Meidzi (1868-1912) pro odliseni tradiéniho japonského cukrovi od cukrovi
ze zapadu, které se oznacuje slovem jégasi 7£5 1. V obdobi Edo existovalo pouze slovo kasi 5&-1-. Termin
wagasi se ustalil az po druhé svétové valce. (Aoki 2021, s. 56-57)

2 Existuji vyjimky, kdy je mo¢i plnéné, ale jeho nazev je naptiklad sakura moci #¢8f. (Nakajama 2018, s.
74)

3 Existuji v8ak vyjimky jako kasutera 77 A7 7 nebo dorajaki & © X pouzivajici vejce, nebo moderni
druhy pouzivajici slehacku nebo vyse zminénou zmrzlinu. A tedy hranice mezi wagasi a zapadnim cukrovim
(jogasi LEFET-) je dost nejasnd. (Imamura 2022, s. 81)

4 Malé nepInéné knedlicky ze stlu¢ené ryze urucimai 9 % H k. (Nakajama 2018, s. 93-95)

3 Krekr riizného dochuceni z ryzové nebo pseniéné mouky. (Tamtéz, s. 86-87)

® Pro ptivod tohoto oznadeni jsou dvé teorie. Jedna fika, Ze se jednd o zkraceninu slova kendzogasi ik 3 1-,
volné pieloZeno jako cukrovi pro slechtu. Druh4 tika, Ze jelikoZ se objevuje i termin ¢rigasi 5 1-(doslovné
prelozené jako cukrovi druhé tiidy), dzogasi by mohlo oznacCovat cukrovi prvni tiidy. (Imamura 2022, s. 129)
7 Po vétsinu obdobi Edo byl cukr, hlavné bily, velice luxusni komoditou, jelikoz se musel dovaZet ze zahranici.
(Tamtéz, s. 129) Od druhé poloviny 18. stoleti se bily cukr zacal péstovat i v Japonsku a jeho cena klesla, coz
m¢élo za disledek vzristu poctu cukraren a cukrovi prestalo byt vysadou zdmozné spolecenské vrstvy. (Aoki
2021, s.57)



dfevénych desek. Kniham zde tisténym se fika Sagabon WElfA. Prvnim nebuddhistickym®
vytisténym textem bylo Ise monogatari G558 (Pribéhy z Ise, 1. pol. 10. st.), dilo klasické
japonské literatury z obdobi Heian (794-1185). Po tomto prvnim vytisku zacaly diky knihtisku
kolovat i jina klasicka literarni dila, ktera diky tomu zacala byt dostupna i dalSim spolecenskym
vrstvam, nejen té nejvysSi. Takto tiSténa dila byla navic vydavédna ilustrovand (vcetné
zminéného Ise monogatari), nékdy zkracend a prevypraveénd, zapsand minimalnim poctem
¢inskych znaki a s prekladem do sou€asné japonStiny spolu s vysvétlivkami, coZ klasickou
literaturu S$irSim vrstvam obyvatelstva zpfistupnilo. (Mikes 2020, s. 48-52)

Na tomto pozadi Sifeni vzdé€lanosti skrze knihtisk zaroven rozkvetlo vytvarné umeéni i
femeslna produkce, jeZ tato klasicka dila zobrazovala, nebo se jimi a dvorskou kulturou obdobi
Heian né&jakym zplsobem inspirovala. (The Sumida Hokusai Museum 2024, s. 2) V prvni
poloving 17. stoleti vznikla také karetni hra uta karuta #k7)>% 72° pouzivajici basné z basnické
sbirky Hjakunin issu (Sto basni, asi 1236), n¢kdy 1 Gendzi monogatari (Pribéh prince Gendziho,
1. pol. 11. st.; gendzi karuta JiE7)>%72) nebo Ise monogatari (ise karuta FFEN572).
(FudziSima 2024, s. 180) Takto se klasicka literatura dostala do kazdodenniho Zivota.

Jak jsem zminila vySe, v této dobé proslo razantnim rozvojem i wagasi. Pfedchozi
vyzkumy obecné tvrdi, Ze Sifeni klasické japonské literatury a jeji popularizace se odrazila i na
designu a nazvech wagasi. Jedna se o spotiebni zboZi, o jehoZ podobé v obdobi Edo nalézame
informace v historickych pramenech. (Imamura 2022, s. 142) V této praci budu pracovat
s historickymi dokumenty nazyvanymi mihoncé RANME.

Mihonco jsou dokumenty pouZivané bud’ pro vlastni Gcely cukrarny jako soupis
sortimentu a jeho vyroby, nebo jako katalogy zboZi pro zdkazniky, pravdépodobné pro
zamoznou spolecenskou vrstvu, k niZ patfil cisat a cisatsky dvir, sogun, daimjo a zdmozni
obchodnici. (Toraja bunko 2020a, s. 7; Aida 2016, s. 2) Nékdy se objevuje 1 pod jinym
ozna¢enim, jako je ezucé FEXIME, zufu X7, hinagata #EI, egata #2IE nebo etecé #&TFHE.
(Imamura 2022, s. 117) V kasi mihonéé FE¥ FUAME, katalozich cukrovi, bylo typicky
zaznamenavano vyse zminéné dzogasi.

Tyto katalogy byly psany a malovany typicky ruéné (tzv. Sahon 5-A), existuje vSak par
ptfipadll katalogli tiSténych. (TamtéZ, s. 117) Byly k dispozici na prodejnach, pozdé¢ji se
vytvarely 1 pfepisy ur¢ené stalym zékaznikim. Dale jsou dochovany katalogy, které nebyly

8 V predchozim obdobi byl knihtisk zaleZitosti vyhradné buddhistickych chramd, kde se tiskly buddhistické
texty a vyjimecné téZ texty konfucianskych klasickych dé€l a ¢inské poezie. Do sledované doby klasicka
japonska literatura prezivala jen pomoci ru¢niho piepisu. (Shively 2008, s. 725-726)

? Karetni hra s kofeny ve hie kai awase H & (nékdy nazyvané jako kai 6i H5E\ ). Hra kai awase existovala
jiz v obdobi Heian, kdy se musle, typicky venusky (jap. hamaguri 13 F < V) skladajici se ze dvou skofapek
rozd¢lily na dvé a smyslem hry bylo najit protéjsky. Pozdé&ji se do kazdé skotapky zacaly malovat ilustrace
typicky zobrazujici zivot na cisaiském dvote v obdobi Heian, nékdy i ilustrace pouzivajici scény konkrétnich
literarnich dél. V prvni poloviné 17. stoleti se misto musli zacaly pouzivat papirové karty. Kazda basen byla
rozdélena na horni a dolni vers$; na jomifuda #i/*fLnebo efuda #=FL byl napsan ver§ horni spoledné se
jménem autora a Casto i jednoduchou ilustraci, na torifuda B ¥ #L byla napsana druhé polovina basng. Prvni
polovina basn¢ na jomifuda byla predc¢itana a ikolem hrace bylo najit druhou polovinu basné mezi torifuda
rozloZzenymi pfed nim na zemi dfive nezZ jeho souper. (Tani 2021, s. 168) Predpoklada se, ze karutu hraly
predevsim Zeny. (Fudzis§ima 2024, s. 180)



vytvofeny cukrarnou, ale nadSenci, kteti si cukrovi piekreslili nebo vyftizli z riznych katalogi.
(Toraja bunko 2020a, s. 7) Obecné vSak plati, ze v katalozich kazdé cukrovi mélo svou

0 viz obr. 1.

barevnou ilustraci s piislusnym nazvem a Casto i s pouzitymi ingrediencemi, !
(Tamtéz, s. 5)
Slo pravdépodobné pouze o materialy vytvarené z ryze praktickych diivodd, procez jsou

T autorem ilustraci'? a jménem cukrarny velmi

katalogy se zaznamenanym rokem vzniku,
vzacné. (Imamura 2022, s. 117) ProtoZe v obdobi Edo jesté nefungoval koncept autorského
préava, v jednotlivych katalozich z riznych mist a cukraren miiZzeme €asto narazit na vzhledové
velice podobné cukrovi a na opakované pouZiti stejnych poetickych nazvli; nékdy jsou cukrovi
vzhledové€ totozna s jinym ndzvem, nékdy maji 1 tentyZ nazev. (Toraja bunko 2020c, s. 88;
Toraja bunko 2020b, s. 62-64) Jednim z diivodu tohoto Siteni miiZze byt stidava sluzba (sankin
kétai Z#)2X), kdy lenni pani povinné kazdy rok stiidaveé Zili ve svém panstvi a v Edu. Podle
archivu Toraja jsou zaznamenany piipady, kdy si lenni pan do svého 1éna vzal s sebou zpatky 1
slavnou cukrarnu z Eda nebo Kjota, nebo nakazal cukrarné¢ ve svém lénu pfipravit cukrovi
stejné, jako vidél v Edu. K tomuto Sifeni wagasi z Kjota po celém Japonsku jisté pfispély 1
katalogy. (Toraja bunko 2020c, s. 89) Dalsim divodem tohoto Sifeni miiZze byt to, Ze tato
zamozna spoleCenska vrstva dzogasi pouZzivala jako dary. (Aida 2016, s. 2) Tretim diivodem
muze byt to, Ze pro jednoho pana pracovalo vice cukraren a praci si cukrarny mezi sebou
rozdelovaly. (Morita 2020, s. 35)

Zaméiime-li se na pfedchozi vyzkum kataloglh wagasi obdobi Edo, vétSinu lze nalézt
publikovanou v japonstin€ ve védeckém casopise Wagasi (2020) vydaném archivem Toraja.
Clanky zde se zaméfuji na analyzu dat, u¢elu vzniku wagasi, nebo na kategorizaci na zakladé
vzhledovych a obsahovych podobnosti (napt. Jamasita 2020, s. 9-22; Morita 2020, s. 2347,
Toraja bunko 2020c, s. 86-96). Stejné zameéteni ma 1 ¢lanek archivu Toraja na strandch 48 az
58. Ten se dotyka moznych literarnich inspiraci ndzvii a designu cukrovi, ale bez hlubsiho
rozvinuti. (Toraja bunko 2020d, s. 48-58)

Ze vSech pfedchozich vyzkumt jsem nalezla pouze dva autory zabyvajici se designy a
nazvy cukrovi z katalogli obdobi Edo. Typologii jimi vytvofenou jsem zaznamenala do tabulky
1. Prvnim je Hajasi Dzun’iéi, ktery v eseji Kisecu no ucuri kawari wo ucusu ve sbirce Siki no
wagasi (Haru), déli 700 nazvi cukrovi z nespecifikovanych zdroji obdobi Edo na osm skupin.
Néazvy takto déli bez dalSiho rozvedeni. (Hajasi 1990, s. 182-183)

Druhym badatelem zabyvajicim se timto tématem je Nakajama Keiko, ktera se zabyva
japonskym uménim se zaméfenim na wagasi. V roce 1996 ve tfetim Cisle casopisu Wagasi
publikovala esej s ndzvem Genroku dzZidai to wagasi iso. Zde se lehce dotyka 1 vztahu klasické

literatury a cukrovi objevujici se v Nanc¢ohdki % FE 5 FC (prvni publikace v roce 1693) a vytvafi

19 Konkrétni recepty s poméry zaznamenany nebyly, jednalo se o vyrobni tajemstvi. Na zakladé ingredienci
muzeme dnes odhadnout, o jaky druh se mohlo jednat, pokud nazev druhu nebyl pouzit jako nazev cukrovi.
To plati naptiklad pro agar (japonsky kanten %K) jako ptisada pouzivana az od druhé poloviny obdobi Edo.
(Toraja bunko 2020b, s. 59)

! Ten Ize odhadnout na zakladé pouzitych surovin nebo druhii objevujicich se v katalogu. (Tamtéz, s. 63)

12 7 katalogt, kde je podpis autora ilustraci vime, Ze se vétsinou jednalo o profesionalni malife, ktefi katalogy
délali na zakazku po konzultaci s cukrarnou na zakladé poznamek. (Imamura 2022, s. 119)



typologii nazvl objevujicich se v tomto spisu. Zde je tfeba upozornit, Ze i kdyZ se jedna o ¢ast
dokumentu, kterd podle Nakajamy zné&jakého katalogu vychéazela, jedna se o ucebnici
zakladniho vzdélani pro chlapce, nikoli o katalog. Tento vztah ovSem ani ona hloubg&ji
nerozebird. (Nakajama 1996, s. 22-34)

V roce 2006 v knize Waka no zuzégaku Nakajama publikovala esej Wagasi: gokan de
adziwau kansin, kde roz$ituje své ptedchozi déleni cukrovi v Nancohoki. (Nakajama 2006, s.
51-74) Zminuje, Ze krom deséatého a jedenactého typu, zahrnujicich uta makura a uta kotoba,
lze celkové vypozorovat tendenci pouZiti literarnich slov a tvorby s mysSlenkou na svéty
klasické japonské literatury. (Tamtéz, s. 57-59) Nakajama v této eseji do detailu rozebrala
nazvy b&zného cukrovi, konkrétné druhlt monaka fx'F, rakugan V%WE, macukaze ¥AJE a
mikasajama —7% 111, jinych se v8ak pouze dotyka. (Tamtéz, s. 52-53, 64-68) Jeji doposud
posledni publikaci na toto téma je kniha Edo dZidai no wagasi no dezain, jez vysla v roce 2011.
Analyzuje zde dva katalogy z druhé poloviny obdobi Edo (viz kapitola 3) a rozd¢luje cukrovi
podle motivi, tedy podle nazvi a designu zaroven. Ke kazdému ptidava jednoduché vysvétleni
kulturniho pozadi a dotyka se i literatury. (Nakajama 2011, s. 1-3)

Ani jeden z téchto vyzkumi si neklade za cil popsat vztah wagasi s literaturou, ani se
neopira o literarni teorii. Proto se o tomto mozném vztahu jen zmifuji, inspiraci urcuji spiSe na
zakladé autorova pocitu a nerozvadgji ji do hloubky v ramci potiebného kontextu ¢i
dikazového materialu. Bez uvedeni konkrétnich dat 1ze proto jen spekulovat, do jaké miry je
vibec mozné literarni vlivy u dotéeného cukrovi skutecné najit, a zda se jedna o zfetelnou
tendenci a trend, nebo naopak pozorujeme pouze ndhodné vyskyty. Z t€chto ditvodi je déleni
typli ndzvi a designt z hlediska vztahu s literaturou nedostacujici az matouci a nazvy ¢i design
inspirované literaturou je potieba dle mého ndzoru rozdélit presnéji.

Na zéklad€¢ vySe uvedenych skutecnosti se v této praci pokusim vyzkumnou oblast
wagasi obdobi Edo rozsifit o pohled literarni teorie a hloubéji prozkoumat jeho vztah
s klasickou japonskou literaturou a poezii. Tato prace zaroven slouzi jako rozsifeni kontextu a
Uprava mé bakalarské prace. Tato ndvaznost vyplyva z mé analyzy vlivu Kokinwakasu na pojeti
ro¢nich dob ve wagasi, kde jsem misty zminila i vztah konkrétnich basni a popsala, Ze je piimy,
aniz bych tato tvrzeni konkrétnéji dolozila.

Ve svém vyzkumu se budu opirat o teorii fikénich svéth literatury Lubomira Dolezela!?
(1922-2017) se zaméfenim na jeho pojeti motivli, konceptu mezisvétového spoje a alegorii
fikcni encyklopedie a fikcni knihovny.

Dolezel své wuchopeni teorie fikénich svéth systematicky predstavil v dile
Heterocosmica: Fikce a mozné svety (2003). Vychdzi mimo jiné z Prazské skoly ceského
strukturalismu, jehoZ pfedstavitelem byl i Jan Mukatovsky (1891-1975). (Niinning 2006, s.
162) V pojeti motivu Jana Mukarovského jsem ukotvila i svou bakalafskou préci, proto se
Dolezelova teorie nabizi jako zajimavé rozsifeni a prohloubeni skrze stale moderni pfistup.

13 Lubomir Dolezel (1922-2017) byl &esko-kanadsky lingvista a literarni teoretik. Teorii fik¢nich svéti
literatury se zabyva vice teoretikli, naptiklad Miroslav Cervenka (1932), Ruth Ronen (1958), Dorrit Cohn
(1924-2012), Thomas G. Pavel (1941), Umberto Eco (1932-2016) a dalsi. (Miiller 2012, s. 153-157; Niinning
2006, s. 162)
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Dolezelovu teorii popsanou v Heterocosmica se pokusim aplikovat na sledované
japonské cukrovi. To je - narozdil od literatury - sice hmotnym pfedmétem pouZivajicim
vizualni zobrazeni, jeho dileZitou sloZzkou jsou vSak nazvy vychazejici z basnického jazyka, a
jedna se tedy o uméni kombinujici jak vizudlni, tak textovy zpusob konstrukce fikéniho svéta.
Tato prace tedy bude nutné piesahovat hranice literatury do kultury, konkrétné umeéni
vytvarného a pfedevsim femeslného.

Ve tfeti kapitole provedu analyzu vybranych katalog. Kazdy katalog jednotlivé
ptedstavim, a to, pokud je to mozné, véetné data jeho vzniku, autorskou cukrarnou, zadkaznickou
vrstvou a poctem kusti cukrovi, které obsahuji.

Ve ctvrté kapitole motivy objevujici se ve vybranych katalozich srovndm se
sdilenym basnickym jazykem japonské poezie a vysleduji jejich cetnost, kterou nasledné
porovnam s jednotlivymi katalogy. RovnéZ se zamétim pouze na nazvy pouZivajici slova a
slovni spojeni, jeZ ztéto basnické tradice vychéazeji (uta kotoba a uta makura). Pro tuto
komparaci pouZiji roz$itené vydani slovniku japonského basnického jazyka Uta makura uta
kotoba od XKatagiri Joi¢iho '* zroku 2004. Tento slovnik obsahuje piiblizné 830
nejfrekventovanéjSich slov v japonské klasické poezii a uvadi je i s jejich vyznamem, nuancemi,
kontextem, ve kterém se objevuji, a tradi¢nimi kolokacemi. Katagiri zde zaroven detailné
popisuje vyvoj v chapani a pouziti téchto slov napfi¢ japonskou literarni historii.

V paté a Sesté kapitole budu hledat a charakterizovat mezisvétové spoje cukrovi
z vybranych katalogti s dily klasické japonskeé literatury z obdobi Heian spole¢né s podplirnym
dikaznim materidlem. ProtoZe nelze protoze nelze provést vycerpavajici vycet vSech piipadi,
kdy ma cukrovi se svéty literarnich dél néjaky vztah, pro Gcely této prace jsem zvolila dila
obdobi Heian kombinujici proézu a poezii, a to Gendzi monogatari a Ise monogatari. Ob¢ byla
roz$ifena jak knihtiskem, tak 1 v grafické podob¢, a v obdobi Edo byla zna¢né proslavena. Toto
tvrzeni lze ovéfit napiiklad v ucebnici zdkladniho vzdélani pro divky (ze spiSe vyssi
spoledenské vrstvy), Onna ¢éhéki 22 T FL (prvni vytisk v roce 1692), kde se ve &tvrté Easti
nachazeji jednoduchéd shrnuti klasické japonské literatury a medailonky jejich autorti, jako
naptiklad Gendzi monogatari a Ise monogatari.'> (Nagamoto 1993, s. 121-128; Shively 2008,
s. 720) Ke komparaci poslouZi i dfevotisky ukijoe. Okrajove se vSak chystam dotknout 1 jinych
dél, pfedevsim basnické sbirky Hjakunin issu, ktera byla ve sledovaném obdobi rovnéz soucasti
zakladniho vzdélani vyssi spolecenské vrstvy a kolovala v riiznych grafickych zpracovanich.
(Tabuci 2006, s. 199-208)

Na zakladeé téchto dvou syntetizujicich kapitol chei v zdvéru dospét k definici typu svéta,
jaky wagasi tvoti, a popiSi obecny zplsob, jakym propojeni svéti wagasi a klasické japonské
literatury v obdobi Edo probihalo. Soub&zné se pokusim o rozsiteni Dolezelova modelu
literarni parafraze i na uméni vizualni. Na jeho zaklad€ nabidnu rozsifeni typologického déleni
cukrovi obdobi Edo s inspiraci v literatufe.

14 Katagiri J6i¢i je teoretik japonské klasické literatury, predevsim literatury a poezie z obdobi Heian.
(Katagiri 2004, s. 598)

15 Tyto zapisy se nachazeji pod nadpisem Uceni se skladbé basni a znalost autorii basnickych dél (Uta wo
Jjominarau koto, cuketari kaso sakuSa wo Siru koto WK% LA 0 SFEATCV IEEEE L DHE).

(Nagamoto 1993, p. 121)
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V této praci si na zaklad¢é uvedenych okolnosti kladu za cil odpovédét na nasledujici tii
otazky vyzkumu:
1. Bylo cukrovi nachézejici se v katalozich z obdobi Edo skutecné ovlivnéno fikénimi
svéty japonské literatury obdobi Heian?
2. Za ptedpokladu, ze ovlivnéno bylo, jakym zplsobem k tomu doslo a jak se tento vliv
projevuje?
3. Jak by se dalo takové cukrovi inspirované fikénimi svéty japonské klasické literatury
obdobi Heian kategorizovat?

Ackoliv je wagasi pokrm, zaroven se da povaZovat za druh femeslného uméni. Vliv
dobového trendu inspirace klasickou japonskou literaturou na wagasi se s velkou
pravdépodobnosti bude projevovat velmi podobnym zplisobem, jako tomu je u jiného
hmotného uméni v obdobi Edo. Predpokladam, Ze jisty vztah s klasickou japonskou literaturou
ma, je ovSem piedevsim nepfimy, projevujici se pomoci vagni kombinace motivll v designu a
nazvu, ¢asto pouzivajicich slova a pravidla téchto kombinaci vypijcend z basnického jazyka.
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2. Teoretické ukotveni

2.1 Koncept fikénich svéth podle Lubomira Dolezela

Teorie fikénich svéth zaloZena na aktualistické!® teorii moznych svéti!” je alternativou
k teorii fikénosti mimetické. (Dolezel 2003, s. 28) Ta predpoklada, Ze existuje jen jeden svét,
totiz svét aktudlni (skutecny), pricemz fikce je jeho ndpodobou. Na zékladé¢ této teorie miiZzeme
chépat osoby, prostiedi, pfibéhy 1 udalosti obsazené v literatufe jako skute¢né. (Tamtéz, s. 10)

Podle DoleZelovy teorie fik¢énich svéti fikéni dila vytvéareji mozné svéty. Mozné
fikéni svéty jsou vytvofeny pomoci znakovych systémii, na zédklad¢é c¢ehoz je Dolezel nazyva
znakovym pfedmétem. Jedna se o artefakty vytvofené estetickou tviir¢i ¢innosti. Literarni
fik¢ni svéty, zvlastni druh moznych svéti, jsou vytvareny skladbou psaného nebo tstniho textu,
uchované a kolujici pomoci fikénich texti. V piipadé této teorie fikce skute¢nost (aktualitu)
nenapodobuje, ale Cerpd z ni material, a zaroven ovliviiuje jeji chapani. Aktualita a fikce se
navzajem obohacuji. (Tamtéz, s. 29-37)

Prvky (mista, osoby, udalosti apod.) téchto svéti Dolezel nazyvéa jako fikéni
jednotliviny (moZné entity). V piipad¢ svéta aktudlniho je nazyva jako entity aktudlni. Tyto
fikéni jednotliviny ve svété aktudlnim nenalezneme, 1 kdyZ napiiklad sdileji stejné jméno.
Nejsou totozné, jsou si jen podobné. Jsou omezeny fady (makrostrukturalni omezeni) pro
kazdy fikéni svét specifickymi, které omezuji existenci jen na takové jednotliviny, které mu
odpovidaji; takové jednotliviny jsou spolumozné. (TamtéZz, s. 30-35)

VSechny fikéni jednotliviny maji stejnou miru fikénosti, at’ maji aktualni protéjsek, ¢i
ne. Jejich aktudlni protéjSek se nazyva prototypem. Prototyp a vSechny fik¢ni verze prototypu,
tedy vSechny pfislusené protéjsky, jsou propojeny vztahem mezisvétové totoZnosti pomoci
mezisvétového spoje. K piesunu miiZze dochazet nejenom mezi svétem aktudlnim a fikénim,
ale 1 mezi jednotlivymi fikénimi, a neCerpa se tedy material pouze ze svéta aktudlniho, ale 1
fikéniho. (Tamtéz, s. 30-32)

K takovému propojeni miize dojit napiiklad pomoci rigidniho oznaceni (protiklad vici
oznaceni nerigidnimu). Rigidni oznaceni je takové oznaceni, které v jakémkoli svété oznacuje
tyZz predmét. Pro jeden predmét mize byt takovych oznaeni vice. Typickym ptiikladem je
vlastni jméno a jeho dalsi podoby, ve kterych se objevuje jakoZto oznaceni pro tutéZ osobu.
Pokud nalezneme referené¢ni ekvivalenci mezi t€émito oznacenimi, vytvoiime tak mezisvétovy
spoj. (Tamtéz, s. 32)

Autor pomoci fikéniho textu,'® coZ je text nepodléhajici pravdivostnim hodnocenim,
konstruuje fikéni svét, ktery slouzi jako médium se souborem instrukei pro ¢tenare, jak tento
svét rekonstruovat. Pres fikéni text se stava fikéni svét pfistupnym. Takto rekonstruovany svét

16 Oproti posibilistické teorii. V piipadé posibilistické teorie neni aktualni svét odlisny od svétii moznych.
(Dolezel 2003, s. 28)

17 Teorie zalozena na piedpokladu, Ze aktualni svét je obklopen nekoneénym mnozstvim jinych moznych
svétl vyvarenych lidskou ¢innosti. Tato teorie ovlivnila védy od ptirodnich po humanitni. (Tamtéz, s. 27-
28)

¥ Druhym typem textu je svét zobrazujici, ktery zobrazuje aktudlni svét a podléha pravdivostnim
hodnocenim, protoze takové texty maji oblast reference ve svété aktualnim. (Tamtéz, s. 37-39)

13



ctenafe se stdva soucasti jeho skutecnosti, stejné€ jako po rekonstrukei svéta aktualniho. (Tamtéz,
s. 35-38)

Dolezel dale déli mozné svéty na tii typy. Podle DoleZelovy teorie se piibéhy, které
jsou nutnou definujici vlastnosti narativu, odehravaji pouze ve svété s osobou (bud’ s jednou,
nebo se dvéma a vice). Svét s osobou je jeden ze tii Dolezelovych typll moznych svéti. Prvnim
typem je svét stavii, coZ je svét staticky, se statickymi predméty, kde se nic neméni a nedéje a
¢as neexistuje. Druhym typem je svét se stavy a prirodni silou. Jde o svét dynamicky, se
zménami (pfirodnimi udalostmi) zplisobenymi ptirodni (neZivou) silou. Takovym svétem je 1
svét hudby, poezie nebo uméni s ptirodni tematikou.

Ttetim typem je vySe zminény svét s osobou, prirodni silou a stavy, ktery je svétem
narativnim. Také se jedna o svét dynamicky, zmény jsou vSak zplsobeny osobou (konatelem),
a to bud’ jeho duSevnim Zivotem, kdy se vyvoland zména nazyva akce, tvofenim, kdy se
vyvolana zména nazyva artefakt, nebo v piipadé¢ svéta s osobami dvéma a vice se objevuje dalsi
typ zmény nazyvany akt, ktery vzniké sdélenim informaci pomoci znakt. (Tamtéz, s. 45-46)

Vyznam jazykovych vyrazh v literatufe se skladd z extense a intense. Extense
(reference) je vyznamova slozka vyrazu, kterd smérem ven ke svétu naznacuje nebo odkazuje
na jeho entitu (entity) pomoci normalizovaného zobrazujiciho systému (metajazyka).
Extensionalni vyznam je esteticky neutralni. Fikéni svéty jsou extensionalnimi entitami. Nejsou
vazany na doslovné znéni fikéniho textu, takZe je mozné je vyjadfit parafrazi (piekladem
puvodni textury do extensionalniho zobrazeni). Intense (smysl) vyrazu je vazana k jeho texture
(pivodnimu znéni) a jedna se tedy nejenom o informacni obsah, ale i vyznamové rozdily
vznikajici texturovou zménou. Jazyk literatury na rozdil od jazyka védy tuto jazykovou
intensionalitu zdmérn€ vyuziva. (Tamtéz, s. 141-147)

Extense a intense se navzdjem dopliiuji. Autor pfi konstrukei fikéniho svéta nejprve
tvoii extensionalni strukturu (v pfipad¢ literatury naptiklad pti vymysleni pfibéhu) a nasledné
pomoci média (v pfipad€ literatury text) vytvoii texturu s intensiondlni strukturou (vytvofena
pravidelnosti textury). Ctenaf fikéni svét rekonstruuje pomoci (pravidelnosti) textury, kterou
vstupuje do intensiondlni struktury a po jeji parafrazi vstupuje do struktury extensionalni. Pfi
analyze fikéniho vyznamu postupujeme stejné jako ctendf. (Tamtéz, s. 147)

Jelikoz jsou fikéni svéty lidskymi vytvory a ty nemohou byt nekone¢né, nevyhnutelnym
disledkem je jejich neuplnost zplisobem piitomnosti ¢i neptitomnosti textury. (Tamtéz, s. 171-
173)

Nulova textura je mezera, ktera vznikne vynechanim textury. Jednoduse feceno jde o
to, co autor nenapiSe. Pfi rekonstrukci svéta ¢tendfem kazdy jednotlivy Ctendf zapliuje tyto
mezery svym vlastnim zplisobem pomoci své piedstavivosti na zakladé své vlastni Zivotni
zkuSenosti. Takova jednotliva rozhodnuti se nedaji porovnavat ani hodnotit. (Tamtéz, s. 171-
174)

Explicitni textura je to, co autor napise — explicitni, uréeny fakt. To se stava jadrem
fikéniho svéta. Implicitni textura jsou fakty méné€ urcené, naznakové a nejednoznacné. Je
zakodovana autorem v explicitni textufe riiznymi prostiedky (indiciemi), jakymi jsou napiiklad
naznaky, narazky a podobné, vice ¢i méné vyrazné. V literatuie je pro své estetické plsobeni
zhdana. Dolezel pracuje s alegorii tzv. encyklopedie a knihovny. Ctenat k odkryvani
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(vyvozovani) implicitniho vyznamu vyuziva své rozmanité knihovny moznych encyklopedii
(znalosti o svétech). Spada pod né€ i encyklopedie svéta aktualniho a encyklopedie fikénich
svéth. (Tamtéz, s. 171-177)

Encyklopedie svéta aktualniho je znalost o svété aktudlnim sdilend urcitym
spolecenstvim a méni se tedy s kulturou, spole¢enskou skupinou, nebo i s historickou dobou.
(Tamtéz, s. 178) Encyklopedie svéta fikéniho je znalost o svété vytvoreném fikénim textem a
od encyklopedie svéta aktualniho se odchyluje. Ctenafi &etbou textu fikéni encyklopedii
nabyvaji a s tim, jak text ¢tou, ji dopliiuji a modifikuji. Jeji znalost fidi odkryvani implicitniho
vyznamu a je nezbytné nutnou k vyvozovani spravnych zavéra o implicitnich vyznamech, a
tedy k pochopeni fikéniho svéta. Zaroven jeden fikéni svét miize tvofit svou encyklopedii
kombinaci n¢kolika jinych encyklopedii dohromady — od encyklopedie aktualniho svéta po
rizné encyklopedie jinych fikénich svéti.

Implicitni vyznam takového textu pak pochopi jen takova mysl, v jejiZz knihovné jsou
tyto encyklopedie ulozeny. (Tamtéz, s. 178-181) Implicitni a explicitni miiZou byt totiZ i
spojitosti (intertextualita) propojujici literarni dilo se zdrojem v konkrétnich textech
(intertextech; vétSinou jde o implicitni intertextualitu) nebo v univerzalni kulturni zasobé
(fikéni svéty; vétSinou jde o explicitni intertextualitu). Do kulturni zasoby fikéni svéty
pronikaji oprosténé od své plivodni textury a jakoZto extensionalni entity se stavaji predméty
kulturni paméti. V rdmci univerzalni kulturni zasoby se fikéni svéty ovliviluji navzajem, jsou
prenaseny od ¢lovéka k ¢loveku, od historického obdobi do historického obdobi, od kultury do
kultury. Literarni dila jsou tudiz spojena intensionalné i extensionalné. Intertextualni vyznam
se stava slozkou intensiondlniho vyznamu textu a je obsazen ve slovech, frazich, citatech, klisé¢
vytvaii vesmir fikci. (Tamtéz, s. 217)

Jelikoz je literatura druhem komunikace, DoleZel takto vySe zminénou intertextualitu
chépe jako literarni transdukci. Jedna se o pfenos informace — fikéniho svéta. Autor
(odesilatel) vytvoii text (sdéleni), jehoZ textura (intensionalni struktura) slouzi jako médium
pro konstrukci fikéniho svéta (extensiondlni struktura). Ctenaf (piijemce) si pomoci
pravidelnosti textury v textu (intensiondlni struktury), tedy instrukci v ném zapsanych, fikéni
svét (extensiondlni strukturu) rekonstruuje pomoci parafraze. Tento pfenos miiZze vytvaret
neomezeny fetézec prevodi. (Tamtéz, s. 147, 200-201)

2.2 Motivy fik¢énich svéth

Motivy jsou nejmensi, zakladni slozkou tématu. DoleZel navrhuje tfi zpiisoby, jakymi
je mozné motivy zobrazit. Logické zobrazeni motivu je podle DoleZela propozi¢ni, coZ
znamena, Ze motivy maji strukturu véty, a tedy ze kazda véta ma motiv. Na trovni extensionalni
lze motivy zobrazit dvéma zpiisoby, v obou piipadech je podminkou zatfazeni kontextu. Bud’
tak, Ze je zobrazime na zakladé obecnych typil jako metivy obecné (statické-popisné a
dynamické), nebo je parafrazi konkretizujeme jakoZto motivy konkrétni. Pro intensionalni
analyzu motivu je tfeba motiv zobrazit i s jeho texturou, tedy pomoci jeho piesného ptivodniho
znéni. (Tamtéz, s. 46-49)
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Dolezel toto zakladni déleni motivli obecnych na motivy statické a dynamické dale
roz§ifuje sémantickou interpretaci predikace, €ili na zédklad€ obsahu argumentu a predikatu,
které tvofi jadro motivu, a jejich nasledné kombinace. V pozici argumentu mohou byt pfedméty,
osoby, piirodni sily. V pozici predikatu mohou byt stavy, vlastnosti, vztahy, udéalosti, akce 1
interakce, a tyto predikaty mohou byt dale fyzické, duSevni, fecové nebo piirodni. (Tamtéz, s.
46-48) Proto naptiklad véta Eliska miluje cukrovi ma motiv staticky, se vztahem duSevnim mezi
osobou a pfedmétem. Véta Eliska snédla cukrovi ma motiv dynamicky se vztahem fyzické
interakce mezi osobou a piedmétem. (Tamtéz, s. 49)

2.3 Teoretické ukotveni tématu prace v teorii fikénich svétii Lubomira Dolezela

V na zéklad¢é DoleZelovy teorie budu v této praci chapat cukrovi jakoZto artefakt,
ktery je znakovym predmétem vytvofenym znakovym systémem barev, tvari a jazyka,
pomoci ¢ehoz kazdé jednotlivé cukrovi vytvaii mozny fikéni svét s protéjsky jak ve svéte
aktualnim, tak v tom fik¢énim, vetné svéth fik¢nich literarnich.

Jelikoz se jednad o spotiebni zboZi, které neni dochované jinak neZ v historickych
dokumentech, je tato prace zamétena na rozbor cukrovi objevujici se v katalozich obdobi Edo.
Zde je tento artefakt zaznamenan pomoci malby (design) a textu (nazev, japonsky kamei 5L8).
Domnivam se, ze japonské cukrovi pro vytvofeni mezisvétového spoje s v japonskou
literaturou pracuje primarné s motivickou kombinaci v designu a nadzvu. Tento mezisvétovy
spoj vznika priméarné pouzitim rigidniho oznaéeni pomoci basnickych slov (uta kotoba#iii)
oznacujici fikéni jednotliviny, a napodobuje jejich makrostrukturalni omezeni (pravidla).

V této praci budu pomoci takové motivické kombinace japonského cukrovi hledat
spojeni s fikénimi svéty vytvofenymi japonskou literaturou, primarné s fikénim svétem Gendzi
monogatari a Ise monogatari. Dale se pokusim o urceni typti téchto mezisvétvych spojii a jejich
charakterizaci.

Pro jednoznaénost budu pouZzivat vyrazy autor a Ctenaf i pro piipad cukrovi, a tedy
v této praci je autorem ten, kdo svét (pomoci cukrovi — vyrobku) konstruuje (tedy navrhuje,
vétSinou cukraf, zdkaznik A, nebo jejich kombinace) a ¢tenafem je ten, kdo svét (pomoci
cukrovi — vyrobku) rekonstruuje (tedy vnima, vétSinou zakaznik B). Zadkaznikem A oznacuji
takového zékaznika, ktery pozada cukrarnu o vyrobu néjakého originalniho vyrobku, ktery si
sdm navrhl (¢i nazval). I takové cukrovi se mize objevovat v katalozich. (Nakajama 1996, s.
28; Nakajama 2006, s. 69-71) Zaroven je mozné, Ze zakaznik A upravi naptiklad nazev cukrovi
nabizeného v katalogu, ¢imz zméni ptivodni svét. (Nakajama 2024, s. 263) VSechny takové a
dalsi podobné ptipady jsem se tedy rozhodla souhrnné tviirce oznacit jako autora. Zakaznik B
je takovy zdkaznik, ktery vnima cukrovi uz hotové a na jeho konstrukci se nepodili, je tedy
Ctenarem.
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3. Pouzité katalogy

Kritéria vybéru katalogli jsou nasledujici:
a) jejich vznik spada do obdobi Edo (pokud katalog nema dataci vzniku, vybrala jsem takové,
u kterych se jejich vznik do obdobi Edo klade),
b) u vétsiny cukrovi je k dispozici jak ilustrace, tak nazev,
¢) maji dostupny piepis do kacud?i {&F (soucasného japonského pisma)
d) jsou dostupné barevné (protoze k interpretaci pfedevsim abstraktniho cukrovi je barva velmi
dilezitym voditkem).

Katalogii odpovidajicich témto poZadavkim jsem nasla celkem osm (z toho dva maji

dva dily, de facto jich tak je devét). Kazdému jsem pfifadila velké pismeno z abecedy (A-H)
pro snazsi orientaci v textu, v nasledujicich kapitolach je jiZ budu oznacovat vyhradné takto.

Katalog Okasi no ezu f%-F:2EE (A) vznikl v srpnu roku 1695. Je nejstar$im
znamym dochovanym katalogem s dataci vzniku. Na obélce ma uvniti vepsané japonské basn¢,
ty ale podle archivu Toraja (Toraja bunko /& 3 JE) nijak nesouviseji s obsahem katalogu.
Styl pisma této basné se rovnéZz odliSuje od stylu pisma uvnitt katalogu, takZe se predpoklada,
ze jde o basen vepsanou pozd¢ji. (Toraja bunko 2016, s. 107) Uz z této drobné okolnosti 1ze
usoudit, Ze je fenomén japonského cukrovi a japonské poezie v japonském prostiedi urcitym
zpiisobem propojen. Cast cukrovi objevujici se vtomto katalogu je k vidéni i v katalogu
stejnojmenném — Okasi no ezu HE-F 2 E & (B), pochazejicim z listopadu téhoz roku.!” Ten
byl vytvoren pro zakaznika, jehoz jméno je v katalogu zapsano jako pan Sugimoto Ic¢izaemon
AT /2 PR, Podle archivu Toraja by se mohlo jednat o provinéniho tfednika Sugimoto
Misaku FZ A2 {ESF. Oba dva katalogy jsou vytvoieny a dodnes uchovavany cukrarnou Toraja,
ktera se mohla chlubit titulem kinri gojé kasija ZEEAH I 5EF &, coZ znamend, Ze byla jednou
z cukraren dodévajicich cukrovi cisatskému dvoru. (Tamtéz, s. 106-107) Tato cukrarna sidlila
az do konce obdobi Edo v Kjotu. Od obdobi Meidzi sidli v Tokiu dodnes. (Nakajama 2018, s.
291) Zakaznikem byl ovSem i umé&lec Ogata Korin (1658-1716) T IEHE, ktery nakoupil
cukrovi, jez v naSich katalozich nalezneme. (Toraja bunko 2017, s. 58-61) Ptepis obou katalogli
se objevuje v Casopise Wagasi z roku 2016. (Toraja bunko 2016, s. 1-8)

Dal3im katalogem s dataci je katalog Kasi ezu ¢6 B-F#2BEME (C). Ten je z roku 1858
a patfil cukrarné Siose jamadziro ¥ ILi#. Ta byla slavna pro sva mandzi #255,%° kdy podle
legendy tuto cukrarnu zaloZil v roce 1349 v Nafe Rindz6in #£%[X po svém piijezdu z Ciny.?!
Proto jich i tento katalog obsahuje pomérné velké mnozstvi. Tento katalog byl pravdépodobné

19 Dale také ve stejnojmenném katalogu téZe cukrarny z roku 1707. (Toraja bunko 2016, s. 107)

20 Druh mokrého cukrovi (musigasi 78351-). Vétsinou napatované knedlicky z tést z riiznych ingredienci,
plnéné obvykle sladkou pastou z fazoli azuki /N . (an £7). (Nakajama 2018, s. 132-133)

2l Jedna se o jednu ze dvou legend tykajicich se piichodu mandzii do Japonska. Druha legenda pravi, ze
recept na vyrobu mandzi do Japonska (Kjusa) z Ciny ptivedl v poloving obdobi Kamakura (1185-1333)
zenovy mnich Enni P, konkrétné recept na typ ztésta zryzovych kvasinek (sakamandzi {FE#ZER).
Mand#i dovezené Rindzdinem by mélo byt dZ6jo mandzii & F5825H, které v téstu pouziva lepivou bramboru
(jamaimo 1117, (Tamtéz, s. 131-132)
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vytvoien pro zékazniky, stejné jako katalog predesly, zde ovSem nevime, pro koho konkrétné.
ProtoZe se vSak stejné cukrovi objevuje 1 naptiklad v katalogu G cukrarny slouZici odnozi rodu
Tokugawa, vladnouciho 1énu Owari J&AE, da se predpokladat, ze méla zdkazniky i mezi
vysokou vrstvou spolec¢nosti. V obdobi Meidzi vSak zanikla. Je uchovavan v Kolekci JoSida
(Josida korekuson FH H = L 7 3 = ) a piepis je dostupny v Gasopise Wagasi z roku 2012.
(Toraja bunko 2012a, s. 1-8, 27).

U zbylych katalogti neni pfesn€ zndm ani rok vzniku, ani cukrarna, v niZ vznikly. Jejich
vznik je v8ak odhadovan na druhou polovinu obdobi Edo.??

V ptipadé katalogu Kasi ezu &6 BE-F#=XIME (D) zname vlastnika katalogu z peceti.?

Podle té katalog vlastnila Iékarna Jokoda ##{ . Tato lékarna pravdépodobné cukr pouzivala
jako 1€k, a proto vlastnili 1 katalog s cukrovim. Cukrovi pak bud’ v 1ékarné pieprodavali, nebo
jej tvotila cukrarna s nimi spolupracujici ptimo pro Jokodu. (Tamtéz, s. 30-31) Stejné jako vyse
zminény katalog C je i tento soucasti Kolekce JoSida. Prepis je dostupny v Casopise Wagasi
z roku 2012 na stranach 77-91. (Tamtéz, s. 77-91) Piivodni katalog je jisté barevny, bohuZel
v Casopise je pouze ¢ernobile, a protoZe se jedné o katalog ve sbirce soukromé, neziskala jsem
k nému pfistup. Pro potieby prace uvazujme, Ze je cernobily. Vznik je odhadovéan na druhou
polovinu obdobi Edo. Katalog je v pomérmné Spatném stavu - je uSpinény a misty poSkozeny
hmyzem. OvSem na zékladé poznamky o objednéavce cisaiského dvora (gokendzé ik L) u
cukrovi Takaomaki zu 75/2%¥ a toho, Ze se objevuje stejny zplsob kresby a rozlozeni
jednotlivého cukrovi v katalogu cukrarny Kikuja nagamon 44 /= £ [, ktera slouzila daimjéiim,
se da vyvodit, Ze mezi zdkazniky byla i vyS$§i vrstva tehdejsi spolecnosti. (Tamtéz, s. 31)

Katalog Namagasi zuan $u AEEFXZR4E (E) je uchovavan v muzeu historie hradu
Ko&i v prefektufe Ko&i na ostrové Sikoku (Kécikenricu Ko¢idzé rekisi hakubucukan
i F VR ST B IR S ), pavodné podle peceti ve vlastnictvi rodu Jamauéi, daimjé
provincie Tosa, dneSni prefektury Koci. JelikoZ jsou nékteré nazvy cukrovi zapsany chybné
(chyby jsou opravené i neopravené) a ilustrace nejsou vyrovnany ani peclivé malovany, Aida
Bunz6 (2016) se domniva, ze se nejedna o katalog vytvofeny pro zdkazniky cukrarny. Na
druhou stranu je jeho obalka podobné obalce katalogt, o kterych je znamo, ze pro zakazniky
vytvofeny byly, nebude se patrné jednat o pouhé poznamky pro vlastni ucely cukrarny. Lze se
tedy domnivat, Ze by se mohlo jednat o katalog vybraného cukrovi riznych obchodi riiznych,
vytvofeny v té dobé&. (Aida 2016, s. 3-4) Ptepis je dostupny ve stejnojmenné knize Namagasi
zuansu (Aida 2016).

Katalog Kasi hinagata kjokusaisiki kazumono 3T ABF A E05 (F) je vlastnén
Muzeem vytvarného uméni v Bostonu (Museum of Fine Arts Boston), kam jej pravdépodobné
dovezl sbératel japonského uméni William Sturgis Bigelow (1850-1926). Protoze jsou ilustrace

22 Odhady c¢asového zafazeni vzniku jsou zaloZeny primarné na zakladé druh@ cukrovi obsazenych
v katalozich. Napftiklad: pokud se v katalogu objevuje cukrovi pouzivajici surovinu agar (japonsky kanten
#°K), jeho vznik nelze predpokladat diive nez ve druhé poloving Edo. (Aida 2016, s. 4)

23 Na peceti stoji: Josida jakusudokoro Josidaja saku uemon 5 M 3EFEFTREH EVEA#M. Z Edo kaimono
hitori annai L7 B¥MZEN zroku 1824 vime, Ze Jokoda je nadzev lékarny. Néazev JoSida bude
pravdépodobné mistni. (Toraja bunko 2012a, s. 30-31)
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v katalogu riznych velikosti, bude se podle archivu Toraja pravdépodobné jednat o katalog
vytvofeny znékolika riznych katalogh piekreslenim nebo vyfezem provedenym bud
cukrarnou nebo nezndmym nadSencem do cukrovi. (Toraja bunko 2020d, s. 48) Ptepis je
dostupny v Casopise Wagasi z roku 2020 na stranach 1-8. (Toraja bunko 2020d)

Katalogy Omusigasi omihon a Ohigasi omihon HIZAE TH A - T E T RA
(G) tvoti soubor cukrovi z jedné cukrarny vytvoreny ve stejné dobé&, ale prvni dil obsahuje
cukrovi mokré (musigasi 75 %:¥-) a druhé suché (higasi T %1, coz se odrazi i v nazvech
kazdého z dili. Proto budu v této praci oba dily povaZovat za jeden soubor a souhrnné je
oznacuji pismenem G. Tento soubor katalogii je ve vlastnictvi Archivu Hésa ve mésté Nagoja
(Nagoja $i Hosa bunko 44y i34/ SCH), ktera vlastni dokumenty rodu odnoze rodu
Tokugawa vladnouci Iénu Owari, a pravdépodobné se tedy jedna o katalogy z cukrarny
pracujici pro S6gunat. (Nakajama 2011, s. 4-5) Ptepis je dostupny v knize Edo dzidai no wagasi
dezain z roku 2011. (Nakajama 2011)

Katalog MuSimodi higasi hinagata 758t T3 T (H) se sklada ze dvou sesitd, ale
v této praci s nim budu zachdzet jako s jednim a souhrnné je oznacuji pismenem H. Pouzity
katalog je z archivu National Diet Library (Kokuricu kokkai toSokan [E 7 [E <X ZEfH), ale
stejny se objevuje i v Tokijské metropolitni knihovné (Tokjo toricu toSokan HUFUHR 37 [XIFEAH)
pod nazvem Kasi zusiki 557 X7, (Toraja bunko 2020c, s. 92) Piepis je dostupny v ¢asopise
Wagasi z roku 2020 na strandch 65-77. (Toraja bunko 2020b) Nékteré cukrovi v tomto katalogu
je stejné (ilustrace i nazev) jako v katalozich cukrarny Surugaja B%{i & nebo Kanazawa tango
IR PH% (viz nize). Surugaja slouzila rodu Tokugawa vladnoucimu lénu Kisu a Kanazawa
tango S0gunatu v Edu a archiv Toraja odhaduje, Ze by se mohlo jednat o katalog sebrané¢ho
cukrovi tykajiciho se rodu Tokugawa. (Tamtéz, s. 62)

V tabulce 2 se nachdzeji informace o vySe zminénych katalozich pro lepsi piehled.
Cukrovi, u néhoz slo dohledat bud’ pouze nazev nebo pouze ilustraci, jsem vynechala jak z této
préce, tak 1 z poctu kust v jednotlivych katalozich.

Jakozto podpiirné katalogy jsem zvolila katalog Kasi hinagata sé¢é BE-T-HERSKME
cukrarny Kanazawa tango publikovany v knize Kanazawa tango: Edo kasi mojo z roku 1966,
ovSem bez prepisu. (Kanazawa 1966) Kniha je souborem nékolika katalogii z roku 1868. Stejné
cukrovi jako v ném milZeme najit i v katalogu G. Cukrarna Kanazawa tango, jak jsem zminila

t24 a mé&la dv& pobocky.?S (Nakajama

vyse, slouzila §6gunatu v Edu, pfedchazela ji skvéla povés
2011, s. 9-10) Druhym podplrnym katalogem jsou katalogy cukrarny Surugaja, konkrétné
utrzky objevujici se v katalogu k vystaveé dievénych forem tohoto obchodu. Oboje je dochované
v Muzeu mésta Wakajama (Wakajama Siricu hakubucukan Fn&EK (L7 SZ#4£E). Surugaja
vznikla vroce 1461 v Kjotu pod nazvem Curuja #5/Z. Spolecné s pfesunem Tokugawy

Jorinobua f#)I[#EH'E (1602-1671) se presunula do mésta Sanpu v provincii Suruga (dne$ni

24 Objevuje se napiiklad v hned &elni pozici zebiicku banzuke Ff; Tokjé rjiké okasi handz6 kisoi kagami
TR TR BE 1B 35i 8. Zde si mizeme rovnéZz potvrdit, Ze slouzila §6gunétu (u ndzvu obchodu je zépis
bakufu gojé kasi $i SIS FHEE 1 ]) (Kanazawa 1966, s. 41)

3 Zaznam v Edo kaimono hitori annai L7 BEWIMZEN z roku 1824. (Nakajama 2011, s. 10)
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prefektura Sizuoka) a v roce 1619 do panstvi Kist (dne$ni provincie Wakajama), kde si v roce
1658 zmeénila jméno na Surugaja. Slouzila tedy rodu Tokugawa vlddnoucimu panstvi Kisu a
spole¢né s nim cestovala. Deséaty lenni pan panstvi Kisu, Tokugawa Harutomi 7811155 (1771-
1853), mél velice radd rakugan ¥&ME, 26 a proto se za jeho panovani zacal hojné
vyrabét. Nepiekvapi nas proto, Ze v katalozich mizeme narazit i na cukrovi, u kterého je
poznamka Harutomi okonomi 18 E 3341 %, tedy Harutomiho oblibené. (Jamasita 2017, s. 3)
Mimo jiné se v katalozich objevuje i zdznam Narijuki okonomi FFNAFSUf -7+, Narijukiho
oblibené. Oznaduje jedenactého lenniho pana, kterym byl Tokugawa Narijuki %) Z)IE (1801-
1846). (Tamtéz, s. 37)

26 Druh higasi. Typicky se vyrabi smichanim cukru s ryZovou, pseni¢nou &i jinou moukou z obilnin a tvaruje
se vtlacenim této smési do dfevénych forem. (Nakajama 2018, s. 148)
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4. Analyza vybranych katalogli wagasi z obdobi Edo na zékladé¢
sdilen¢ho basnického jazyka

Jak jsem zminila vySe, domnivam se, Ze pro vytvoreni mezisvétového spoje s klasickou
japonskou literaturou obdobi Heian autofi wagasi pracuji s uta kotoba ik, basnickymi slovy,
nékdy oznafované také jako kago KiE. (Katagiri 1994, s. 3) Jednd se obecné oznadeni
systematizovaného a standardizovaného slovniku idealniho basnika. Slova obsaZena v tomto
sdileném slovniku (encyklopedie) jsou pouzivana v ramci asociacnich, vyznamové konotacnich,
kontextudlnich pravidel utvofenych basnickou tradici a konvenci se zéklady stanovenymi
kompilaci sbirky japonskych basni Kokinwakasu v roce 905. (McCullough 1985, s. 363) Jedna
se tedy o sdilené chdpani fik¢énich svéti japonské poezie a jejich slov. (Hiroki 2013, s. 2)

Jednoduse feceno, jde o slova ¢i slovni spojeni, ktera se casto objevuji v basnich, a
ktera jsou tradici ur€ena jako objektivné vhodna pro skladbu basni bez ohledu na to, jakym je
aktualni protéjSek ve skutecnosti, nebo zda viibec existuje. (TamtéZ, s. 1) Proces vytvareni
téchto pravidel totiZ ne vzdy stoji na aktualité. Chapani mohlo byt utvofeno naptiklad na
zéklad€ slovni hry s homonymy (napiiklad UdZzi?"), nebo na zaklad& proslavené basné
(napfiklad Sue no Macujama?®®). (Tani 2021, s. 16)

Basnikovi tedy staci znat tuto sdilenou fikéni encyklopedii, pouZivat ji, vychazet
z basni sloZenych pfed nim, a aktualni protéjSek znat nemusi. Polozky v této fikéni encyklopedii
jsou fikénimi jednotlivinami ve v&tsiné piipadi s fikénimi prot&jsky.? (Hiroki 2013, s. 2) Uta
kotoba nejsou tedy pouhym komunika¢nim néstrojem, ale nastrojem uméleckym, ktery se zacal
pouzivat i v proze obdobi Heian (napiiklad jako nadzvy kapitol Gendzi monogatari) a
v pozdgjsich obdobi i v jinych typech japonské poezie jako renga #HK nebo haikai HEFS.
této encyklopedie by japonska poezie existovat nemohla. (Tamtéz, s. vii)

Uta makura #{tk (v 8eském piekladu podusky basni) jsou nazvy slavnych mist (meiso
4 PIT) spadajici pod uta kotoba.>* (Honcoopova 2020, s. 322) Jinymi slovy jedna se o mistni

ndzvy objevujici se Casto v japonskych basnich.3! Ne viechna meiso jsou uta makura; uta

27 Mistni nazev Udzi 1 je homonymicky s piidavnym jménem wusi 2 Lznamenajici depresivni. A tedy
misto UdZi je v poezii vnimano jako depresivni, i kdyz v realité takové byt nemusi. (Tani 2021, s. 16)

28 Piivodni proslavenou bésni je basen ¢islo 1093 v basnické sbirce Kokinwakasii, kde toto misto bylo pouzito
jako misto, pres které se nikdy viny nedostanou, stejné jako se nikdy nevyhasne laska mluvéiho. A tedy Sue
no Macujama je mistem s vyznamovou konotaci neménné lasky a pouziva se v basnich, kde toto autor chce
vyjadrit. (Tamtéz, s. 16)

21 kdyz je znamo, Ze je basnici s myslenkou na jejich aktudlni protgjsek pouzivali. Vyjadfovali pfani jit se
na aktualni protéjSek podivat a nékdy tak Cinili, a obéas se vraceli z reality zklamani. (Tamtéz, s. 16)

30 Piivodné, v obdobi Heian, slovo uta makura oznaéovalo to, ¢emu dnes Fikame wuta kotoba. PouZiti ve
smyslu dnes$nim se objevilo na konci 12. stoleti. (McCullough 1985, s. 363) Katagiri proto pro presnost
pouziva termin meiso uta makura 4 P AFE. (Katagiri 2004, s. v) J& v této praci budu pouZivat pouze termin
uta makura.

31 Typicky byly vybirany mista mo¥ského pobfezi (napt. Suma), hory (napf. hora Mikasa), mista podél fek
(napf. feka Tacuta), mista spojend s virou (napt. Hacuse), kiizovatky (napt. Osaka), skalnatd mista (napf. Sue
no Macujama). (Tani 2021, s. 16)
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makura jsou takové mistni ndzvy, na které se vztahuji vySe zminéna basnickd pravidla.
(Katagiri 1994, s. 3)

Domnivam se, Ze cukrovi své motivy vybira ve slovniku zaloZeném na tomto sdileném
fikénim basnickém slovniku, jak pro nazvy, tak i design. Zaroven se fidi i1 jeho pravidly
motivickych kombinaci. Touto technikou vytvari svéty s vyznamovou hloubkou zaloZzené na
klasické japonské poezii, ke kterym je schopné v nékterych piipadech 1 vytvofit piimy
mezisvetovy spoj. Toto piekryti fikénich svéth klasické japonské literatury a cukrovi Eiselné
vyjadtila v tabulce 3 a graficky zndzornila v grafech na obr. 2 a obr. 3.

Jelikoz v mé pomyslné encyklopedické knihovné neni zafazena sdilend basnicka
encyklopedie obdobi Edo, nahradila jsem ji realnym slovnikem Uta kotoba Uta makura od
Katagiri Joi¢iho z roku 2004 (druhé vydani), ktery jsem nasledné porovnala s nazvy a motivy
pouzitych v designu celkem 1895 kust cukrovi objevujicich se ve vySe zminénych vybranych
katalozich. Vysledkem této analyzy je zjiSténi, ze vice jak polovina cukrovi obsaZenych
v kazdém jednotlivém katalogu, ktery je pfedmétem této prace, se fidi pravidly svéta poezie.
Domnivam se, Ze svéty wagasi byly ve vice jak 50 % pfipadli konstruovany na jejich zaklad¢.

Dale jsem se zamétila pouze na nazvy a vyhledala jsem, kolik cukrovi pouziva uta
kotoba a uta makura v naprosto totoZzném tvaru ¢i stejném slovnim spojeni, jako se objevuji
v basnich. 32 Pii tomto hledani jsem nebrala v potaz piedpony Sin #7 (novy) a piipony
specifikujici druh, kterymi jsou predevs§im moci #f, kan 3£, ké 7, k6 K&, t6 i, maki %,
rakugan VM€, mandzi B25H a podobn&. Zaroved jsem se pfi identifikaci, zda se jedna o uta
kotoba a uta makura, tidila pravidlem popsanym niZe (¢islo 1).

Vysledkem je tentokrat ¢islo mnohem niz$i, konkrétné v ptipad€ uta kotoba 15 %
z celkového poctu a v ptipade uta makura 9 % z celkového poctu (viz tabulka 3 a obr. 2 a obr.
3). Domnivam se, Ze ztohoto jevu lze vyvodit, Ze autofi pfimo s textem dé¢l pracovali
minimalné a také nepouZzivali zddnou oficidlni pfirucku basnického jazyka. Pouzivany byly
svéty literatury a jejich pravidla v jejich podobé¢ oprosténé od textu, tedy jako extensionalni
entita, ktera se stala prfedmétem kulturni paméti. (Dolezel 2003, s. 141, 199) Zaroven pro
konstrukei cukrovi se vztahem s literaturou byly pouZivany i jiné techniky, neZ jen pouZiti
basnického jazyka a jeho pravidel. To se tyka napiiklad jmen autort pouZitych jako nazvi,
které samoziejmé basnickymi slovy nejsou, jako je Ono no Komaci /NEF/NET (825-900),
Fudziwara no Teika &5 £ S (1162-1241) nebo Kakinomoto no Hitomaro #ifiAS ARk = (662-
710) a Sugawara no Micizane & JF1H B (845-903). Nebo piimo textury jednoho konkrétniho
dila nespadajici do basnického jazyka, napiiklad cukrovi Momidzi no ga #L.3EE (Javorova
slavnost, viz kapitola 5.2.4).

Na zakladé¢ vySe zminéného lze mezisvétové spoje cukrovi Siroce rozdélit na
nasledujici dva typy:

a) bez vztahu s literaturou

32V ptipadg, ze bylo pro nazev naptiklad pouzito slovo himuro 7K =€ (ledarna) a ne ve slovniku se nachazejici
. . N ——a * * ~ 4 7 . r 7 4 ~
himuro jama 7X 22|11 (hora Himuro), jsem za totozné slovni spojeni takovy nazev nepovazovala.
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b) se vztahem s literaturou

OvSem dusledkem takového omezeného sdileného slovniku je opakované uziti
stejnych slov (motivil) v rdmeci stejné sité pravidel. Tim se jim vyznam napfic historii vyznam
navrstvi. (Hiroki 2013, s. 1) A encyklopedie basnickych svétl je spiSe neZ svou Sitkou obsahla
svou hloubkou. Proto se domnivam, Ze vétSina cukrovi pouZzivajici basnickou encyklopedii
spole¢né s jejimi pravidly méalokdy ptimo odkaZe na néjaky konkrétni literarni svét.

Misto toho pouzitim uta kotoba a uta makura a ptislusnych konvencnich motivi a
kombinaci pouze naznacuje a je pak na Ctenafi, se kterym svétem si mezisvétovy spoj vytvorti
svou predstavivosti. Tedy napiiklad cukrovi s nazvem Momidzi #L.3E (Podzimni barevné listi)
nebo Tacuta gawa & M )| (Reka Tacuta) kombinujici motivy rudého listi a vody pouzilo slovo
a kombinac¢ni pravidla basnického slovniku. PouZitim kombinace téchto dvou polozZek sice
mozny vyznam Ctenaii z0zil a specifikoval, 1 tak ale v sob& nese historii fikénich svéth
navrstvenych na sebe, kterymi tato slova a jejich kombinace prosla.

Ctenat takového cukrovi si podle své konkrétni knihovny pak miize predstavit basen
od Ariwara no Narihiry, scénu z Ise monogatari, basenr od mnicha Noina a dalsi svéty. (Tani
2021, s. 50, 135) Nesmime zapominat, Ze wagasi je stale jenom pokrm, vyrobek urceny ke
konzumaci a motiv pro tematickou vystavbu cajovych obtfadl. (Hamasaki 2022, s. 312-318)
Domnivam se tedy, ze se jednd o obchodni techniku, kdy vyrobci jednoduse vyuZili dobového
trendu a vagnimi motivy cilili na co nejvice zdkaznik, kazdy s trochu jinou encyklopedickou
znalosti. Zaroveil takto mnohoznacné cukrovi lze pouZit pro vystavbu riznych témat cajového
obfadu, protoZe maji kolokacni sloty volné. Proto je na misté typ cukrovi se vztahem
s literaturou dale rozdélit na:

b) se vztahem s literaturou

1.  pfimy
it.  poloptimy
iii.  nepfimy

Pii zjiStovani, zdali cukrovi podléhd témto pravidlim, a pro urceni existence
mezisvetového spoje se svety japonské poezie, musime provést analyzu zaméfenou na pravidla
motivickych kombinaci, a to ne pouze ndzvii nebo designu oddélené, ale obojiho zaroven.
V kapitolach 5 a 6 se budu do detailu zabyvat cukrovim ovlivnénym touto basnickou
encyklopedii. Zde bych se rada ale rozepsala o dlivodu, pro¢ nestaci pii analyze pouZivat pouze
nazvy nebo pouze motivy v designu, a pro€ je ji tfeba provadét na zaklade jejich kombinaci.
Vztah ndzvu a designu ma tyto Ctyfi charakteristiky:

1.V nékterych ptipadech se na prvni pohled zda, Ze nazev a design podléhaji basnickym
pravidlim a v ndzvu jsou vyuZita basnicka slova, ale po analyze motivii pouZzitych v jejich
nazvu i designu zérovef je zjevné, Ze tomu tak neni. Napiiklad cukrovi s ndzvem Siga no
ito T D (Nit ze Sigy) na obr. 4, pouziva mistni nazev Siga, ktery za uréitych okolnosti

muZze patfit mezi uta makura, ale cukrovi jej v ndzvu kombinuje se slovem nit (ifo), coZ je
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pravidlo ve svétech poezie neexistujici, a o uta makura se tedy nejedna. (Katagiri 2004, s.
190-191) Jedna se o cukrovi chapajici misto Siga jako meiso proslavené vyrobou tkanin.
(Toraja bunko 2020d, s. 57) Toto plati v ptipad¢ uta kotoba obecné. Napiiklad cukrovi
s nazvem Ukon sakura 5 Z /Ut (obr. 5) neni uta kotoba, protoZe se jedna o nazev druhu
sakury, 1 kdyZ soucasti ndzvu je 1 slovo sakura, které by v jiném kontextu uta kotoba byt
mohlo. (Katagiri 2004, s. 172-173) Cukrovi s ndzvem Josino moci 75 ¥78f (obr. 6) by
mohlo byt uta makura, pokud by se nejednalo o velice jednoduché cukrovi bez Zadnych
dalsich motivii pouzivajici mouku z kofene rostliny kuzu %, kterou je JoSino vyhlasené.
(Nakajama 2011, s. 112) I v tomto ptipadé se jedna o chapani mista JoSino neovlivnéné
svéty basni.

NeEkdy cukrovi se stejnym designem muzZe své svety meénit svym piejmenovanim, nékdy
nabyt svét pfipominajici literarni, a nebo dokonce ziskat konkrétni mezisvétovy spoj.
Napftiklad nazev ani design cukrovi na obr. 7 z katalogu D nijak neimplikuje Zddny mozny
svét, ale vzhledové stejné cukrovi nachdzejici se v katalogu G (obr. 8) zménou nazvu na
uta makura Naruto "SJ7 ziska poeticky vyznam. (Katagiri 2004, s. 321) Ve stejném
JREGE (obr. 9). Zménou nazvu cukrovi zménilo tedy i mozny prot&jsek na historickou
udalost valky Genpei i}~ (1185-1180). (Nakajama 2011, s. 144)

Ne&kdy dvé cukrovi se stejnym ndzvem vybraného z basnického slovniku vychazi ze dvou
odliSnych chapani. Naptiklad ve stejném katalogu, jako vySe zminéné cukrovi Gendzi maki,
se nachazi i stejnojmenné cukrovi Gendzi kan JiEC7>/ (obr. 10). Po analyze motivii
pouzitych v designu (slivon a borovice) vSak dochazime k zavéru, Ze v tomto piipadé
cukrovi odkazuje na fikéni svét literarniho dila Gendzi monogatari. (Tamtéz, s. 102)
Né&kdy je cukrovi pojmenovano za pouziti velice vagniho basnického slova, ale diky motivu
v designu ziska spoj s konkrétnim literarnim svétem aZ scénou. Naptiklad uta kotoba
momidzi FLEE (podzimni barevné listi) je velmi Casto pouzivané basnické slovo a jako
samotny motiv implikuje stejné mnoZstvi moznych i fikénich svéti. (Katagiri 2004, s. 424-
425) Cukrovi Momidzi rakugan #L3EV5ME zna obr. 11 z katalogu G ve svém designu
ovSem pouziva kombinaci motivit momidzi a pokryvky hlavy (torikabuto 55%E) hraci
dvorské hudby obdobi Heian. Na zaklad¢ téchto indicii je naznacen pravdépodobné piimy
spoj se scénou objevujici se na zacatku kapitoly Momidzi no ga (Javorova slavnost)
v Gendzi monogatari (vice v kapitole 5.2.4).

24



5. Wagasi s mezisvétovym spojem s Gendzi monogatari

Skute¢né jméno autorky dila Gendzi monogatari nezname, béZné se vSak objevuje pod
jménem Murasaki Sikibu %5 U¥. Ani data jejiho narozeni a smrti nejsou piesné znama,
predpoklada se vSak, Ze byla narozena na konci 10. stoleti a zemtela v prvni poloviné stoleti 11.
Vyrostla v kultivovaném prostiedi rodiny z vedlej$i vétve politicky vlivného rodu FudZiwara.
(Winkelhoferova 2008, s. 207-208) Kromé dila Gendzi monogatari je autorkou dalSich dvou
dél zvefejnénych po jeji smrti, a to Murasaki Sikibu nikki *38=50 H 5 (denik) a Murasaki
Sikibu s1 587G E (sbirka japonskych basni). (Satd 2021, s. 10)

Z jejiho deniku vime, Ze je autorkou Gendzi monogatari, a Ze jej zacala psat po smrti
manzela, konkrétné zacala kapitolou Wakamurasaki #7%: (v eském piekladu Karla Fialy
kapitola Mladicka Fialka). Ta zafala kolovat na cisafském dvofte, cehoz si v§iml 1 vlivny dvotfan
Fudziwara no Mi¢inaga #EJ5E =, ktery poté Murasaki Sikibu povolal do sluzby k cisafovné
S6si jako dvorni ddmu a spisovatelku. Jedna se o prvni znamé monogatari ¥) & (proza
prolozena basnémi, konkrétné jich zde najdeme 795) napsané zenou. (Tamtéz, s. 10)

Gendzi monogatari je rozsahly* roméan o 54 kapitolach psany v prvnim desetileti 11.
stoleti. 3 (Miner 1968, s. 80; McCullough 1985, s. 5) Byva povazovan za viibec prvni
psychologicky romén na svété. Dnes se typicky na zéklad€ obsahu dé€li na tfi ¢asti, pficemz
prvni ¢ast (kapitola 1 az 33) li¢i hlavniho hrdinu Hikaru Gendziho i (dale jen GendZi)
jako idedlniho milovnika, zaobira se jeho mladim a vztahy s rliznymi Zenami. Druha ¢ast
(kapitola 34 aZ 41) popisuje jeho starnuti, ideal zacne byt deformovan a hlavni hrdina omylny.
Treti ¢ast, zbylych deset kapitol, n€kdy souhrnné nazyvané jako deset kapitol z UdzZi (udzi
dzudz6 F1611f), se odehrava po smrti Gendziho a hlavnimi hrdiny se stavé jeho (nevlastni)
syn Kaoru a vnuk Niou. Obecnymi tématy roménu jsou laska, politické intriky a prchavost
lidského zivota. (Sat6 2021, s. 8)

Gendzi monogatari mélo hluboky vliv na vyvoj literarni, vytvarné a dramatické tvorby.
Dilo proniklo dokonce i do ¢tvrti lasky, a to nejen jako poZadovana soucast vzdélani drazSich
kurtizan, ale také formou piezdivek gendZina 44, vyuzivajicich vétSinou nazvy kapitol,
nebo v podobé pijacké hry gendzizake Y FGiP. Rozsifeni v tomto prostiedi napomohl patrné
fakt, Ze zédkaznici pochazeli za¢atkem obdobi Edo ze vzdélanych vysokych vrstev spole¢nosti
a takové vzdélani a zdbavu u kurtizan vyzadovali. (Tanka 2003, s. 235-240)

Zamé&fime-li se na literarni tvorbu obdobi Edo, vznikaly nadéle komentare ke Gendzi
monogatari, tato tradice ostatné trvala jiz od obdobi Heian. Naptiklad v roce 1673 bylo
Kitamurou Kiginem JEATZEM5 (1624 -1705) napsano Kogecusé 1 H ¥, v roce 1796 Motoori
Norinagou AJ&E & (1730-1801) Gendzi monogatari tama no ogusi JREYIFE £ D /M,
nebo v roce 1816 Kamo no Mabuc¢im & 5l (1697-1769) Gendzi monogatari Sinsaku J7 1

33V klasické japonsting je napsany pomoci pfiblizné 1 000 000 znaki, postav v piibéhu vystupuje vice nez
400. (Sat6 2021, s. 10)

34 Miner (1968) a McCullough (1985) se priklanéji k datu 1010 jakozto datu dokonéeni. (Miner 1968, s. 80;
McCullough 1985, s. 5) Suzuki Ken’i¢i uvadi jako pfiblizny rok dokonéeni 1006. (Suzuki 2012, s. 397)
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WREFTR. (Sazaki 2024, s. 156) Vznikala komentovana a zkracend vydani ¢i pifrucky pro
F S RIEEG. (Mikes 2020, s. 52) Vznikaly parafraze v divadle né BE (napiiklad hra Aoi no ue
%% 1) i literarni dila s prvky parodie na Gendzi monogatari (a Ise monogatari) jako naptiklad
Késoku icidai otoko €5 —1X % (1682) od Ihary Saikakua HJFU PG %S (1642-1693). (The
Sumida Hokusai Museum 2024, s. 5; Sazaki 2024, s. 157)

Vytvarné uméni, jeZ zobrazuje scény ¢i pracuje s motivy GendZi monogatari, se
souhrnné oznaduje jako gendzie i I3, Ty, stejné jako komentaie, vznikaly jiz v obdobi Heian,
konkrétné emaki #2278 (ilustrovany text ve svitku) nebo dgie FH#% (malby na véjite) &i bjobue
7t il (malby na zastény). (Satd 2021, s. 12) V obdobi Edo tato tradice pokradovala v ustiedi
malift stylu Tosa TR nebo Kano FFEFJK, malujicich luxusni obrazy na objednavku pro
zakazniky z vysSich vrstev japonské spolecnosti. (NiSijama 2003, s. 181-182)

Soub&Zné se 3ifi také dfevotisky ukijoe V¥ H#z bud’ v podobé ernobilych ilustraci
(sasie $H#z) doprovazejicich text Gendzi monogatari v tisténych knihach (hanpon hRA),3
nebo samostatné, jako v barvé vyvedené nisikie #i#2. (Sazaki 2024, s. 157; Tamura 2024) Tyto
jednotlivé scény, vybirané na zdklad€ tradice, byly vzdy vyjadfeny urcitou kombinaci
ustalenych motivi, chapanych jako typické pro danou scénu. (Sat6 2021, s. 12) Nékdy se tyto
motivy v puvodnim textu neobjevovaly a byly pfidany aZz uméleckou interpretaci, Casto
zalozenou na motivické kombinaci z jiného fik¢niho svéta, jak vidno tieba v pfipadé pridanych
vort v ilustracich kapitoly Macukaze (Vitr v piniich). (Tagu¢i 2023, s. 52-53)

V ptipad€ ukijoe Slo dokonce az o hadanku, kdy jednotlivé motivy byly voditky
k vytvoreni mezisvétového spoje. Zaroven scény byvaly pfeménovany az tak, Ze fikéni postavy
¢i autofi byli pfenaSeni do své soucasnosti (obdobi Edo), ovSem stale spolecné s typickymi
motivy pro rozeznani mezisv€tového spoje. (TaSiro 2003, s. 191-193) Naptiklad v ukijoe s
nazvem Gokasen hiogi H. 3L B z poloviny obdobi Bunsei (1818-1830) od Kacusiky
Hokusaie & fidt7 (1760-1849) miizeme nalézt Zenu, obledenou do oble¢eni obdobi Edo
s uCesem typickym pro obdobi Edo, kterd v ruce drzi dievény vé&jif a na zemi za ni leZi klec.
Klec je motiv, pomoci kterého se ve vytvarném umeéni ¢asto vyjadiuje kapitola Wakamurasaki.
Zani je kjoka JEiK inspirovana kapitolou Wakamurasaki z GendZi monogatari. Zobrazena Zena
bude pravdépodobné Murasaki Sikibu. (The Sumida Hokusai Museum 2024, s. 5)

Jelikoz takovou ilustraci mohla pochopit jen majetnd - a tedy vzdé€land - vrstva
spolecnosti, tyto zapeklité ukijoe byly urené spiSe pro né, a mély také tomu odpovidajici
hodnotu. N¢kdy ale bylo pouZzito gendziké (viz dalsi kapitola) nebo napiiklad nazev kapitoly
pfimo do ilustrace, ¢imZ se ur€eni scény zna¢né usnadiiuje. V téchto pfipadech se Suzuki
domniva, Ze byly ur€eny pro bézné obyvatelstvo. (Tasiro 2003, s. 191)

Vznikaly téZ femeslné vyrobky inspirované GendzZi monogatari, jako napiiklad

lakované predméty (makie #%), luxusni vyrobky se zakazniky ve vysoké vrstvé spole¢nosti.

33 Podle nékterych bylo Gendzi monogatari vytisknuto i edici Sagabon WA A na zacatku 17.stoleti. (Mikes
2020, s. 48)
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(Jamamoto 2003, s. 206-211) Nebo vzory na Zenskych kimonech (kosode /M) pouzivajici
motivy a slova z Gendzi monogatari. Tato kimona byla urcend pro Zeny z vysSich vrstev
spolecnosti a vyrobcei kimon zakomponovanim Gendzi monogatari do vzort uspokojovali jejich
poptavku. (Sawao 2003, s. 199-205) Zminit Ize 1 hfebeny, naptiklad design hiebenu s ndzvem
Gendzi ukifune P71 9 & 542 nachézejici se v katalogu Imajo sekkin hinagata 45 ¥R & A
% z roku 1823 od Kacusiky Hokusaie zobrazuje scénu z kapitoly Ukifune, ve které Niou pluje
na fece Udzi na lodi s Ukifune. (The Sumida Hokusai Museum 2024, s. 8)

Nemuzeme téZ opomenout ani hru karuta (gendzi karuta P77~ % 72) pouzivajici
basné, jez se objevuji v Gendzi monogatari, ani ilustrace, jez zjevné€ svét Gendzi monogatari
implikuji (kai awase nazyvana pak jako gendzi kai JJi X H), natoz ob&asnou kombinaci obojiho
(jak gendzi karuta, tak gendzi kai). (Sat6 2021, s. 12) Naptiklad ve vytiscich parodie na Gendzi
monogatari Nise Murasaki Inaka Gendzi {4%% H RIS (prvni vytisk v roce 1829, autor Rjttei
Tanehiko M 5=fE =, 1783-1842) mlzeme nalézt ilustrace s gend?i karuta, ukijoe od Kacusiky
Hokusae z roku 1823 nazvané Bidzin karuta 3£ \7)>% 7= (obr. 64) pak zobrazuje Zeny, které
hraji gendzi karuta a maji obleGené kimono se vzorem nazyvanym gendzi guruma J7R G H., Jde
o vzor kola od volského povozu pouzivaného jako dopravni prostiedek v obdobi Heian. Nazev
zdmérné ptipomina kapitolu Aoi, scénu kuruma arasoi 5+ (viz kapitola 5.2.5). Zaroven
tuto hru hraji jak zeny v oble€eni typickém pro obdobi Edo, tak i Zeny oblecené jako dvorni
damy obdobi Heian. (The Sumida Hokusai Museum 2024, s. 8) Na jednom obrazku se tak
setkava minulost s pfitomnosti hned na nékolika Grovnich. V ptipadé her, konkrétné karet, se

Tasiro Kazuha (2003) rovnéz domniva, Ze se jedna o vyrobek uréeny obyvatelstvu béZznému.
(Tasiro 2003, s. 191)

5.1 Wagasi ptimé: s jasnym mezisvétovym spojem s Gendzi monogatari

Wagasi stejné jako jiné japonské femeslné vyrobky hojné pouziva k vyjadfeni myslenky
rusu mojé RESFAEAR (design nevyuzivajici lidskych postav). Sice mame k dispozici slova
pouzitd v jejich nazvech, ale jak bylo feceno vyse, jelikoZ se jedna o uta kotoba, jez jsou hojné
vyuzivany v jinych literarnich dilech, s jistotou ndm to nepomiZe urcit, zda skute¢né jde o
vytvor vedeny s myslenkou na jiny fikéni svét, nemluvé o tom, ze nevime jaky. Kromé
ustalenych kombinaci, pomoci kterych se mliizeme zpétné naucit sdilenou encyklopedii obdobi
Edo a dopidit se tak az k pravdépodobnému mezisvétovému spoji, wagasi pouzivajici tvz.
gendziko ve svém vzoru nam mezisveétovy spoj ur¢i s jistotou. V této podkapitole takova
cukrovi s pfimym mezisvétovym spojem piedstavim. V nasledujici kapitole se proto bude
vénovat vybéru cukrovi s rozdiln€ intenzivni vazbou mezisvétového spoje.

Gendziké JRICH je druh kumiké #H7F, nékdy je také nazyvané ké awase T4, tedy
hry s viinémi se vznikem v prvni poloving 18. stoleti.’® (Toraja bunko 1997, s. 27; Nakajama
2018, s. 250; Maeda 2003, s. 223) Nejednad se tedy o vini ¢i hru objevujici se v Gendzi

3¢ Prvni zéapis se objevuje v roce 1733 v knize K6dé ran no sono ZiEMiZ & (autor Kikuoka Jorikuni
24 ] %7 1) a dé se tedy piedpokladat, ze gendZiké existovalo uz pred timto datem. (Maeda 2003, s. 223)
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monogatari, jak by snad ndzev mohl napovidat. V ptipad¢ gendziko se misi 5 druhti viini, kazdy
druh po péti kusech, dohromady je jich tedy 25 kust. Ty se promichaji a nasledné jich je pét
nahodné vybrano a postupné zapaleno. Uéelem nebylo zjistit ndzev viné nebo odkud pochazi,
coz bylo standardnim procesem pfi k6dé #iH, ale jejich opakovani — tedy které viiné jsou
stejné a které jsou odlisné. Ucastnici této zdbavy si postupné kazdou viini zapsali znatkou svislé
cary, stejné viné pak spojili nahofe ¢arou vodorovnou. Vznik4 tak pravdépodobnost 52
kombinaci. Vysledna znacka se nazyva gendzikézu I F [X] (nékdy zapisovano jako gendziké
no zu PRIH Z [X] nebo JHIKH D&E]). Kazdd kombinace ma pfifazeny nazev kapitoly GendZi
monogatari. (Maeda 2003, s. 220)

V tabulce 5 jsem znazornila vSechny moZné kombinace, jejich znacky a nazvy kapitol,
které se jim pfifazuji. Proto v ptipadé, je-li kazda ving jind, bude vyslednou znackou pét
svislych nespojenych ¢ar s ndzvem Hahakigi 55K (Mizejici strom). Pokud prvni a druhé viing
bude stejna a zbylé tii odlisné, vyslednou znackou bude Ucusemi ZEWH (Prazdny zamotek
cikady). (Tamtéz, s. 220) JelikoZ ma Gendzi monogatari kapitol 54, vynecha se prvni a posledni
kapitola, nebo se oznali stejnym znakem kapitoly prvni a druha a pfedposledni a posledni.
(Tamtéz, s. 220; Nakajama 2018, s. 250) O zplsobu pfifazeni jednotlivych znacek
k jednotlivym kapitolam neexistuje Zadny dokument, ktery by vysvétloval princip postupu,
prodez existuje nékolik teorii, zadna viak neni potvrzena.3” (Maeda 2003, s. 221)

Aby se hra¢ mohl zacastnit hry gendziko, nebylo potieba znalosti Gendzi monogatari.
Ovsem pokud byl hra¢ vzdélan ve svété Gendzi monogatari, mohl si béhem hry déje kapitol
predstavovat a viiné byly obohaceny o novy rozmér pomoci mezisvétového spoje vytvoieného
znackou. Takova hra byla o to zdbavnéjsi. (Tamtéz, s. 221)

Tyto znacky se ¢asem zacaly pouZivat i mimo kddo jako vzor v uméni vytvarném i
femeslném. (Nakajama 2018, s. 251) V niSikie je gendzZiko pouZito napiiklad
v souboru Gendziké no zu J7 F7F D [X] (napf. obr. 28) od malife Utagawy Tojokuniho 51
(1769-1825), vzniklém nékdy béhem obdobi Koka 5.1t (1845-1848) nachazejiciho se
v archivu National Diet Library (Kokuricu kokkai toSokan [E|37[E[XEAH). Malit zde
ilustruje vybranou scénu z kazdé jednotlivé kapitoly a v pravém hornim rohu pouZziva vzdy
piislusné gendziké spoleéné s nazvem kapitoly.3®

V ptipadé€ kniZnich ilustraci miZeme napiiklad nalézt gendziko v dile Nise Murasaki
Inaka GendzZi zakomponované riiznymi kreativnimi zptisoby. (Maeda 2003, s. 222) Nékdy se
nachazi na ilustraci gendzi karuta (obr. 12), nékdy na vé&jifi spolecn€ s motivy z pfislusné
kapitoly (obr. 13), jindy jsou postavy na ilustraci oble¢ené do dobovych kimon se vzorem
gendziko, ptipadné se gendziko objevuje jako vzor i jinde, naptiklad v interiéru (obr. 14). Tento
vzor byl pouZivany i1 na skutecnych kimonech. (The Sumida Hokusai Museum 2024, s. 5)

37 Jednou z teorii je napiiklad to, Zze vzhled znacky néjakym zplsobem piipomind obsah dané kapitoly.
(Iwacubo 2009, s. 120) Toto vS§ak Maeda Tomoko (2003) zpochybnila, protoze tato teorie nepokryva divod
ptifazeni znacek vSech. (Maeda 2003, s. 221)

38 Zaroven se v horni poloving ilustrace nachdzi tzv. kanmeika 54 #K. Jedna se o bése, ve které se objevuje
nazev dané kapitoly. V ptipadé, Ze takova basen v kapitole neni, je vybrana basen nejlépe kapitolu vystihujici.
(Iwacubo 2009, s. 118)
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Gendziko spole¢né s motivem stanovenym tradici, reprezentujicim kazdou kapitolu, se nachazi
také v ucebnicich se zdkladnim vzdélanim pro divky (spiSe z vyssi spolecenské vrstvy). Témi
jsou naptiklad Onna ¢ohéki 22 EEF 7L (obr. 15) nebo Onna teikin goso bunko 22 JiE &)\ 18 piy SC e
(publikované od roku 1767, obr. 16). (Nagamoto 1993, s. 3, 154-171; Cukioka 1790, s. 4-9)

Pokud se ke gendziko tedy pouzivaly motivy typické pro dané kapitoly, 1ze konstatovat,
Ze se s nimi od urcitého momentu zacal obsah kapitol jasné spojovat, a tedy pro vyjadieni urcité
kapitoly Gendzi monogatari stacilo tento znak pouZit i samotny.

Gendziko se pouziva jako vzor 1 ve wagasi. Jelikoz se, jak bylo fe€eno vySe, gendziko v
pisemnych zdznamech objevuje poprvé v roce 1733, a setkame se s nim tudiZ aZ v katalozich
vytvofenych pozdéji, coz dokladaji katalogy A a B, kde se vzor gendZiko neobjevuje. Pokud je
gendziko pouZzito ve wagasi, d&je se tak dvojim zpiisobem. Bud' je pouZito samostatné bez
jinych dalSich motivii, nebo spolecné s motivy typicky pouZivanymi pro danou kapitolu.
V katalozich, které jsou primarnim pfedmétem této prace, se objevuje pouze typ prvni, a to v
katalogu G cukrovi s nazvem GendZiko JfEC75 (obr. 17) a v katalogu D cukrovi s nazvem
Suma ZHJ& (obr. 18). Prvni zminéné cukrovi pouziva znacku gendziké pro kapitolu Mijuki
(Cisarska pout), druhé znacku pro kapitolu Suma.

V katalozich cukrarny Kanazawa tango mizeme ovSem nalézt pomérné velké mnozstvi
cukrovi druhého typu (obr. 18). (Kanazawa 1966, s. 127, 92, 89, 78, 80 atd.) Vyrabény byly 1
cukrarnou Toraja; archiv Toraja jich uvadi celkem sedm. Cukrovi s kombinaci motivu kvétl a
listd pavlonie (kiri fiil) a gendZiké kapitoly Kiricubo (Ddma z Pavloniové komnaty) je nazvano
Kiricubo Hil@&. Cukrovi s ndzvem Hana no en £ 8- kombinuje gendziké kapitoly Hana no
en (Hostina pod sakurovymi kvéty) a motiv kvéti sakury. Cukrovi s ndzvem Momidzi no ga AL
¥E DY kombinuje gendZiké kapitoly Momidzi no ga (Javorovd slavnost) a motiv rudych
javorovych listl (obr. 19). Stejnym zplisobem je zpracovano i cukrovi s ndzvem GendZzi Asagao
PR ECHABA (kapitola Asagao, Sesky Jitini tvarr), Gendzi Tokonacu R H B (kapitola Tokonacu,
Cesky Hvozdicek, kvét vécného léta), Umegata ¥MiJ (kapitola Ume ga eda, &esky Snitka
slivoné), nebo Kasiwagi #AK (kapitola Kasiwagi, Cesky Kasiwagi, Dub).*® (Toraja bunko 2008,
s. 24)

I pfes vySe zminéné piiklady cukrovi pouZiti gendZiko neni zas tak Casté. V cukrarné
Toraja nebo Kanazawa tango se sice obcas vyskytuji, ovS§em ve vSech hlavnich katalozich
figuruji pouze dvakrat. Podivame-li se do riiznych fotografickych sbirek wagasi vyrabéného
dnes, napiiklad do knih Siki no wagasi (1990), cukrovi pouzivajici gendZiké nenalezneme, proto
se domnivam, ze z motivického slovniku moderniho wagasi gendziko jiz pravdépodobné
vymizelo,* spolecné se zménou sdilené encyklopedie spotiebiteli.

39 Jsou dochovany dievéné formy na toto cukrovi z obdobi Taisé (1912-1926), ale podle historickych
dokumentl se minimalné design téchto cukrovi v cukrarné Toraja objevil jiz v obdobi Edo. (Nakajama 2003,
s. 218)

40 Pomineme-li cukrovi piipravené pro specidlni prileZitosti, jako vystavu s tématem GendZi monogatari
poradanou archivem cukrarny Toraja. (Toraja bunko 1997, Toraja bunko 2008)
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5.2 Wagasi poloptimé a neptimé: s vice ¢i mén¢ jasnym mezisvétovym spojem s Gendzi
monogatari

5.2.1 Ucusemi (Prazdny zamotek cikady)

Slovo ucusemi se objevuje jiz v Kodziki 570 (712, v Ceském piekladu Kronika
ddvného Japonska 2012; zapsano jako ucusiomi Bl L) nebo Manjosi J7 %4 (760, v Ceském
piekladu Deset tisic listii za starého Japonska 2001-2008; zapsano jako ucusomi BLZH a
ucusemi HLHE) a pouziva se zde pro oznadeni svéta lidi. V obdobi Heian bylo toto slovo
obohaceno pod vlivem tehdejSiho mySleni o vyznam prchavosti tohoto svéta (napiiklad
v Kokinwakasi v basni &islo 73). Pozd&ji v tomto obdobi se spojilo se slovem cikada (semi i),
jelikoZ oznageni pro jeji prazdnou skotfapku (ucusemi ZZHH) je jeho homonymem. Navic je
cikdda znama pro sviij kratky zivot, coz rozsifilo vyznam slova o nuanci kratkého a prchavého
Zivota. Prazdna skotdpka cikady se stava jeho symbolem. Objevuje se jakoZto uta kotoba,
naptiklad v basnich ve sbirkach Kokinwakasi (basen &islo 448), v Gosenwakasu 1% e FEREE
(951) nebo Sinkokinwakasu 54 FIEEE (1205). (Katagiri 2004, s. 76)

Basnické slovo ucusemi je také nazvem treti kapitoly GendzZi monogatari. Fiala
preklada kapitolu Ucusemi jako Prdzdny zdmotek cikady a jméno postavy Ucusemi jako Pani
Ucusemi. Tato postava je manZelkou guvernéra provincie Ijo. (Fiala 2002, s. 38)

V této kapitole Gendzi jede navstivit Pani Ucusemi, k niZ se po odjezdu
jejiho manZzela upinaji neustale jeho myslenky. KdyZ Gendzi ve€er dojede do paléce,
podaii se mu sledovat Nokiba no ogi a Pani Ucusemi, jak hraji go pfes mfiZzkovanou
okenici. JelikoZ je v palaci zrovna vzacnd navstéva, neni vpustén a musi pockat, az
se setmi, aby se s pomoci pazete dostal do loZnice divek. (Tamtéz, s. 104-108) Pani
Ucusemi se polekd a uteCe; vysmekne se z tenkého hedvabného prehozu jako télo
cikady ze své skorapky. (Iwacubo 2009, s. 14) GendZi po svém navratu dom posila
Pani Ucusemi basen

ucusemi no Pod stromem zbyl
mi wo kaetekeru jenom tviij hedvabny prehoz,
ko no moto ni zamotek prazdny.
nao hitogara no Nézna cikadka ulétla.
nacukasiki kana Kam jsi se podéla, lasko?
(Janai 2017a, s. 224) (Preklad Fiala 2002, s. 111)

Pani Ucusemi se mu rozhodne odpovédét, zlistavajic vérnd svému manzelovi:
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ucusemi no Zamotek prazdny...

ha ni oku cuju no S cikadkou prchla rosa
kogakurete na listcich kridel.
Sinobi sinobi ni Pod listky stromu viak vskrytu
nururu sode kana Mam rukadv zmaceny dal.
(Janai 2017a, s. 226) (Preklad Fiala 2002, s. 112)

V katalozich, které jsou pfedmétem této prace, se objevuje pouze jediné cukrovi
s ndzvem Ucusemi ZEW ve tvaru cikady (obr. 20). JelikoZ je ucusemi uta kotoba, které se
objevuje 1 v jinych dilech, neda se v tomto ptipad¢ potvrdit, zda mél vyrobce na mysli zrovna
kapitolu Gendzi monogatari a zda si kupujici onu kapitolu ¢i baseii predstavil. Na druhou stranu
v Onna ¢ohoki €1 Onna teikin goSo bunko se u kapitoly Ucusemi a ji ptislusné znacce gendziko
objevuje i ilustrace cikady sedici na kmeni stromu, a tedy jedna jediné cikada celou tuto kapitolu
velice jednoduSe vyjadfuje (obr. 21 a obr. 22). (Nagamoto 1993, s. 154; Cukioka 1790, s. 5)
V karuté u basné napsané GendZim je také ilustrace cikady sedici na stromu (obr. 23). A proto
se vztah s touto kapitolou a cukrovi Ucusemi neda potvrdit s jistotou, ale ned4 se ani vyvratit.

5.2.2 Jugao (Vecerni tvar)

Jugao, v doslovném prekladu vecerni tvar (a v tomto pfeneseném vyznamu pouzivana
jako basnické slovo v japonské poezii), je druh povijnice, popinavé rostliny kvetouci o
letni noci velkymi bilymi kvéty a na podzim plodici velkou tykev. Do poloviny obdobi Heian
se motiv této kvetiny v basnich pfili§ nepouzival. Po tom, co se stala ndzvem ctvrté kapitoly
Gendzi monogatari, se v druhé poloviné obdobi Heian zacala v basnich objevovat hojné.
(Katagiri 2004, s. 442)

V katalogu G jsou k vidéni dvé cukrovi s motivem jugao, a to jak s jejimi kvéty, tak 1
plody. Jedno cukrovi je nazvano Jiigao % 7> % (obr. 24), druhé Narihisago 73V NS Z (jiny
nazev pro tykev jugao, obr. 25). (Nakajama 2011, s. 56) V katalogu G se nachdzi cukrovi
s motivem bilych kvéth jigao na Slahounech, poloZzeného na véjifi. Toto cukrovi ma nazev
Gendzi 7 I (obr. 26). Podle Nakajamy (2003) se jedna o typicky ptiklad cukrovi odkazujiciho
pfimo na Gendzi monogatari a jeho jednu konkrétni scénu v kapitole Jugao. Jiné jsem ve
vybranych katalozich nena$la, ale podle Nakajamy (2003) se takové cukrovi objevuje i
v cukrarné Toraja ¢i cukrarn€ Surugaja ve Wakajamé. (Nakajama 2003, s. 217)

Fiala (2002) pteklada nazev kapitoly Jugao jako Vecerni tvar a jméno postavy Jigao
jako Pani Vecerni tvaf. (Fiala 2002, s. 38) Jedna se o ddmu urozeného pitvodu, ktera poté, co ji
zemfel otec, neméla nikoho, kdo by se o ni postaral. Proto klesla na spole¢enském zebticku do
stiedniho stavu. Je matkou Tamakazury, vzdé€lana, s milou a klidnou povahou. Umira zahadnou
smrti; podle interpretace z druhé poloviny obdobi Muromaci (1336-1573) je zabita zarlivym
duchem pani ze Sesté ulice, postavou svym postavenim a povahou jejim pravym opakem. (Sato
2021, s. 23) Scéna, kterou vySe zminénd cukrovi vyjadiuji, je nasledujici.
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Gendzi tajné chodil k ddmé do palace na Sesté ulici a jednou se zastavil i

na Paté, aby navstivil svou nemocnou chiivu. Béhem toho, co je Gendzi piekvapen
tim, jak je vedlejsi obydli zpustlé, si v§Simne, jak se po sténé plazi rostlina s bilymi
kvéty. Je jejich krasou uchvacen a zepta se, jak se nazyvaji. Je mu odpovézeno:
., Vysosti, tomuto druhu tykve lidé rikavaji jugao, Vecerni tvar. Zni to jako néiné
osloveni damy, a zatim je to nazev kveétiny, kterd roste za takovymi nuznymi ploty. *
Na coz GendZi odpovida: ,, Ta kvétina ma velice smutny udel. Jdi a utrhni mi jeden
kvet. * GendZiho pobo¢nik se vyda jugao za plot utrhnout, kdyZz v tom vyjde ven
sluZebna tohoto obydli a poda mu ,,bélostny véjir, prosyceny silnou viini. ““ A tekne
poboc¢nikovi, at’ jej na tento véjit poloZzi, neZ ji Gendzimu pieda. Poté, co si GendZi
vé&jit peclivé prohlédne, vSimne si, Ze je na ném napsand nasledujici basen. (Fiala
2002, s. 113-114)

kokoro ate ni Jen srdce umi
sore ka to zo miru Cist jména zahalena
Siracuju no v bélavé mlze:
hikari soetaru tajemstvi vznesené zdre
jugao no hana nad kvitkem vecerni tvare!
(Janai 2017a, s. 242) (Preklad Fiala 2002, s. 116)

GendZi je touto basni okouzlen i pfes to, Ze je autorkou Zena nizké hodnosti.

Odpovida:
Jjorite koso Tak pojd'te bliz.
soreka to mo mime Co jestli jste se spletla?
tasokare ni Vzdyt' v tomhle pritmi
honobono micuru Jjsem sotva k rozezndni
hana no jugao kvitku s vecerni tvari.
(Janai 2017a, s. 246) (Preklad Fiala 2002, s. 116-

117)

A tuto zenu, Pani Vecerni tvaf, Gendzi zacne tajn¢ navstévovat. (Fiala 2002, s. 113-
117)

Jak bylo feceno vyse, domnivam se, Ze cukrovi s nazvem Gendzi, kde se nachdzi kvét

Jjugao na véjiti, odkazuje pravé na tuto scénu, kdy Pani Vecerni tvai GendZimu ptredava po

sluzebné vé&jit se schovanou basni. Takové cukrovi pouZivajici stejnou motivickou kombinaci

se nachazi 1 v cukrarné Toraja s ndzvem Jugao. (Nakajama 2003, s. 217) Ilustrace k této

kapitole se rovnéz v drtivé vétSin€ zamétuji praveé na tuto scénu. (Satd 2021, s. 22) Ty mliZeme
vidét naptiklad v Gendzi monogatari emaki JRECHFERR: (17. st., obr. 27) od Kaiho Jusecua

32



WAL 35 (1598-1677), Gendziko no zu JR A DI (19. st., obr. 28) od Utagawy Tojokuniho
S (1769-1825),  Gendzi  monogazari  zu  senmen  harimaze  bjobu
TR a5 R i G A2 FR AL (16.st., obr. 29), GendZi monogatari uciwa gadzé PR K EH
[E[i; (prvni polovina obdobi Edo, obr. 30). V&jit tohoto konkrétniho cukrovi ma barvu tmavé
modrou, ale naptiklad na Gendzi monogatari uciwa gadzo je vé&jit vyveden i tmavé Sedou az
cernou, takZe se neda jednoznacné fici, Ze by se barva dodrzovala na vSech ilustracich. Ale
stejn€ jako na ilustracich k této kapitole je jiz na v&jifi kvét jugao poloZeny, kdyz sluzebna
predava pobocnikovi v&jif.

Ilustrace Gendzi monogatari emaki od Kaiho Jusecua je nejstarSim dochovanym
exemplafem a pravdépodobné ovlivnila ostatni ilustrace v této odchylce od plivodniho textu.
(Taguci 2023, s. 17) Tato motivickd kombinace je pouZzita naptiklad i na dfevofezu od Suzukiho
Harunobua &5 K #15 (1716-1736) s nazvem Mitate jigao .74 B ulozeného v TOkjo
kokuricu hakubucukan & A [E N4 fE (obr. 31). Na dievoiezu se nachdzeji tii postavy
oblecené do obleceni obdobi Edo u brany, po které se plazi vykvetla jugao. Jedna divka drzi
v ruce v¢jif, na kterém je pfipevnény dopis. Druhd divka také drZi véjif, a na rukavu kimona
ma vzor gendziké odpovidajici kapitole 40i.*! Vedle druhé divky, rovnéz drzici v&jif, stoji dit&
s kleci na brouky ve tvaru volského povozu.*? (Tasiro 2023, s. 195) Cukrovi neni sice tak
komplikované, ale na této ilustraci 1ze pozorovat pouZiti motivl jiigao a véjite jakozto voditek
pro vytvoreni mezisvétového spoje. V Onna teikin goso bunko je ilustraci k této kapitole také
véjit s kvéty, listy a Slahouny (obr. 32); Onna cohoki jen kvét, Slahouny, listy a plod jugao (obr.
33). (Nagamoto 1993, s. 155; Cukioka 1790, s. 5) Na karute s basni, kterou GendZi poslal jako
odpovéd,, je pouzity n€kdy pouze jen motiv kvéth jugao (obr. 34).

Kromé vySe zminé€ného cukrovi se v katalogu cukrarny Surugaja dochovalo cukrovi
zobrazujici kvét a plod jugao bez véjite (obr. 35). U tohoto cukrovi se nachazi poznamka, ze je
oblibenou pochoutkou Tokugawy Harutomiho (Tokugawa Harutomi okonomi 1)1 F5 if
7#). Jeho nazvem je Nuzny plot (Sizuga kakine 73 ¥R ), tedy pojem, ktery se objevuje v textu
Gendzi monogatari v kapitole Jugao u scény s véjifem, a toto cukrovi tedy opé€t na tuto scénu
odkazuje, tfebaze ponckud netypickym a slozitym zpisobem. K tomuto cukrovi se dodnes
dochovala i1 dfevéna forma, takze vime s jistotou, ze se skute¢n¢ vyrabélo. (Jamasita 2017, s.
25)

Vyse zminéné cukrovi s ndzvem Narihisago 7¢ Y NS Z v katalogu G ma naprosto
stejny design a barvy. Nelze urcit, které bylo vyrobeno dfiv a zda cukrovi s ndzvem Narihisago
bylo vyrobeno s umyslem vytvofeni svéta podobného Gendzi monogatari, jako to je u cukrovi
Nuzny plot. OvSem 1 takové cukrovi pouzivajici pouze motivu jiugao by na zéklad¢é tohoto
vyskytu, podpoteno ilustraci v Onna ¢ohoki a karuté pouzivajici také jen motiv jugao, mohlo
lidem, hlavné hluboce vzdé&lané vrstvé v literatufe obdobi Heian, jako byl pravé Tokugawa
Harutomi, tuto kapitolu evokovat. Mozna cukrovi v cukrarné katalogu G vidél a rozhodl se
s nim spojit svét inspirovany Gendzi monogatari zménou jména, nebo naopak v cukrarné

4l Jedna se o kapitolu, kde Jagao zemiela zahadnou smrti.
42 Motiv volského povozu rovnéz odkazuje na kapitolu 4oi. O tomto motivu vice nize v kapitole 5.2.5.
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katalogu G usoudili, Ze je takovy ndzev moc slozity na pochopeni pro béZného zédkaznika a
rozhodli se ndzev zménit.

5.2.3 Wakamurasaki (Mladicka fialka)

Wakamurasaki®® je mlada murasakigusa %% ¥, trava murasaki %, Cesky kamejka
lékarska, vytrvala rostlina kvetouci v 1ét€ drobnymi bilymi kvéty. Nazev tedy neni odvozen od
barvy kvéti, ale proto, Ze jeji kofeny byly pouZivany jako fialové barvivo. Od kompilace
Kokinwakasu se po proslaveni basné Cislo 867 zacalo toto uta kotoba chépat jakoZto rostlina
rostouci na plani Musasi EUEEF (musasino no kusa B2 O F). Basnické pouziti tohoto
slova ovlivnila i prvni epizoda Ise monogatari. (Katagiri 2004, s. 417) Zde se objevuje
nasledujici slavna basen, kterou hlavni hrdina poslal mladé divce, jiz uztel skrze plot, a v basni
ji ptirovnava praveé k wakamurasaki. Na zaklad€ basné se zac¢alo wakamurasaki pouZivat jako
oznaceni mladé divky. Jednim zovlivnénych dél byla i kapitola Wakamurasaki Gendzi
monogatari. (Tamtéz, s. 464)

Fiala tuto kapitolu pteklada jako Mladicka fialka a postavu Murasaki jako Pani Fialka.
Pani Fialka je dcerou pfednosty vojenského ufadu a dcery vrchniho ministerského rady, je to
vnucka byvalého cisate a netet Fudzicubo. (Fiala 2002, s. 38; Sat6 2021, s. 25) Jeji otec i matka
zemfeli a je tedy sirotkem.

V této kapitole GendZi onemocnél, a tak se vyda do chrdmu v Severnich
horach za znamym zatikdavacem. Pravé ,je konec tretiho mésice a sakury
v cisarském meésteé davno odkvetly, ale zde, vysoko v hordch, jsou jesté v plném
rozkvétu. Jak princiv doprovod stoupa do stale strméjsiho svahu, mlha, ktera muze
obklopuje, nabyva c¢im dal roztodivnéjsich tvaru. * Ptislusny obtad byl vykonéan a
Gendzi se rozhlizi po okoli az do vecera. ,,Nebe je lehce zamlzené a z rasicich
pupenii kolem stoupa lehky jarni opar.

KdyZ se setmi, zamiii k pletenému bambusovému plotu. Skrz plot nahliZi
dovnitt do domu a zahlédne chiivu pokladajici kvéty na oltat pted Buddhu a
pfiblizné desetileté dévcatko. Dévcatko pribéhlo uplakané, protozZe ji ulétl vrabec,
kterého méla zavieného v pletené kleci. Gendzimu se zd4 divka jind nez ostatni
dévcatka, velmi krasnd, a zaujme ho svou podobou k Fudzicubo, pani Vistarii, ktera
je jeho nevlastni matkou a jeji tetou, a zachce se mu ji ,,mit u sebe, pecovat o ni a
vychovat ji nakonec v dobrou Zenu podle viastniho vkusu. “ JelikoZ je Murasaki jeSté
pfili§ mlada na vdavani, GendZimu ji chitva nechce vydat, a tak frustrovany Gendzi
sloZi nésledujici basen. (Fiala 2002, s. 152-160)

43 Tirala (2009, s. 109) preklada jako svézi kamejka.
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te ni cumite Hned bych té chtél

icu Sika mo mi mu utrhnout a odnést!
murasaki no ne ni Bylinko moje,
kajoikeru nobe podobna vistarii.
no wakakusa Fialko, kvetinko lucni!
(Janai 2017a, s. 448) (Pteklad Fiala 2002, s. 117-
178)

V katalogu A a D se nachdzi jedno cukrovi se stejnym ndzvem - Wakamurasaki (obr.
35, obr. 36). Jednou je nazev psany hiraganou (>7)>¢p 5 & X)), podruhé znaky (#£%5), ale
design je v podstaté stejny. ProtoZze se v jinych katalozich cukrovi s ndzvem ¢i designem
wakamurasaki neobjevuje, domnivam se, ze tato cukrovi nepfipominaji kvéty murasaki, ale
padajici okvétni listky sakury. Tento zplisob pomérné abstraktniho zobrazeni sakury ve wagasi
st 1ze ovéfit naptiklad na obr. 37, kde je cukrovi ze stejného katalogu (A) s nazvem Ise sakura
(FAE2PS

V ilustracich k této kapitole se velice Casto vybird prave tato vyse parafrazovand scéna,
kdy Murasaki ulétne vrabec a toto pozoruje GendZi skrz plot. (Saté 2021, s. 24) Tento trend lze
pozorovat 1 v Onna ¢ohoki nebo Onna teikin goso bunko, kdy k ptislu§né znacce gendziko
naleZi ilustrace vrabce vylétajiciho z klece. (Nagamoto 1993, s. 155; Cukioka 1790, s. 5) Tento
motiv je pouZivan i na gendzi karuta, v katalozich kimonovych vzorli, nebo na ilustracich.
(Sawao 2003, s. 200-204; Sat6 2021, s. 24) Nékdy je v uméni pouZzit i motiv sakury, jde ovSem
o motiv objevujici se v nespoctu jinych dé¢l, véetné basni a kapitol nejen v rdmci Gendzi
monogatari a je nutna jeho kombinace s dal§im motivem. Motiv sakury na pozadi této osudové
scény s vrabcem odehravajici se za plného kvétu horskych sakur miZeme vidét naptiklad
v Gendzi monogatari emaki P IW)7EA2 (obdobi Kamakura, archiv Tenri Central Library,
obr. 38), Gendzi monogazari zu senmen harimaze bjobu (obr. 39), Gendzi monogatari uciwa
gadzé (obr. 40), nebo v E iri Gendzi monogatari #2 NJRECH7E (vydani nékdy mezi 1éty 1661-
1673, obr. 41).

ProtoZe se v podobné scéné v Ise monogatari o sakurach nepiSe, lze usuzovat, Ze
inspiraci pro toto cukrovi s ndzvem Wakamurasaki a motivem sakury mohla byt prave tato
scéna z kapitoly Wakamurasaki. (Sakaguci 2007, s. 12-13)

5.2.4 Momidzi no ga (Javorova slavnost)

Motiv podzimniho barevného listi (momidzi #L.3) v basnich a ve wagasi je rozebran
v kapitole 6.1.6, zde se zam¢tim na kombinaci motivit momidzi s pokryvkou hlavy pouzivanou
hudebniky doprovazejicimi tanec bugaku #2455, nazyvajici se torikabuto F55E. (Akijama 1997,
s. 136-137) V katalogu H se nachazi cukrovi, které tyto dva motivy kombinuje, a protoze je
nazvané Momidzi no ga ¥LHEH (obr. 42), domnivam se, Ze zobrazuje pocatecni scénu ve
stejnojmenné kapitole, kapitole sedmé, nachazejici se v Gendzi monogatari. Fiala ndzev této
kapitoly preklada jako Javorova slavnost.
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Cisat Kiricubo se desat¢ho dne desatého mésice chystd vypravit na
Javorovou slavnost, ale protoze se ji nemlZe jeho manzelka, pani FudZicubo,
ucastnit, nechd uspotadat zkuSebni vystoupeni. Behem néj vedle sebe tan¢i Gendzi
a T6 no &0d76 tanec Seigaiha T Vi I ** (v prekladu Fialy Viny na hladiné
modravého more). Oba dva tan¢i ve stejném rouchu se stejnou pokryvkou hlavy
stejny tanec, ale i tak je T6 no €0dz6 GendZiho tancem zastinén a GendZiho
vystoupeni a recitace ¢inské basné dvotfany a excisafe dojmou. ,,Princ si dnes
opravdu zaslouzi své jméno Zarici. Osliiuje své okoli vice nez kdykoli jindy. “ (Fiala
2002, s. 218)

FudZzicubo se vSak citi velice provinile, protoZze ¢ekd nemanzelské dité
s GendZim, budouciho cisate Reizeie, které se pozdéji v této kapitole, desatého dné
druhého mésice nasledujiciho roku, narodi, a z tance se netési. (Satd 2021, s. 28)
Druhy den se kona Javorova slavnost a po rybniku pluje lod’ s hudebniky a
taneCniky, v€etné¢ Gendziho. GendZiho tanec je tak mimotfadny, Ze cisaf nechava
pro jistotu pfedgitat sutry, aby nepohorsil bohy. , Ctyricet hudebnikii ve stinu
vysokych rudych javoru rovnéz mocné duje do svych fléten, jejichz tony se misi
s hucenim zelenych pinii, pripominajicim bouri vysoko v horach. A Gendziho
postava v tomto reji barev viricich jehlicek a tancicich listii vzbuzuje neblahé tuseni,
posvatnou hrizu... “ T6 no ¢0dZ6 ma ve vlasech pii tanci vétvi¢ku javorového listi
a GendZi tanci ve vlasech s kvéty chryzantémy, které rostly pted palacem, protoze
ze se ,,puvab javorovych listii ve srovndni s princovou okouzlujici tvari ztraci.* A
jesté ten vecer za tento vykon byl GendZi povySen. (Fiala 2002, s. 220-221)

V ilustracich ke kapitole Momidzi no ga se, jak je takika pravidlem, voli pocatecni
scéna. Zde se v jedné ilustraci zkombinuje zkuSebni tanec pifed FudZicubo a dal§imi dvornimi
ddmami s tancem konanym druhy den, kdy méa Gendzi ve vlasech kvét chryzantémy a T no
¢udzé vétvicku s rudym javorovym listim. Na ilustracich se n€kdy objevi i hudebnici
s torikabuto na hlavé, napiiklad na GendZi monogatari zu Sikisi IR ECHREIX K (17. st., obr.
43) nebo Gendzi monogatari zu bjobu IR EH)FEX 5B\ (prvni polovina obdobi Edo, obr. 44).
Proto se Ize domnivat, Ze cukrovi z katalogu H s ndzvem Momidzi no ga (Javorova slavnost)
kombinujici motivy javorového listi a torikabuto, na tuto po€atecni scénu piimo odkazuje.

V cukrarné Surugaja se nachazi velice propracované cukrovi s ndzvem Gendzi k6 i
FGRE (obr. 45), kombinujici vice motivi, ale momidzi a torikabuto zde nechybi. Dochovala se
1 dfevéna forma. (Jamasita 2017, s. 53) V cukrarn€ Toraja je navic uchovan zapis z roku 1837
o dnes jiz neexistujici dfevéné formé s nazvem Gendzi no ga ik D (Gendziho slavnost),
kde je popsan design jako javorové listi s torikabuto (momidzi ni torikabuto & & 5\ 5025

&) ajedna se tedy také o cukrovi s inspiraci v kapitole sedmé GendZzi monogatari, kombinujici

4 Seigaiha je také nazev vzoru viln objevujiciho se na rfiznych femeslnych vyrobcich, jako naptiklad na
kimonech, nebo praveé i cukrovi v obdobi Edo. (Suzuki 2012, s. 181) Vznikl pravdépodobné v poloviné
obdobi Edo. (Nakajama 2018, s. 266)
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stejné motivy, 1 kdyZ mé nazev trochu jiny. (Nakajama 2003, s. 217) A proto se na zakladé
tohoto vzorce domnivam, ze je vysoka pravdépodobnost, Ze cukrovi z katalogu G, které ma sice
nazev Momidzi rakugan FLIEVENE (obr. 11), ale kombinuje opét tyto dva stejné motivy, rovnéz
zobrazuje tutéZ scénu.

V Onna ¢ohoki (obr. 46) a Onna teikin goso bunko (obr. 47) je ke znacce gendZiko
pattici kapitole MomidZi no ga ilustrace pouze stromu javoru. (Nagamoto 1993, s. 156; Cukioka
1790, s. 5) V karuté také (obr. 48). Proto 1 kdyZ je motiv momidzZi velice Siroce pouZivané
basnické slovo (viz kapitola 6.1.6) a neni dostatecné¢ konkrétni na to, aby tento motiv
automaticky vychézel z jednoho konkrétniho dila, nelze fict, Ze pfi spravné kombinaci s motivy
jinymi, naptiklad pfi ¢ajovém obfadu, by nemohlo cukrovi s motivem momidzi tuto kapitolu
evokovat.

Dale v katalogu cukrarny Kanazawa tango pro zménu nalezneme cukrovi s motivem
torikabuto a s ndzvem Torikabuto 5551 (obr. 49). Dalsi cukrovi v tomto katalogu, opét
snazvem Torikabuto 5 BE (obr. 50), je kombinaci motivu forikabuto s tacibanou
(pomeranc¢ovnikem). (Kanazawa 1966, s. 112, 124) V katalogu cukrarny Surugaja je cukrovi
s motivem torikabuto s ndzvem Kumoi no ne ZZFDFF (obr. 51) a mé&lo by podle Jamasity
Nacuko (2017) znazoriiovat hru divadla né s ndzvem Fud?idaiko ‘& +: K%, (Jamasita 2017, s.
39) Proto 1 kdyZ motiv forikabuto neni basnickym slovem, mize mit i jiné kombinace a
odkazovat na jina dila, a tedy pouhy motiv torikabuto také nestac¢i k tomu, abychom mobhli urcit
u daného cukrovi inspiraci konkrétnim dilem. A tedy ve vSech katalozich, které jsou pfedmétem
této prace, jsem nalezla cukrovi pouze dvé, u kterych lze urcit, Ze se jednd o vyjadieni kapitoly

Momidzi no ga.
5.2.5 Aoi (Cesminova slavnost)

Aoi % je divoka rostlina rostouci na horach a loukach se srd¢itymi listy, které nejprve
vyra§i dva, a proto se celym ndzvem nazyva futaba aoi, dvoulistd aoi _3E%%. Tyto dva listy
symbolizovaly jin a jang a pro tuto svou symboliku se pouZivaji jakoZto ozdoba pfi slavnostech
Kamo (Kamo macuri & %45%), neboli slavnostech Aoi (Aoi macuri %$4%) uz od obdobi Heian.
JelikoZ se v klasické japonsting slovo aoi zapisuje jako a-fu-hi (& .5 1"), jako uta kotoba se v
basnich Casto pouZziva jako slovni hficka se slovem au hi (v klasické japonstiné zapsano také
jako a-fu-hi & .50, znaky ¥ .5~ H), znamenajici den setkdni. (Katagiri 2004, s. 28-29)

V katalogu cukrarny Kanazawa tango se nachazi jedno cukrovi sndzvem Kamo
macuri & %45 ve tvaru véjite, na kterém jsou srd&ité listy aoi a odkazuje tak na tento festival
(obr. 52). (Kanazawa 1966, s. 85) V katalogu cukrarny Surugaja se nachazi velice podobny
design, v tomto pfipadé vSak nejsou zobrazeny pouze listy, ale i kvéty, a véjife jsou zde dva
pies sebe. Nazev tohoto cukrovi je Futabajama —%E1l1 (Hora Futaba, obr. 53). (Jamasita 2017,
s. 57)

V katalozich, které jsou pfredmétem této prace, se nachazi tfi druhy cukrovi s motivem
aoi. Jedno je téméf totoZné s cukrovim z cukrdrny Surugaja, jen véjife maji jiné barvy a kvéty
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aoi jsou bilé a ne Servené a nazev cukrovi je Kasane hidgi TEFIR (Navrstveny véjir, obr. 54).
Hidgi BRI je skladaci v&jif cely ze dieva japonského cyptise hinoki 1. Tento druh véjite
byl dilezitou soucasti vybaveni dvorské Slechty v obdobi Heian. VétSinou byl bily bez vzoru,
ale nékdy 1 malovany kvétinami nebo kaligrafii. (Akijama 1997, s. 89)

Dalsi cukrovi ve stejném katalogu méa ndzev Nacu no niwa B DJ§E (Letni zahrada, obr.
55) ve tvaru vé&jite uciwa MR, typu, ktery nelze slozit, a rovn&Z byl pouzivan dvorskou
Slechtou v obdobi Heian (pleteny z lyka japonského cypfiSe hinoki, n€kdy lakovany), ale
v obdobi Edo kromé& toho, Ze se zacal vyrabét papirovy, byl velmi Castym i u béZného
obyvatelstva a neda se fict, ze by tento tvar vyloZené¢ na dvorskou kulturu obdobi Heian
odkazoval. (Nakamura 1982-1999) OvSem do tvaru uciwa se malovaly 1 ilustrace k dilim
z obdobi Heian, naptiklad praveé ke Gendzi monogatari, jako je vidét tteba v Gendzi monogatari
uciwa gadzo (obr. 40). U téchto cukrovi nelze ur€it, zda odkazuji pfimo na néjaké konkrétni
literarni dilo, alespon u cukrovi ve tvaru dievéného véjite I1ze ale konstatovat, Ze je inspirované
kulturou cisafského dvora obdobi Heian.

V katalogu D se nachazi jedno cukrovi s nazvem Aoi k6 5% (obr. 56) s kombinaci
motivia listd aoi a kol od vozu. Toto cukrovi by mohlo odkazovat na devatou kapitolu 4oi
Gendzi monogatari. Fiala tuto kapitolu pieklada jako Cesminova slavnost a jména hlavnich
hrdinek této kapitoly jako Pani Cesmina (Aoi) a Pani ze Sesté ulice (Rokudzo). Pani Aoi je
GendZiho prvni manZelkou, §lo pfedev§im o mocensky motivovany snatek. (Fiala 2002, s. 38-
39) V této kapitole se odehrava vySe zminéna slavnost Aoi, na kterou vzdy ptichazi velké
sledovali. (Tamtéz, s. 254-256) Majitelé vozii pak soupeti mezi sebou o mista ke stani, ze
kterych bude dobie vidét. Tomu se fika souperient vozii (kuruma arasoi B4\ ). (Sat6 2021, s.
32) Setazeni vozii davalo najevo spolecenské postaveni pasazéra vozu, a proto kdyZ doslo
k setkani dvou vozili, které to mezi sebou nemély dopiedu vyfeSené, dochazelo pii této
prilezitosti aZ k nasili mezi zuCastnénymi sluhy. (Sazaki 2024, s. 93)

V fadé vozl se setka viiz pani Aoi a pani Rokudz6. KdyZz se vz pani
Rokudz6 snaZzi predjet viiz pani Aoi, dojde ke zmatku, z jisté ¢asti zptisobeného
opilymi sluZzebnymi pani Aoi, a viiz pani Rokudz6 poskodi a zatlaci tplné dozadu.
Pani RokudzZ6 se sice podatfilo Gendziho tvaf zahlédnout, ale jeho lhostejnost ji
velice ublizi. Navic ji srazka prede vSemi znevazila, jeji totoZnost ukrytd v nedbale
vypadajicim voze byla odhalena a po slavnosti se tato ptihoda rozsifila. T¢hotnou
Pani Aoi pozdé&ji v této kapitole zacne suzovat Zarlivy duch pani Rokudzo, a tak
Aoi po porodu syna Jugiriho zemfe. (Fiala 2002, s. 256-272)

Pfi vizualnim zobrazovani této kapitoly se Casto voli praveé scéna kuruma arasoi. (Satd
2021, s. 32) Mizeme ji vidét naptiklad v Gendzi monogatari emaki, jehoZ autorem je Kaih6
Jusecu (obr. 57) nebo Gendziko no zu od Utagawy Tojokuniho (obr. 58), kde jsou vyobrazené
vozy, ve kterych sedi dvorni ddmy (pozname to podle obleceni probleskujiciho zpoza vozové
zastény) a okolo nich sluZebnictvo. Karetni ilustrace vyuZivaji spiSe motiv aoi samotného, nebo
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v kombinaci s motivy jinymi, nez volského povozu (obr. 59); v Onna ¢ohoki (obr. 60) je u
ptislusné znacky gendziko samotny motiv aoi rovnéZ ilustrovan. (Nagamoto 1993, s. 156) Onna
teikin goso bunko voli kombinaci aoi a kol (obr. 61). (Cukioka 1790, s. 5) Protoze symbolem
této slavnosti je rostlina aoi, a protoZe se na tuto slavnost i mimo svét literatury sjizdéli lidé ve
vozech, navic ozdobenymi aoi, a protoze se kombinace motivil vozu a aoi objevuje 1 v jinych
basnich (naptiklad v basni ve sbirce Gosenwakasi), neda se s jistotou fici, Ze cukrovi z katalogu
D s ndzvem Aoi ko tuto scénu zobrazuje. (Akijama 1997, s. 74; Katagiri 2004, s. 28)

Je ale pravdépodobné, ze vyrobce 1 zdkaznici mohli mit tuto scénu na mysli a se svétem
Gendzi monogatari si jej spojit. A zaroven se neda vyloulit, Ze vySe zminéné cukrovi
pouZivajici motiv aoi samotny (objevujici se 1 v jinych katalozich, které ptredmétem této prace
nejsou), ze by Ctenafova predstavivost hledajici v jeho knihovné, ¢aste€né sdilené, nemohla
nalézt poloZku kapitola 4oi a o toto chapani si svét vytvofeny wagasi rozsifit.

Zaroveh cukrovi s ndzvem GosSoguruma fHIPTH (jiné oznadeni pro viiz tazeny voly)
objevujici se v katalozich G (obr. 62) a E (obr. 63) v pomérné abstraktni podobé by ve spravné
kombinaci s motivy jinymi mohly na tuto scénu poukazovat; minimaln€ vSak opét pouzivaji
motiv pfedmétu pouZivaném v obdobi Heian. (Nakamura 1982-1999) Samostatné ovSem opét
nelze urcit, jelikoz motiv vozu se objevuje 1 na jinych ilustracich jinych scén nejenom v jinych
dilech, ale 1 v samotném Gendzi monogatari (napiiklad v kapitole Miocukusi, v ¢eském
ptekladu Osamély kil v rece a laska bez hranic).

Motiv volského povozu byl oblibenym motivem napiiklad i na kimonech, nazyvanym
pravé na zakladé této kapitoly jako gendZzi guruma PRI, V dile BidZin karuta (obr. 64) od
Kacus$iky Hokusaie zroku 1823, zminéného jiZ v ptfedchozi kapitole, maji Zeny na sobé
oblecené kimono. (The Sumida Hokusai Museum 2024, s. 8) A proto na zdklad€ nazvu tohoto
motivu kimon se domnivam, Ze tehdejSimu obyvatelstvu motiv volského povozu s velkou
pravdépodobnosti kapitolu 40i mohl evokovat.

5.2.6 Pobiezi v basnich a wagasi: Suma, Akasi, kulici, viny a skaly

Suma ZH B je uta makura oznalujici pobfezni oblast v dneSnim mésté Kobe
v prefektuie Hjogo. V basnich se objevuje ve tvarech jako Suma no ura 8V D ¢i Suma no
seki 2BV DB, Je pouzivano jiz v Manjési, kde vznika tradice kombinovat toto misto se slovy
jako rybai (amabito & \.), roucho pouzivané pii paleni chaluh pro vyrobu soli (Siojaki goromo
Y5t = 4X), nebo dym, ktery pii tomto vznikd (Siojaku kemuri ¥iJ5E < J&). Tato tradice dale
pokracuje i v Kokinwakasu, Ise monogatari (epizoda 81) €1 Gendzi monogatari. (Katagiri 2004,
s. 226) Cukrovi pouZivajici vyloZené tato slova se neobjevuji, objevuji se ale cukrovi s ndzvem
Siogama Y528 (Pec na siil), napiiklad v katalogu D (obr. 65) nebo E (obr. 66), a cukrovi
s nazvem Siogoromo 4% (Roucho zmdcené soli), a to dvakrat, ve stejném katalogu D (napf-.
obr. 67).

Ty tuto scenérii mohou evokovat, i kdyZ se nejedna o slova, kterd by se pojila vyhradné
s mistem Suma. Uta kotoba Siogama, pec na stl, se poji s vySe zminénymi rybafi a koufem z ni
vychazejici, a evokuje atmosféru osamélosti. (Tamtéz, s. 211) Objevuje se také napiiklad
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v basni ¢islo 97 v Hjakunin issu od FudZiwary no Teiky. V této basni je pouzita technika
honkadori A K HL, a tedy pouziva a zaroved dale rozviji svét Gendzi monogatari a Ise
monogatari. (Tani 2021, s. 176) Roucho zmacené slanou moiskou vodou se v basnich také
casto pouziva k pfirovnani roucha zméaceného od slz. (Katagiri 2004, s. 31)

V Kokinwakasu se objevuje base ¢islo 962 od Ariwara no Jukihiry 7EJ5U{T} (starsiho
bratra Ariwara no Narihiry) s kotobagaki &3 (predmluvou; dale uZ jen kotobagaki) fikajici,
7e tuto basefi napsal, kdyZ za vlady cisafe Montokua (T K £ (826-858) musel kviili uréitym
okolnostem odejit do Sumy. Ta méla velky vliv na dila psand po ni, mimo jiné i pravé na
dvandctou kapitolu s ndzvem Suma v Gendzi monogatari. (Tamtéz, s. 226)

Zde Gendzi ztrati své vysoké hodnosti kvili incidentu s pani Oborozukijo,
a usoudi, Ze neni vhodné zistdvat v cisaiském mést¢ a rozhodne se odejit
v doprovodu osmi €lenil jeho druZiny do opusténé osady v zatoce Suma, tedy na
misto, kam byli posilani lidé do vyhnanstvi, nedaleko domu, kde Zil téz vyhnany
vySe zminény Ariwara no Jukihira, kousek od pobrezi. (Fiala 2002, s. 340-
357) ,,Zrovna tak, jako v oné bdsni, mésic jasné zdri a nikde, nikde v princové
osumeélém pribytku neni stinecku. Nad jeho hlavou se prostira obnazené nebe.
Paprsky zapadajiciho mésice pronikaji princovi hluboko do duse a posiluji v ni
pocity stesku a zoufalstvi... Na jitrnim nebi bez mracku, pod nimz princ jako obvykle
nedokdze oka zamhourit, teskné zpivaji kulici. “ (Tamtéz, s. 372-373)

tomo cidori Veérni kulicci...
moro koe ni naku Zpivate vidycky svorné
akacuki wa jedinym hlasem.
hitori nesame no Usvit, nadéje procita...
toko mo tanomosi Co na tom, Ze spim sam...
(Janai 2017b, s. 468) (Pteklad Fiala 2002, s. 373)

Tato basent ovlivnila fadu pozdéjSich verSi a motivy pojici se se Sumou byly
obohaceny o kombinace s mésicem a kuliky (cidori T ). (Katagiri 2004, s. 226) V nésledujici
kapitole Akasi (v Ceském piekladu Akasi - utesy ve svitu luny) Gendzi rovnéz sklada basen
kombinujici uta makura ostrov Awadzi (Awadzi Sima 1% # 15) a svit mésice. (Fiala 2005, s. 12)
Jeji vliv 1ze pozorovat napiiklad v basni objevujici se v Kinjowakasu <BIHEFKLE (1124) a
Hjakunin issu (basen ¢&islo 78) od Minamoto no Kanemasy J#3f/ (data narozeni a smrti
neznama), ¢i v basni nachézejici se v Senzaiwakasu T#HANFKEE (1187) od Minamoto no
Morotosiho JiffifE (1080-1142), stejné jako basné ji piedchazejici typicky vyjadiujici
osamélou naladu. (Katagiri 2004, s. 227; Honcoopova 2020, s. 242)
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Awadzi Sima Od ostrova Awadzi

kajou cidori no tahnou zimni noci
naku koe ni smutni kulici.
ikujo nezamenu Narikaji tak, Ze nespi
Suma no sekimori Strazni ani poutnici.

(Pteklad Honcoopova 2020, s. 242)

Vliv poetického chapani mista Suma vcetné motivii k nému se pojicich lze pozorovat
1 ve wagasi v katalozich obdobi Edo. Cukrovi vyloZené s nazvem Suma nebo Suma no ura
(Pobrezi Suma) je 6 stim, Ze jedno z nich pouzilo znacku gendZiko pattici kapitole Suma
v Gendzi monogatari, jez jsem zminila v kapitole 5.1. Dalsi dvé (obr. 68 a obr. 69)
pravdépodobné vyjadiuji no¢ni mlhu ¢i mraky. Cukrovi s ndzvem Suma no cuki 3 BED H
(Meésic v Sumé, obr. 70) ma tvar obrovského tpliku. A cukrovi na obr. 71 s nazvem Suma no
ura ZE % D zobrazuje Serné kuliky na bilém pozadi. Ve stejném katalogu se nachazi i cukrovi
s nazvem Ura no kan {i{i D32 (Pobiezni jokan) s motivem jednoho ¢erného kulika nad vlnami
na bilém pozadi (obr. 72), zde vSak nelze s jistotou urcit, o jaké pobfezi se jedna. V kapitole
Suma sice Gendzi v noci sloZil basen s kuliky, ale nejedna se o typicky vybér motivil pro tuto
kapitolu v jinych typech japonského uméni.

V ilustracich znazornujici kapitolu Suma se totiz béZzné voli scéna, ve které GendZi se
svymi pobo¢niky pii zapadu slunce pozoruje zaliv Suma s lodémi a leticimi husami. (Sat6 2021,
s. 38) Je k vidéni takeé typ ilustrace s plakajici Murasaki a zrcadlem ze scény tésné pied tim, nez
GendZi odesel, nebo také ilustrace v Sumé s koufem z peci na sil v dali. (Taguci 2023, s. 36-
37) GendZiho piibytek v Sumé a kout stoupajici z pece se objevuje i u ilustraci v Onna ¢ohoki
a Onna teikin goso bunko (zde zaroven s lodémi). (Nagamoto 1993, s. 157; Cukioka 1790, s.
6). A tedy ani kulici ani mésic nejsou typickymi. Na zaklad€ vyskytu gendziko kapitoly Suma
lze argumentovat, Ze 1 dal$i cukrovi pouZivajici motivy v této kapitole se objevujici poloprimo
na ni odkazuji, nelze to v§ak konstatovat jisteé, protoZe stejné motivické kombinace lze nalézt i
jinde.

Spole¢né s vySe zminénym cukrovim Suma no ura a Ura no kan je cukrovi
v katalozich s motivy kulika ¢i s nazvy se slovem kulik celkem 20. Devét z nich je na ¢erném
pozadi, takze se da odhadovat, Ze by mohlo jit o kuliky v noci (napf. obr. 73), dale se objevuje
nazev (Stytikrat) Tomo cidori KT )55 (Vérni kulicci, napt. obr. 74), uta kotoba objevujici se
mimo jiné i ve vySe zminéné basni napsané GendZim v kapitole Suma. Zaroven se objevuje
cukrovi s motivem kulika a s ndzvem Awadzi §ima ¥R 55 (Ostrov Awadzi, obr. 75 a obr. 76).
To by mohlo evokovat basen Cislo 78 z Hjakunin issu a Kinjowakasu. Opét se jedna o
motivickou kombinaci objevujici se 1 v jinych basnich, ovSem tato basen byla tak znama, Ze
méla vliv na basné¢ po ni vznikajici a az tehdy ostrov AwadZi byl standardné s kuliky
kombinovan. (Katagiri 2004, s. 23) Také ale tato konkrétni baseii mohla byt v Sir§im povédomi
proto, Ze se objevovala na hie karuta s basnémi Hjakunin issu, typem karuta objevujicim se
nejcastéji. (FudziSima 2024, s. 180)
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Slovo cidori T 5 (kulik) se objevuje uz v Manjési, oviem ve vyznamu hodné ptdkil,
a tito ptaci se v poezii této sbirky objevovali u feky. Od druhé poloviny obdobi Heian se jejich
vyskyt ustali na zimnim mrazivém pis¢itém motském ¢&i jezernim pobtezi (hama %) a vznika
uta kotoba hamacidori 1% 5. (Katagiri 2004, s. 276-277) V cukrovi obdobi Edo se toto slovo
jako nazev objevuje pomé&rmné Casto, v katalozich, které jsou pfedmétem této prace celkem
Sestkrat (napf. obr. 77). Sedmé cukrovi ma nazev Cijo no hama T{XD e (Pobrezi tisice let,
obr. 78), a protoZe se kromé slova hama kulici poji také Casto se slovem cijo (T, tisic let),
jeho abstraktni design by mohl tedy kuliky pfipominat. (Tamtéz, s. 176) Castou jak v basnich,
tak 1 ve wagasi je 1 kombinace kulika s vilnami (napft. obr. 72). (Tamtéz, s. 277).

Akasi 7 je stejné jako Suma uta makura, a podobné jako ostrov Awadzi nedaleko
od Sumy. ProtoZe se rovnéZ jedna o misto u pobieZi mote Seto, stejné¢ jako Suma se objevuje
v basnich s pfizviskem ura Jiij, pobtez, tedy ve tvaru Akasi no ura B-7 D, (Tamtéz, s. 1)
Najdeme je jiz v Manjosu; v obdobi Heian se proslavily basné od Kakinomoto no Hitomara,
konkrétné basen ¢islo 409 v Kokinwakasu,* ktera kombinuje misto AkaSi se slovy jako
honobono ¥ M 1X ? (slovo popisujici svit) a asagiri ¥1%% (ranni mlha). Déale v bésni
v Stiiwakasi F33EFNAKEE (asi 1004), jemu také pfipisovand, je Akasi kombinované s vinami
(konkrétng uta kotoba Siranami ). Tyto basné ovlivnily chapani tohoto mista v pozdgji

vznikajici literatufe.

honobono to Pri prvnich paprscich usvitu
Akasi no ura no myslim na lod’
asagiri ni mizici za ostrovy
Sima gakurejuku v ranni mlze
fune wo $i zo omou pobrezi Akasi.

(McCullough 1985, s. 177; Rodd 1984, s. 165)

Tuto basen velice napadné piipomina cukrovi z katalogu G s nazvem Akasi gata W41
15 (Pobrezi Akasi, obr. 79). M4 tvar rudého kola ptipominajiciho vychézejici slunce a jsou na
ném vyobrazené lod€. Scéna velice podobna scéné z kapitoly Suma v Gendzi monogatari, ale
jelikoZ ndzvem tohoto cukrovi je Akasi ura, bude se jednat spiSe o tuto basen. Dale tuto teorii
muze podpofit fakt, Ze basnik Kakinomoto no Hitomaro mohl byt v obdobi Edo Siroce zndmym,
jelikoZ se ve dvou riiznych katalozich (E a H) objevuje cukrovi s motivem tomelu (japonsky
kaki i) a nazvem Hitomaro A\ L (obr. 80) a Hitomaro moci N\ FL## (obr. 81). Jedna se tedy o
slovni hi¢ku se jménem basnika.
Slova pojici se s timto mistem byla dale obohacena o podzimni mésic a stesk po
hlavnim mésté pii pohledu na néj pod vlivem tfinacté kapitoly Gendzi monogatari s ndzvem

45 McCullough (1985, s. 177) uvadi autora jako neznamého. Rodd (1984, s. 165) piidava komenta
obsazeny v Kokinwakasu, ktery tika, ze podle nekterych byla tato basen slozena basnikem Kakinomoto no
Hitomaro. (Kjisodzin 1982, s. 254)
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Akasi. Fiala tuto kapitolu pteloZil jako Akasi — utesy ve svitu luny. (Fiala 2005, s. 5) GendZi se
v Sumé vice a vice trapi, az ptijde boufe a Gendzimu se zjevi duch jeho otce. Ten mu piikaze,
aby odesel ze Sumy zpét do cisarského mésta. Druhy den se Gendzi vydéa do zatoky AkaSi na
pozvani mnicha, byvalého guvernéra a GendZi se oZeni z jeho dcerou, pani Akasi. (Sat6é 2021,
s. 40) V ilustracich k této kapitole, konkrétn€ naptiklad Gendzi monogatari uciwa gadzo (obr.
82), Gendzi monogatari emaki od Kaiho Jusecua (obr. 83), GendzZiké no zu od Utagawy
Tojokuniho (obr. 84) je spolecné s motivy mésice a pobieZi zobrazovana scéna, kdy se Gendzi
rozhodné za Akasi poprvé jet. (Fiala 2005, s. 20)

,..@ jednoho  dne, kdy mésic prekrasné sviti a je  témeér
v uplitku...(zkrdceno)...Gendzi si obléka plast, upravuje se a v tu pozdni vecerni
hodinu se vydava ven. Jeho viiz je nadherné upraven, snad az prilis, ale on pritom
Jjede radéji na koni a po jeho boku je pouze Koremicu a asi dva dalsi muzi. Cekd je
dalekd cesta. Princ obhlizi ze stezky rozsahly usek pobrezi. Zvod, kterym se
milovnici krasy tolik obdivuji, vyhlizi zvédaveé tvar mésice...“ Gendzi si v duchu
sloZi basen:

aki no jo no Podzimni noc,
cuki ge no koma jo plast z mesicniho svitu
wa ga koiru roztazen po obloze!
kumoi wo kakere Kéz by nas prikryl oba
toki no ma mo min v rajskeém objeti lasky ...
(Janai 2017b, s. 556) (Fiala 2005, s. 20)

V katalogu cukrarny Surugaja se nachazi cukrovi sndzvem Akasi ké B A1 K&
s motivem mésice, podzimni travy a vody, coz pfipomind pravé tuto scénu (obr. 85).

Kromé téchto dvou se v katalozich nachazi dalSich 5 kust cukrovi s ndzvem Akasi ¢i
Akasi no ura, ale jejich design je pfili§ abstraktni na to, aby bylo mozné ptesné urcit zdroj jejich
inspirace. OvSem vSechny v sob¢é maji zakombinovanou ¢ervenou barvu (napf. obr. 86) a tim
se blizi spiSe Akasi v pojeti Kakinomoto no Hitomara nez Gendzi monogatari. Domnivam se,
Kakinomoto no Hitomara. Dale se domnivam, Ze je mozné, Ze by vySe zminéné cukrovi
s ndzvem Suma no cuki pouZivajici motiv mésice a uta kotoba Suma mohlo vyjadrovat kapitolu
Suma a AkaSi zaroven.

Nize predstavim dalsi cukrovi pouzivajici motivy a uta kotoba tykajici se mote, s
nepiimym vztahem k fikénim svétim literatury obdobi Heian. Nepodafilo se mi identifikovat
jedno konkrétni dilo, které by mélo stejnou motivickou kombinaci, coZ pravdépodobné ani
nebylo u tohoto cukrovi zamérem, domnivam se, Ze pouze vyuzivalo sdilené knihovny
encyklopedii, oddéleni s encyklopediemi svétl basni a klasické literatury.

V katalozich se objevuje 11 druht cukrovi inspirovanych kameny a skalami u pobieZi,
a jejichZ jména jsou uta kotoba. Dvé cukrovi z riiznych katalogl (obr. 87 a obr. 88) s rliznym,

pomérné abstraktnim designem maji nazev Oki no isi {1 D41 (v Ceském piekladu ve Sto bdsni
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2020 je toto slovo pielozeno jako skaly pod morem). Oki no isi se naptiklad objevuje v basni
¢islo 92 v Hjakunin issu od Nidzéin Sanuki . 5=[E7E I (1141-1204), stejna basei se objevuje

1 v Senzaiwakasu (Katagiri 2004, s. 87):

waga sode wa Skaly pod morem
Siohi ni mienu neodhali ani odliv
oki no isi no ocim lidi.
hito koso sirane Mé rukavy mokré horem
kawaku mam o nasi nikdo nikdy neuvidi.

(Pteklad Honcoopova 2020, s. 264)

Dal§im uta kotoba tykajicim se pobteZi je slovo nagisa #, v éeském piekladu ve Sto
basni (Honcoopova 2020) pteloZeno jako mélcina, které je pouzité naptiklad v basni ¢islo 93
v Hjakunin i$$u od Minamoto no Sanetomo 325 (1192-1219). (Katagiri 2004, s. 308; Tani
2021, s. 170; Honcoopova 2020, s. 266) V katalogu A se objevuje jedno cukrovi prave s timto
nazvem (obr. 89), abstraktné vyjadiené.

jo no naka wa Kéz by svet trval
cune ni mogamo na a my umeéli nehynout!
nagisa kogu Krajina more —
ama no obune no Pohled, jak rybar viece
cuna de kanasi mo svou barku mélcinou.

(Pteklad Honcoopova 2020, s. 266)

Dale se objevuje cukrovi s motivem vln, téch je celkem 16; pokud pfidame i cukrovi
vyjadiujici vinobiti o motsky bieh, bude jich 20. Pro oznaceni vin se v basnich pouZzivala rlizna
uta kotoba, jako napiiklad sasanami & SR, tacunami NL-OIR, (okicu)Siranami 112> IR, iwa
ucu nami 5= 9 . (Katagiri 2004, s. 318) V katalogu F je jedno cukrovi s ndzvem Iwa ucu
nami (obr. 90) s abstraktnim designem pfipominajicim barvou i tvarem viny. Uta kotoba iwa
ucu nami % 1R (v Seském piekladu Sto basni pieloZzeno jako vina se tFistici o iites) je pouzité
napiiklad v basni &islo 48 v Hjakunin issu od Minamoto no Sigejuki JE 2 (?-1001). (Tani
2021, 5.100).

kaze wo itami Vina se tristici
iwa ucu nami no o utes — hned pristi vinu
onore nomi vitr Zene.
kudakete mono wo Jsem rozbity jak o skalu
omou koro kana svou marnou ldaskou k Zené.

(Pteklad Honcoopova 2020, s. 192)
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Sasanami & SR je uta kotoba oznacujici drobné vinéni, které vznika foukanim vétru
na hlading€ vody. (Katagiri 2004, s. 175) Toto uta kotoba pouziva ve svych nazvech i wagasi
(napiiklad na obr. 91, obr. 92, obr. 93). Uta kotoba tacunami SL.{R je rovnéZ pouZivano
(naptiklad obr. 94).

Nékdy se bila péna na vinach piirovnavala ke kvétindm - nami no hana D1t - nebo
k polStafi - nami makura IRFL. Takovy polStaf z vin méli ptaci spici na vodni hlading, osoba na
cestach prespavajici na lodi, nebo se polStafem mohl stat zvuk vin osob¢, ktera na cestach
ptrespavala v blizkosti vody. (Tamtéz, s. 319-320) Cukrovi s takovymi nadzvy se rovnéz objevuje
— Nami no hana dvakrat (obr. 95 a obr. 96), Nami makura jednou (obr. 97).

Dvakrét se objevil ndzev pouzivajici uta kotoba minato ¥ s designem spiral na éerném
pozadi (obr. 98). (Tamtéz, s. 404) Dale i cukrovi s ndzvem Naruto "5~ ma design spiraly,

obcas vln a mé&sice (objevuje se desetkrat, napiiklad obr. 99, obr. 100 a obr. 101), a opét se
jednd o uta kotoba. (Tamtéz, s. 321-322)
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6. Wagasi s mezisvétovym spojem s Ise monogatari

Ise monogatari, do ceStiny prekladano jako Pribéhy z Ise, je stejné jako GendZi
monogatari typem monogatari $)5E, piesnéji feCeno prvni znamé uta monogatari FKYIFE

46 yzniklo ale

(pribéhy o basnich). (Tirala 2014, s. 145) Rok sepsani neni pfesné znam,
kazdopadnég diive nez Gendzi monogatari.*’ (Miner 1968, s. 80) Je rozdéleno na 125 kratkych
epizod (dan B%), samostatnych fiktivnich ptib&hii na sebe pfimo nenavazujicich, jez vétSinou
popisuji (n€kdy skandalni) vztahy se Zenami jistého muze. (Tirala 2014, s. 146-152;
McCullough 1985, s. 184) Ptibéhy jsou formovany jako pozadi vzniku jednotlivych japonskych
basni, kterych je celkem 209. Hlavnim hrdinou je jisty muz (aru otoko*?), jehoz ptedlohou
v aktualnim svété mohl byt patrn& dvotan Ariwara no Narihira 7£Ji 3£ (825-880), pfedevsim
z toho divodu, Ze je autorem velké Casti téchto basni (vice nez 30) a dalsi basné, u nichz je
autor znam, tvofily osoby z bezprostiedniho okoli Ariwara no Narihiry.** (McCullough 1985,
s. 184)

Autor epizod je také neznamy, ale objevuje se teorie, Ze by se mohlo jednat o
kolektivni dilo dvotfanil, mezi které mohl patfit 1 prav€ sdm Ariwara no Narihira. (Tirala 2014,
s. 146) Jednotlivé epizody na sebe pifimo nenavazuji, ale jedna se o chronologicky sled
milostnych ptihod hlavniho hrdiny od mladi (Mukasi otoko uikoburi Site...) az do smrti (Mukasi
otoko wazuraite...). (Sakaguci 2007, s. 12, 226)

Stejné€ jako GendZi monogatari i Ise monogatari mélo hluboky vliv na literarni dila az
po ném vznikajici, naptiklad pravé i na Gendzi monogatari samotné. A stejné jako v ptipadé
Gendzi monogatari byly po vzniku Ise monogatari jiz od obdobi Heian psany komentate
(Cusakuso {EFRE). (Kawada 2024, s. 5)

V obdobi Edo vysel roku 1608 jako prvni vytisk knizni série Sagabon W Ik A .
Soucasné vznikaly také riizné parodie, napiiklad Nise monogatari {&%)5% (prvni vydani kolem
roku 1640), nebo texty s prvky Ise monogatari parodujicimi, jako napiiklad Kosoku icidai otoko.
(Mikes 2020, s. 48-49; Tirala 2014, s. 156-157) Vznikaly 1 dramatické adaptace, naptiklad hra
né Izucu F7 od Zeamiho tH:FHR nebo Kakicubata ¥:#; od Konparu Zenciku 4 FAHNT.
(Kawada 2024, s. 2)

Co se ty€e vytvarného uméni, tak ilustrace v podobé napiiklad emaki vznikaly jiz
v obdobi Heian, stejné jako v ptipad¢ Gendzi monogatari. A 1 zde se Casem ustalil typicky vybér
scén a motivll (tfebaZe nekdy lehce odchyleny od pivodniho textu). Ke vzniku této
Sablonovitosti a k jejimu rozsifeni mezi $irs$i obyvatelstvo v obdobi Edo silné pfispéla vyse

46 Miner (1968, s. 80) za rok dokonéeni povazuje rok 945; Kawada (2024, s. 2) pise, ze dilo za¢alo byt psano
pred kompilaci Kokinwakasu (905) a dokonceno v druhé poloving 10. stoleti postupnym pifidavanim obsahu;
McCulough (1985, p.184) piSe, Ze vznikal do prvni poloviny 10. stoleti.

47 Coz vime i z obsahu Gendzi monogatari, kde se v kapitole Eawase (Sesky Soutéz s obrazy) zminka o Ise
monogatari objevuje. (Kawada 2024, s. 5)

8 Tirala (2009, s. 106) preklada jako jeden muz.

49 Zbylych 75-80 % basni jsou basné anonymni. Posledni baset, kterou hlavni hrdina sloZi na smrtelné posteli
v posledni epizodé, je také napsana Ariwara no Narihirou. (McCullough 1985, s. 184)
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zminéna knizni série Sagabon, kde v kapitolach bylo rozdé&leno celkem 49 ilustraci.’® (Tamtéz,
s. 10-13)

Stejné jako v ptipadé¢ Gendzi monogatari, svou motivickou zasobnici mély rtizné
druhy vytvarného a femesIlného uméni i v Ise monogatari. Vznikaly nejenom malby a ukijoe,’!
ale také kaligrafické znazornéni textu, keramika a porcelan, lakované vyrobky, kimona, mecové
zastity, karuta (ise karuta {F3)>%572) a kai awase. A jak v piipadé tvorby umélecké, tak i

femesIné se opakoval vybér scén a motivi. (Tamtéz, s. 2, 19-20)

6.1 Wagasi poloptimé a nepfimé: s vice ¢1 méné jasnym mezisvétovym spojem s Ise

monogatari

6.1.1 Kosatce v Osmimosti

V katalogu G se objevuje cukrovi s nazvem Jacuhas$iké /\§&7F s designem mostu s
kosatci rostoucimi ve vodé (obr. 102). Jacuhasi /\ /& je misto nachézejici se v kraji Mikawa —
{1, dnes v prefektute Ai¢i 2 %01 ve mésté Cirju Z13Z 7. Nazev Jacuhasi, v ¢e§tiné Osmimosti,
je odvozen od toho, Ze se zde nachazi zavlazovaci vodni tok tekouci osmi sméry, pficemz pies
kazdé z ramen vede jeden most. Jeho pozistatky se dnes nachazi v Murjodzadzi & 75 <F.
Jedna se o uta makura a basen, ktera basnické chapani tohoto mista utvofila, je basen od
Ariwara no Narihiry, jez byla zatazena Kokinwakasu jakoZzto béasen Cislo 410, a objevuje se
rovn&Zz i v devaté sekci Ise monogatari, nazyvané jako Azuma kudari 3T V) . (Katagiri 2004,

s. 430) V Ise monogatari se pise, Ze:

,Kdysi zZil jeden muz. Tento muz si uvedomil bezucelnost svého postaveni.
., Nehodlam setrvat v hlavnim méste, pokusim se na vychodé nalézt provincii, ve
které bych mohl zit, “ pravil a vydal se na cestu. Vydal se na ni spolu s jednim ci
dvéema starymi dobrymi prateli. Nikdo z nich cestu neznal, a tak béhem svého
putovani bloudili. V provincii Mikawa dosli k mistu zvanému Osmimosti. Diivodem,
proc se mu iikalo Osmimosti je toto. Reka se tam rozbihala do osmi kanalii jako
nohy pavouka, pres kazdy z nich byl postaven most, a proto se tedy ono misto
nazyvalo Osmimosti. Pobliz této mokriny sesedli z koni, uvelebili se do stinu pod
stromy a jedli prazenou ryzi. V oné mokriné byly libezné rozvité kvety kosatcu.

Jeden ze spolecnikii pri pohledu na né rekl: ,,Sloz prosim basen na namét ,, Pocity

59 0d tohoto prvniho tisku dochézelo v ilustracich k drobnym zménam, nékdy i odchyleni se od piivodniho
textu, ale pivodni typickd motivicka kombinace a vybér kapitol zlstaly zachovany. (Kawada 2024, s. 12)

31 Stejné jako v wukijoe vychézejiciho ze svéta GendZi monogatari i v piipadé svéta Ise monogatari se
odehraval pienos minulosti do soucasnosti, napiiklad v dile od Kacusiky Hokusaie asi z roku 1834 s ndzvem
Sokoku meikjé kiran Mikawa no Jacuhasi no kozu #E4 &4 = O )\ DGO HIX. Jacuhasi je uta
makura, ke kterému se poji scéna z Ise monogatari (viz kapitola 6.1.1). V dobé¢, kdy Zil Kacusika Hokusai,
jiz Jacuhasi neexistovalo; 1 pfesto jej autor pouzil a prenesl do obdobi Edo, jak mlizeme poznat z obleceni
cestovatell prechazejicich most. Zaroven pouziva typickou kombinaci mista Jacuhasi a motivu kosatce. (The
Sumida Hokusai Museum 2024, s. 7)
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na cestach* a umisti pri tom postupné vsech pét slabik ze slov ,, kvéty kosatcii** na

zacatek kazdého verse.  Muz pak slozil tuto basen:

karakoromo Kvétované roucho
kicucu narenisi tyto Saty obnosené
cuma Si areba kolikrat o né tam v dalce pecovala
harubaru kinuru saténove hebka Zena ma mila,
tabi wo §i zoo omou ciipky vzpominek jen bolesti jsou nyni.

Kdyz svou basen prednesl, propukli vSichni v takovy plac, Ze si slzami rozmocili
svou prazenou ryzi. “ (Peklad Tirala 2009, s. 117-118.)

V kotobagaki v Kokinwakasu je vynechan divod cesty do vychodnich provincii,
pfirovnani feky a mostu k pavou¢im nozkdm a humorné ptfihoda s rozmocenou susenou ryzi.
PiSe se pouze, Ze:

,,lato bdsen byla napsdna, kdyz Sel do vychodnich provincii se svymi prateli. Kdyz
dorazili k mistu nazyvaném Jacuhasi v provincii Mikawa, kde kolem reky velmi
krasné kvetly kosatce, napsal pri pohledu na né pod stromem basen o pocitech
z cesty tak, aby prvni slabiky kazdého verse slozily slovo kakicubata (kvety
kosatcit). “ (Ozawa 1994, s. 174)

Jacuha$i bylo touto basni spolecné& s touto scénou Siroce proslaveno a v pozdéji
napsanych cestovnich denicich (kikébun #C.1T3C) se o ném mluvi jako o meiSo provincie
Mikawa. (Hiroki 2013, s. 323) I pfesto bylo napsano velmi malo basni, u kterych by se dalo
konstatovat, ze byly touto scénou piimo ovlivnény. A pokud ano, jde spiSe o kombinaci mista
Jacuhadi s vyrazem kumode HiI%k =, pavouci nozky. Kombinace JacuhaSi a kakicubata
objevujici se v basni od Ariwara no Narihiry v Jacuhasi se v jinych basnich objevuje minimalné.
(Katagiri 2004, s. 431)

Touto scénou byl v obdobi Edo inspirovan bezpocet maleb a femeslnych vyrobk.
V ilustracich k této scéné je typickd kombinace motivli kosatcli, mostu nebo muzii, coz je
mozné pozorovat v ilustracich k Ise monagatri v Sagabonu z roku 1708 dostupny v archivu
Tesinsai (TesSinsai bunko %0357 SCJ#, obr. 103), nebo v karuté ze stejného archivu (obr. 104)
Ci kai awase. (C)guéi 2024, s. 319; Kawada 2024, s. 184) Lidské postavy se ovSem casto,
predevSim v femeslnych vyrobcich, vynechavaji, a design se zjednodusuje jen na kombinaci
kosatctli, mostu a nékdy vody. Dotéenou scénu tedy pouze naznacuje; stava se z néj rusu mojo.
(Akazawa 2024, s. 283)

Jako piiklad se hodi tusova malba Jacuhasi zu J\#&X| od Ogaty Kenzana J&JZHz (LI
(1663-1743) kombinujici pouze motivy kosatce a mostu, mezi kterymi je rozprostiena
kaligrafie textu pravé této devaté epizody Ise monogatari. (Kawada 2024, s. 87) Ze se skute¢né
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jedna pfesné€ o tuto scénu a autor nemél na mysli totoZznou basen z Kokinwakasu, vime pouze
z textu. Malby bez textu kombinujici motivy kosatce a mostu ¢i kosatce a vody jsou oviem
mnohem ¢astéj$i. Extrémnim piipadem je malba Kakicubata zubjébu #&1-{EIX F#JE od Ogaty
Koérina z prvni poloviny 18. stoleti, kterd pouziva pouze motiv kosatce. (Noguci 2024, s. 74)

Co se tyce femeslnych vyrobki, stoji za zminku naptiklad lakovana krabicka na tus
Jacuhasi makie raden suzuri bako )\F&RFHMASHIRFE 2 18. stoleti rovnéz od Ogaty Korina.
Této typické motivické kombinaci neunikly ani pfedméty keramické, cuby nebo kimona (obr.
105). (Akazawa 2024, s. 223-261) V karuté u ptislusné basné¢ z devaté epizody Ise monogatari
se nachazi ilustrace kombinujici motivy kosatce, mostu a vody (obr. 106), jina karuta
kombinuje motivy kosatce a mostu (obr. 107), dal$i motivy kosatce a vody (obr. 108). Dalsi
karuta uz obsahuje jen kosatce (obr. 109). Presng, jako se pise®? v Tokaidé meiSozukai HHFIE
A TS z roku 1797, Femesinych vyrobkii a maleb s témito motivy by se ¢lovék nedopocital
a ani wagasi neni vyjimkou. (Nakajama 2024, s. 262)

Na zakladé¢ vySe uvedenych skutecnosti se domnivam, Ze cukrovi sndzvem
Jacuhasiko z katalogu G ma sviyj fikéni protéjSek velmi pravdépodobné pravé v této scéné,
nelze vSak urcit, zda jde o inspiraci primou ¢&i poloprimou, vezmeme-li v Gvahu, Ze
pravdépodobné ve velkém kolovaly i jiné femeslné vyrobky s touto motivickou kombinaci
implikujici ptibéh Ise monogatari. Autor cukrovi mohl byt inspirovan ptfimo jimi, ¢i obecné
timto kulturnim povédomim. Nelze zkratka s jistotou urcit, zda autor tuto scénu ¢etl a poukazuje
na fikeni svét Ise monogatari ptimo, ¢i jeho zpracovanou verzi jinymi médii.
nazev je Kakicubata ¥ (Kvéty kosatcii, obr. 110). V tomto piipad& nelze spolehlivé urdit,
zda méli tvlirci na mysli pravé scénu z Ise monogatari, ale jelikoZ se slovo kakicubata objevuje
v jinych basnich minimalné a jelikoZ tato scéna tak moc ovlivnila femeslné uméni, lze usuzovat,
ze lidé v obdobi Edo si velice pravdépodobné pii pohledu na toto cukrovi scénu z Ise
monogatari piedstavili.

V katalogu cukrarny Surugaja se nachazi cukrovi sndzvem Mikawaké — i) K&
s motivy kosatcli a mostu (obr. 111) a cukrovi s ndzvem Jacuhasi /\ & s motivy vody a kosatct
(obr. 112). To ma dokonce i dochovanou formu, takze vime, Ze se toto cukrovi skute¢né
vyrabélo. V katalogu Kanazawa tango jsou rovnéz nacrty cukrovi, které tuto scénu ptipominaji,
naptiklad jedno s nazvem JacuhasSiké /\#&7 s motivy kosatci a mostu (obr. 113) a dalsi
s ndzvem Jacuhasi J\ >’ #& (obr. 114) dynamicky vyjadiujici proudici vodu mezi kosatci
pomoci spiral.

Vyse zminéné piiklady jsou vSechny vyjadfené konkrétnim designem. V jinych
katalozich je ale k vidéni i cukrovi vyjadiujici tuto scénu designem velice abstraktnim, pouhou
kombinaci barevnych prouzkd, a to modrych (¢i fialovych) a zlutych, barvami typickymi pro

52 Tlustrace kosatcii a Jacuhasi jsou od praddavna na zdsténach a posuvnych dverich, na lakovanych
predmeétech, oblecent, dokonce i v nazvech wagasi. Jacuhasi kakicubata no zu wa mukasi jori bjobu $odzi no
ga, Sohin no makie, ifuku no orimono, kasi no na made ni mo arite, zu wo ronzuru ni ojobazu. J\¥EF-35 D
BiETens L & 0 BT OB, GE5O%R, KIROMY., BT OAETIZLH Y T, MEwd 5
W23 (Nakajama 2024, s. 262)
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kvéty kosatctl (obr. 115). Ze se jedna o tuto scénu lze zjistit pouze z nazvii, napiiklad cukrovi
s takovym designem z katalogu cukrarny Kikjoja Tosa %5 4# & 1% ma ndzev Karakoromo 7)>
54K (Kvétované roucho, obr. 116). Tato cukrarna dodavala cukrovi cisaiskému paléci, stejn&
jako cukrarna Toraja, kde se nachazi cukrovi stejnojmenné, rovné€z pouzivajici k vyjadreni
kosatct abstraktni kombinaci barev (tvarem je vSak odlisné, obr. 117). K nému se dochovala
poznamka, Ze jej pojmenoval cisaf Kokaku Jt#% K & (1771-1840). Pravdépodobné mu
kombinace barev tuto scénu pifipomnéla. (Tamtéz, s. 263)

Cukrovi s ndzvem Karakoromo se objevuje i v katalozich E (obr. 118) a C (obr. 119),
ale jelikoz je karakoromo uta kotoba Casto pouzivanym i v jinych dilech a design neni ani
konkrétni, ani nepouZziva tuto barevnou kombinaci, nelze urcit konkrétni literarni protéjSek.
Ovsem 1 takové cukrovi svym nazvem nepiimo pfipomind svét poezie obdobi Heian, protoZe
karakoromo je uta kotoba spojené s japonskou poezii natolik, az ho i Suecumuhana v basnich
pro Gendziho nadpouzivala. (Katagiri 2004, s. 121-122)

V katalozich miizeme narazit i na cukrovi s ndzvy pouzivajicimi slova §ébu & i,
ajame B> & hana ajame {£85><°0 . Ajame, hana ajame a hana §6bu jsou riizné nazvy pro
jednu rostlinu, vzhledové velice podobnou rostling kakicubata, ale v poezii se neobjevuje.
V ptipadé cukrovi tyto rostliny od sebe rozezname pouze na zéklad€ nazvu. (Nakajama 2018,
s. 176) Jinou rostlinou s podobnym nézvem je rostlina nazyvana bud §ébu & i ¢i ajamegusa
EHEEL V jejim piipadé kvéty nejsou viibec kosatci podobné; kvete Zluto zelené a nevyrazné.
(Katagiri 2004, s. 37)

Je znama pro svou sladkou viini listi, kterymi se pii svatku (tango no sekku 3T D i
1)) slaveného patého dne patého mésice v obdobi Heian zdobily stiechy domd, vyrabély se
koule kusudama %57, nebo se z listl a kofend pfipravovala koupel. (Sat6 2021, s. 65) O tomto
svatku se psaly basné jiZ v obdobi Nara, ¢i je zaznamenan v kapitole Hotaru (Svétlusky) Gendzi
monogatari, kdy Pani Tamakazura obdrZela od napadnika kusudama a dopis pfipevnény
k listim §obu. (Tamtéz, s. 65; Katagiri 2004, s. 37)

V katalogu cukrarny Surugaja se nachazi cukrovi zobrazujici kusudama ozdobenou
barevnymi nitémi a kvéty vyCnivajici z pod zastény sudare s nazvem Koule padtého mésice
(Gogacudama 1. H E). (Jamasita 2017, s. 55) Neda se vSak fict, Ze by pfi vyrobé tohoto
cukrovi byl autor touto kapitolou inspirovan. Kromé& toho se také neda fict, Ze by byl tento
motiv ve wagasi vyloZené poezii ovlivnén; neobjevuje se motivickd kombinace ani s hototogisu
(kukackou), ani slovni hra s homonymem ajame #% H , typem vzoru latky, i kdyZ ten se

samostatné v katalozich jako nazev objevuje (napf. obr. 120). (Katagiri 2004, s. 37)

6.1.2 Hora Fudzi
Po scéné v Jacuhasi v devaté epizod€ Ise monogatari nasleduje scéna s horou Ucu, jez

byla ztvariiovana v ilustracich &i pouzivana v femeslném uméni pomérné &asto. (Oguci 2024,
s. 320-321) Ve wagasi jsem ji tentokrat vSak nenalezla. Nasleduje scéna s horou FudZi.
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., Kdyz spatrili horu Fudzi, vrsil se na ni bélostny snih, a to se jiz chylilo ke konci

patého mésice.

tosi ja Siranu Fudzi je hora,
jama wa FudZi no ne jez nezna rocnich dob.
icu to te ka Jaké obdobi nadeslo ted podle ni,
ka no ko madara ni Ze musi byt tu a tam snehobila
Jjuki no furu ran jak jarni kize kolouska?

Ta hora, pokud ji prirovname k nécemu zde v hlavnim méste, byla vysoka zhruba
jako dvacet hor Hiei navrsenych na sebe a tvarem pripominala solnou
homoli.”* (Pteklad Tirala 2009, s. 118-119)

Hora FudZi ma silnou nuanci motivu pfinasejiciho $tésti pouzivaného na Novy rok, na
zaklad& povéry ici fudzi ni taka san nasubi — &+ _Jf =51, podle které, kdyz ¢lovék na
Novy rok vidi ve snu lilek, bude mit pfisti rok Stésti, a pokud vidi jestiaba, tak bude mit Stésti
vétsi. Pokud uvidi horu FudZi, tak bude mit Stésti nejvétsi. Horou FudZi je ovlivnéno 1 wagasi
v katalozich, kdy se tento motiv kombinuje s vychodem slunce v cukrovi s ndzvem Hacujume
1% (Prvni sen roku). Objevuje se i cukrovi se stejnym nazvem, ale s motivem lilku, a podobng.
(Nakajama 2011, s. 55)

Ovsem podle Nakajamy (2024) by nazev Fudzi no ne & 1= %& (Vrcholek hory Fudzi)
mohlo evokovat kromé jiného i1 prave tuto scénu a basen z Ise monogatari. Takové cukrovi se
objevuje v katalogu Omusigasi zu 17X 5 7-[X| umisténém v National Diet Library (Kokuricu
kokkai toSokan [E 37 [E 23 [X|ZfH) z obdobi Edo (obr. 121). (Nakajama 2024, s. 264) Cukrovi
s pfesné stejnym nazvem se Vv katalozich, které jsou pfedmétem této prace, nenachdzi, ale
objevuje se motiv hory Fudzi s ndzvy jako Mine no juki W %5 (Snih na vrcholku, obr. 122) &i
FudZi no juki ‘& 0% (Snih hory Fudzi, obr. 123).
stejné jako pravée slovni vyraz FudZi no ne. A tedy ani cukrovi s ndzvem pouzivajicim pfimo
slovni spojeni, které se objevuje v basni od Ariwara no Narihiry, nemusi odkazovat pfimo na
tuto scénu. Tato baseil je ovSem tak znama, Ze podle ni vznikaly dal$i basné tvofené pomoci
techniky honkadori. V ilustracich k této scéné se navic vyuZzivd motivickd kombinace hory
Fudzi, sn¢hu padajici na jeji vrchol a muZz tuto podivanou sledujicich (napf. obr. 126, obr. 127,
obr. 128, obr. 129). (Akazawa 2024, s. 296) Je tedy mozné, Ze takové cukrovi bylo vytvofeno
s imyslem tuto scénu evokovat. Protoze je hora Fudzi sopkou, v japonské poezii se rovnéz
pracuje s kombinaci s koufem, coz je motiv, ktery se rovnéz v Ise monogatari objevuje, svét
wagasi jim vSak ovlivnén neni. (Katagiri 2004, s. 361)

V katalozich se objevuje jeste jeden typ cukrovi pouZzivajici motiv hory FudZi a sn¢hu
na vrcholku, a to cukrovi s nazvem Tago no ura M- Dif (Pobrezi Tago, napiiklad obr. 124 a

obr. 125). Jednd se o uta makura chapané v basnich Manjosu jako misto, kterym musi ¢lovek
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projit, aby se pfed nim posléze objevila hora FudZi. Nejedna se tedy jednoduse o misto, ze
kterého by byla vidét. Jako piiklad poslouzi baseti od Jamabe no Akabita [LIF 7R A (700-736).
Tato baseni se v obdobi Heian zacala psat jako Tago no ura ni uci idete a touto zménou jedné
slabiky se pobfezi Tago zacalo chépat jako misto, odkud je hora FudZi krasné vidét. V této
podobé byla zatazena i do Sinkokinwakasii jako baseit &islo 675 a do Hjakunin issu jako basefi
¢islo 4. (Tamtéz, s. 252) A v takto pozmeénéné podobé se objevuje 1 v cukrovi obdobi Edo.

Tago no ura ni V zalivu Tago
uciide mireba se zastavim a vzhlédnu:
Sirotae no Hora Fudzi!
Fudzi no takane ni Vysoko v bilém nedohlednu
Jjuki wa furicucu na vecny vrchol vécné snézi.

(Pteklad Honcoopova 2020, s. 115)

6.1.3 Reka Sumida

Po scéné s horou Fudzi nasleduje scéna s fekou Sumida a ptakem mijakodori #5355
(ptdk z hlavniho mésta).”® Reka Sumida protéka vychodni &asti dnesniho Tokia a vléva se do
Tokijského zalivu. KdyzZ tuto feku hlavni hrdina piejizdél, pti pohledu na ptaka pomyslel na
hlavni mésto a vzapéti sepsal velice zndmou basen. (Katagiri 2004, s. 228)

., Putovali dal a jeste dal, az dosli k obrovité Fece na rozhrani provincii Musasi a
Simésa. Rika se ji Sumida. U této eky si v hloucku sedli k sobé a pii vzpomince na
domov si v obavach narikali: ,, Jak moc jiz jsme se vzdalili.” Tu je vsak oslovil
prevoznik: ,, Rychle si nastupte, brzy se setmi!* Kdyz nastoupili a chystali se
preplout Feku, prepadla je nevyslovnd beznadej, vidyt kazdy z nich mél jisté v
hlavnim meésté svou milou. Tou dobou na vodeé pri pozZirani ryby dovadeél bily ptdk
s cervenym zobdkem a cervenyma nohama, veliky jako vodous. ProtoZe se takovyto
ptak v hlavnim mésté nevyskytuje, nikdo jej neznal. Kdyz se zeptali prevoznika,

odpovédel jim: , To je prece ptak z hlavniho mésta!” Muz tehdy prednesl tuto

basen:
na ni §i owaba Jsi-li hoden svého jména,
iza koto towanu na néco se te zeptam
mijakodori ptaku z hlavniho mésta.
wa ga omou hito wa Jak dari se nyni tam
ari ja nasi ja to Zené mé milé?

33 Pravdépodobné ptak jurikamome =V 71 A . (Akazawa 2024, s. 298)
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Vsichni v lodi pak propukli v plac. “ (Pteklad Tirala 2009, s. 119)

Stejna basen byla vybrana 1 do Kokinwakasu, kde se objevuje jako basein €islo 411.
Kotobagaki se zde vSak 1i8i a fikd, ze ptaci se nachézeli vedle feky, a ne ve vodé (doslova kawa
no hotori ni asobikeri). (Akazawa 2024, s. 298)

Nejenze se brzy zacaly psat skladby na tuto basent odkazujici a ze se feka Sumida stava
uta makura, dokonce byl podle ni pojmenovan i most vedouci pfes tuto feku (Kototoibasi = [
1&). (Katagiri 2004, s. 228) Typicky se v ilustracich objevuje scéna pted nalodénim, kdy se
lodnika ptaji na nazev ptaka, nebo scéna, kdy uZ na lodi jsou a ptdka pozoruji. VSechny tyto
scény vSak vzdy n&jakym zplsob zakomponuji motiv mijakodori, at’ uz leticiho (aby vynikly
cervené nohy, napt. obr. 132), plovouciho (na zakladé¢ scény v Ise monogatari, napt. obr. 133
nebo obr. 134), ¢i stojiciho na pobiezi (na zédklad¢ pfedmluvy v Kokinwakasu). K nému se pak
ptidavaji motivy dalii jako motiv pievoznika, feky, lodi a muzi. (Oguéi 2024, s. 320-321)

Kombinace mijakodori a feky Sumidy se stala tak silnou, Ze jsou k vidéni ptipady ukijoe
z obdobi Edo pouZivajici motiv mijakodori pti zobrazovani feky Sumidy, 1 kdyZ se o ilustraci
k Ise monogatari nejednalo. (Akazawa 2024, s. 298) V katalozich, které jsou predmétem této
prace, se nachazi jedno cukrovi s nazvem Reka Sumida (Sumida gawa FH 1|, obr. 130), ale
jeho design je pfili§ abstraktni na to, aby bylo mozné urcit s jistotou, Ze se jedna o inspiraci
touto basni. Ovsem v katalozich jinych, napiiklad v katalogu Okasi fu fH15E-7-3% umisténém
v Dosisa dzosi daigaku toSokan [F] &5 ft 22 F K% [ FH A se nachazi cukrovi s ndzvem
Mijakodori #§ & (obr. 131). V katalogu Funabasi kasi no hinagata Wp G 5 1 O 8K
z cukrarny Funabasija orie #i#&EfkIL, ktera se nachazela v Edu, nyni umistén v Kokuricu
kokkai tosokan [E]37 [E]2x[X|EHE, se nachdzi cukrovi s ndzvem Reka Sumida (Sumida gawa
R EE ). Tato cukrovi zobrazuji ptika na vodni hlading, tato scéna je tedy jednou z t&ch, ktera
se ve wagasi zobrazovala. (Nakajama 2024, s. 264) Je tedy mozné usoudit, ze urcity vztah
tohoto cukrovi s touto scénou pravdépodobny je.

6.1.4 Plan Musasi (Musasino)

Podle Nakajamy (2024) se cukrovi s ndzvem Musasino % v katalozich objevuje
ve dvou podobach. Bud’ zobrazuje trdvu, nebo podzimni trdvu kombinuje s meésicem.
(Nakajama 2024, s. 264) V katalozich, které jsou pfedmétem této prace, se rovnéZ objevuje. A
to vyjadiené bud’ pouze jako trava (obr. 135), nebo spolu s mésicem a podzimni travou (obr.
136), s travou a pravdépodobné mésicem (kvili jeho rudé barvé by mohlo jit i o slunce, obr.
137), s mésicem a mlhou (obr. 138) a pak se ve dvou odlisnych katalozich objevuje cukrovi se
stejnym designem, kdy na zeleném pozadi jsou bilé tecky (obr. 139).

Musasino, ¢esky plan Musasi, je uta makura nachazejici se v dneSnim Tokiu. Objevuje
se jiz v basnich v Manjésu, kde se toto misto kombinovalo s kvé&tinou ukera 9 \7 & (v podobé
ukera ga hana 9 \F & 73{£) a bazantem v milostnych basnich. Kvétina ukera ma bilé kulaté

kvéty podobné chryzantémam. V obdobi Heian se MusaSino zafalo asociovat s rostlinou
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murasaki vlivem basné v prvni epizodé Ise monogatari a mladymi bylinami (wakakusa #55.) a
basné v kapitole Wakamurasaki v Gendzi monogatari. V druhé polovin€ obdobi Heian doslo
k ndvratu k asociaci Musasi s kvétinou ukera a bazantem, a asociace se rozrostly dale o rosu,
jinovatku, vitr a mésic. Ustalilo se tedy spojeni tohoto mista s podzimnimi motivy a
zobrazovalo se jako typickd osamé&la podzimni krajina. (Katagiri 2004, s. 414-415)

Podle Nakajamy by cukrovi, které pouziva pouze motiv travy a ma nazev Pldn Musasi
(Musasino #EEF), mohlo evokovat dvanactou epizodu Ise monogatari. Takové cukrovi se
nachézi napiiklad v katalogu v cukrarné Toraja s ndzvem Adzi no hana & U D 1E. (Nakajama

2024, s. 264) Odkazuje na scénu, kdy muz ukradl jistou dceru a schoval ji v trave.

., Kdysi Zil jeden muz. Uloupil jisté rodiné dceru. Kdyz s ni doSel k plani Musasi,
guvernér té provincie jej nechal lapit, protoze jej povazoval za lupice. Muz tehdy
schoval Zenu do bujici travy a utikal pryc¢. Lidé, kteri jej pronasledovali, pravili:
. Vypada to, Ze lupic¢ je na této plani,” a chystali se ji zapdlit. Zena rozrusena
prednesla svou basen:

Musasino wa Dnes nezapalujte
kjo wa na jaki so plan Musasi.

wakakusa no Chot drahy miij
cuma mo komoreri se zde skryva

a i ja zde skryvam se.

Bdsen vyslechli, zenu chytili a spolu s lapenym muzem ji odvedli. “ (Pieklad Tirala
2014, s. 150)

V této epizod€ Ise monogatari je pouzita slavna basen z Kokinwakasi nachéazejici se
v prvni jarni knize (autor neznamy). NejenZe je pozménéna okolnost, za niZ byla basei sloZena,
ale doslo i k drobné zméné& prvniho verse z plai Kasuga (Kasugano 7% H %) na plan Musasi
(Musasino H e #F). (Sakaguci 2007, s. 62)

Cukrovi, které by tomuto mohlo odpovidat, se nachézi i v katalogu G (obr. 135).
OvSem vySe zminéné cukrovi s bilymi teckami na zeleném pozadi (obr. 139) by mohlo
znézornovat naptiklad onu rosu ¢i jinovatku, klidné 1 kvétinu ukera; neda se presné specifikovat,
co tecky znamenaji. A cukrovi kombinujici podzimni trdvu a mésic (obr. 136) také odkazuje
spiSe na souhrnny obraz plan€ Musasi vytvoteného na konci obdobi Heian. OvSem 1 kdyZ se
opravdu mésic v ilustracich ke scéné dvanacté epizody Ise monogatari neobjevuje, milenci se
typicky schovavaji v trav€ podzimni, napiiklad v Sagabonu (obr. 140) nebo karuté (obr. 141).
(Oguéi 2024, s. 318) V ilustracich E iri Ise monogatari #5 N 0 {FFE54)3E (obr. 142) nebo Ise
monogatari emaki {F5W)5E#5 (obr. 143) se dokonce schovévaji v podzimnich kvétinach,
jako jsou chryzantémy ¢&i ¢insky zvonek (kikjo #5#5), lespedézie (hagi #X), nékdy opravdu
vyrazné s proporéné neodpovidajicimi obrovskymi kvéty. (Jamamoto 2022, s. 31, Sakaguci
2007, s. 60; Akazawa 2024, s. 46)
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V textu Ise monogatari roéni obdobi specifikované vyloZené neni, ale v basni, kterou
Zena schovana v travé slozila, se objevuje slovo wakakusa a nojaki %3t % , slova jarni.
(Sakaguci 2007, s. 60-62) Ve svéte ilustraci tedy dochazi ke zméné ro¢ni doby protéjsiho
fikéniho svéta na podzim. (Jamamoto 2022, s. 31, Akazawa 2024, s. 298) Krom¢ této zmeny
dochdzi i ke zméné piibéhu, kdy v textu Ise monogatari muz utekl a Zenu nechal v travé
samotnou, ale v ilustracich se pravidelné objevuji v travé spolecné. (Akazawa 2024, s. 298)
ProtoZe se ale cukrovi zobrazujici lidské postavy objevuje naprosto minimalné, a protoze jsem
zadné takové pfipominajici plan Musasi nenalezla, tuto zménu ve wagasi potvrdit nelze.

Na zaklad¢ vySe zminéného, 1 kdyZ se nedd dokézat, Ze vSechna cukrovi s ndzvem
Musasino, vEetné cukrovi s motivem meésice, byla vytvorena s myslenkou na tuto scénu, neda
se jeji vliv ani vyvratit. Stejné jako podzimni trava a kvé&tiny je 1 rosa a mésic podzimni motiv.
V ptipadé¢ wagasi mohlo dojit ke hlubsi zméné této scény na zdklad€ dalSich podzimnich
asociaci vytvofenych basnickou tradici na zaklad€ pravé téchto ilustraci, které podzimni scénu
pomoci rostlin evokuji. (Tamtéz, s. 299)

Podobny piipad 1ze pozorovat u cukrovi s motivem ume #f§ (slivon&) v noci s ndzvem
Sugawara ké &5 EE (obr. 144). Basnik Sugawara no Mi€izane proslul svoji basni s motivem
ume, ale tato basen nespecifikovala, Ze se jedna o ume v noci, navic sam autor nenapsal Zadnou
jinou basen o ume v noci. (Tani 2021, s. 63) Na druhou stranu se tradi¢n€ objevuji basné€ s timto
motivem, a proto se da konstatovat, Ze doslo k pozménéni svéta jeho basné naslednou asociaci.
(Katagiri 2004, s. 82-83) Vyrobce pravdépodobné neznal text Ise monogatari stejné jako
v ptipad€ cukrovi Sugawara ko neznal baseit Sugawary no Mic¢izaneho a fidil se podle svéta
existujiciho v kulturnim podvédomi.

Basen tedy prosla svétem Kokinwakasu, kde jsou milenci v travé spolu, ve svété Ise
monogatari dojde ke zmé&n€ mista a milenci uZ v travé spolu nejsou, v ilustracich dojde ke
zméné ro¢ni doby a milenci spolu v travé opét jsou. Ve wagasi je ro¢ni doba dale utvrzena
podzimnimi motivy, dojde ke zméné €asti dne na noc a zda jsou milenci spolu ¢i ne je jiz
ponechano na piedstavivosti.

6.1.5 Tacibana — viné kvéth pomeran¢ovniku

Pomerancovnik, japonsky tacibana, podle legendy (zapsané napiiklad v Nihonsoki H
ARFEAL &1 Kodziki 1 5550) prinesl na rozkaz cisaie Suinina FE{— K& (asi 69 pf.n.l. — 70 n.1.)
Tadzimamori HIE 5T ze zemé vécného mladi (Tokojo no kuni &1 D[E)). Tacibana se stala
prvnim cukrovim v Japonsku a TadZimamori se stal bozstvem cukrafi sidlicim ve svatyni
Nakadzima " IE###1. (Nakajama 2018, s. 191) Proto v katalozich z obdobi Edo miizeme &asto
najit cukrovi s motivem plodu facibany s nazvem Rjukjii tacibana 5Bk (Tacibana z Rjikji)
nebo Kara tacibana & 7= H 1t (Tacibana z Ciny) odkazujici na jeji ptivod. (Nakajama 2011, s.
162)

V japonské poezii se nevyskytuje plod, ale kvét - hanatacibana {E4#%. Velice znamou
basni je basen bez predmluvy ¢islo 139 v Kokinwakasu od neznamého autora. Jeji zndmost
dokazuji basné vytvotrené technikou honkadori, objevujici se napiiklad v Gosenwakasu
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nebo Sinkokinwakasi. (Katagiri 2004, s. 254) Stejna baseni se objevuje i v Ise monogatari
v Sedesaté epizode, kde je pfisouzena hlavnimu hrdinovi.

Kdysi davno, protoze byl jisty muz zaneprazdnény praci v cisarském palaci, nemohl
se poradné vénovat manzelce. Ta proto utekla za clovekem, ktery ji rekl, ze se ji
venovat bude, do provincie mimo cisarské mesto. Jisty muz byl vyslan do svatyné
Usa a po cesté se stavel vdomé muze, o kterém slySel, zZe je u néj jeho byvala
manzelka. Riké mu: , At mi naleje alkoholu pani tohoto domu. Pokud se tak nestane
tak pit nebudu. *“ Zena prisla a kdyz mu poddvala kalisek s alkoholem, muz vzal do

ruky plod tacibany, ktera k alkoholu byla podavand a sloZil basen.:

sacuki macu Kdyz privonim
hana tacibana no ke kvétium pomerance ,
ka wo kageba ktery na paty mésic ceka,
mukasi no hito no voni stejné, jako rukadvy
sode no ka zo suru kdysi mné blizkého cloveka.

Zena si diky této basni vsimla, Ze je hostem jeji byvaly manzel, odesla do hor a stala
se mniskou. (Sakaguci 2007, s. 42)

V katalozich obdobi Edo se objevuje cukrovi toto uta kotoba hanatacibana pouzivajici,
naptiklad cukrovi v katalogu A (obr. 145), B (obr. 146), E (obr. 147), C (obr. 148). Jelikoz je
slovo hanatacibana basnickym slovem, dalo by se fict, Ze takové cukrovi by mohlo mit vztah
se svétem japonské poezie. OvSem cukrovi v katalogii A a B navzdory svému nazvu zobrazuje
plod, a ne kvét. Ve stejném katalogu (A) se nachézi cukrovi s nazvem Sode no ka fi OF (Viiné
rukavii, obr. 149). Naprosto totoZné cukrovi se nachazi i v katalogu H (obr. 150). Slovni spojenti,
ze kterého je vytvofen nazev tohoto cukrovi, se objevuje ve vySe zminéné basni. Zaroven design
tohoto cukrovi zobrazuje bily kvét tacibany na Zlutém pozadi evokujici barvu plodu. Protoze
toto cukrovi kombinuje jak motiv kvétu facibany, tak i slovni spojeni v této basni se objevujici,
je na misté se domnivat, Ze z této basné piimo vychazi.

Ve stejném katalogu rovnéZ vznika diskrepance mezi slovem pouzitym pro nazev
(kvéty) a realné pouzity motiv (plod) ve vySe zminéném cukrovi na obr. 145 a 146. Toto nam
muze pfipomenout vySe zminénou scénu v Ise monogatari, kdy hlavni hrdina sklada basen o
vuni kvétd, ale inspiraci byl plod. JelikoZ jde o stejny katalog s pravdépodobné stejnym autorem,
domnivam se, Ze u obou téchto cukrovi byla myslena basent v kontextu Ise monogatari a ne
Kokinwakasu. Hlavni hrdina na ilustracich (naptiklad Sagabon na obr. 151, karuta na obr. 152
¢i na obr. 153) vétSinou drzi snitku kvéth tacibany, a svét textu je tedy pozménén. Proto se
domnivam, Ze v tomto piipadé se skrze motivy ve zminénych cukrovi na svét referuje ptimo, a
ne skrze ilustrace, a autor tohoto cukrovi tedy pravdépodobné text opravdu Cetl.

Na vySe zminénou basen objevujici se v Ise monogatari byla technikou honkadori
GendZim sloZena 1 basen v jedenacté kapitole GendzZi monogatari. V basni je pouZita

56



kombinace uta kotoba sode no ka (vine rukavit) a hototogisu (kukacka). Ve scén¢ se vSak plod
tacibany neobjevuje, jen linouci se viné jejich kvéti, typicky pfipominajici vini ¢loveéka
z minulosti. (Fiala 2002, s. 336-340; Sato 2021, s. 37) Cukrovi pouZivajici motiv plodu tedy
jisté na basen v Gendzi monogatari odkazovat nebude. V piipadé€ cukrovi s ndzvem Sode no ka
by bylo mozné predstavit si 1 sv&t basné¢ z GendzZi monogatari, ale zéalezi na konkrétni
encyklopedické knihovné ¢tenére.

sode no ka wo Slysela jste ji?
nacukasimi Ten vonny kvét citrusu
hototogisu Jji vas pripomnél.
hana ciru sato wo Ta kukacka hleda sad
tazunete zo to fu s padajicimi kvety.

(Pteklad Fiala 2002, s. 339)
6.1.6 Reka Tacuta

Reka Tacuta, zapisovéna jako # FH, SEH nebo Z.H, je uta makura a nachazi se
v dnesni prefekture Nara. Hora Tacuta se objevuje jiz v Manjosu v kombinaci s momidzZi
(barevnymi podzimnimi listy), slovem karigane (kehjani divokych hus) a karakoromo
(kvetované roucho). V této dobé nebyla tato podzimni kombinace ustalend, hora Tacuta se
kombinovala i se sakurou. Kombinace s momidzZi (a to pfirovnavané k nisiki, Cesky brokatu) se
ustélila az v obdobi Heian. (Katagiri 2004, s. 256) Reka Tacuta se v japonské poezii zaéne ¢asto
objevovat az v Kokinwakasu, kde pocet vyskytu piebyl samotnou horu Tacuta, zde rovnéz
v kombinaci s brokatem. Jednou z basni, kterd kombinuje tyto motivy (ovSem misto brokatu
pouziva slovo karakurenai 7> & < U 72 &>, korejska Cerven), je i baseh &islo 294
v Kokinwakasu, kteréa byla zatazena i do Hjakunin issu jakoZto ¢islo 17; také se objevuje 1 v Ise
monogatari v oddilu 106. (Sakaguci 2007, s. 212)

Pifedmluva piimo k této basni v Kokinwakasu neni, ale k basni této pifedchézejici od
Soseie se pise, Ze byla slozena na zadost Nidz6 no kisaki 5= 5 (Fudziwara Takako /i
5 1-) pii pohledu na feku Tacutu, na jejiz hlading plulo rudé javorové listi, namalovanou na
skladaci zasténé (hjobu BtJE).>* (Tani 2021, s. 50) Na zaklad& tohoto se ma za to, Ze i basen
nasledujici byla napsana na zéklad€ malby na zastén¢ za ucelem ji pak na zasténu nalepit.
JakoZzto autor je uveden Ariwara no Narihira. (Sakaguci 2007, s. 212) Basnim sloZzenym za
(¢elem pridanim na zasténu se tika bjébu uta F#EFK. (Tani 2021, s. 51) Psaly se na papirky
zvané Sikisi taf%, které jsou mimochodem rovnéz motivem a nazvem pouzivanym v cukrovi
v katalozich obdobi Edo (napt. obr. 154). Od konce obdobi Kamakura (1185-1333) se basné
psaly také na prouzky papiru zvané tanzaku %ffft, motiv rovnéz ve wagasi vyuzivany (napf.
obr. 155). (Kaneciku 2012, s. 173)

3% Nidz6 no kisaki no Tégii no mijasudokoro to mosikeru toki ni, objobu ni Tacutagawa ni momidzi
nagaretaru kata wo kakerikeru wo dai nite jomeru. (Sakaguci 2007, s. 212)
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V Hjakunin issu je zapsan jakoZto autor také Ariwara no Narihira. Zde rovnéZ neni
pfedmluva. (Tani 2021, s. 50)

V Ise monogatari je autorem hlavni hrdina, za kterého lze povaZovat Ariwara no
Narihiru. Zde je okolnost sloZeni basn¢ pozménéna tak, Ze autor skute€né ono misto navstivil
a podzimni scenérii vidél na vlastni o¢i, a ne zprostiedkovanou pfes malbu. V tomto oddilu se
o FudZiwara Takako nepiSe, ovSem v oddilu Sestém se jistd urozend Zena (FudZiwara Takako)
a jisty muZz (Ariwara no Narihira) objevuji jakozto milenci. (Tamtéz, s. 51)

Kdysi davno navstivil muz misto, kam se cisari chodili kochat. U reky Tacuty sloZil
basen (Sakaguci 2007, s. 211)

Cihaja buru Sami bozi
kami jo mo kikazu v bajném véku nevideli
Tacuta gawa to, co ja —
kawa kurenai ni jak tu reka Tacuta® proudi
mizu kuguru to wa rudym listim odena.
(Pteklad Honcoopova 2020, s.
139)

Tato kombinace feky, momidzZi a mista Tacuta neni pro tuto baseft od Ariwara no
Narihiry unikétni. Uz v dobg, ve které tato basen byla sloZena, byla feka a hora Tacuta mistem
proslavenym pro krasné momidzi. Jak je vidét v pfedmluvé v Kokinwakasu, basné o tomto misté
psali 1 lidé, aniZ by misto skute¢né navstivili a znali jej tfeba jen z malby, tak moc toto misto
timto zplisobem ustalené. Stalo se fikénim mistem existujicim v malbach a kulturnim
podvédomi. VEetné oné basné z Kokinwakasu, jejiz okolnosti vzniku byly Siroce znamy, a které
bylo vyuZito 1 v Ise monoagatri. (Jamamoto 2022, s. 52) Do doby vzniku katalogii s cukrovim
se tato kombinace v japonské poezii objevuje nescetnékrat. Naptiklad v Kokinwakasu v basni
¢islo 248 se objevuje kombinace feky Tacuta, momidzi, feky a brokatu. (Katagiri 2004, s. 257)
Kombinace feky (nespecifikované) a momidzZi je pouZita v basni ¢islo 32 v Hjakunin issu. (Tani
2021, s.77)

Cukrovi pouZzivajici slovo Tacuta vnazvu se objevilo v katalozich, které jsou
pfedmétem této prace, celkem tfinactkrat. Pétkrat se jedna o cukrovi svym nazvem a designem,
které bliZze nespecifikujici, zda se jedna o horu ¢i feku. Jednou se objevuje cukrovi s ndzvem
Tacuta nisiki t6 ¥ H #5 5%, které svym designem mize piipominat latku (obr. 156) a kombinuje
jak svym nazvem, tak i designem poetickou tradici kombinace téchto motivl. Jednou cukrovi
s ndzvem Tacuta kan ST.FH 7>/ kombinuje ve svém designu motiv vody a momidzi (obr. 157).

Ctytikrat cukrovi s ndzvem Tacuta nagasi & H{it L kombinuje motiv vody a momidzi (obr.
158).
Dvakrat se objevuje cukrovi s nazvem Tacuta gawa # H)1| s designem jednoho listu

momidZi (obr. 159 a obr. 160). Cukrovi tohoto typu, také s ndzvem Tacuta moci 7. FHEF, se

33 Nazev teky jsem v ¢eském prekladu v této praci zménila z Tatta na Tacuta.
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objevuje i v Nanc¢dhoki 5 FEEFL® (prvni vytisk v roce 1693), ucebnici pro mladé chlapce
z vysSi spoleCenské vrstvy se zdkladnim vzdélanim (obr. 161). (Nakajama 1996, s. 22, 31)
Vétsina cukrovi s ndzvem pouzivajicim slovo Tacuta tedy kombinuje motiv vody (feky) a
momidzi. Takové cukrovi zobrazuje pravé basnické misto Tacuta v Natfe. Kombinace se
sakurou se ve wagasi neobjevuje. JelikoZ se 1 ve wagasi toto misto poji striktné s momidzi,
takova cukrovi budou svétem japonské poezie a jeji tradici inspirovana.

Nakajama (2024) piSe, Ze takové cukrovi je pravdépodobné inspirované basni
z epizody 106 Ise monogatari. (Nakajama 2024, s. 264) Jak bylo ale zminéno vySe, takova
kombinace se objevuje v nes€etném mnozstvi basni, a navic totoZna basen se objevuje ve dvou
ruznych kontextech. Je tedy obtizné dokazat u vSech takovych cukrovi pravé inspiraci Ise
monogatari, ve dvou piipadech to vSak mozné je. V katalogu H se objevuje cukrovi s ndzvem
Tacuta gawa SL.H)1| (obr. 159) a Kara kurenai & < 1173 d> (obr. 162). Cukrovi Tacuta gawa
pouziva ve svém designu motiv rudého javorového listu, cukrovi Kara kurenai je sice abstraktni,
ale kombinuje barvu Cervenou a Zlutou, tedy barvy typické pro podzimni listi, do tvaru
pfipominajici viny.

Jelikoz obé cukrovi pochazeji ze stejného katalogu, a protoze ob& cukrovi pouZzivaji
slova objevujici se v basni od Ariwara no Narihiry, je pravdépodobné, ze byl autor inspirovan
pravé touto basni. V zapisniku Jamato gasi keizan hjakusu gasi RKFNE T35 1L H FEE T (tedy
ne katalogu) Tokugawy Nariakiho 7 )I| % B (1800-1860), se objevuje cukrovi s nazvem
Tacuta gawa 3. H )| kombinujici motiv momidZi a vody.’” (Nakajama 2011, s. 174) U nacrtu
je zapsana baseil Ariwara no Narihiry, bohuZel bez poznamky, odkud byla basen vynata.

Ilustrace ke scéné v Ise monogatari tuto basent obsahujici typicky kombinuji motivy
javorovych listd, feky, a nékdy i muze. (Oguci 2024, s. 319) Naptiklad v Sagabonu jsou muzi
u feky pfimo vyobrazeni (obr. 163). OvSem v karuté je u piislusné basné uz jen kombinace
motivl momidzi a tekouci vody (obr. 164). Takto jednodusSe je scéna naznacena napiiklad i
v keramice, na kimonech dochovanych z obdobi Edo ¢i v katalozich s designy kimon z obdobi
Edo (obr. 165). (Akazawa 2024, s. 225-226, 231, 248, 340)

Lze tedy fict, Ze je pravdépodobné, Ze i jina cukrovi s ndzvem pouZivajici uta makura
Tacuta vychéazi z basn¢ Ariwara no Narihiry, nebo byla vytvofena za Gcelem konzumenta si
tuto basen predstavit, protoZe se pocitalo s tim, Ze tato basen pronikla do japonské kultury tak
hluboko a Siroce, Ze tuto basen zna velké mnozstvi lidi. Ale jelikoZ nemame k dispozici vice
neZ jednoduchou kombinaci ndzvu, motivu listi a vody, které tuto basen jen naznacuji, nelze
tedy toto spojeni urcit s naprostou jistotou, a uz vibec nelze urcit, zda se jedna o verzi basné
svéta Ise monogatari, Kokinwakasu, ¢i Hjakunin issu. To ovSem plati 1 v pfipadé vySe
zminénych kimon, keramiky a podobné& s rusu mojo.

Momidzi bylo uta kotoba jiz v basnich obdobi Nara, kdy bylo zapisovéno jako FLHE

(doslova rudé listi) nebo EHEE (doslova zluté listi). V Kokinwakasu se ustali jeho pfirovnani

56 Jedna se o prvni vyskyt designu a jmen wagasi v psanych dokumentech viibec, ale nejedna se o katalog.
(Nakajama 1996, s. 24)

57 Zapisnik se nachazi v archivu Muzea Tokugawa (Tokugawa mjudziamu 81| X = — 7 2. Strana

s cukrovim Tacuta gawa neni zvefejnéna.
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k brokatu (nisiki #f) a riizné kombinace s motivy jinovatky, rosy (napiiklad slovo Siracuju I
#%) a desté (Sigure IFRN). (Katagiri 2004, s. 425) V katalozich, které jsou pfedmétem prace, se
motiv momidzZi objevuje bez specifikace mista ziidka (Sestkrat) a s ndzvem vyloZené pouZivajici
slovo nisiki minimaln€ (naptiklad vySe zminéné cukrovi Tacuta nisiki na obr. 156, nebo cukrovi
s ndzvem Mizu nisiki 7K % na obr. 166). MiZzeme vSak narazit i na cukrovi brokat svym tvarem
jen piipominajici, jako naptiklad cukrovi Momidsi té FLIERE (obr. 167), jev k vidéni i vyse
v pfipad€ cukrovi s ndzvy vyuZzivajici slovo Tacuta (dale napft. obr. 168 nebo obr. 169).

Cukrovi s motivy jinovatky, des$t€¢ a rosy se objevuje také, ovSem ne piimo
v kombinaci s momidzi. Rosu ve wagasi uvidime pouze jako motiv samostatny, napiiklad u
cukrovi pouZivajici jakoZto nazev vyse zminéné basnické slovo Siracuju F#% (obr. 170). Také
v kombinaci s travou, jak se d&je napiiklad v pfipad& cukrovi s nazvem Kusa no cuju 5.0 §%
(Rosa v trave, obr. 171). V poezii se rosa ¢asto objevuje na travé u zpustlych chatr¢i s tim, Ze
se pak dale tato rosa mliZe pfirovnat k slzdm ¢loveka, ktery v takové chatrci Zije. Proto se jedna
op¢t o kombinaci inspirovanou poezii. (Tamtéz, s. 136) Cukrovi motiv jinovatky bud’ pouziva
samostatné (napiiklad Aki no Simo #K D55, obr. 172), nebo v kombinaci s rukavy ¢i podzimnim
listim (Sode no Simo #H D7, obr. 173; Magaki no simo &g &, obr. 174).

Jinovatka se také objevuje na mosté z k¥idel strak (kasasagi 1), ktery podle legendy
sedmého dne sedmého mésice (piivodné lunarniho kalendafe) umoZni pfadlené Orihime a
pasackovi HikoboSimu se jednou do roka vidét. Basen inspirovand touto legendou se objevuje
napiiklad v basni od Otomo no Jakamodiho K £ ZZ Ff (718-758), ktera je zafazena
v Sinkokinwakasi (basen &islo 620) & v Hjakunin issu (basen ¢&islo 6). (Tani 2021, s. 30)
Cukrovi piipominajici tuto legendu by mohlo byt naptiklad Aki no Simo FKPD5E (Podzimni
Jjinovatka) v katalogu F, které svym tvarem pfipomina latku (obr. 175), nebo Kasasagi 1
(Straky), jehoz tvar by se dal interpretovat jako most s jinovatkou (obr. 176).

kasasagi no Kdyz se bila
wataseru hasi no Jjinovatka na oblouku

oku Simo no Milécné drahy
siroki wo mireba trpyti ve stracich kiidlech tmy,
jo zo fukenikeru noc uz k rano pokrocila.

(Pteklad Honcoopova 2020, s.117)

Dalsi uta makura kombinovanad s momidzi jak ve wagasi, tak v basnich, je Ogura,
Mikasa a Reka Kacura. Reka Kacura (Kacura gawa #£J11) je uta makura v dne$nimu Kjotu a
nékdy ji v poezii miiZzeme nalézt chapanou jakozto feku tekouci na mésici. JelikoZ je mésic
podzimnim motivem, kombinuje se s momidzi. (Katagiri 2004, s. 108) Kombinaci s motivem
mésice ve wagasi nenalezneme, ale jelikoz abstraktni cukrovi s ndzvem Kacura gawa 1)1

(napf. obr. 177) pouZiva barvu ¢ervenou, mohlo by jit o inspiraci basnickym svétem. (Tamtéz,
s. 95-96)
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Uta makura Ogura (/] nebo /]MR), v basnich &asto jako hora Ogura (Ogura jama /)
%1, plan Ogura (Ogura no /)N ), vesnice Ogura (Ogura sato /)N ), se od obdobi Nara
zagne v poezii pojit s motivem jelena (Sika ), momidzi, mésice. (Tamtéz, s. 474-475, 341)
V piipadé wagasi miizeme narazit napiiklad na cukrovi s nizvem Ogura jama /)N 1L (obr.
178), které ma tvar kopce s cervenou Spickou. Takové cukrovi by mohlo implikovat basen od
Fudziwara no Tadahiry 5 EST (880-949), objevujici se v Suiiwakasi (basen &islo 1128)

a Hjakunin issu (bései Cislo 26) pisici o vrcholu této hory s momidzi. (Tani 2021, s. 68)

Ogura jama Kéz by javory
mine no momidziba v purpuru hory Ogura
kokoro Araba umély poseckat,
ima hito tabi no az se sam cisar uvoli
mijuki matanan. potésit jimi sviyj zrak!

(Pteklad Honcoopova 2020, s. 154)

Neni to vSak jedind basenn pouZivajici jako motiv podzimné zbarveny vrchol hory
Ogura, takZe nelze s jistotou fici, Ze by protéjSkem byla praveé tato konkrétni basen. (Katagiri
2004, s. 341) Toto basnické misto zaroven pravdépodobné stoji za vznikem nazvu ogura an />
7, jiného ndzvu pro cubu an FIfF, totiz pro druh sladké pasty z azuki, ktera neni pfipravena
uplné najemno, ale fazole jsou ponechdny vcelku. Tato pasta s celymi fazolemi podle Najakamy
(2018) pravdépodobné piipominala teckovany vzor na zadech kolouskd, ktefi jsou s timto
mistem spojeni. (Nakajama 2018, s. 273)

V katalozich se objevuje jokan “EZ2 (zelé z fazoli) vyrobeny z této pasty s nazvem
Ogura kan /|N8 > A (obr. 179), nebo mandzii pravdépodobné s naplni s touto pastou z nizvem
Ogura mandzi /N8 8258 (obr. 180) & moci obalené jednotlivymi kandovanymi fazolemi
s nazvem Ogura no /N& B (obr. 181). Ogura no je druh cukrovi objevujici se také pod nizvem
Kanoko FE D~ (obr. 182), kolousek, podle ¢ehoz lze potvrdit, Ze je i ndzev pro typ fazolové
pasty s celymi fazolemi odvozen pravé ze svéta japonské poezie. (Tamtéz, s. 41)

Jesté jednim ptikladem druhu cukrovi, jehoZ ndzev ma plivod v japonské poezii, je 1
jiny nazev pro dorajaki £ HBEE (dva livance proloZené vétSinou sladkou pastou z fazoli),
¢imz je Mikasa jama — %111 (Hora Mikasa) nebo jen Mikasa —5%. O dorajaki mame zapis jiz
v roce 1830 v Kijuséran igiliF< %, a tedy existovalo jiz v obdobi Edo.*® V Kansai se mu fikalo
Mikasa jama proto, Ze jeho kulaty tvar pfipomind Upln€k nad horou Mikasa v Nafe, a tedy
implikuje baseti od Abe no Nakamaroa Br[{% {15k /=) (asi 698-770). (Tamtéz, s. 115) Tato basen
se nachazi v Kokinwakasu (basen Cislo 406) a Hjakunin issu (basen ¢islo 7). (Tani 2021, s. 32)
Cukrovi s nazvem Mikasa jama se v podob& dorajaki v pouzitych katalozich neobjevuje,
nalezla jsem vSak cukrovi abstraktné vyjadfujici horu zbarvenou do podzimnich barev

38 Vejce do tésta se vSak zacala pouzivat az v obdobi Meidzi. (Nakajama 2018, s. 115)
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(napiiklad Mikasa jama — %7 [l na obr. 183), coZ by mohlo vychazet z obecného chapani tohoto

mista jako mista s mésicem a momidzi. (Hiroki 2013, s. 294)

Ama no hara Nekonecnou plan
furisake mireba nebes objimam ocima.
Kasuga naru Nadherna luna,
Mikasa no jama ni Jjez pravé sviti nad Cinou,
idesi cuki kamo vychazi u nds doma.

(Pteklad Honcoopova 2020, s. 118)
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7. Zaver

Tato diplomova préace si kladla za cil prozkoumat vztah mezi japonskym tradi¢nim
cukrovim wagasi (dzdgasi) obdobi Edo a klasickou japonskou literaturou obdobi Heian.
S ohledem na teoreticky ramec fikénich svéti Lubomira DoleZela v jeho dile Heterocosmica
(2003) prace odpovida na tii hlavni vyzkumné otazky stanovené v ivodu, jez zrekapitulovany
zni: 1. Bylo cukrovi nachézejici se v katalozich z obdobi Edo skute¢né ovlivnéno fikénimi svéty
japonské literatury obdobi Heian? Pokud ano, do jaké miry? 2. Jakym zplsobem k tomuto
ovlivnéni doSlo a jak se projevovalo? 3. Jak by se dalo takové cukrovi inspirované fikénimi
svéty japonské klasické literatury kategorizovat?

1. Analyza katalogti a v nich obsaZenych 1895 kusi cukrovi ukézala, Ze vice nez
polovina kazdého katalogu pouZivala motivy vndzvech a designech vychazejici ze
standardizovaného basnického jazyka (pfedevsim uta kotoba a jejich podtyp uta makura) a jeho
makrostrukturdlnich omezeni. Dochazi ovSem casto k posunim a odchylkdam ve tvaru
pouzitych slov v ndzvech a makrostrukturalnich pravidel spolumoZnosti, kterd se n€kdy az
vrstvi (naptiklad Sugawara ko, obr. 144). Toto jsem detailnéji rozvedla v kapitolach 5 a 6, jez
jsou zaméteny predevS§im na motivy, jeZ cukrovi sdili s fikénimi svéty klasickych dé&l Gendzi
monogatari a Ise monogatari.

Rozbor byl proveden v kontextu historického vyvoje vySe zminéného béasnického
jazyka. Béhem mého vyzkumu vysSlo najevo, Ze urcit a dolozit vztah basnického jazyka
s konkrétnim literarnim dilem na zakladé pouhé podobnosti s wagasi neni pln€ mozné. Je tomu
tak pfedevsim proto, Ze tento jazyk s jeho pravidly a slovy pouzivalo mnoho jinych literarnich
dél, coz siln€ rozostiuje moznost tohoto vztahu. Tento dle mého ndzoru chybny ptedpoklad se
hojné nachazi v minulych vyzkumech. Oproti jejich vyznéni se domnivam, ze svéty cukrovi
byly interpretovany individudlné na zakladé konkrétni knihovny kazdého ctendre, jez méla
prinik s knihovnou sdilenou. ° Domnivanim se, Ze se mohlo jednat o vagnost cilen&
vyuZivanou jako marketingova strategie pro osloveni Sir§iho spektra zakaznik.%°

2. Mezisv€tové propojeni pomoci vyuzitych motivll je v cukrovi zpravidla pouze
implicitn€ naznaceno. Pro ilustraci transdukce svétl a jejich konstrukcei ve wagasi jsem rozsitila
Dolezeliv model literarni parafrdze v modelu na obr. 184. (Dolezel 2003, s. 200-201) Autor
cukrovi (cukrafi nebo zédkaznik A) svym vybérem motivli konstruoval novy fikéni svét jak
hmotné (vizudln€), tak i nehmotné skrze nazev (textove). Vybér motivl probihal na zékladé
sdilené knihovny encyklopedii, ktera zahrnovala jak literarni fikéni svéty a jejich pravidla, tak i
$irsi kulturni kontext obdobi Edo a dalsi mozné svéty, véetné toho aktualniho. Ctendri wagasi

59 Jak bylo fedeno vyse, tato sdilena knihovna se méni kultura od kultury, spolegenstvi od spole¢enstvi a
obdobi od obdobi. Jednotlivé interpretace takto vagniho cukrovi jsou subjektivni. Pfedchozi vyzkum
dotykajici se tohoto tématu se tedy dopoustély subjektivni interpretace, kterd byla navic zalozena na soucasné
sdilené knihovné, a ne na sdilené knihovné obdobi Edo.

60 Vetné jejich potieb, protoze cukrovi bylo pouzivano i jako darky nebo prvek pro vystavbu tématu
ajového obfadu. (Hamasaki 2022, s. 312-318) Cim bohatgji jedno cukrovi mohlo byt interpretovano (coz
1ze dale specifikovat a kontrolovat kontextem), o to vice mohlo byt pouzito pti riznych ptilezitostech.
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(zékaznik B) nésledné mohli dané cukrovi na zékladé¢ téchto motivickych voditek pomoci své
knihovny (ptekryvajici se se sdilenou knihovnou) rozklicovat a fikéni svét rekonstruovat.

Ctendri wagasi neni encyklopedie pfedstavovana jako v literarnim textu, z wagasi
samotného ji nelze extrahovat. Proto implicitni vyznam wagasi spravné pochopi jen takova
mysl, ve které jsou ptislusné encyklopedie jiz uloZeny.%! Pti vyrobé a darovani ¢i servirovani
wagasi se predpoklada, ze ctenar ptislusné encyklopedické znalosti v knihovné ma a Ze je pro
propojeni s protéjSky pouZzije. Jednoduse feceno, takové vyrobky mohou fungovat jen proto, Ze
za jejich existenci stoji predpoklad jakési sdilené vzdélanosti a sdileného chépani ptislusnych
(fikénich) svétl. (Jamamoto 2003, s. 211)

Svéty tvofené wagasi jsou oproti jinym uméleckym médiim mnohem méné nasycené.
Nazyvam je proto miniaturni fikcni svéty.®? Jsou tvofeny navzajem se dopliiujicimi motivy
designu a nazvu, jez nelze texturou od sebe v zddném piipadé oddélit. Mohou byt zaloZeny
mimo jiné i na fikénich svétech literarnich dél a byt jim podobné. Jde skute¢né jen o podobnost,
je zde totiZ tfeba oCekavat odchylky. V kapitolach 5 a 6 jsem se pii hledani mezisvétovych
spoju cukrovi s konkrétnimi dily - Gendzi monogatari a Ise monogatari - tidila pfedev§im
komparaci s jinym vizualnim uménim, které zpodobiiuje scény z téchto d¢l.

Badanim jsem zjistila, Ze cukrovi piebird $ablonu (kata '!) formovanou tradici
vizualniho uméni. (Tanaka 1996, s. 15) PouZiva nejen tento Sablonovity vybér scén a motivi,
tedy zpisob zakodovani, ale také motivické a ptibéhové odchylky od textu plvodnich
literarnich dél. (Sat6 2021, s. 12) Dosla tedy k zavéru, Ze autofi a ¢tenafi wagasi v drtivé vétSing
z textu dél pfimo nevychézeli. PouZivany byly svéty literatury v podobé oprosténé od textu,
tedy jako extensionalni entita, kterd se stala kolujicim proménlivym predmétem kulturni
paméti. (DolezZel 2003, s. 141, 199)

Jak bylo v této praci n€kolikrat zminéno, v obdobi Edo se klasickd literatura tiskem
stala vefejnosti snadno dostupnou a néktera dila se dockala i masové popularity. (Suzuki 2012,
s. 175) Nemluvime vSak pfimo o textech klasické japonské literatury s jejich plivodni texturou.
(Josikai 2020, s. 29) Tyto fikéni svéty kolovaly jako pivodnimu textu a obsahu vzdéleny
komer¢ni produkt pro pohodInéj$i konzumaci a to v adaptacich literarnich a divadelnich, nékdy
az v extrémné zjednodusené formé ve hie karuta nebo v ilustracich ke znackam gendziko, kde
se lidé dostali s dilem do styku jen povrchové. (Tamtéz, s. 20-27)

Cukrovi tedy sice evokovalo klasicka literarni dila, ale misto v€rného pfenosu textu do
designu se pracovalo sjeho dobovou adaptaci, kterd podle JoSikaie Naoty byla mnohem
roz§iten&jsi. Wagasi je proto tieba chapat jako dalsi formu adaptace klasickych literarnich dél.
(Tamtéz, s. 20-21) To nutné znamena, Ze ¢etba téchto klasickych textli ke spravnému rozlusténi
vyznamu wagasi neni prili§ ndpomocnd. Je zapotfebi pracovat s formou fikéniho svéta v
podobé, v jaké v této dobé koloval, coZ se v této praci v kapitolach 5 a 6 potvrdilo na ptipadech,
kdy ve vizudlnim zpracovani byly pouzity ustfedni motivy, které jsou v pivodnim textu
naprosto podfadné ¢i neexistujici.

61 Nebo se bude lisit podle pouzité encyklopedie.
62 Nejedna se o termin teorie fikénich svétl maly svét, ktery znamend, ze fikéni svéty jsou nutné koneéné,
oproti svétu aktualnimu. (Dolezel 2003, s. 33

p
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To ovSem jeSt¢ neznamend, Ze vSichni autofi tvofili a ¢tenafi Cetli svéty cukrovi bez
myslenky na literarni dilo. V katalogu A jsou uvnitf obalky vepsany s obsahem jinak
nesouvisejici japonské basné. (Toraja bunko 2016, s. 107) V zapisniku Tokugawy Nariakiho je
u kazdého z ¢rtlh wagasi zaznamenana piisluSna basen danému wagasi odpovidajici. (Nakajama
2011, s. 174) Tento lenni pan jisté¢ ncktera cukrovi pojmenovaval s mySlenkou piimo na
puvodni text, jelikoZ nékterd nazyval pifimo texturou literarniho dila neobjevujici se ve
sdileném basnickém jazyce (viz Jugao v kapitole 5.2.2). I jiné vizudlni uméni, se kterym ma
wagasi spole¢nou Sablonu, naptiklad kimono nebo lakované predméty, n€kdy text pfimo
v designu pouzivaji. (Suzuki 2012, s. 180-181) Domnivam se tedy, Ze autori cukrovi jejich
svéty s mySlenkou na literarni dila kdédovali pomoci obdobné vychylené, ale Siroce
srozumitelné Sablony, spolecné 1 jinému vizualnimu uméni.

3. Cukrovi lze na zdklad¢ jeho mezisvétového vztahu s literaturou rozdélit do
nasledujicich kategorii, které jsem zaznamenala do tabulky 4. Kategorie 1) Cukrovi bez vztahu
s literaturou obsahuje takova cukrovi, kterd pouzivaji ndzev vytvofeny pouze na zaklad¢ druhu
cukrovi, pouZité suroviny, barvy a cukrovi pouzivajici motivickou kombinaci ustici ve svét bez
mezisvetového spoje se svéty literarnimi. Kategorie 2) Cukrovi se vztahem s literaturou
zahrnuje takova cukrovi, jeZ vyuZivaji prostiedkt basnického jazyka anebo slov a motivi,®
které se jinak na svéty literatury odkazuji. Predmétem této prace byla klasicka japonska
literatura, pfedevSim z obdobi Heian, ale mize se jednat i o legendy, historické udélosti
zaznamenané a kolujici ve formé& piibehu (naptiklad valka Genpei v cukrovi Gendzi maki na
obr. 9), ¢&i ¢inskou poezii a literaturu.®*

Na zéklad¢ kapitol 5 a 6 zde na zavér pridavam jesté preciznéjsi déleni na zéklad¢é miry
jistoty, s niZ je mozné ur¢it konkrétni fikeni prot&jiek.5> Cukrovi a) s pfimym vztahem jsou
takova cukrovi, u kterych je mozné zjistit a dokazat pouze jeden konkrétni literarni protéjSek.
Takovych je minimum. Spada sem cukrovi pouZivajici znac¢ku gendziko (napiiklad Suma, obr.
18); cukrovi s explicitné zaznamenanou basni (napfiklad cukrovi v zapisniku Tokugawy
Nariakiho); cukrovi v jehoZ nazvu je pouzito slovo v piivodni textufe protéjSiho dila (naptiklad
Sizuga kakine na obr. 35 nebo Momidzi no ga na obr. 42); cukrovi pouZivajici ustalenou
motivickou kombinaci tvofici jen jeden moZzny mezisvétovy spoj (napiiklad GendZi na obr. 26).
Cukrovi b) s polopfimym vztahem vytvaii ustalenou kombinaci motivli mezisvétovy spoj
pravdépodobné jen s jednim konkrétnim fikénim prot&jsSkem. ProtoZe se vSak tatdZ motivicka
kombinace nebo tatdZ baseil objevuje 1 v jinych literarnich dilech, nelze jeden konkrétni
mezisvetovy spoj urcit s jistotou. Takovych cukrovi je vice a spada sem naptiklad Tacuta gawa
(napf. obr. 159). Cukrovi ¢) s nepFimym vztahem s literarnimi svéty je takové cukrovi, které
pouziva blize nespecifikovany obecny basnicky jazyk a mize tedy implikovat mnoho rtiznych
literarnich svétd (napiiklad Cidori, obr. 73). Radim sem i cukrovi, jeZ sice pouZivaji jméno

63 Naptiklad pokryvka hlavy forikabuto pouzita v piipadé kombinace s motivem javorového listi implikuje
literarni svét Gendzi monogatari, nejedna se vSak o basnické slovo.

64 Napiiklad cukrovi Sihai ké 7§k v katalogu cukrarny Surugaja, které je inspirované basni ¢inského
basnika Li Po 25 [ (701-762). (Jamasita 2017, s. 48)

%5 Bez ohledu na to, jakym zpiisobem a zda viibec autor a ¢tenaf pii tvorbé a &teni takového svéta se svétem
literatury pracoval.
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spisovatele ¢i basnika, ovSem bez motivu, ktery by bliZze specifikoval jeho konkrétni dilo
(naptiklad Hitomaro na obr. 80). TéZ sem piipojuji cukrovi pouZzivajici motivy obecné spojené
s kulturou obdobi Heian, kterou lidé v obdobi Edo znali zprostiedkované skrze literaturu
(naptiklad dfevéné véjite hiogi, obr. 54).

Wagasi svou typickou kombinaci obrazu a slova, jakoz i zakddovanim dila klasické
japonské literatury z obdobi Heian odrazi dobovy trend, ktery je k vidéni 1 v dalSich oblastech
vytvarného a femeslného uméni. Obraz znazorituje motiv jednim konkrétnim neménnym
zpusobem. Slovo dopiava volnost ¢tenarové predstavivosti a vyznamovou hloubku spojenou
s basnickou historii, vzneSenosti a cisatskym dvorem. Vznika zajimavy rozpor vytvofeny
kombinaci dusevni, nehmotné a vzneSené roviny véci, kterou je poezie, a télesné, hmotné a
nizké roviny véci, kterou piedstavuje pokrm, tedy wagasi. Ke kombinaci télesného® a
vzneSeného dochéazelo 1 v ilustracich ukijoe kombinujici kurtizany a svéty klasické literatury,
jez byly rovnéz Sablonovité zakodovany. (Suzuki 2012, s. 176-182) Rozpor je vSak preklenut
faktem, Ze ani jedno neni k Zivotu potiebné.

Podle Josikaie Naoty (2020) se v obdobi Edo klasickd japonské literatura stala
konzumnim predmétem, ktery lidé uz nechtéli ¢ist, ale viastnit. Ptevést jejich svéty do hmotné
podoby, kterou mizeme drZet v dlanich a snist. (JoSikai 2020, s. 21) Wagasi jakoZto hmotny
pfedmét ureny ke konzumaci tento dobovy trend vystihuje doslova. Svéty klasické japonské
literatury si jeho konzumaci 1ze po fyzické strance piivlastnit naprosto dokonale.

Na zékladé¢ provedené analyzy a odpovédi na vySe zminéné otazky lze potvrdit
puvodni hypotézu, Ze wagasi, ackoliv je primarn€ pokrmem, Ize povaZovat za druh femesIného
uméni, jeZ bylo ovlivnéno dobovymi trendy, veetné inspirace klasickou literaturou. Toto
ovlivnéni je vSak v mnoha ptipadech nepiimé, realizované prostfednictvim vagni kombinace
motivl v designu a nazvech, které vyuzivaji pravidla basnického jazyka. Predkladand prace
zaroven rozsifila chapani vazeb mezisvétovych spojii mezi materialnim uménim a literarnimi
svéty a nabidla nové moZnosti kategorizace cukrovi inspirovaného klasickou japonskou
literaturou.

Domnivam se, Ze tato prace podtrhuje vyznam interdisciplinarniho pfistupu pfi studiu
kultury a ukazuje, Ze propojeni pisemné a hmotné kultury mtiZe pfinést hlubsi porozumeéni nejen
estetickym hodnotdm a kulturnim trendim dané doby, ale i vhled do tehdejsi literarni
vzdé¢lanosti a zpiisobu interpretace dél v dané dobé&. Tato prace proto piispiva nejen ke studiu
literarnich vlivii na wagasi, ale také k pochopeni toho, jak literatura piekracuje hranice textu a
stava se soucasti materidlniho svéta.

Zavé€rem je tieba konstatovat, ze po dosaZeni cill této prace se oteviraji nova pole, jezZ
bych rada dale rozvedla v dalS$im vyzkumu. Je tfeba presné urcit, spoleCenskou vrstvu, jejiz
vzdélani v klasické literatufe toto cukrovi odraZzi; jinymi slovy, jaka spolecenska vrstva vlastné
puvodné jako pfinesla svéty japonské klasické literatury do svéta wagasi. Zda tento trend
vychézel ze strany cukraiQi a jejich vzdélanosti, béznych zakaznikl, nebo, coz se mi zda
momentalné nejpravdépodobné;jsi, spolecenskeé elity, kterd si jako jedina na zacatku obdobi Edo

% To, ze je néco télesného az vulgarniho, samoziejmé neznamena, Ze to neni luxusni. Jak jsem zminila vyse
v této praci, znalost klasické literatury se vyzadovala pfedevsim od drahych kurtizan a v ptipadé dzogasi se
také jednalo o luxusni zalezitost.
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takové cukrovi mohla dovolit. Déle by bylo zajimavé provést vyzkum zaméteny na ¢inskou
literaturu, piipadné vyzkum porovndvajici zménu obsahu jednotlivych kataloglh podle
zemé&pisného klice (napiiklad sledovat rozdil v pouZivanych literarnich svétech v Kjotu a v
Edu), nebo klice ¢asového (napiiklad zménu pouziti svéti literatury v cukrovi obdobi Edo a
cukrovi obdobi Meidzi).
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