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Abstract

The dissertation Piano works of Klement Slavicky introduces a topic which has not been
elaborated until now. Klement Slavicky (1910 - 1999) was one the most significant Czech
composers of the 20th century and his piano works substantially enriched the literature of the
instrument. His piano works can be divided into two categories: the first consists of concert
pieces, and the second of instructive pieces.

The theme of the composer’s piano works is introduced in the biography, where the author
deals with life and work of Klement Slavicky with special emphasis on his piano opuses. The
chapter is loaded with historical data and information. The topic of the dissertation is thus set
within a wider context essential for deeper insight into the research topic.

The part devoted to concert works of Klement Slavicky deals with the circumstances and
the processes whence his works originate and, subsequently, with their paths to interpreters
and listeners. It brings a detailed compositional and interpretational analyses enriched by the
author’s own experience on concert stages and in recording studios.

The composer’s instructive opuses are analysed in terms of the educative and hermencutic
approaches. Based on her own empirical rescarch comprising a sample of over 30 pupils and
students, the author creates a prospective didactic approach model for Slavicky’s instructive
pieces and their individual problems. The model can be at the same time used as an
Inspiration for creative ways to understanding and mastering the elements of the 20th century
piano music.

In the final part, the piano works of Klement Slavicky arc put into the context of the 20th

century European piano literature and following their comparison with the works of the most

significant contemporaries, the dissertation concludes with the unique merits of Slavicky’s

legacy.



Abstrakt

Disertatni prace Klavirni dilo Klementa Slavického pfinasi téma, jez dosud nebylo
zpracovano. Klement Slavicky (1910 — 1999) patfi mezi nejvyznamnéjsi ceské skladatele 20.
stoleti a svou tvorbou pro klavir podstatnym zpiisobem obohatil literaturu tohoto nastroje.
Jeho klavirni dilo lze rozdeélit do dvou skupin: prvai je tvofena cclky koncertnimi, druha
skladbami instruktivniho zanru.

Jako uvod do problematiky skladatclovy klavirni tvorby figuruje Zivotopis, v némz sc
autorka zabyva Zivotem a dilem Klementa Slavického s diirazem na opusy klavirni. Kapitola
Je naplnéna fadou historickych fakt a informaci a hlavni téma pracc tak zasazuje do Sir$ich
souvislosti nezbytnych pro hlubsi vhled do danc problematiky.

Oddil vénovany koncertnimu dilu Klementa Slavického pojednava o okolnostech a
procesu vzniku skladeb a nasledné o jejich cesté k interpretim a posluchadlim. Pfinasi
podrobnou kompozi¢ni a interpretalni analyzu, jez je obohacena vlastnimi zkuSenostmi
autorky na koncertnich pédiich a v nahravacich studiich.

Skladatclovy opusy instruktivni jsou analyzovany pfes nahled pedagogicky a
hermencuticky a autorka zde na zakladg vlastniho empirického vyzkumu na vzorku vice neZ
30 zakt a studentd vytvaki mozny model didaktického pfistupu ke Slavického instruktivnim
skladbam a k jejich jednotlivym problematikim. Tento model lze zirovei vyuzit jako
Inspiraci k tvofivé praci na pochopeni a zvladnuti hudebné - pianistickych prvkii typickych
pro hudbu 20. stoleti.

Zavérem je klavirni dilo Klementa Slavického postaveno do kontextu evropské klavirni
literatury 20. stoleti a prostiednictvim komparace s tvorbou nejvyznacné€jSich soucasniki

dospiva disertagni prace k podstaté jedine¢nosti Slavického odkazu.
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1 Uvod

Osobnost hudebniho skladatele Klementa Slavického mé zaujala jiz v roce 1993, kdy
Jsem jako posluchatka konzervatofe nastudovala a né&kolikrat vefejné provedla jeho TFi
skladby pro klavir. Hned pfi prvnim seznameni s timto dilem mé doslova uchvatila Zivelnost a
rytmika Burlesky a Toccaty a Carovna, az téméf mysticka atmosféra Intermezza. Slavického
hudebni jazyk m& velmi oslovil. Jelikoz mi jeho hudba byla emocionaln& blizka, nastudovala
jsem o par let pozdgji také cyklus Etudy a eseje a Sondtu pro klavir ,, Zamysleni nad Zivotem*.
Zejména Etudy a eseje zaujaly v mém repertoaru vyznamné postaveni a toto znamenité dilo
zafazuji Casto na program koncerti v Ceské republice i v zahraniCi (naposledy aktualné
v Praze 24. kvétna 2008). Vybér skladeb z tohoto cyklu jsem také natogila pro Cesky rozhlas.

Zajem o Slavického klavirni dilo se u mé jest€ prohloubil, kdyZ jsem v roce 1998 zalala
plsobit jako klavirni pedagog. Spolené se zaky jsme nastudovali a mnohokrat vefejné
provedli celou fadu jeho instruktivnich klavirnich skladeb, v&etné skladeb pro &tyfi ruce.
Vroce 2006 jsem pro Cesky rozhlas pofidila soubornou nahravku instruktivniho dila
Klementa Slavického.

M¢ interpretaéni i pedagogické zaujeti tvorbou tohoto autora pak logicky vyustilo
v doktorské studium a v tuto disertacni praci, ktera je jakousi syntézou obou pohledli na
Slavického klavirni odkaz. Svou roli ve volbé tématu Klavirni dilo Klementa Slavického
sehral ovsem také fakt, e toto téma nebylo dosud zpracovano.

Klavirni dilo Klementa Slavického lze ramcové rozdélit do dvou skupin, z nichZ prvni je
tvofena celky koncertnimi a druha obsahuje skladby instruktivniho Zanru, ur€ené détem Ci
dospélym amatérskym hraéim. Do prvni skupiny, tedy mezi skladby ur€ené pianistim
profesionaliim, zahrnujeme tyto opusy:

TFi skladby pro klavir
Sondta pro klavir ,, Zamysleni nad Zivotem*
Etudy a eseje.

Druha skupina ptinasi tti cykly skladeb instruktivnich:
Na bilych i ¢ernych
Klavir a mladi
12 malych etud,

a skladby &tyfrugni:

Suita pro klavir na étvii ruce



Pisen domova a Furiant
Triste, Kozlickova polka.
V minulych letech navic posthumné vysly dva seity klavirnich skladeb z autorovy
pozistalosti, a sice
Doma u klaviru

Amoroso

Vzniku této disertatni prace ptedchazel sbér a utfidéni dostupnych dat. Historicka fakta a
informace tykajici se okolnosti a procesu vzniku skladeb a jejich priniku na vefejnost dosud
nebyly takto souhrnné zpracovany a publikovany. Vychazim z pramend a materiald, které lze
roz¢lenit do nasledujicich typa:

1) Osobni a telefonické rozhovory s kolegy, prateli a rodinou Klementa Slavického

(zejména s prof. Milanem Slavickym, Oldfichem F. Korte, Lubosem Slukou a

Zdefikem Sestakem)

2) Disertacni a diplomové prace (pfedevSim monografie Jany Adamkové)
3) Notové materialy a nahravky
4) Clanky, recenze, vzpominky, rozhovory s Klementem Slavickym, pfedmluvy

k notovym publikacim a k nahravkam Slavického dél

5) Nepublikované materialy (zejména rukopisny seznam klavirnich skladeb Klementa
Slavického z archivu rodiny Slavickych)

6) Internetové zdroje

7) Expozice vénovana Klementu Slavickému na zamku v Tovaoveé

Tato soucast prace na disertaci byla korunovana hned nékolikerym uspéchem. Za prvni
uspéch Ize povazovat ndhodny objev malé Casti ztracené verze tfeti vety Slavick¢ho klavirni
sonaty, o kterém blize pojednam pfimo v kapitole v&nované této skladb&. Dalsim dspé&chem je
odezva a spoluprice s vyznamnymi hudebnimi osobnostmi - viz pfilohy disertani prace,
které pfinadeji umélecky i lidsky mimofadn& hodnotné vypovédi o zivoté, dile a osobnosti
Klementa Slavického. Jedna se o rozhovor se synem Klementa a Vlasty Slavickych, prof.
Milanem Slavickym, ktery svym vypravénim pfiblizuje atmosféru viedniho i svate¢niho
Zivota rodiny Slavickych, poukazuje na hodnotu pfatelskych vazeb a na vliv a silu lidského
setkavani a sounalezitosti v dobach je$té nedavno minulych. Nesmimé cenny a zajimavy
pohled pfedstavuiji i vzpominky t¥i Slavického pfatel a kolegl — Oldficha F. Korteho, Zderika

Sestdka a Lubose Sluky. Zv1asts vzpominka posledné jmenovaného je neobylejné krasnym a
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citové angazovanym holdem, vypovédi s puncem obdivu, dcty a lasky naseho soucasného
predniho Geského skladatele ke svému kolegovi a pfiteli. Osobné tuto vzpominku povazuji za
druhy zavér své disertaini prace, ba jesté vic za nadherné a zéfici poselstvi pravych lidskych
hodnot.

Podstatnou &ast prace pfedstavuji podrobné kompoziéni analyzy vSech vyse uvedenych
Slavického klavirnich skladeb. Pouzitd srovnavaci a analytickd metoda je inspirovana
zejména teoretickymi spisy Karla Janetka a Jana Trojana. Dotykam-li se v nékolika pfipadech
analyzy interpretaéni ve smyslu kritiky vykonu &i ve smyslu komparace odliSnych
uméleckych pojeti, pak vychazim z poslechu dostupnych nahréavek (viz soupis pramenu a
literatury), z poslechu vyznamnych koncertnich a soutéznich vystoupeni a ze své vlastni
interpretaCni i pedagogické praxe.

Analyza didakticka, ktera predstavuje nedilnou soucést rozboru instruktivnich klavirnich
skladeb Klementa Slavického, je postavena na zakladech pedagogického vlivu a metodickych
postupii mého konzervatorniho i akademického profesora Emila Leichnera a na mySlenkach a
nazorech prednich osobnosti deské klavirni metodiky, prof. Aleny Vlasakové a doc. Dagmar
Simonkové. Z téchto zakladii jsem vychézela i pfi vlastnim empirickém vyzkumu, kdy jsem
postupné od roku 1998 pracovala na Slavického skladbach se 34 zaky a studenty. Instruktivni
tvorba Klementa Slavického predkladd mladym klaviristim nové a kompoziéné¢ moderni
Ukoly a problémy a cilem vyzkumu bylo nalézt formu a zplisob, jak tyto ikoly a problémy co
nejefektivngji zvladnout a vyfedit a zaroveii jak Slavického tvorby vyuzit pro dal§i rozvoj
nejen hudebnich schopnosti a dovednosti, nybrz také osobnosti a charakteru zaka. Béhem
prace na skladbach jsem byla Zaky inspirovana k né&kolika experimentim, o kterych
pojednavam v oddilech tykajicich se didaktické analyzy jednotlivych prvki hudebni fedi
Klementa Slavického, pfipadné pfimo v analyzach konkrétnich skladeb.

V priibéhu analyticko-syntetického procesu dochazim k propojeni nahledu hudebné-
teoretického, pedagogického respektive hudebné-didaktického a hermeneutického. Tento
komplexni pfistup vyZaduje nejen pomémé Siroké zazemi znalosti a poznatki hudebné-
teoretickych disciplin, nybrz také vlastni interpretaéni a pedagogickou praxi. Pfi vzniku této
disertaéni prace mé tedy do jisté miry vedly osobni zkugenosti, kterych jsem zatim za svij
tficetilety Zivot stadila nabyt diky nedocenitelné pomoci viech mych ugiteld, Zaku,

posluchacii a hudebnich ptatel.



V ncposledni fadé povazuji za 0kol této prace prohloubit zijem odborné i Sirsi
hudbymilovné vefejnosti o osobnost a dilo Klementa Slavického. Budiz Ctena jako impuls k

hledani hlubsiho vhledu do Slavického klavirni tvorby a jako inspirace na cesté k porozumeni

a pochopeni uméleckého odkazu této mimofadné osobnosti Eeské hudby 20. stoleti.

Foto Rudolf Jung, 1994
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2 Zivot a dilo Klementa Slavického

Klement Slavicky se narodil 22. zafi 1910 v malém hanackém mésté Tovalové jako syn
Klary a Klementa Slavickych. Byl jiz devatym ditétem v rodiné a béhem dalSich let mu
piibyli jesté dalsi &tyfi sourozenci. Jeho otec vystudoval varhanickou Skolu v Brné u LeoSe
Janacka a v Tovagové phisobil jako varhanik, houslaf, ladi¢ a ucitel hry na housle a na klavir.
A tak byl maly Klement jiz od svého narozeni obklopen hudbou a brzy se zacal u svého otce
hudebn& vzdélavat. Od sedmi let se aktivné podilel na hudebnim Zivoté mésta a hraval na
kostelnim kiiru na housle.

Naprosto zasadni roli v jeho dal§im hudebnim rozvoji sehralo setkani s hudbou Josefa
Suka. Bylo mu osm let, kdyz jeho rodinu pfijela navtivit sestfenice, ktera studovala v Praze
hru na klavir. Klement Slavicky na tuto doslova osudovou navitévu vzpomina:

»Na otcovo vyzvani, aby néco zahrala, rada vyhovéla. Byla nas kupa déti, vSechno ven,
aby byl klid, jen mné se podafilo n&ak proklouznout a zalézt pod klavir. Slysel jsem
nadhernou hudbu, kterd mné& utarovala. Byla to Sukova Pises1 ldsky. Dlouho jsem na to
vzpominal a mam to v paméti dodnes. Tak silny byl tehdy mij dojem!“l

V roce 1922 ptijal Klement Slavicky star§i misto varhanika v Pferové a cela rodina se
pfest€hovala. V té dobg jiz Klementova sestfenice Marie Sevtikova dokontila prazska studia
a v Pferové vyuGovala na hudebni &kole. Klement k ni zaGal dochazet na klavir a pfi
spoleném &tyfruénim muzicirovani se znovu setkal shudbou Josefa Suka - tentokrat
s GUpravou jeho smy&cové Serenady. ,,Opét jsem byl unesen a presvédCeny, ze pijdu-li
studovat hudbu, tak jediné& k Sukovi,* vzpominé.2

Hudba Klementa &im dal tim vice pkitahovala a bylo stale vice zfejmé, Ze se mu stane
Zivotnim poslanim. Soustfedil na ni sviij zajem jiz b&hem studia na dvouleté¢ obchodni Skole
(1925 - 1927) a ziskaval praktické zkuSenosti zejména hrou ve studentském smyc&covém
kvartetu (ve slozeni Oldfich Halma, Jan Jaro$ — housle, K. S. - viola, FrantiSek Halma —
violoncello). S nim nastudoval fadu dé&l klasického repertoaru, mj. kvartety Beethovena,
Dvoféka a opét skladbu Josefa Suka — Meditaci na svatovdclavsky chordl.

V roce 1927 Klement Slavicky ispéiné slozil pfijimaci zkousky na konzervator a odchazi

z Pferova do Prahy. Na vytouzené studium u Josefa Suka si viak musel je§té Ctyfi roky

1 .
MARHOUNOVA, J. $vét hudby na plétné doby. Praha : Empatie, 1993
~ tamtéz
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po&kat. Nastoupil do skladatelské t¥idy K. B. Jiraka a zaroveii pokraCoval ve hfe na klavir u
Rizeny Kurzové a ve hfe na violu u Frantika Stupky. Dirigovani, jez bylo vté dobé
nedélitelnym dvojoborem s kompozici, studoval u Pavla Dédecka.

Jako violista mé&l oviem Klement Slavicky také povinnost hrat ve kolnim orchestru,
ktery dirigoval Pavel Déde&ek a pfi vyznamnéjsich vystoupenich Otakar Ostréil. Zde se také
pfi zkousce pochodu V novy Zivot prvné osobné setkal s mistrem Sukem. B&hem studii v8ak
potkaval i fadu dalSich hudebnich osobnosti a rovnéz generaéné blizkych kolegi, ktefi se
pozdé&ji mezi vyzna&né osobnosti zafadili. Tak vzniklo napfiklad celoZivotni pfatelské pouto
se spoluzakem Miloslavem Kabeladem. Veskeré mimoskolni aktivity se nesly ve znameni
tohoto nového pratelstvi. Spole¢n& navstévovali koncerty a divadla a méli tak moZnost
intenzivné vnimat atmosféru prazského mezivale¢ného hudebniho zivota (filharmonické
koncerty pod taktovkou Vaclava Talicha, nezapomenutelné navstévy dirigenti Toscaniniho,
Waltera, Zemlinského, skladatel Bartoka, Stravinského, Ravela, Hindemitha, Glazunova,
klaviristi Horowitze, Milsteina...). Z generainé starSich kolegti je vedle jiz zminénych
osobnosti tfeba jmenovat také Erwina Schulhoffa, ktery na konzervatofi vedl vyuku
instrumentace, a Aloise Habu. Slavicky si spolu s KabelaCem vyzkouseli Ctvrtténovou
kompozici vjeho t¥idé, tato hudba je viak neoslovila a ziistali u tradi¢niho zplisobu
kompozice.

V Cervnu roku 1931 Klement Slavicky absolvoval s vyznamenanim konzervatorni studia,
a to Fantazii pro orchestr a sélovy klavir. Skladbu provedla Ceska filharmonie pod taktovkou
K. B. Jirdka, ke klaviru usedl sedmnactilety klavirista Walter Siisskind, ktery se pozdéji
proslavil v USA jako dirigent. Poté byl Slavicky pfijat do mistrovské tfidy Josefa Suka.
V dirigovani pokra¢oval u Vaclava Talicha.

V prvnim roce studia vznikl I. smyccovy kvartet, ve druhém roce pak Slavicky
rozpracoval I. symfonietu. S tou zamyslel mistrovskou Skolu absolvovat, nepodafilo se mu
viak skladbu dokongit, a tak nakonec absolvoval smy&covym kvartetem. Po letech vzpomina,
ze se mu v prib&hu komponovani tohoto dila dostalo od Suka ,,mnoha odbornych i cennych
rad a pokynli se specialnim zamé&fenim na techniku, sazbu a zvuk komorni hudby“.3 Avsak
nebyla to jen osobnost Sukova, kters na Slavického béhem studii na mistrovské skole
pisobila. Nezanedbatelny vliv mél na néj také Talich, ktery za Sukem pravidelné piichazel ke
konci Slavického hodiny. Po skonéeni vyuky bylo Slavickému nékolikrat dovoleno zlistat a

sledovat oba mistry pohrouzené do spole¢né prace na p¥ipravé premiéry Epilogu.

3 ,
MARHOUNOVA, J. Sver hudby na pldainé doby. Praha : Empatie, 1993
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Pro Slavického umélecké zrani méla velky vyznam i nasledujici 1éta, kdy roku 1936 po
povinné vojenské sluzb& nastoupil v Ceskoslovenském rozhlase jako hudebni rezisér a
ptilezitostny dirigent. Pozdéji byl stale vice zaméstnan jako lektor (funkce podobna dnesnimu
dramaturgovi). Prace obnasela studium velké spousty novych skladeb a Slavicky tak mél
moznost diikladné poznat fadu dél svych sou¢asnikli. Zarovei se mohl t&sit ze spoluprace se
svym konzervatornim profesorem K. B. Jirakem, ktery byl v rozhlase vedoucim hudebniho
odboru, a s Miloslavem Kabelagem, jenz zde byl zaméstnan jiz od roku 1932. Na pude
rozhlasu pozdgji doslo nejen ke sblizeni s dal§im celozivotni pfitelem, Vaclavem TrOJanem4,
ale pfedeviim k seznameni s budouci manzelkou Vlastou Voborskou, ktera v rozhlase
pracovala jako hlasatelka. ,, Kdy? méla mezi vysilanim volno, chodivala hrat na klavir do
malého rozhlasového studia. Ke své hie navic i sama zpivala (vét§inou Schubertovy pisné) —
tak ji Slavicky poznal, zagali spole¢n& muzicirovat a vznikl vzajemny vztah, ktery byl 10. 4.
1943 zpetetén sitatkem na Staroméstské radnici v Praze.*’

Vedle narotné a vy&erpavajici prace v rozhlase se Slavicky i nadale vénoval kompozici.
Nova dila vznikala v téZce vydobytych chvilkach po nocich a o vikendech. Jesté t€sné pied
nastupem do rozhlasu sta¢il na pfelomu let 1936 — 1937 napsat Dvé skladby pro violoncello
(Balada — Burleska) vénované Bohuslavu Heranovi. Nasleduje prace na Triu pro hoboj,
klarinet a fagot, svézi a optimisticky ladéné skladbég, kterou dokongil v roce 1937 a ktera se o
deset let pozdgji dotkala vyznamného mezinarodniho ésp&chu na Festivalu soudobé hudby
v Kodani.

Na zaCatku valky se Slavicky vraci ke své I symfonieté a plivodné studentské torzo
proméfiuje v hotové a osobité dilo, kterému dava podtitul ,JImpetus®. I symfonietu
premiéroval Symfonicky orchestr geskoslovenského rozhlasu za Fizeni Otakara Jeremiase
v roce 1940.

Atmosféra nasledujicich let ovlivnila fadu skladatelt a dal$ich umélcii v tom smyslu, Ze
se zaCali obracet ke kofentim a v jejich dilech se vice projevovala vlastenecka tématika. Také
Klement Slavicky v téchto letech nalezl inspiraéni zdroj vlidové hudb€ a ve
sveété moravského folkléru, Zaujeti lidovou hudbou vyustilo v tzv. folkloristické €i moravské
obdobi, které trvalo az do prvni poloviny 50. let a vyvrcholilo vznikem velkych orchestralnich

celkdi. Prvnim dilem, jez bylo ovlivnéno moravskou tématikou, je Zpév rodné zemé, cyklus

Dal$imi spolupracovniky Klementa Slavického z fad hudebnich reZisérd byli I3a Krej&i, Jan Kapr a Jan
Fadrhons. Viz VICAR, J. Viclav Trojan. Praha : Panton, 1989

ADAMKOVA, J. Klement Slavicky. Disertaéni prace. Filozoficka fakulta Palackého univerzity v Olomouci,
Olomouc 2004
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sedmi pisni pro zpé&v a klavir. Jana Adamkova o tomto opusu pise: ,,Zpév rodné ze;fze' se _|ev’1
nékolika svymi charakteristickymi rysy vychodiskem pro viechny dalsi folklérné orlentovarll.a,
dila Slavického. Folklérni material zde funguje jako ,patef*, zdkladni osa, od niz se odviji
velmi bohata klavirni faktura, jdouci nad pouhou upravu lidové pisné.“6

Lidova a vlastenecka tématika se projevuje i v dalsich vokalnich dilech, a sice ve dvou
skladbach pro zp&v a orchestr (na slova Stanislava Kostky Neumanna a Jana Rovensk¢ho) s
nazvem V pfirodé a v muzském sboru Své matce (na slova Josefa Vaclava Sladka). |

V tvorb& Klementa Slavického sehral oviem podstatnou roli jeste jeden inspiracni zdroj.
Slavicky byl hluboce véficim &lovékem a praktikujicim katolikem a z viry v Boha éerpa’l
osobni a tvirgi silu nejen v t&zkych chvilich, nybrz po cely svijj Zivot. V prub&hu valky zalina
pracovat na cyklu Cantus sacri pro zpév a varhany. Jedna se o soubor ¢tyf skladeb, ktery byl
dokonCen teprve v roce 1969 — vznikal tedy v Sasovém rozpéti 27 let. .

S tragickymi udalostmi valky se Slavicky po jejim skonCeni vyrovnava ve dvojsboru
Lidice (pro muzské hlasy na slova Frantiska Halase). V nasledujicim tfiletém obdobi 1945 —
1948 proziva §tastna léta. Jeho skladby se &im dal tim Zast&ji objevuji na podiich a pfichézejll
dokonce prvni mezinarodni usp&chy. Navic spolu s manzelkou prozivaji velké rodinné stésti,
kdyz se jim 7. kv&tna 1947 narodil syn Milan. ]

Tuto udalost provazi vznik nového Zanru v tvorbé Klementa Slavického, v némz se
skladatel obraci k détem. Prvnim takovym dilem je cyklus pisni Vonicka (na slova Jarmily
Urbankové) — jde o pisné uréené détem k poslechu. K tvorbé& pro déti se Slavicky v priibéhu
dalsich let jest& n&kolikrat vrati. =

Na pfelomu let 1946-7 vznika oviem jedno z viibec nejslavnéjsich Slavického dél — TFi
skladby pro klavir. Je to prvni dilo vénované solovému klaviru a okamZité na sebe strhiva
pozornost pianistii i odborné a laické vefejnosti. T7i skladby jsou psany s vtipem a lehkosti,
zaroved viak maximalng vyuzivaji zvukovych i technickych moznosti nastroje a klavirista tak
mize plné€ uplatnit své hratské dovednosti. Velmi zahy se staly oblibenym repertoarovym
Cislem na koncertnich pédiich &eskych i zahrani¢nich a v kontextu Slavickeho klavirnich dél
patfi i v souCasnosti k t8m nejéast&ji provadénym i nahravanym.

Ackoliv bylo feteno, ze v obdobi zhruba po roce 1942 sehravaji v tvorbé Slavického
podstatnou roli folklérni vychodiska, TFi skladby pro klavir se zfad takto ovlivnénych
skladeb vymykaji. Zaujmou osobitymi modernimi vyjadfovacimi prostfedky a spiSe u nich lze

i ' ivaled i jevuj Sak iz
viimat navaznost na mezivaleénou hudebni modernu. Projevuje se zde VS§ )

ADAMKOVA, J. Klement Slavicky. Diserta&ni prace. Filozoficka fakulta Palackého univerzity v Olomouci,
Olomouc 2004

14



charakteristicky autoriiv rukopis, vyznadujici se neoby&ejnym harmonickym potencidlem a
diirazem na slozku rytmickou (neviedni metro-rytmické struktury a kombinace). Tento
rukopis je provazen typem emocionality s pestrou paletou vyrazovych poloh, v nichz je
leckdy vyuZzivano piikrych kontrasti.

Unorové udalosti roku 1948 mély pro Slavického tragické nasledky - brzy musel opustit
zaméstnani v rozhlase a po odmitnuti &lenstvi v komunistické strané byl na n€kolik let zcela
vylougen z vefejného hudebniho Zivota. Pfi nuceném doméicim vézeni doSlo k jesté
t&sngjsimu semknuti rodiny a manzelé Slaviéti si dodavali silu spole¢nym muzicirovanim.
Nastésti byla Slavickému po né&kolika mésicich bez pfijmu nabidnuta podpora od Ceského
hudebniho fondu, a tak se mohl vénovat kompozici, aniz by roding hrozila existencialni
nouze. B€hem nasledujicich zhruba &tyf let vrcholi Slavického folkloristické obdobi. Vznika
cyklus moravskych milostnych pisni pro zensky sbor Sohajé, pisiiovy cyklus na slova
moravské lidové poezie Ej, srdenko moje a velka orchestralni dila Moravské tanecni fantazie
a Rapsodické variace.

Prvni z téchto dvou vyznamnych orchestralnich celki pfinasi tfi variatn& koncipované
fantazie na moravské tance. O jejich cesté k poslucha¢iim pise Jana Adamkova: ,,...Slavicky
byl vzhledem ke svému momentalnimu spole¢enskému postaveni velmi piekvapen, Ze pravé
jeho Fantazie nejenze obdrzely v roce 1951 1. cenu Ceskoslovenské akademie véd a uméni,
vroce 1953 byly natoCeny Ceskou filharmonii fizenou Karlem Anéerlem na gramofonovou
desku, ale také v roce 1954 vysly tiskem ve Statnim hudebnim vydavatelstvi a v lednu 1955
byly scénicky provedeny baletnim souborem Divadla J. K. Tyla v Plzni. Dokonce v roce 1956
je Ceska filharmonie s K. Anterlem zafadila do programu svych zahrani¢nich zéjezdﬁ.“7

Rapsodické variace vznikaly v letech 1951-3. Pfinageji &tyfi bloky celkem Sestnacti
variaci, jez jsou koncipovany na zpiisob &tyfvété symfonie. Jadro variaci tvofi vlastni uméle
vytvofené moravské téma. Slavickému se podafilo pisobivé skloubit folklorni vychodiska
s modernimi vyjadfovacimi prostiedky a ve velkolepé instrumentovanych Rapsodickych
variacich tak vytvofil jedno ze svych nejvyznamnéj$ich orchestralnich d€l. Jiz v padesatych
letech se tento opus doc¢kal hned nékolika koncertnich provedeni a také nahravky s Ceskou

filharmonii fizenou K. Anlerlem. V roce 1960 vysla partitura tiskem, a tak se dilo zahy

prosadilo i v zahraniéi.

ADAMKOVA, J. Klement Slavicky. Disertaéni prace. Filozoficka fakulta Palackého univerzity v Olomouci,
Olomouc 2004
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Cyklus Sesti pisni pro Zensky hlas a klavir s titulem Ej, srdenko moje komponuje Slavicky
na slova moravské lidové poezie. Celym cyklem se jako Ariadnina nit vine tématika
milostného zklamani, bolu a Zalosti, jako vyrazovy protiklad se ovSem objevi i poloha
rozmarna a laskovna. Jde o dilo lyrického a veskrze intimniho charakteru, které premiérovala
skladatelova sestra Aa Slavicka — Vondrovicova a jeji manzel dr. Otakar Vondrovic
v listopadu 1954.

Poté se vliv folkléru a inspirace lidovou hudbou v tvorb& Klementa Slavického postupné
vytréci. Obdobi zhruba do roku 1960 je jakousi pfelomovou etapou, v niZ lze jesté Castecné
zaznamenat ohlasy moravské napévnosti, v niz uz viak skladatel zarovein sméfuje ke svému
vrcholnému tviréimu obdobi. V t&chto prelomovych letech vznikaji Fresky pro varhany
(1957) a Sonata pro klavir , Zamysleni nad Zivotem* (1958). Varhanni Fresky jiz v podstaté
zahajuji vrcholné obdobi Slavického tvorby, agkoliv po jejich vzniku se jesté v nékolika
skladbach objevi dozvuky folkloristického obdobi. Ve Freskdch viak Slavicky veskeré vazby
s timto obdobim pfetrhava a pouziva zde hudebni mluvy a prostfedka, jejichz zaklad byl
poloZen jiZ v raném obdobi jeho tvorby. Ve Freskdch pro varhany i v Sondté pro klavir dava
skladatel vyniknout sélovému nastroji a zahajuje tak zaroven dlouhodobé zaujeti sélovou a
komomi tvorbou. Obé dila se stala oblibenymi a vdéénymi repertoarovymi Cisly a v literatuie
danych nastrojii patfi v kontextu &eském i mezinrodnim k nejvyznamnéj$im skladbam 2.
poloviny 20. stoleti.

V roce 1957 se Klement Slavicky obraci k instruktivnimu Zanru. Jeho pani Vlasta
Slavickd po skondeni mateiské dovolené zadala pisobit jako ucitelka klaviru nejprve na
lidové 8kole uméni v Kadani, v letech 1960 - 1977 pak v Praze 5 — Radotin€ (nyn€jsi ZUS
Klementa Slavického). A prave jejim pf¥iinénim vznikly dva instruktivni klavirni cykly Na
bilych i cernych a Klavir a mladi. Cykly obsahuji svézi a napadité skladby s programnimi
nazvy a jsou psany modernim, pfesto viak détem blizkym a srozumitelnym hudebnim
jazykem. Apeluji na détskou predstavivost a fantazii a mladi pianisté na nich mohou naprosto
nevSednim, nenasilnym, pfesto viak velice efektivnim zplsobem rozvijet své dovednosti a
hudebni nadani. Proto neni divu, e si tyto instruktivni skladby ziskaly oblibu zakn i
pedagogil a Ze na nich doslova vyrostlo jiz nékolik generaci &eskych pianisti.

Do pfelomového obdobi lze zahrnout jesté &tyfi sborové Madrigaly (1959) na texty
Ceskych, moravskych a slovenskych lidovych pisni a Suitu pro hoboj a klavir (1959).
Slavického Suita je Ctyivété dilo virtudzni stylizace, které zejména v melodice volnych vét
pfinasi jeste prvky moravského folkléru. Premiéru v roce 1961 recenzoval Jaroslav Volek:

»---Slavickeho Suita pro hoboj a klavir je ,ohfiostrojem" jiskfivych napadii a temperamentnich
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,obrazii*, vytvofenych soutasné s velkou tvirdi fantazii a s technickou rutinou. Hoboj se ve
suit& stava jakymsi univerzalnim zastupcem své nastrojové skupiny. Autor ji nevyuziva jenom
v postupech pro ni typickych, nybrz zabih4 i do oblasti zvuk a techniky, charakteristickych
pro klarinet nebo flétnu; tim ji dobyva znamenité pole pisobnostt...”

Koncem padesétych let zaalo postupné dochazet k uvoliiovani politické situace, coZ se
velmi pozitivnim zpusobem odrazilo nejen na kvalité kulturniho déni v Ceskoslovensku,
nybrZ i na celkové atmosféfe v narodé. Mnozi pamétnici tyto roky popisuji jako stimulujici a
euforizujici. Klement Slavicky je po obdobi nucené izolace postupné opét zapojovan do
vefejného kulturniho Zivota. Stale Castdji je zadan o lektorovani nové vzniklych skladeb svych
kolegi a jeho vlastni dila se setkavaji s mimofadnym uspéchem na domacich i zahranicnich
podiich. V 60. letech byl dokonce osobné pitomen nékolika dilezitym provedenim svych
skladeb v zahraniéi.

Tvirci etapu po roce 1960 lze jiz oznait za vrcholné obdobi tvorby. Slavicky dospél k
vyhranénému slohu a vytvofil si osobitou hudebni mluvu, jeZ se vyznaluje zejména odklonem
od tonality a diirazem na slozku metro-rytmickou a nové také sonickou. Nadale oviem
zlstava patrny skladateldv typ vypjaté emocionality a hluboké niterné citovosti, coZ jsou
vyrazové prvky provazejici celozivotné Slavického tvorbu. V po&atku vrcholného tvirciho
obdobi se Slavicky zabyva s6lovym a komornim Zanrem a komponuje dila virtuézniho
charakteru, pozd&ji ve své tvorbé sleduje filosoficko-humanistické ideje a vytvafi velké
vokalni a orchestralni celky.

V roce 1963 vznikla dvé vyznamna dila pro s6lové nastroje - Partita pro sélové housle a
Invokace pro varhany. Prvni z pravé jmenovanych obdrzela Cenu Svazu Eeskoslovenskych
skladateldl a Cenu kritiky a zafadila se do kmenového repertodru solové houslové literatury.
Invokace byly vytvoteny na objednavku pro varhanni sout&z Prazského jara, jejich premiéry
se viak nakonec ujal Viclav Rabas, ktery se skladatelem spolupracoval jiz dfive pfi provedeni
Fresek.

V nasledujicich dvou letech se Slavicky opét vénuje kompozici pro klavir. Vysledkem
jsou dva cykly — 12 malych etud (1964) a Etudy a eseje (1965). Zatimco prvni dilo obohatilo
klavirni literaturu instruktivni (a¢ se jedna o etudy pojaté neoby&ejné moderné a koncipované
jako miniatury vpravdg virtuézni), cyklus druhy se zafadil mezi nejzavazngjsi a nastrojové
nejnaronéjii dila klavirni literatury 20. stoleti. Spolu se Sondtou pro klavir ,, Zamysleni nad

Zivotem * tvoti Etudy a eseje pilii Slavického klavirni tvorby.

¥ VOLEK, J. Nova komorni tvorba. Hudebni rozhledy, 1962, ro¢. 15, str. 29
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K Zanru tvorby pro déti se skladatel v pribshu 60. a zatatkem 70. let vraci ve formé
Styfrutnich skladeb a dava vzniknout Swité pro klavir na étyFi ruce a né€kolika dalsim
drobné&jsim skladbam. Vénuje se také kompozici vokalni, jejimz vysledkem jsou dva cykly
détskych sborl Déti, radost a zpév a Jarni kolotoc¢ a pisn& pro déti na slova Vaclava FiSera
Volam té, slunicko.

Sélova a komorni tvorba pfinesla do konce 60. let nasledujici dila: Intermezzi mattutini
pro flétnu a harfu, Trialog pro housle, klarinet a klavir a Capricci per corno e pianoforte.

Tragicky rok 1968 a nasledna normalizace znamenaly v Ceskoslovensku konec viem
nad&jim. Udalosti téchto let se osudové promitly do Zivota celého naroda. Kiement Slavicky
byl jednou zmnoha obéti totalitniho rezimu a strach, nesvoboda a vSeobecna atmosféra
rezignace se odrazily i ve sm&fovani jeho tvorby. Opét byl vylouden z vefejného kulturniho
Zivota a bylo mu nasilné ukonéeno &lenstvi ve Svazu Ceskoslovenskych skladateld. V tomto
naroném obdobi se z hloubi duse obraci k Bohu a v tviiréim zaniceni se opira o svou viru.
Silu a utéchu hleda v biblickych textech a komponuje dilo mimotadnych duchovnich kvalit,
JimZ reaguje na narodni tragédii. Timto dilem jsou Psalmi pro sélisty, smiseny shor a varhany
na latinské texty Starého zakona. Skladba vznikla jiz v roce 1970, v prib&hu 70. let se vSak
dokala nékolika pfepracovani a vysledni podoba méa 3est &asti: Exaudi Domine, De
profundis, Jubilate Deo, Deus meus, Ecce, oculi Domini, Laudate Dominum. Symbolika viry,
lasky a nadgje se promita i do dalsiho dila, jimz je freska pro muzsky sbor, sélovy hlas a
recitaci Cesta ke svétlu.

V roce 1972 pise Slavicky /1. smyccovy kvartet, vénovany pamatce skladatelova pfitele,
violisty a komorniho hrage Ladislava Vycpalka. V kvartetu dostavé velky prostor sdlova viola
a violovy témbr hraje podstatnou roli i v celkovém vyznéni dila, jehoZz Ceské premiéry se ujalo
Sukovo kvarteto.

Slavicky se ve své komorni tvorbé obraci i k dalgim nastrojim a komponuje tfivété dilo
Musica monologica per arpa (1972), dale Sentenze per tromba e pianoforte (1976) a
pfedevSim pak celek s hlubokym filosofickym podtextem — Sondtu Pratelstvi pro housle a
klavir (1974). Tuto skladbu vénuje Slavicky pamatce humanisty Alberta Schweitzera, jehoz
odkaz na skladatele nesmirné zaplsobil a da se Fici, Ze i ovlivnil celou jeho zavéreCnou tvirti
etapu.

Po dlouhé dobé se Slavicky koncem 70. let opét vraci k orchestralni tvorb€. Vysledkem je
1. symfonieta (na II. symfonieté pracoval kratce v letech 60., dilo vSak zlstalo torzem, a tak

statut I1. symfoniety neoficialné prevzaly Rapsodické variace z let padesatych). Jde o dilo
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tiivété, vnémz podstatnym zplisobem prevladd diraz na témbrovou a sénickou slozku
hudebni fe¢i.”

V. symfonieta pro strunné, klavesové a bici nastroje, sopranové solo a recititora vznikla
pomémé zahy po symfonieté IIl. — Slavicky na ni pracoval v letech 1983-4. Hlas recitatora
pfinasi hned v Gvodu poselstvi Alberta Schweitzera (,,Volam lidstvo k etice ucty k Zivotu™) a
celé dilo se vyznatuje silnym humanistickym podtextem. Nese podtitul Pax hominibus in orbi
universo a Slavicky jej pise ke 40. vyro&i zalozeni OSN. V roce 1985 za n&j obdrzel Pamétni
medaili OSN s osobnim dopisem generalniho tajemnika Javiera Peréze de Cuéllar.

V 80. letech se Slavicky opét vénuje sborové tvorbé. Pro smiseny sbor zkomponoval
kratsi skladbu Domov (1982), pro détsky sbor pak dva zhruba patnactiminutové cykly s nazvy
Letni den (1983) a Praci rok (1985). Instrumentalni literaturu obohatil dily T7i studie pro
solovy cimbdl (1983), Rapsodie pro sélovou violu (1987) a uplné& posledni svou skladbou, jiz
j€ Musica per corno solo (1988), vénovana vnukovi Martinovi.

Klement Slavicky byl &lovékem, jemuz celozivotné zalezelo na kvalit€ mezilidskych
vztahl. Hodnoty jako rodina a pratelstvi pro né&j byly nesmirn& dilezité a pfikladal jim
mimofddnou vahu. S oblibou se také sdruzoval v riznych spolcich, z nichz nejvyznamnéjsi
byla Umélecka beseda a Pondélnici. Umélecka beseda byla v roce 1972 nucené rozpusténa,
oviem po listopadu 1989 zahajila svou obnovenou ¢innost a to bylo pro Klementa Slavického
velkou radosti. V poslednim desetileti Zivota jiz vzhledem ke svym zdravotnim problémiim
(zejména kvili potizim se zrakem) nekomponoval, o to vic se viak angazoval ve

spoleenském Zivoté. Dostalo se mu mnohych uznani a ocenéni a mohl se t&it z koncertu

svych d€l. Zemfel v Praze v kruhu své rodiny 4. zati 1999.

O symfonické tvorb& Klementa Slavického pojednava Jaromir Havlik ve své monografii Ceskd symfonie 1945
- 1980. Praha : Panton 1989

19



3 Klavirni opusy koncertni

3.1 T¥i skladby pro klavir

3.1.1 Historicky kontext

TFi skladby pro klavir je prvni Slavického dilo vénované solovému klaviru. Vzniklo na
rozhrani let 1946 — 47 v dob& o&ekavani radostné rodinné udalosti narozeni syna Milana (7.
kvétna 1947). Kratké povalecné obdobi patiilo oviem i umélecky a profesn€ k nejStastnéjSim
létiim Slavického. Mohl se aktivné podilet na bohatém kulturnim déni v Praze a jeho skladby
byly Casto zafazovany do koncertnich program@ a s uspéchem hrany nejen na domacich
podiich, ale také v zahrani¢i (XXI. Festival soudobé hudby v Kodani).

TFi skladby poprvé vefejné provedl Slavického §vagr a pitel Otakar Vondrovic. Premicra
se uskuteCnila dne 27. kvé&tna 1947 v ramci festivalového koncertu Prazského jara. Kritiky na
premiéru dila se nedochovaly, oviem Eduard Herzog po fadé desetileti piSe v pfedmluvé
k vydani T#i skladeb, ze ,dilo bylo pfijato velmi priznive ...“'°. Velké oblibé se t&silo také
v nasledujicich letech, a to i pfesto, Ze existovalo pouze v né&kolika malo vydanich. Jana
Adamkova ve své disertaéni praci pise:

»Prvni vydani této skladby nemélo snadnou cestu k interpretim. To, co se s nimi
odehralo, odpovida spoleenské atmosféfe po unoru 1948. T7i skladby vysly vroce 1948
v Hudebni matici, ale cely naklad (asi 500 kusti) el do stoupy po naiCeni Slavického
z formalismu. Par vytiskii se podafilo zazrakem zachrénit, a tak se noty pljcovaly a dokonce
opisovaly pro potiebu klaviristd. <!

A tak skute¢ného vydani s naslednou distribuci do prodejen se dilo dockalo teprve v roce
1989. Vté dobe jiz oviem T¥i skladby méla v repertoaru celd fada pianistdi (mj. Peter
Toperzer a Wolfgang Manz) a dilo dokonce vyslo i na desce'®. V roce 1994 T¥#i skiadby pro

klavir nahrala na CD Jarmila Kozderkova (vydavatelstvi Clarton, 1995), v roce 2000 Martin
Kasik (vydavatelstvi Arcodiva, 2000).

Y SLAVICKY

| . K. TFi skladby pro klavir. (Pfedmluva Eduard Herzog.) Panton : Praha 1989

ADAMKOVA, J. Klement Slavicky. Disertatni prace. Filozoficka fakulta Palackého univerzity v Olomouci,
Olomouc 2004

“SLAVICKY, K. TFi skladby pro klavir (Zden&k KoZina — klavir). Panton : Praha 1982
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3.1.2 Hudebni jazyk T#i skladeb pro klavir

Jak jiz bylo vySe uvedeno, T# skladby pro klavir vznikly b&hem Stastné etapy
skladatelova Zivota. Tento fakt do znaéné miry uruje vyraz kompozice — jde o dilo svézi,
radostné, obsahové odlehené, o dilo s vyrazn& virtu6zné pojatym partem, ovSem bez
jakéhokoliv naznaku povrchni efektnosti. Ackoliv jiz v priib&hu valeCnych let se Slavicky
zaCina obracet k moravskému folkléru a ve svych skladbach stale vice Cerpa z kofentl tohoto
okruhu hudby, hudebni jazyk TFi skladeb je v tomto ohledu vyjime¢ny, nebot’ vliv moravské
melodiky zde neni ani v nejmen3im patrny. Autor vychazi z moderny 30. let (v jistém smyslu
Ize zejména ve zplisobu klavirni stylizace zaznamenat naznak vazby na Sergeje Prokofjeva),
oviem jeho umélecky projev je vté dobé jiz natolik zraly a vyhranény, Ze zde pravem
miZeme hovofit o osobité hudebni mluvé. V dile se objevuji uréité prvky charakteristické pro
celou tvorbu Klementa Slavického. Jsou to zejména napadité a ptekvapivé metro-rytmické
kombinace a barvité harmonie vychazejici z jisté tonalni neukotvenosti.

TFi skladby pro klavir vynikaji zdafilou a vd&&nou nastrojovou stylizaci, kterd ma svijj
plivod v mimofadné bohaté zvukové fantazii skladatele. Mira této fantazie ptekvapuje o to
vice, Ze se jednad o Slavického klavirni prvotinu (nepo&itame-li studentskou Fantazii pro
klavir a orchestr). Tento fakt zaujal i Eduarda Herzoga, ktery v pfedmluvé k vydani dila
v roce 1989 pise:

»--- udivuje, Ze Slavicky s tak eminentni vlohou pro specificky klavirni hudbu pfistoupil
k tvorbé pro sélovy klavir az po fade d&l v obsazeni komornim, vokalnim a orchestralnim (mj.
prvni symfonieta, dechové trio, pisiiovy cyklus Zpév rodné zemé, dvojsbor pro muzské hlasy
Lidice), v nichz do té doby plné rozvinul sviij vyhranény zraly umélecky projev. Nelze oviem

piehliZet, Ze i v téchto skladbach leckdy uplatnil klavir v naroné stylizovanych partech.“l3

3.1.3 Analyza T¥i skladeb pro klavir

T¥i skladby pro klavir jsou koncipovany klasicky jako sled véty rychlé — pomalé — rychlé
s tempovymi ozna€enimi 1. Molto vivo, 2. Andantino a opét po kratkém uvodnim dvoutakti
Vv tempu Pesante pak 3. Molto vivo. Jiz samotné nazvy jednotlivych skladeb poukazuji na
obsahovou nezavaznost az odleh&enost: 1. Burlesca, 2. Intermezzo, 3. Toccata. Formalné

vSechny tfi skladby shodné tihnou k tfidilnosti s reprizou.

SLAVICKY, K. Tri skladby pro klavir. (Pfedmluva Eduard Herzog.) Panton : Praha 1989
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1. Burlesca )

Burleska jako literarni, dramaticky &i hudebni zanr je spojena s nadsazkou, ironii, parodii
a satirou. Obdobné tendence lze vysledovat i v prvni ze TFi skladeb pro klavir Klementa
Slavického. Satira se zde vyrazné projevuje zejména po strance metro-rytmické. Vedle
Castych zmén taktového oznaGeni se objevuje také nepravidelné akcentovani a napadité
piesouvani akcentii, ¢imz dochazi k metrickym nepravidelnostem i v pfipadech zachovani
stejného taktového oznadeni (Slavického oblibené matenikové rytmy, kdy napf. dva takty 3/4
jsou akcentovanim rozdéleny na tfi shodné dlouhé &asti). V ramci taktl 4/4 se hojn€ objevuje
¢lenéni 34342 osminy.

Vtip a komiCnost Burlesky oviem spoliva také v osobité klavirni faktufe, jeZ se
vyznaCuje uplatnénim unison a ostinat a vyuzitim pfevazn& diskantové polohy klaviatury.
V neposledni fad¢ pfispiva po interpretaéni strance k vyrazu staccatova artikulace.

Skladba obsahuje 197 taktd s duratou cca 3 minuty. Jak bylo jiz vySe konstatovano, tihne
k tfidilnosti s reprizou. Ackoliv Ize formu znazornit jednoduchym schématem 4 B 4’, neni
mozné jednoznatné urit ptedély jednotlivych skladebnych dilli, nebot' dily pFechazeji
plynule jeden do druhého a nejsou ohranieny. Lze tedy jen zhruba oznagit za zaCitek dilu B
takt 50, za zadatek dilu 4" pak takt 134,

Dil 4 pfinasi dvé vyrazné myslenky (prvni myslenka je vlastn& hlavnim motivem celé
véty) a po svém vyvrcholeni v taktech 31 — 37 vplyne do dvanactitaktové spojky pfipravujici
nastup dilu B. Ten vedle novych myslenek obsahuje také jakési provedeni, v némz je

. . . g . ; i g vE
pracovano s hlavnim motivem Burlesky. Dil A° je zavrien brilantni a bohaté zvuko

stylizovanou kédou.

Notovy ptiklad &. 1
Burlesca, hlavni motiv
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Hlavni motiv Burlesky pfinasi pregnantné rytmizovanou a artikulaéné diferencovanou
melodii v sopranu, jez zprvu vystupuje jako jednohlas s melodickym centrem na tonu h. Tato

melodie tvofena sekundami a terciemi, oviem zahy dochazi k intervalovému rozsifovani (od
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taktu 8). Od 4. taktu se k pivodnimu jednohlasu za&ne pfidavat pferudovany druhy hlas, ktery
vedle polyfonniho G&inu ma vlivem myslenych pfeznivajicich tonli téz funkeci harmonickou.
Jistd grotesknost hlavniho motivu je zpfisobovdna nejen jiz vySe zmifiovanymi
nepravidelnostmi metra, nybrz také celkovym obrysem melodické linie, v niZ se neustale
stfida raz ascendencni s tendenci descendenéni.

Descendencnost melodie se v taktech 11 a 12 projevi sestupnou chromatickou fadou,
ktera v nasledujicim hudebnim d&ni bude nabyvat stale vétsiho vyznamu. Jelikoz chromatika
patfi k velice snadno zapamatovatelnym ténovym fadam, lze ji vtomto pfipadé
z posluchacského hlediska povazovat az za jakysi leitmotiv celé véty. Objevuje se pfevaziné
v podobé€ &tyf descendenénich osmin. Ascendenéni &ast hlavniho motivu je naproti tomu jiz
v taktech 15 — 18 pretransformovana do doprovodu levé ruky (viz Notovy pfiklad €. 2). Tento

. , .14
dvoudoby ascenden¢ni model je velmi vyraznym prvkem a je uplatnén taktéz v diluBaAd"

Notovy pfiklad ¢. 2
Burlesca, takt 16 - 18

1T

Vtaktech 19 — 20 se ozve nova, vyraznid myslenka, jez ovSem rytmicky vychazi
z hlavniho motivu a v melodickém obrysu jej sleduje alespoii pfiblizn&. Prvni Cast mySlenky
zaujme vyuZzitim basové polohy (poprvé od samého zagatku), ve druhé ¢asti pak figuruje opét
descendenéni chromaticka fada. V myslence se objevi imitadni technika kdnonu, kdy se levé

ruka doslova groteskné ,,pitvofi“ po pravé (viz Notovy priklad €. 3).

Obdobny model ve shodné artikulaci lze nalézt oviem také ve 3. vét& Sonaty pro klavir ,,Zamysleni nad
=Ivolem", zkomponované o vice ne deset let pozdéji.
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Notovy pfiklad €. 3
Burlesca, takt 19 — 20
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Dvoutaktova myslenka je zahy opakovana o pilton vyse. Nasleduje kratka Sestnictinova
epizoda s gradaéni funkci, ktera vyusti v opétovnou citaci hlavniho motivu. Ten tentokrat
zazni v exponovaném dvouhlasém unisonu obou rukou, pfiemz hlasy jsou umistény ti
oktavy od sebe. V taktech 29 a 30 motiv ustrne na vyhroceném ostinatu, od n&jz se vzapéti
zatne odvijet dvoutakti akordovych kombinaci. Takt 33 pfinese dil¢i odlehCeni a piedstavi
descendenéni matenikovy model s metrickym schématem 3+3+2 osminy. Nasledné se pasaz
akordovych kombinaci jest& jednou vzepne do fortissima, aby v taktu 38 vplula do staccatové
spojky k dilu B. V této spojce jsou vertikdlné uplatnény velké sekundy (opét ve formé&
chromatické stupnicové fady) a malé septimy.

Takt 50 lze povazovat za zaatek dilu B. Ozvou se dv& nové, vzdjemné kontrastni
myslenky. Prvni myslenkou jsou tfi Gderné akordy ve fortissimu, které se svym slozenim
velmi blizi zahu§ténému tvrdé malému sekundakordu. Ve druhé myslence se v pianu a ve

staccatové artikulaci pfedstavi tii lomené velké septimy posouvané o malou tercii vzhiru.

Notovy pfiklad €. 4
Burlesca, takt 50 — 51

'

Po opakovani obou myslenek je nasledné€ pracovano pouze s my§lenkou druhou. Ke
grotesknosti samotnych lomenych septim prispé&je téz part levé ruky, ktera je metricky ¢lenéna
jako 3+3 osminy, zatimco septimy v ruce pravé jsou koncipovany jako 2+2+2 osminy.

V neposledni fadé se na vyrazu podili pfilezitostné synkopovani melodie a naslednc jeji

inverze (viz Notovy piiklad &. 5).
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Notovy pfiklad €. 5
Burlesca, takt 55 — 56
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Prvni my$lenka dilu B znovu zazni v taktu 67, kde se trojice idernych akordi pfedstavi
ako soudast vyrazného tiitaktového motivu (vedlejsi motiv, viz Notovy piiklad €. 6). Tento
notiv je tvofen vyraznou sopranovou melodii, ktera je pfednasena v oktavach zahusténych
malou septimou. Ve druhém taktu této melodie se opét ozve charakteristicka descendentni
chromaticka fada &tyf osmin. Tieti takt vedlejsiho motivu pfinasi lomené velké septimy
(inverzi druhé myslenky dilu B). V partu levé ruky nadale figuruje jiz znamy staccatovy

doprovod s ¢lenénim 3+3 osminy.

Notovy piiklad €. 6

Burlesca, vedlej$i motiv (takt 67 — 69)

———————
)|
|

V taktu 75 leva ruka rytmicky splyne s partem pravé ruky a vedlejsi motiv tak diky
rytmickému unisonu dostane neviedni dramaticky naboj. Ten je umocnén také intervalovou
skladbou, v niz pfeviadnou paralelni akordy tvofené tritonem a velkou septimou - intervaly,
které se budou t&it Slavického mimoradné oblibé predevsim pozd€ji v jeho vrcholném
tviréim obdobi.

V basové poloze opakovang zabouii trojice mocnych oktav a hudebni proud tim nabyva
na sile. Gradace kulminuje v taktech 81 — 84, kde se ve fortissimu nad basovou prodlevou
ocelové zalesknou tfi desetihlasé, zahuiténé akordy nasledované descendencni chromatickou
fadou hranou unisono v basové poloze.

Takt 85 vnotovém textu sice nenese znaménko pro dynamickou zménu, nicméné

interpretacni tradice zde akceptuje aste&né dynamické povoleni (coZ lze slySet mj. napf. na
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CD nahravce T#i skladeb pro klavir v interpretaci Martina Kasika). Poslucha¢ zde ma diky
tomu moznost nabrat dech naposledy ped tim, neZ jej strhne mocny hudebni proud sméfujici
Jiz neodvratné k vrcholu.

V prib&hu gradace dochazi k vyrazn&jsi praci s nepravidelnym metrem. Jedna se
viceméné o zkracovani jinak pravidelnych taktl tfidobych, coz zde ma neobylejny
dramaticky G¢in. Zaujme také polyfonni prace — zatimco prava ruka prednasi vedlejsi motiv,
leva ruka pfichazi srytmicky priraznou descendentni chromatickou fadou v basovych
oktavach.

Gradace dosahne vrcholu v taktech 103 — 106, kde jsou party obou rukou stylizovany do
osminovych oktav (v pravé ruce navic zahudténych septimou). Prava ruka se do vrcholu
odrazi mimoiadné vypjatym  ostinatnim  opakovanim chromatického  modelu.
K exponovanému vyrazu pfispiva oviem také metricka stranka, kdy nepravidelnou akcentaci
dochazi uvnit taktd ke znepokojivému metrickému naru$ovani.

Vrchol je pfetnut zlomem do subito piana v taktu 106. Leva ruka se uchyli k ostinatné
ladénému oktavovému doprovodu, nad nim? se nasledné zacne odvijet jakési quasi provedeni
hlavniho motivu. Toto provedeni se vyznauje vyraznymi dynamickymi kontrasty na relativné
kratkych plochach (zprvu se dynamika proméfiuje dokonce v kazdém taktu) a zarovenl velkym
melodickym rozsahem pravé ruky (v ramci jediného taktu az tfi oktavy). Zatimco tedy leva
ruka ustrnula na ostinatu, pravé ruce je dopfano volnosti na ploie bezmala poloviny
klaviatury.

Melodicky a dynamicky exponované osmitakti (takt 108 — 115) vystfida usek, v némz
dominuje slozka harmonicka a nasledn& také metro-rytmickd. Dochazi k metrickému
narulovani priibéhu jednotlivych taktl i ke zménam taktového znaCeni. Tento usek ma funkci
gradacni a vyusti v op&tovnou citaci hlavniho motivu, jeZ je tentokrat pfednaSeno v dynamice
forte a jez budi dojem nastupu reprizy. Motiv je zde oviem zpracovavan evolu¢n€, coz hovofi
spiSe pro nazor, 7e se stale Jest€ pohybujeme v oblasti quasi provedeni.

Za skute¢ny nastup dilu 4 Ize povazovat teprve takt 134. Jednotlivé citace hlavniho

motivu v pianissimu jsou zde viak oproti Givodu dilu 4 doslova bezohledné naruSovany

expanzivni basovou figurou levé ruky (viz Notovy pfiklad &. 7).
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Notovy pfiklad €. 7
Burlesca, takt 138 — 141

|

4
&

V taktu 142 je hudebni proud usmémén z mirn& vylitych bfehii do tzkého a pfisného
koryta témef doslovné reprizy a7z do doby, nez se ozve brilantni a jasava koda. Ta nastoupi
pocinaje taktem 177 vtempu Pii animato. Ve svém prvnim osmitakti roste dynamicky i
polohove od basti k diskantiim, aby se od taktu 185 mohla v sopranu vitézoslavné rozsvitit
CtyiClennd osminova sestupné fada, nyni oviem pretransformovana do podoby diatonického
tetrachordu. Tento tetrachord je stylizovan do akorddl kvartové stavby. Zatimco leva ruka
pfisn€ zachovava tfidobé metrum, v pravé ruce je ostinatnim opakovanim naruSovano
pravidelné metrické ¢lenéni tfidobého taktu. V souvislosti s gradaci dochazi v taktech 187 —
188 k posunuti tetrachordu o tercii vyse. Od taktu 189 je pak zavére¢né vyvrcholeni celé vety
vedle postupného zahu§tovani sazby zdiraznéno také rytmicky nahlym uplatnénim
drobngjSich hodnot, kdy se v pravé ruce rozzafi brilantni komplementéarni trioly. Teprve
samotny zave€r pfinese po pfedchozim harmonicky znepokojivém a tondln& neukotveném

prubéhu celé Burlesky ptesvédéivou kadenci sméfujici k tonice Fis dur.

2. Intermezzo

Po rychlé a rytmicky uto&né Burlesce prichazi jako kontrast pomalé a zp&vné Intermezzo.
Vyznaluje se stfidanim tajemného jednohlasu resp. unison s plochami vyuzivajicimi bohatych
a barvitych harmonii. Podstatny vyznam ma ve skladbé stranka témbrova. Hudebni tok se zde
odviji vé&Sinou ve velmi nizké hladiné dynamiky (ppp — p). pficemZ nejvyssim dosazenym
stupném je zde mezzoforte.

Intermezzo jako vzity hudebni termin pfedstavujici drobnou skladbu ve svém piivodnim
vyznamu znamenalo ,.vloZeno mezi“. | tak lze pojimat stfedni vétu T#i skladeb pro klavir
Klementa Slavického, jez je ve svém obsahu spise nezavaznou miniaturou, jez viak pfichazi
ve specifickém vyrazu, naladé a barvé zvuku a jez svou doslova Carovnou atmosférou

neobyCejné plisobivé preklenuje prostor mezi tvodni Burleskou a zavéreCnou Toccatou.

Vynika charakteristickou naladovosti, obdobné jako napf. intermezza Johannese Brahmse.

27



Skladba obsahuje 76 taktii, durata &ini cca 4 minuty. Formalni schéma je opét 4 B 4,
pfiCemz za nastup dilu B lze povaZovat takt 25, nistup reprizy je pak mozno zaznamenat
v taktu 47.

Pianissimové téma Intermezza na sebe upozoriiuje napadnym intervalem vzestupné Cisté
kvinty, kterd se pfi daliich citacich proméni na intervalovy obrat sestupnou Cistou kvartu.

Téma je zprvu exponovéano v plizivém jednohlasu v poloze klaviatury, jez svou barvou

asociuje temné tony violy.

Notovy priklad ¢. 8

Intermezzo, takt 1 — 8
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V 5. taktu

se melodicka linka vyhoupne do polohy sopranové a souasné zaCne byt
uplatiiovano ostinato, je se zahy stane vyraznym rysem celé skladby. Setrvavani na
ostinatech se Intermezzem vine jako Ariadnina nit. V dilu 4 lze konstatovat uplatnéni ostinat
ve spodnich hlasech, dil B pak pro zménu na sebe ve svém poatku upozomi ostinatem ve
vrchnim hlase.

Od 5. taktu se nad opakovanim jediného tonu odviji teskna dlouhodechéa melodie
exponovana v paralelnich sextach zahusténych kvintou. V 9. taktu dojde k posunuti ostinata o
malou tercii nize a dech melodie se pozvolna zaCne zkracovat. Melodicky obrys dostane
vyrazn€ descendencni raz a soucasn& se drobenim na kratsi tiseky v ramci n&kolikataktové
fraze stava recitativngj§im.

Takt 16 pfinese opétovnou citaci tématu, jez nyni zazniva v unisonu obou rukou a jez je
témbrové obohaceno pteznivajicimi harmoniemi. Od taktu 20 opét dojdou uplatnéni ostinata a
paralelismy, tentokrat oviem zpestiené pfidanymi hlasy v levé ruce. V jejim partu figuruji

tiihlasé akordy, jez zaujmou skutednosti, 7e zatimco tony v jejich krajnich hlasech jsou

ostinding opakovany, NS Vit aimdrem sviho nohybu sleduje meladicky obrys pravé miky
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Spoletné s faktem, Ze ob& ruce jsou umistény do vrchni polohy klaviru (prava ruka dosahuje
dokonce az &tyfarkované oktavy), toto prispivd k mimofadné plsobivym, doslova
fascinujicim témbrovym efektiim. Obrazné fedeno jako by zde ledova nehnutost a strnulost
byla nesméle oZivovana slunednimi paprsky, které v diskantech vykouzli tipyt ledovych
krystald.

Dil B je v taktu 25 zahajen vyraznym te¢kovanym ostinatem pravé ruky, které zaktivuje
posluchaovu pozornost a zvysi hladinu hudebniho napéti. Dynamika se propadne do ppp,
skladatel zde navic zada hru una corda. Do takto vyostfeného ostinata vstoupi v nejhlubsi
poloze klaviatury pliziva melodie v oktavach, jez je harmonicky doplniovéna neodbytnym, az

osudové zavaznym akordem, ktery jako by ptipominal z velké dalky zaznivajici zvon.

Notovy priklad €. 9
Intermezzo, takt 27 — 30
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Takt 37 pfinadi relativni zm&k&eni te¢kovaného rytmu. Prava ruka je povysena na
melodickou, zatimco ostinato ustupuje do basii. Zde je v paralelnich kvintach a oktdvach
horizontaln& pfedkladan interval malé tercie, jez se zt&zka dere vzhlru. Naproti tomu part

pravé ruky piinasi fadu prevazng durovych kvintakord a kvartsextakord s descenden¢ni
rytmu (viz Notovy ptiklad &. 10).

Notovy pfiklad ¢&. 10

Intermezzo, takt 37 — 38
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Zde si nelze neviimnout podobnosti stieti v&tou Sondty pro klavir ¢ 2 Sergeje

Prokofjeva, ktera v zavérech obou svych dil@ pfinasi takto zpracovany material:

Notovy pfiklad €. 11
Sergej Prokofjev: Sondta pro klavir & 2, 3. véta, takt 52 - 55
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Zaujme nejen spoleény prvek ostinata, nybrz také uplatn€ni chromatiky ve spodnim hlase
tfihlasych akord@ v partu pravé ruky a descendencni charakter melodie. V neposledni fadé se
oba vy$e uvedené useky shoduji v exponovani pfevazné durovych akordidl tradi¢ni terciové
stavby.

Ackoliv jsou Slavického Intermezzo a tieti véta Prokofjevovy Druhé klavirni sondty jinak
naprosto odlisnymi skladbami, pfece nelze neupozornit jest€ na jednu drobnou podobnost,

ktera se tyka tématu obou skladeb. V obou pfipadech je téma zahajeno vyraznym a napadnym

intervalem &isté kvinty.

Notovy prfiklad €. 12
Sergej Prokofjev: Sondta pro klavir ¢. 2, 3. véta, takt 4 — 5
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melodickych akordi a synkopovanim ostinatniho doprovodu, diky ¢emuZ zaroveri dochazi ke
zvySeni hybnosti. Skladatel zde oviem také na rozdil od dilu 4 pfedepisuje dynamiku mf, jez
Je nejvyssim dosazenym stupném dynamiky v celé této véte.

Posledni citace tématu v dynamice pp v taktu 63 pak po pfedchazejicim hudebnim dé&ni

plisobi jako kontrast a uvede posluchace do zklidnéné a tajemné atmosféry zavéru.

3. Toccata

Toccata je tvofena 161 takty, durata ¢ini cca 3 minuty. Krajni dily se odehravaji ve velmi
rychlém tempu a provazi je vyrazna motori¢nost stale pfitomnych Sestnactinovych hodnot a
zérovefi také dravost, kterou zpisobuje nepravidelné akcentovani. Stfedni dil pfinasi vyrazové
odlehéeni.

Po jakémsi otazniku na finalnim souzvuku Intermezza, jimz je sextakord E dur v horni
poloze klaviatury, ptichazi Toccata attacca nastupem disonantniho souzvuku. Po ném zabout
virtudzni triolova figura typické toccatové stylizace, kdy je rytmus komplementarné rozloZen

mezi ob¢ ruce. Na této stylizaci je nasledn€ zaloZena pfevazna Cast skladby.

Notovy priklad &. 13

Toccata, takt 1 - 3

Pesante

Mohutny disonantni dvoutaktovy uvod v tempu Pesante vystiida pianissimové ,,bublanj*
Vv basové poloze s melodickym centrem na tonu h. Hru v tempu Molto vivo zde umoziiuje
nejen toccatova stylizace, ale také fakt, Ze skladatel pamatoval na polohu rukou pianisty. A
tak az do taktu 17 obstarava leva ruka vyhradng hru na &ernych klavesach, zatimco prava ruka
hraje na klavesach bilych.

Cely toccatovy usek od taktu 3 az do taktu 45 postupné€ narlstd dynamicky i sazebng,
zaroveil proud hudby pozvolna $plha z pivodni basové polohy do oktavy iednogarkované a

nasledn€ i vySe. V pravé ruce se zainaji objevovat dvojhmaty a akordy, které spolu
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s nepravidelnym akcentovanim dodéavaji hudebnimu toku dravost a metro-rytmickou utoCnost.
K té pfispivaji také ob&asné zmény taktového oznaleni (2/4, 3/4, 4/4).

Diky akcentim a sméfovani do vy3si polohy klaviatury poslucha¢ stale jasn€ji vnima
jakési melodické zablesky, az se od taktu 28 objevi v pravé ruce relativné nebyvale dlouha
melodicka linka &tyf taktii. Poté od taktu 32 dojde k vyraznému zhutné€ni sazby, kdy tfihlasé
akordy zaznivaji nyni v pravé i v levé ruce. Zaroveil si obé ruce vyméni své ulohy — dosud
byla vedouci rukou prava, nyni vede leva a prava sehrava roli doplniyjici.

Od taktu 39 je pravidelny tep dosud stale pfitomnych gestnactinovych hodnot pravidelné
prerusovan akordovymi kombinacemi zaznivajicimi ve Ctvrtovych hodnotach na tézkych
dobach. Ukolem téchto invazivnich akordovych kombinaci je nejen zdiraznéni harmonické
slozky a podpofeni gradace, nybrz také pfiprava melodicky a rytmicky vyrazného motivu.
Ten se ozve v taktu 45. Skladatel jej stylizuje do oktav a akordil a jeho vyznam podporuje

navic poznamkou marcato.

Notovy piiklad ¢. 14
Toccata, takt 43 - 45

L

Tento motiv melodicky ve své jednohlasé podobé& vzdalené tihne k mollovému lydickému
modu. V basové lince zaujme vyrazné uplatnéni tritonu. Jednotlivé citace zachovavaji
zakladni melodicky obrys, aviak dochazi u nich k metro-rytmickym deformacim. Az do taktu
51 jsou prokladany neodbytnymi toccatovymi figurami, poté se motiv proméni v ostinato, pod
nimz se v basu vyklene ascendenéni oktavova pasaz. Ta vyusti v kratkou Ctyftaktovou spojku
k dilu B. Hned v uvodu spojky je uplatnén ostinatni teCkovany rytmus. PfestoZe zazni pouze

kratce v jediném taktu, pfedstavuje jednoznatnou vazbu na druhou Cast ze TFi skladeb pro

klavir, Intermezzo.
Zatatek dilu B je uveden poznamkami leggiero a scherzando. Groteskni motiv

VyuZivajici intervald velké septimy a dynamickych subito kontrastd piano — forte zde pro

zménu odkazuje na Burlesku (srov. viz Notovy pfiklad €. 4).
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Notovy piiklad €. 15
Toccata, motiv dilu B (takt 59 — 62)
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Prvni dvé doby tohoto motivu (lomené septimy) jsou z Burlesky dokonce doslovné
pfevzaty, skladatel je pouze obohacuje o pfirazy v diskantu. Na tfeti dob& se pak opét ozve
neodbytna, az vtirava toccatova figura, jez ma tentokrat podobu vzestupné chromatické fady
Ctyf Sestnictin a je lze povaZovat za inverzi a diminuci charakteristické chromatické figury
Burlesky. Tato myslenkova provazanost je jist€ pozoruhodnym jevem, ktery v kontextu celého
dila piisobi jako vyrazny stmelujici faktor.

Grotesknost vyse popsaného motivu dokresluje doprovod levé ruky pfipominajici
polkovou stylizaci Ich&iho zanru. Motiv je stavebné zpracovan do formy osmitaktové periody.
Zde stoji za poviimnuti, Zze k symetrické stavbé inklinuje cely dil B. To je oviem v tvorbé
Klementa Slavického jev pomé&rng vzacny."

Takt 77 ptinasi variaci motivu zaloZenou na synkopickém rytmu a na oktavovém
pfenaseni akordid. V té&chto akordech figuruje interval velké septimy nyni ve vertikalni roving.
Plivodné &tyftaktovy stavebni €lanek je zde rozSifen na Sestitakti, coz je zplsobeno jednak
rozdélenim pétidobé metro-rytmické hficky do dvou taktd 2/4 + 3/4 a jednak nasledné
obohacenim polovéty o razantni oktavovou vsuvku, ktera pravdépodobn& melodicky vychazi

z motivu exponovaného v dilu 4 (prvné citovaného v taktu 45 — srov. Notovy pfiklad &. 14).

Eduard Herzog charakterizuje hudebni vétu Klementa Slavického nasledovné: ,,Vyhybs <e viemu mechanicky
pravidelnému v Easovém priibéhu, jako jsou pravidelné periodick€ Clenéni, tradi¢ni formova schemata, doslovné
opakovani apod.* Viz SLAVICKY, K. Etudy a eseje, Trialog, Invokace. (Sleevnote Eduard Herzog.) Praha :
Panton 1984
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Notovy pfiklad €. 16
Toccata, takt 77 — 82

Nasledujici takty se jiz nesou v duchu gradace sméfujici k vrcholu celé skladby i celého
tfivétého dila. Usek od taktu 97 az do taktu 112 lze oznadit za jakousi katarzi T¥i skladeb pro
klavir. V prvnim osmitakti je rozeznivana cela plocha klaviatury v dlouhych oktavach a
akordech, coz po pfedchozim staccatovém scherzandu a pfevazné toccatovém dilu 4 pisobi
stylizaln€ a témbrové jako neobytejné efektni a fascinujici zména. Akordy, které jsou
postupné stale vice zahuitovany, pfinadeji ve spojeni sbasovymi oktavami pilsobivé
harmonie, v nichz se projevuje charakteristicky rukopis skladatele. V tomto ohledu zaujme
zejména takt 101, kde dochazi ke sledu septakorddl vyznacujicich se obojetnou tercii. Jedna se

tedy o kombinaci tvrd& malého a mékce malého septakordu (viz Notovy ptiklad €. 17).

Notovy piiklad &. 17
Toccata, takt 101 — 102






