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Abstrakt

Prace se zaméfuje na téma divadla v dokumentarni fotografii. V teoretické ¢asti se zamétuji na
uvod do vyznamu pojmu divadelni fotografie a jeho pfesahu do pojmu dokumentarni fotografie.
Déle jsou skrze urcité aspekty zkoumdny rozdily a shody v rozdilnych pfistupech
k dokumentarni divadelni fotografii. K acelu bliz§tho pochopeni propojeni dokumentarnich a
reportaznich prvkd v divadelni fotografii jsem vyuzila rozhovor s divadelnim fotografem
Martinem Diviskem. V préaci vSak zminuji dalsi ceské fotografy a to Pavla Hejného, Libusi

Jarcovjakovou, Michaela Hankeho a Sergeje Gherciu.

V praktické ¢asti jsem propojila nabyté teoretické poznatky o divadle v dokumentarni fotografii
do praxe pii fotografovani studentli katedry alternativniho a loutkového divadla na DAMU. Ma

fotokniha zachycuje studenty jak pfi studiu a v performancich, tak v soukromém Zivotg.

Abstract

The work focuses on the theme of theatre in documentary photography. In the theoretical part I
focus on the introduction to the meaning of the concept of theatre photography and its overlap
with the concept of documentary photography. Then, through certain aspects, the differences
and correspondences in the different approaches to documentary theatre photography are
examined. In order to further understand the connection between documentary and reportage
elements in theatre photography, I used an interview with theatre photographer Martin Divisek.
However, in this thesis I mention other Czech photographers, namely Pavel Hejny, Libuse

Jarcovjdkova, Michael Hanke and Sergei Ghercia.

In the practical part I connected the acquired theoretical knowledge about theatre in
documentary photography to the practice of photographing students of the Department of
Alternative and Puppet Theatre at DAMU. My photobook captures the students in their studies

and performances as well as in their private lives.



Klicova slova

Divadelni fotografie, dokumentarni fotografie, divadlo, studenti, ¢eské fotografie

Keywords

Theatre photography, documentary photography, theatre, students, czech photography

Nazev prace / Title

Divadlo v dokumentarni fotografii

Theatre in documentary photography



Podékovani

Réda bych podékovala svému vedoucimu prace Mgr. Frantisku Gélovi za skvélou domluvu
a komunikaci pfi neustéle se opakujicich konzultacich ohledné¢ jak praktické, tak teoretické
casti. Dale chtéla moc pod€kovat studentim druhého ro¢niku KALD na DAMU, kteti mi

dovolili nahlédnout do jejich studentského a soukromého zivota.



Obsah

Bibliograficky ZAZNAM........ccuiiiiiiiiiiniiece e e 4
KIIEOVA SLOVA ...ttt ettt et e s bt e s bt e s it e e b e sabeenseesneeens 6
Y WOTAS ...ttt ettt e st e e st e e bt e ssbeesseessseenseessseenseessseanseessseensaenssaans 6
NAZEV PIACE / TILLC....ecuiieiiieiiecie ettt ettt ettt et e e be et e esbeessbeenseessseenseennns 6
POACKOVANT ...ttt ettt et s it e bt e s it e e be e sateebeesateebeesaeeens 8
UVO nneiiereentiennneennieninnensneessnnessssnessssnesssssessssesssnsesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssss 10
Divadlo v dokumentarni fotografii.........ceevieveinsinsiiisinssiinsinssencsninsenssnecsssnssseesssssssesanns 11
1. Tendence dokumentu v divadelni fotografii .......c.cceceveeviiienieniiiiicceeceeeen 11
2. Aspekty dokumentu v divadelni fotografii.........ccooeerieiiiiniiiiiiiieeeeeeen 12
2.1.  Ddraz na inscenaci vs. na d€ni Za OPONOU......cccuerueerrerierieeniieieneenreseesieenre e sreerenaeens 13
2.2, TechniCKA STrANKA.......cueeiiiirieeiieeie ettt ettt sttt st st e e e ebeenae 16
2.3. Prace S TIAMI c.eeeiiiiiieie e e s 19
O tvorbé fotoknihy BeCKa PIVA ....civvuieireinsinnsencsncssnissnsssnisssssssssssssssassssssssssssssssssssssassssssssass 22
1. VPDET tEMALU ...t e s 22
2. Proces tvorby, rozvrh fOCent .......ccooveviiiiiiiiiiiiii e 22
3. Vybér snimkil, hotoveni fotoknihy.........cccoeviiriiiiiiiniiie e 24
4. POStPIOAUKCE ...ttt e 24
5. ROZhovOor s fOtOZrafem......cccueiiviiiiiiie s 24
ZLAVEY wuuuererrerecrnisaisnessessessusssssssssisssssessessssssssssssssssssessssssessessessssssssesssssesssessessessessesssssssssasesssesees 26
SUIMIMATY covvririrrresssrnesssnessssncssssncsssssosssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 27
POUZItA lIeratura......ecceeeceiieiiniieinniinnicninneisssesssessesssisssessssssssessssssssessssssssessssssssasssss 30
OStANT ZAT0J «evveernriciruninssanisssancsssanesssansssssnssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssasssssasssss 30
Teze DAKAIATSKE PIraACE c.cccueivueisuiieisecsniceisenssensensecssicsesssessssssssssesssesssssssessssssessesssssssssssssssans 32
SeZNAM PIILON...ceiiiiiiie ettt nans 35



Uvod

Divadlo, jevisté, scéna, hledisté, divaci a herci. Divadlo je velmi dilezitou a téméf
neodmyslitelnou soucasti lidské kultury jiz po celd staleti. Od davnych antickych dob proslo
divadlo celou tfadou promén a skrze tyto promény doslo k formulaci mnoha novych
divadelnich forem. Mezi takové formy mulzeme zafadit také, pro tuto praci stézejni,
alternativni a loutkové divadlo.

Alternativni divadlo ma kofeny v divadelni avantgardé a v hnuti ,otevieného
divadla“!. Na rozdil od &inohry propojuje nejriizn&jsi oblasti divadla a do jisté miry
experimentuje s formou sdéleni divdkovi. Alternativni divadlo ma nabidnout divdkovi
alternativu vici klasicky zpracovanym divadelnim hram. (Kepka, 2022)

Diky této tivaze muzeme nasledné¢ pod alternativni divadlo zafadit také divadlo
loutkové, které vyuzivd kromé samotnych herct také jiné predmeéty, kterymi jsou napiiklad
tradi¢ni loutky?. Diky vyvoji tohoto Zanru se viak loutkové divadlo jiz zdaleka nestahuje
pouze na tradi¢ni loutky na niti. Tviirci mohou vyuzivat také abstraktnich, modernich ¢i
technologicky velmi pokrocilych forem skrze které vyjadiuji podstatu sdéleni divakovi.

Kromé navitévy nékteré z alternativnich scén & loutkovych divadel je v Cesku také
moznost tuto formu divadla pfimo studovat na Divadelni a muzické akademii v Praze (dale
jen DAMU). Dle informaci o Katedfe alternativniho a loutkového divadla (dale jen KALD)
dostupnych na webovych strankdch DAMU se zdejsi studijni programy zamétuji na pruzkum
samotné podstaty toho, ¢emu fikame divadlo, jak mize byt vnimano, jakou spolecenskou
funkci v dne$ni dob& muiize plnit, kam miZe sméfovat a vyvijet se, kde jsou jeho hranice, ¢i
kam aZz ptesahuje. Spole¢nym teritoriem studia na Katedfe alternativniho a loutkového
divadla je divadlo postdramatické, autorské, postspektakularni, loutkové, objektové a
fyzické.?

Hlavnim cilem praktické ¢asti mé bakalaiské prace bylo pfiblizit ctendfi prubéeh studia
herectvi na KALD, umozZnit nahlédnuti do fungovéni studentského kolektivu a v neposledni
fad¢ také ukazat, ze herci nejsou pouze herci, ale 1 lidmi se soukromim a volnym casem.

Teoretickd Cast mé bakalarské prace ma za kol poskytnout ucelené¢ nahled do
moznych témat pii prolnuti dokumentu a divadelni fotografie, které mohou byt znacné

odli$né. Jelikoz ma prakticka €ast je koncipovana dokumentarné a reportazné, pravé na tento

! Katedra alternativniho a loutkového divadla, dostupné z: https://www.damu.cz/cs/katedry-programy/katedra-
alternativniho-a-loutkoveho-divadla/o-katedre/

2 Herectvi alternativniho a loutkového divadla, dostupné z: https://sp.amu.cz/cs/program26959594605.html

3 Katedra alternativniho a loutkového divadla, dostupné z: https://www.damu.cz/cs/katedry-programy/katedra-
alternativniho-a-loutkoveho-divadla/o-katedre/
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styl foceni je v teoretické ¢asti kladen diraz. Konkrétné jsem skrze resersi riznych fotograft
zkoumala, jak se mohou urcité ptistupy k divadelni fotografii liSit a co za prvky musi fotograf
svému dilu piinést tak, aby se dalo oznacit za dokumentéarni nebo reportazni.

Soucasti teoretické Casti je rozhovor s Ceskym reportdznim a divadelnim fotografem
Martinem Diviskem, ktery je kmenovym fotografem pro agenturu European Pressphoto
Agency (EPA) a dlouhodobym spolupracovnikem Baletu Nérodniho divadla. Z naseho
rozhovoru jsem Cerpala informace piedev§im do kapitoly o rGznych piistupech k divadelni
fotografii. Vzhledem k nacerpanym informacim skrze rozhovor je také Diviskovi vénovan
v praci vetsi prostor nez ostatnim autorim.

Vzhledem k jejimu rozsahu ma teoretickd Cast Ctenatre opravdu pouze uvést do tématu
rozmanitosti divadelni fotografie a dokumentarni divadelni fotografie. Pfi vypracovavani mé
bakalatské prace jsem se skrze jeji izké zaméfeni musela odklonit od piivodni teze, a to
konkrétné v ptipad€ zpracovani a reflexe dél zahrani¢nich autorti. Dle mého nazoru bylo na
misté vénovat pozornost primarné tuzemskym autorum, ktefi zpracovavali sva dokumentarni
dila ve Ctenafi znaméjsSich divadelnich scénach, nezli by to bylo v pfipad¢ zahrani¢nich
autorti. V teoretické Casti mé bakalaiské prace jsou vyuzity z Casti jiné tituly odborné
literatury, nez které byly uvedeny v tezi. Divodem bylo zji$téni, Ze pro zdmér mé teoretické

¢asti jsou daleko lépe vyuZitelné jiné tituly, neZ jsem pii prvotni reSersi predpokladala.

Divadlo v dokumentarni fotografii

1. Tendence dokumentu v divadelni fotografii

Bylo by ode m¢ posetilé snaZit se probrat a ucelené v mé praci definovat vSechny aspekty a
moznosti divadelni fotografie. Kvili dokumentdrnimu zdméru mé praktické ¢asti jsem se
proto rozhodla nevénovat pozornost reklamni divadelni fotografii a inscenovanym
fotografiim.

Nez vsak ptejdeme ke konkrétnim ptikladim riznych piistupl k divadelni fotografii,
je nejprve tieba si tento pojem alespont ramcové definovat. Vzhledem k tomu, Ze divadelni
fotografie vyuziva funkce n¢kolika jinych fotografickych Zanra jako je reportdzni momentka
vytvarny obraz a dokumentace (Heyjmova, Bernatek, 2018, s. 197) je pomérné slozité urcit jeji
pfesnou definici. Obecné vSak miZeme tvrdit, Ze divadelni fotografie je polytematicka a jeji
soucasti jsou jak snimky tykajici se konkrétniho ptedstaveni, napt. procesu zkouSeni, zabéry
hereckych akci i vypravy, portréty hercti apod., tak také snimky jejichz pfedmétem je

divadelni prostiedi. Ve stejné publikaci navic mluvi Hejmova s Bernatkem (2018, s. 197) o
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tom, Ze divadelni fotografie nefunguje jako jednotlivy samonosny snimek a méla by proto byt
zafazena do série vzajemné propojenych fotografii, které poskytnou divakovi ucelenéjsi
pohled na rozebirané téma.

Mrazkova, D., & Velemanova, V. (2020, s. 12) mluvi v kontextu divadelni fotografie
o tom, ze odhlédneme-li od role estetické, ma divadelni fotografie pro pamét'ové instituce
dilezitost predevSim dokumentacni, nebot v mnohych piipadech je jedinym dokladem
existence pomijivého divadelniho ptfedstaveni. Toto tvrzeni samo o sob& potvrzuje propojeni
pojmi dokumentarni a divadelni fotografie. Fotograf ve zminovaném dokladu hraje velmi
vyznamnou roli subjektivnim vybérem konkrétniho momentu z ptfedstaveni, fotograf totiz
zaramovanim obrazu odtrhéva detail od celku a uptfednostiiuje tak urcitou ¢ast vyjevu na ukor
zbylé C¢asti scény (Lab, Turek, 2009). Tuto myslenku rozeklané role fotografie rozvadi také
Janata (2015), ktery tvrdi, ,, Ze fotografie je rozeklanda mezi svét, ktery zobrazuje, a mezi svet,
jimz je sama o sobé. Jinymi slovy je fotografie sebeznaka, tzn. Ze je souborem znakii, jejich

«

kompozici, jez je plodem rozhodnuti autora.’

2. Aspekty dokumentu v divadelni fotografii

Tato kapitola pojednava o riiznych aspektech divadelni fotografie a moznostech jejiho vyuziti.
Skrze technickd ¢i jind specifika jsou zdlrazhovany rozdily mezi jednotlivymi aspekty
divadelni fotografie. Do kapitoly jsou zatazeny piiklady fotografii, ktefi skrze svou praci
pfinesli divakiim jedine¢né snimky z divadelniho prostiedi.

Postupné zde budou rozebirany jak snimky, které jsou podle DiviSka (Rozhovor 2024)
reportdzemi na objednavku, tak snimky, které maji funkci spiSe poznavaci a nebyly foceny
primérné za ucelem propagace.

Rozebirané snimky byly vzdy vybrany tak, aby reprezentovaly danou fotografickou
sérii, jeji ucel a predmét sdéleni. Veskeré ptfiloZzené snimky jsem Cerpala z vetejné dostupnych
zdroji, konkrétné Slo o on-line portfolio daného fotografa, fotogalerii konkrétniho
predstaveni, archiv Czech Press Photo ¢i studovnu divadelniho ustavu Institutu uméni.
Rozebirané snimky byly vybrany predevSim skrze reSerSi dél fady ptednich ceskych
divadelnich ¢i reportdznich/dokumentarnich fotografii jejichZ pfedmétem z4jmu je divadelni
prostfedi. Jelikoz mym zadmérem v této praci neni sledovani vyvoje dokumentarni divadelni
fotografie, nybrz srovnani jednotlivych aspektt, tak byl kladen diiraz na aktudlni fotografické

cykly.
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Veskeré technické parametry, které v této kapitole u jednotlivych snimkt rozebiram
kromé¢ informaci z odbornych publikaci také na zaklad¢ absolvovani odbornych predméti po
dobu mého studia. Konkrétné cerpam z pfedmétt Tvarci dilny I — specializace foto, Tvurci

dilny II a z pfedmétu Prakticky fotozurnalismus.

2.1. Diiraz na inscenaci vs. na déni za oponou

Tato kapitola rozebird rozdily a shody mezi dvéma pomyslnymi kategoriemi divadelni
fotografie, a to mezi fotografii zamétenou na konkrétni inscenaci a fotografii zamétenou spise
na déni za oponou. Ob¢ témata spolu stale uzce souvisi a stejné tak, jako je divadelni
fotografie polytematickd, je 1 multifunkéni, funguje totiz jako dokumentace inscenace i jako
vytvarny artefakt, zdroven je souCdsti propagace a vizualni komunikace mezi divadlem a
publikem a rovnéz prostiedkem zpétné vazby v inscenacnim procesu (Hejmova, Bernatek,
2018, s. 198). Predmétem vyzkumu této kapitoly bude tedy mimo jiné zjisténi, jaka funkce u
fotografii prevlada.

Hlavnim tc¢elem foceni divadelniho ptedstaveni je podle DiviSka zhotoveni reklamy
na dané ptedstaveni. ,,Primdrné je to reklama na to predstaveni. Proto se to déla. Je to prosté
klasickej PR produkt toho divadla, ktery chce prodat co nejvic listkii na predstaveni. TakzZe to
chce co nejlibivejsi, aby to prodavalo.© (Divisek, 2024). Naopak foceni zakulisi jsou podle néj
pouzitelné tieba do kalendafe Néarodniho divadla, neslouzi vSak jako reklama na divadelni
predstaveni. ,, Tvhle reportazni fotky delame viastné sami pro sebe, protoze nds to bavi, ale
jako pojem divadelni fotografie beru spis fotky ztoho hledisté, ktery zachycujou to
predstaveni. Tahle fotka ma proste slouzit jako PR produkt, kdezto ta backstagova fotka je
viastné spis, abychom tem lidem ukadzali, Ze takhle to vypada v zakulisi, Ze jsou ti herci

nervozni a tak. Je to takova pridana hodnota. ““ (Divisek, 2024)

13



Obr. &. 1. (Divisek, 2017)

Jako prvni piiklad reportazni fotografie z divadelniho prostiedi (Hejmova, Bernatek, s.
197) je uveden snimek ze série fotografii Diviska, ktery se zaméfoval na zékulisi Baletu
Narodniho divadla. Dle slov autora je cilem fotografii ze zakulisi pfibliZzeni dfiny tanecnic a
taneCnikl Siroké vetejnosti. ,, Kdyz jdete do Narodniho divadla na balet, kochate se pohledem
na krasné baletky a tanecniky. Na jevisti se pohybuji s usmévem, ladnosti, eleganci a s
Jistotou. Napadlo vas ale nekdy, kolik potu, diiny a bolesti stoji za tim, nez se postavi pred
vas? Tato fotka na zkousce letici Magdaleny Matéjkove, solistky Baletu Narodniho divadla, je
soucasti kalendare Baletu ND, naseho nejvyznamnéjsiho baletniho souboru. SnaZzil jsem se
skrz pohled do zdkulisi, verejnosti pribliZit neskutecnou drinu, kterou musi kazdy den
tanecnici absolvovat. *“ (Divisek, 2018)

Zobrazovand fotografie reprezentuje Diviskovu sérii estetickym zpracovanim,
diirazem na emoce tanecnice, diirazem na dokumentdrni piesah fotografie a také technickym
zpracovanim. DiviSek (2024) v nasem rozhovoru mluvil mimo jiné také o tom, ze foceni
zékulisi mu dovoluje vice kreativity nezli foceni déni na jevisti. Soucasti snimku je také

popisek, ktery divakovi doplituje informacéni kontext.
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Obr. &. 2. (Hejny, 2022)

Jako piiklad snimku zachycujici konkrétni divadelni inscenaci je piilozena fotografie
taktéZ fotografa Baletu Narodniho divadla Pavla Hejného. PtestoZe je Hejny znam predevSim
pro své reklamni fotografie, je také dlouholetym fotografem pravé Baletu ND. V rozhovoru
pro CT ART tvrdi, Ze fotit pohyb je jako ugit se cizi jazyk. Zdaleka to neni jen o tom podivat
se do hledacku a najit néco hezkého, ale jde o to napojit se na ten pohyb a hudbu a citit, jak
kulminuje, pak jde teprve poznat, kdy zmacknout spoust’ (Hejny, 2022). Vybrany snimek
pochézi z divadelni inscenace Tramvaj do stanice Touha, kterd méla premiéru v roce 2022.*

Obé rozebirané¢ fotografie disponuji svym zpracovanim velmi vyraznou estetickou
funkci. Autorim se také povedlo dle Hejného slov spravé ptecist pohyb a vybrat spravny
moment pro zachyceni fotografie (Hejny, 2022). Snimky se od sebe vSak odliSuji informacni
vypovédi. Zatimco Diviskova fotografie ma dle jeho slov za tkol pfiblizit divdkovi dfinu
taneCnic a tanecniktll, fotografie Hejného je dokumentaci scény z baletni inscenace Tramvaj
do stanice Touha.

I piestoze jsou oba snimky hlavni podstatou sd€leni od sebe vzdaleny, obé fotografie
byly potizeny podobnym technickym stylem, a to s vysokou hodnotou clony, ktera zpiisobila

pomémé velkou hloubku ostrosti® fotografii. Kromé toho mizeme také konstatovat, Ze

4 Tramvaj do stanice Touha, dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/tramvaj-do-stanice-
touha-119796290

5 Clona fotoaparatu uréuje mnozstvi svétla, které vstupuje do fotoaparatu pies objektiv a prochazi do zafizeni pro
zachyceni obrazu (Kenyon, W., C., 2018, s. 39)

¢ Hloubka ostrosti je termin, ktery oznaduje schopnost fotoaparatu udrZet vice rovin zaostfenych sou¢asné
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Divisek i Hejny fotili na velmi kratkou rychlost zavérky’.

Na ptikladech téchto dvou snimkii bylo ilustrovano, Ze ob¢ rozebirané kategorie
divadelni fotografie se i pfese své rozdilnosti mohou v mnoha ohledech také shodovat.
Zaveérem tedy lze tvrdit, ze odliSny zdmér fotografie se nevyluCuje se stejnym technickym

zpracovanim.

2.2. Technicka stranka

Tato kapitola rozebird mozné technické parametry foceni dokumentarni divadelni fotografie.
Na konkrétnich ptikladech fotografti budou ilustrovany rozdily v technice zpracovani snimku
z divadelniho prostiedi.

Na tvod je tieba pfipomenout, Ze fotografovat znamend proptj¢ovat vyznam. Diky
tomu, ze neexistuje zpusob, jak potlacit kazdé fotografii vlastni tendenci poskytnou svym
namétim hodnotu, neexistuje také namét, ktery by nemohl byt zkraslen (Sonntag, 2002).
Skrze toto tvrzeni se dozvidame, Ze spravné technické zpracovani fotografie mize dodat jejim
namétlim na hodnoté, Spatné mize vyznam zobrazovaného naopak shodit.
nastaveni fotoaparatu tykajici se nastaveni clony, rychlost zavérky, rychlosti filmu®, vyvazeni
bilé a spravného ramovani fotografie (Kenyon, W., C., 2018, s. 114). Tato kapitola rozebira
rizné moZznosti tohoto primarniho nastaveni fotoaparatu.

Jako prvni piiklad technického provedeni jsou uvedeny dva snimky LibuSe
Jarcovjakové, ktera fotila v roce 2020 material na kampat a kalendat pro Cinohru Narodniho
divadla. Jarcovjdkova skrze sviij specificky styl cernobilé analogové fotografie ilustruje
moznost pracovat s dokumentarni divadelni fotografii jako s nastrojem vyvolavajicim emoce.
V Casopisu Narodniho divadla byly snimky Jarcovjdkové popsany jako désivé a strasidelné,
ale na druhou stranu také milé, Gtulné a nézné, predevsim vSak plné emoci. Fotografie podle
autort ¢asopisu zachycuji atmosféru, ptibéhy minulé i budouci, a piredevsim piibehy véci i
lidi skryté tém, ktefi se do zakulisi bézné nedostanou. (Casopis Néarodniho divadla, sezona
2021 /2022, ¢islo 2.)

Snimek vlevo zachycuje technické vybaveni zdkulisi pfimo za jevi§tém, na fotografii

vpravo je vyobrazena hlava nejspiSe figuriny s parukou divajici se do prostoru zéakulisi,

(Kenyon, W., C., 2018, s. 48)

7 Rychlost zavérky oznacuje dobu, po kterou je zavérka fotoaparatu oteviena a vystavuje snimané médium svétlu
(Kenyon, W., C., 2018, s. 53)

8 Rychlost filmu je nastaveni, které uréuje citlivost obrazového snimade fotoaparatu... nyni se pomérné
vSeobecné oznacuje jako citlivost ISO nebo jednoduse ISO (Kenyon, W., C., 2018, s. 71)
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pravdépodobné jedné z kanceldti Narodniho divadla, kde mezitim diskutuji dvé osoby
v pozadi usazené u pracovnich stold. Autorka u obou snimki vyuzila jako primarni prvek
vysokou hodnotu ISO a skrze ni vytvoiila velmi vyrazné zméni’, které je pro celou sérii
specifické. Na druhou stranu vyuzila autorka 1 delSi rychlosti zavérky. Je tfeba zdlraznit
vyuziti analogového fotoaparatu, kterym se Jarcovjakovad velmi odliSuje od ostatnich

rozebiranych fotografi.

#odporuje Uki

i S Petrem Vanturou
herectvi a performal

Obr. ¢. 3. (Jarcovjakova, 2020) Obr. ¢. 4. (Jarcovjakova, 2020)

Rozdilny piistup k Cernobilé dokumentarni divadelni fotografii lze pozorovat
napiiklad u Michaela Hankeho, ktery je autorem fotografického cyklu Ze zakulisi divadla
Spejbla a Hurvinka. Specifi¢nost Hankeho fotografiim dodava fakt, Ze veskera jeho prace je
focena na fotoaparat Fuji X100 a tim padem také na jeden pevny objektiv 23 mm s clonou 2.0
(Mansurov, 2022). Pouzivani tohoto fotoaparatu vysvétluje Hanke tak, ze dle jeho nazoru je
dalezity predmét fotografie a ne prostredek, jimz byla zachycena, kvalita samotné kamery
totiz nema na vysledny snimek takovy dopad jako cely proces (Hanke, 2017). Na pouzivani
objektivil s pevnym ohniskem pro foceni divadelniho zakulisi narazil v naSem rozhovora také
Divisek (2024), ktery popsal, Ze pokud foti zékulisi, tak foti s fotoaparatem Canonem R3 a
k tomu vyuziva nejlevnéjsi objektivy s pevnym ohniskem 28 mm 1.8 50 mm 1.4. Naopak

kdyz foti predstaveni z hledisté, tak foti zoom objektiv 70-200 na 2.8.

9 Cim vys3i rychlost filmu, tim je vétsi ,,zrnitost“ nebo ,,pixelace” vysledného obrazu. (Kenyon, W. C., s. 71)
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Hankeho snimek zobrazuje a klade diraz na kolektiv pracovnikii divadla Spejbla a
Hurvinka v moment vysvétlovani pii zkouSce. Na snimku lze pozorovat rozdilné emocni
rozpolozeni pracovnikli a jejich zajem o dané téma. Hanke pro zachyceni této fotografie
vyuziva kratkého Casu zavérky, diky kterému neni pohyb postav rozmazéan, dale pro ostrost
snimku vyuzil autor nejspiSe ostici bod ve stiedu fotografie, diky kterému jsou postavy na
okrajich fotografie lehce rozmazany'®. Vzhledem k tomu, Ze neni zietelné ptilisné zrnéni,

muzeme piedpokladat, ze pro snimek nebyla vyuzita pfili§ vysoka hodnota ISO.

Obr. €. 5. (Hanke, 2018)

Odlisnym technickym pfistupem se vyznacuje jiz nékolikrat zmitiovany Divisek, ktery
kromé& své vySe zminované cernobilé série dokumentujici zakulisi Baletu Narodniho divadla
zpracoval také barevnou sérii zabyvajici se zédkulisim predstaveni Labuti jezero. Co se tyce
specifickych technickych parametrl, tak DiviSek v sérii pracuje s objektivy s pevnymi
ohnisky 28 mm 1.8 a 50 mm 1.4 (DiviSek, 2024). Krom¢ tohoto faktu je skrze snimek nize
patrné, Ze podobné jako u Hankeho byl kladen diraz na vysokou hloubkou ostrosti, tento fakt
podtrhuje rozostiend leva cast popiedi fotografie. Dale 1ze pozorovat vyuZiti prostoru jeviste,
které je sice zfetelné, ne vSak prvoplanové. Autor také vyuzival kratkého Casu zavérky, diky

kterému zachytil baletky ve stejném momentu.

10 Jednotliva oblast zaostfeni umoziiuje uZivateli zamé&fit se na jednu ¢ast snimku. Je tak nejvhodn&jsi pro
statické kompozice (Kenyon, W. C., s. 15)
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Obr. ¢. 6. (Divisek, 2019)

2.3. Praces lidmi
Tato kapitola rozebird vliv mezilidskych vztahli v divadelnim prostfedi na vyslednou
fotografickou sérii snimkti. Pokud se zaméfime na téma mezilidskych vztahl jako vztahi
mezi fotografem a fotografovanymi, tak jiz Vaclav Chochola vyuZival té€sné blizkosti
fotografovanych, kdy v cyklu zaméfeném na zékulisi divadla pronikal do prace kulisakd,
malifi dekoraci, kostymérti. Kromé toho soustiedil svou pozornost také na herce ptipravujici
se vSatné na svllj vystup. Chochola zblizka zkoumal jejich tvaf, proces, kterym se
prostfednictvim liceni dostavaji ,,do postavy* jiz propijcuji svij oblicej, jak splyvaji s jejim
charakterem, a davaji tak své dramatické figufe celou svou dusi (Mrazkova, D., &
Velemanova, V., 2020, s. 12).

O vlivu vztahu s hereckym souborem mluvi také DivisSek v naSem rozhovoru (2024)
., ... urcité je dobry, kdyz se s tema lidma clovéek zna. Je treba videét posun u Narodniho. Tam
se driv tocili porad ti stejni lidi. A clovék uz si na né zvykl a znal se s néma, zdravili jsme se a
tak. Kdezto ted prisli novi lidi, protoze samozrejmé vsichni starnou a odchazej, tak ted’ tam
Jjsou novi mladi dvacetileti kluci a ty ja zase neznam, takzZe to prostredi neni tak viely, uz se
tak nezdravime a je to poznat. Kdyz fotite nékoho, koho zndte tak i pro néj je to vlastné dobry,
protoze kdyz je treba v nervu, tak vi, Ze ho fotim ja, ze ho nenervuju a podobne.

Jako ptiklad snimku, kdy je fotografovi umoznéno byt velmi blizko performerim je
zde uvedena fotografie Sergeje Gherciu z pfedstaveni Baletu Nérodniho divadla Holo

Harmonies. Snimek nam diky blizkosti fotografa poskytuje netradi¢ni pohled z kraje jeviste,
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ktery odkryva v pravé casti snimku ¢ast zakulisi. Jak fika Divisek v naSem rozhovoru (2024),
tak snimky blizko hercti nemusi byt vzdy tak ¢isté jako snimky na zoom objektiv z hlediste,

maji vSak zcela jiny naboj.

Obr. €. 7. (Gherciu, 2023)
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Pokud vSak fotograf nemd vztahy s performery tak jasné nastavené, budou
z predstaveni vznikat fotografie z hledisteé potizené s nejvetsi pravdépodobnost na zoom
objektiv. ,,Hrozné zdlezi na tom, kam vas pustej. Jakoby i ti inscendtori, abyste jim tam
nevadili a hrozné zalezi na téch osobnostech... kdyz jdu fotit predstaveni z hlediste, tak beru
normalné 70-200 na 2.8. ““ (Divisek, 2024)

Ptikladem takové fotografie focené z hledist¢ mize byt napiiklad pravé snimek

Diviska z baletniho pfedstaveni Louskacek — Vanocni piibéh.

Obr. &. 8. (Divisek, 2017)

Preneseme-li vyznam mezilidskych vztahii dale, tak podle Diviska (2024) znamena, Ze
pokud zn4 €lovek hodné lidi v branzi, dostane se pak k vice pftilezitostem. Celd divadelni
fotografie je do jisté miry totiz hodn€¢ o zndmostech a nestava se Casto, ze by si herecky
soubor pujcil bezdivodné jiného fotografa. Tuto mySlenku potvrzuje také Hejmova
s Bernatkem (2018, s. 199), ktefi tvrdi, Ze 1 pfestoze se vazba postupem c¢asu rozvoliuje, tak

jsou fotografové jsou nadéle spojeni se svymi divadly.
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O tvorbé fotoknihy BeCka piva

1. Vybér tématu

Foceni se studenty na Katedfe alternativniho a loutkového divadla zacalo jiz ve
druhém ro¢niku mého studia, ve kterém jsme méli za tkol vytvofit celosemestralni praci na
konkrétni téma do predmétu Tviarci dilny. Po konzultaci s panem magistrem Gélou jsem se
nakonec rozhodla oslovit mou kamaradku, ktera ten rok na katedre zacala studovat.

Dtivodem, pro¢ jsem si ke zpracovani celosemestralni prace vybrala zrovna kolektiv
studentl herectvi je prosty fakt, ze pravé skrze Emu jsem si k divadlu a k herectvi vyvinula
behem stfedni Skoly velmi silny vztah. Kdyz jsem tedy dostala pftilezitost zapojit se aspon
castecné do kolektivu Becky piva na DAMU, nevahala jsem.

Studenti se sami nazyvaji Becka piva z toho diivodu, Ze jejich ro¢nikovy profesor se
jmenuje Marek Becka. Pod timto ndzvem se prezentuji také na svém instagramovém profilu,
kde je proslavilo predevsim jedno video prezentujici tfi chody pii ,,vodaku®, které ma jiz pies
Ctyfi miliony zhlédnuti.

Plvodnim zdmérem bakalafské prace bylo sousttedit svou pozornost na Vaska, ktery
dvakrat vicemistrem Ceské republiky, bronzovym medailistou na Mistrovstvi Evropy a také
ucastnikem Mistrovstvi svéta ve slam poetry, které probéhlo v loniském roce v Riu de Janeiro.

Od tohoto pivodniho zdméru jsem upustila ptedev§im z toho diivodu, Ze by téma bylo
ptiliS jednotvarné a nedostaly by v ném prostor ostatni osobnosti ro¢niku, navic by v takovém

tématu také nevynikly mezilidské vztahy ve tiid¢ a fungovani kolektivu jako celku.

2. Proces tvorby, rozvrh foceni

Jakmile jsme s vedoucim mé prace zkonzultovali vybér tématu a ja tak ziskala
ucelengjsi predstavu o struktufe, sepsala jsem si vzdy seznam predmétli a udalosti, na které by
bylo idedlni se v nejbliz§i dob¢ se studenty domluvit. Jelikoz mé& z predchoziho roku znali
také pedagogové pusobici na KALD nenastal pfi domluvé nikdy zadny problém, kvali
kterému bych se nedostala na konkrétni predmét.

Dohromady jsme se domluvili na zhruba deseti riznych focenich, ze kterych jsem
animace, ve které studenti pracuji s hlasem a s loutkami a poté pohybova hodina, kde je davan
diraz na praci s vlastnim télem a kooperaci s ostatnimi. Foceni nahravani hlasu ve studiu

probéhlo pravé v ramci vyuky animace.
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Kromé¢ studijnich pfedmétti jsem se vSak s herci snazila pracovat také mimo Skolu. Asi
portrétové fotky na predsadku mé fotoknihy. Ddle jsem se s jednotlivci domlouvala na
zachycenti jejich bydleni ¢i volnocasovych aktivit.

Vétsina vSech snimkl v mé bakalarské praci je vyfocena Skolni technikou, kterou jsem
si zapujCila skrze Fotolaboratof. Po celou dobu jsem doma méla vypujcenou full frame
zrcadlovy fotoaparat Nikon D750, kromé tohoto téla jsem fotila také na mij fotoaparat s APS-
C c¢ipem Nikon D5600. Nejprve jsem fotila primarn€ na dva zoom objektivy, 24-70/2.8 a 70-
200/2.8, po par probchnuvsich konzultacich s vedoucim mé priace jsem si vSak
z Fotolaboratofe vypijcila pevna skla a to konkrétn¢ 28/2.8, 50/1.4 a 85/1.8, kromé téchto
zapujcenych pevnych skel jsem pracovala také s mym objektivem 35. VétSina prace od té
doby je focena prav€é na pevna skla. Divodem tohoto rozhodnuti byla motivace k vétsi
kreativité, pfemysleni nad prostorem a zamezeni monoténnosti fotek. Tady bych se rada
odkazala na rozhovor s fotografem Martinem Diviskem, ktery ze stejného divodu také foti
nejradéji na pevnd skla, fotky na zoom objektivy jsou dle jeho slov sice krasné, ale nemaji
Smrnc.

Profilové fotky v pfedsddce jsou foceny vyrazné jinym zplsobem, nez je tomu u
ostatnich fotek, jedna se totiz o fotky studiového typu, a ne dokumentdrniho nebo
reportazniho typu. Pro jejich zhotoveni jsem si vypujcila studiové bilé svétlo a divadelni
reflektor, ktery naopak sviti velmi teplou Zlutou barvou. Pro zachyceni ostatnich snimki jsem
se snazila vyuZzit nabyté znalosti o tvorbé dokumentarni a reportazni fotografie. PfedevS§im
jsem se snazila ziskat snimky urcité situace z riiznych hld, dale jsem se snazila vyuZit prostor
a nesoustfed’ovat mou pozornost pouze na jednu konkrétni véc, dale jsem hodné dbala na
svételné podminky ¢i rizné barvy svétel na scéné, kterych jsem vétSinou vyuzila a
akcentovala je. V neposledni fad€ Slo o to pockat na sprdvny moment, v tomto mi vSak
pomohlo také sériové snimani.

Veskeré snimky jsou foceny na plny manudl, jelikoz jsem méla k dispozici pomérné
dost svételné objektivy, tak jsem téméf pii Zadném z foceni nemusela vyuzivat piili§ vysokou
svételnou citlivost ISO, jeho maximalni hodnotou bylo 1200. Takto pomé&mé nizkou hodnotu

svételné citlivosti jsem kompenzovala nizkou clonou a rychlosti zavérky.
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3. Vybér snimkii, hotoveni fotoknihy
Na zacatku celého vybéru a nésledujicich uprav jsem disponovala necelym tisicem snimkd.
Proces vybéru se mi timto ¢islem znacné prodlouzil. Velmi mi pomohlo, Ze se na vybéru
snimkt aktivné podilel také pan magistr Géla.

Proces vybéru snimkii zacal tim, ze jsem odstranila technicky Spatné zhotovené
snimky. Z téch zbylych jsem se poté vzdy snazila vybrat snimek, ktery se odliSoval od
ostatnich a byl v tzv. spravném momentu.

Po prvotnim vybéru jsem se jiz snazila fotky vedle sebe skladat tak, aby fotokniha
pusobila ucelené. Pfi tomto procesu jsem jiz zacala vybrané snimky skladat do projektu
v Adobe InDesign. Vysledné verze jsem poté konzultovala s vedoucim prace. Ze zhruba tisice
snimkl bylo do vysledné fotoknihy vybrano ctyficet snimka reprezentujici kolektiv Becky

piva. Fotoknihu jsem nechala vytisknout a svazat v tiskarné Calamarus.

4. Postprodukce

Pro postprodukci jsem vyuzivala program Adobe Photoshop, ve kterém jsem
upravovala prevazné zakladni Upravu vyvazeni bilé, upraveni expozice, kontrastu, svétel,
stind, bilé, Cerné ¢i vytaZeni urCitych barev.

Do snimki jsem pfili§ nezasahovala, jelikoz by to bylo proti zdsaddm reportaZzni
fotografie. Nejvétsim zdsahem bych nazvala ofiznuti z divodu vétsi ,,Cistoty™ kompozice ¢i
vytaZeni urcité barvy pro esteticky hez¢i vizualni dojem. Nikdy jsem vSak nemazala postavy,

vvvvvv

vyvazeni bilé.!!

5. Rozhovor s fotografem

Pro doplnéni mych znalosti ohledné souvislosti reportazni a divadelni fotografie jsem se
rozhodla oslovit profesionalniho fotografa Martina DiviSka. Konkrétné¢ Diviska jsem si
vybrala primarné z diivodu jeho pfistupu k divadelni fotografii. Ten je ovlivnén predevSim

faktem, Ze autor neni primarn¢ divadelnim ¢i reklamnim fotografem jako naptiklad Pavel

vvvvvv

hlavnim rozdilem mezi jevistni fotografii a vétSinou jinych typt fotografie. Jadrem tohoto problému je to, ze
divadelni svétla jsou vyvazena na jinou barevnou teplotu nez denni svétlo, pii kterém vétSina lidi foti (Kenyon,

W.C.,s.77)
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Hejny, nybrz reportdznim fotografem.

Rozhovor byl koncipovan jako polostrukturovany. Béhem schiizky s respondentem
jsem m¢éla ptipraveno nékolik hlavnich otdzek, které dle mého nazoru ramcovaly stézejni
téma nasSeho rozhovoru, kterym byl dokumentarni / reportazni piistup k divadelni fotografii.
Daéle jsme s respondentem rozebirali, jaké je potfeba technické vybaveni a jakou roli mohou

v profesi divadelniho fotografa hrat mezilidské vztahy.
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Zavér

Tato bakalaiska prace se skladd dohromady z teoretické a praktické ¢asti, které se navzajem
do jist¢ miry dopliiuji a dodavaji si kontext. V teoretické Casti jsem se nejprve vénovala
dokumentu v divadelni fotografii (1.), ve které jsem se snazila skrze poznatky z odborné
literatury piiblizit pojem divadelni fotografie a jejiho dokumentarniho piesahu. V této
polytematickd a jeji soucasti jsou jak snimky tykajici se konkrétniho predstaveni, tak snimky
jejichz predmétem je napft. prostiedi divadelniho zakulisi.

Na uvod jsem nasledné navazala kapitolou aspekty dokumentu v divadelni fotografii
(2.), ve které byly rozebirany rtizné aspekty divadelni fotografie a jeji vyuziti. Kapitola se
skrze ptiklady snimkii vyznamnych Ceskych divadelnich a reportdznich fotografli zabyva
technickymi a jinymi specifiky, které zdlraziuji rozdily mezi rGznymi piistupy k divadelni
fotografii.

V prvni podkapitole zabyvajici se diirazem na inscenaci vs. na déni za oponou (2.1.)
jsou rozebirany rozdily a shody v téchto konkrétnich pfistupech k divadelni fotografii. Jako
piiklad fotografie s dirazem na déni za oponou je uvedena fotografie Martina DiviSka ze série
snimkii zakulisi Baletu Narodniho divadla. Pro ilustraci snimku s dirazem na konkrétni
inscenaci je uvedena fotografie Pavla Hejného z baletniho ptedstaveni Tramvaj do stanice
Touha. Dilezitym zavérem této kapitoly je to, Ze i prestoze se rozebirané snimky liSily
podstatou sdéleni, v mnoha dalSich napt. technickych aspektech se shodovaly.

Nasledovala podkapitola, ktera se zabirala technickou strankou dokumentéarni
divadelni fotografie (2.2.) V této kapitole byly nejprve objasnény technické parametry, které
jsou pro divadelni fotografii sté¢Zejni. Dale byly na konkrétnich snimcich rozdilné technické
parametry ilustrovany. Pro konkrétni ptiklady byly vyuzity fotografie LibuSe Jarcovjadkové,
Michaela Hankeho a jiz zmifilovaného Martina Diviska.

Posledni podkapitola zabyvajici se riznymi aspekty dokumentu v divadelni fotografii
byla zaméfena na praci s lidmi (2.3.). Kapitola diskutuje vyznam vztahu mezi fotografem a
fotografovanymi osobami s dirazem na vliv vzhledu vyslednych snimki. Informace o
korelaci vyslednych fotografii a mezilidskych vztahti jsou opteny o vyroky Martina DiviSka
v naseho rozhovoru a dale jsou reflektovany skrze odbornou literaturu. Kli¢ovym zavérem
kapitoly je dle mého nédzoru fakt, Ze mezilidské vztahy dokaZzi realné narusit strukturu
plénovaného fotografického cyklu a fotograf by mél byt idealné vybaven na nékolik variant

foceni divadelni inscenace.
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Osoba Martina Diviska a jeho fotografie mé pfi reSersi zaujaly natolik, ze jsem s nim
zpracovala také rozhovor praveé na téma reportaznich prvkl v divadelni fotografii. I pfestoze
komunikace ohledn¢ ¢asu a mista rozhovoru byla pomérné naro¢na, tak jsem toho nazoru, ze
za spolecné¢ straveny Cas jsem nabyla velkého mnozstvi podstatnych informaci, o které jsem
mohla bakalafskou préaci doplnit. Z divodu nabyti informaci pravé od Diviska, dostava jeho
dilo v mé praci vétsi prostor nez dila ostatnich fotografi.

Nyni bych se rdda veénovala praktické casti mé bakalarské préace, tu predstavuje
fotokniha zachycujici studenty Katedry alternativniho a loutkového divadla na DAMU. Pti
fotografovani jsem se snazila zachytit jak jejich studium a vystoupeni, tak také soukromy
zivot. Do praktické Casti jsem se snazila dbat pravé na dokumentarni piesah mého cyklu,
mimo jiné jsem se také nad vétSinou snimki snazila premyslet jako nad reportazi. Jak jsem jiz
vysvétlila v metodologické casti, postupem casu jsem upustila od plvodniho zdméru
soustiedit praci pouze na Vaska a jeho plisobeni ve Slam poetry. Dlivodem byl mij dojem, ze
by prace byla pfili§ jednotvarna a ostatni studenti rocniku by v ni nedostali takovy prostor,
jaky si zaslouzi. Z vlastni zkuSenosti mohu potvrdit vyrok Martina Diviska z naseho
rozhovoru, kdy tvrdi, ze ¢im blize se k hercim dostanete, tim vice reportaznich prvki do
fotografie dostanete. RovnéZ souhlasim s tim, Ze je pfijemnéjsi podobna témata fotit spiSe na
objektivy s pevnym ohniskem nezli na zoom objektivy.

Tato bakalarska prace se snazi skrze reSersi teoretickych zaklad a dé€l vyznamnych
osobnosti o pfineseni komplexniho pohledu na rizné aspekty dokumentdrni divadelni

fotografie.

Summary

This bachelor thesis consists of a theoretical and practical part, which to some extent
complement each other and add context to each other. In the theoretical part, I first discussed
documentary theatre photography (1.), in which I tried to introduce the concept of theatre
photography and its documentary overlap through knowledge from the literature. In this
chapter, in my opinion, the most important thing was to emphasize the fact that theatre
photography is polytopic and includes both images related to a specific performance and
images whose subject is, for example, the environment of the theatre backstage.

I then followed this introduction with a chapter on aspects of documentary theatre
photography (2.) in which various aspects of theatre photography and its uses were discussed.

Through examples of images by prominent Czech theatre and reportage photographers, the
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chapter discusses technical and other specifics that highlight the differences between different
approaches to theatre photography.

In the first subsection dealing with the emphasis on staging vs. the action behind the curtain
(2.1.), the differences and correspondences in these particular approaches to theatre
photography are discussed. An example of a photograph with an emphasis on the action
behind the curtain is presented in Martin DiviSek's series of photographs of the backstage of
the National Theatre Ballet. To illustrate an image with an emphasis on a specific production,
a photograph by Pavel Hejny from the ballet performance Tram to the Station of Desire is
presented. An important conclusion of this chapter is that, although the photographs discussed
differed in the substance of their message, in many other, e.g. technical, aspects they were
identical.

This was followed by a subchapter dealing with the technical aspect of documentary theatre
photography (2.2.) This chapter first explained the technical parameters that are central to
theatre photography. Next, the different technical parameters were illustrated with specific
images. For specific examples, photographs by Libuse Jarcovjakova, Michael Hanke and the
aforementioned Martin DiviSek were used.

The last subchapter dealing with various aspects of documentary theatre photography focused
on working with people (2.3.). The chapter discusses the importance of the relationship
between the photographer and the subjects, with an emphasis on the influence of the
appearance of the resulting images. Information on the correlation between the resulting
photographs and interpersonal relationships is based on statements made by Martin DiviSek in
our interview and further reflected on through the literature. The key conclusion of the
chapter, in my opinion, is that interpersonal relationships can realistically disrupt the structure
of a planned photographic cycle and the photographer should ideally be equipped to handle
several variations of shooting a theatrical production.

Martin DiviSek and his photographs intrigued me so much during my research that I also
interviewed him on the topic of reportage elements in theatre photography. Although the
communication regarding the time and place of the interview was quite challenging, I am of
the opinion that during the time we spent together I acquired a great deal of essential
information that I was able to supplement my bachelor thesis with. Because of the information
I gained from Divisek, his work receives more space in my thesis than the work of other
photographers.

Now I would like to focus on the practical part of my bachelor's thesis, which is a photobook

depicting the students of the Department of Alternative and Puppet Theatre at DAMU. In
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taking the photographs I tried to capture their studies and performances as well as their private
lives. For the practical part I tried to pay attention to the documentary overlap of my series,
among other things, I also tried to think of most of the images as reportage. As I explained in
the methodology section, over time I abandoned my original intention to focus the work only
on Vasek and his work in Slam Poetry. This was because I felt that the thesis would be too
monotonous and that other students in the year would not get the space they deserved in it.
From my own experience I can confirm Martin Divisek's statement from our interview when
he says that the closer you get to the actors, the more reportage elements you get in the
photograph. I also agree that it is more comfortable to shoot similar subjects with fixed focal
length lenses rather than zoom lenses.

This bachelor's thesis attempts to bring a comprehensive view of various aspects of
documentary theatre photography through a search of theoretical foundations and the works

of notable figures.
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Rozhovor: Martin DiviSek: foceni divadla je vlastné reportaz na objednavku.

Praha, 13. 6. 2024

Jak jste se dostal k divadelni fotografii a jak byste rozliSil divadelni a dokumentarni
fotografii? Kde jsou podle vas nejvétsi priniky a kde se naopak tyto pristupy od sebe
lisi?

K divadelni fotografii jsem se dostal vlastné nahodou. M¢l jsem znamyho ve statni
opete, kde jsem to zkusil a vzdy m¢ bavila atmosféra divadla, hlavné zakulisi. Vice m¢ zajima
zachycovani zékulisniho déni nez ptepisovani prace jinych, napiiklad scénografa. V zékulisi
mohu fotit svyma o¢ima a skladat to podle sebe. Kdyz fotim pozice pro program nebo web,
jen zaznamenavam, co se na jevisti déje, nemtizu to ménit ani pridavat své emoce. Pti foceni
zakulisi si hraju se svétlem a momenty, zachycuju nervozitu a tnavu herct, to je to, co mé
bavi vic.

Pti foceni predstaveni v Brné¢ na Coco Chanel jsem mél naptiklad vétsi prostor pro
kreativitu nez napiiklad tady v Narodnim. Divadlo tam m¢lo jinou atmosféru a mohl jsem byt
bliz k jevisti, coZ umozZnilo vznik reportadznich fotek. Naopak v Narodnim divadle si nemtzu
dovolit chodit na jevisté¢ a zasahovat do déni. V Brné jsem mohl byt bliz herclim a fotit
s padesatkou objektivem, coZ vypadalo vice reportazng. Cim blize jsem k déni, tim vlastné

podle mé& reportaznéjsi ty fotky jsou. Na ohnisko 70-200 mm zkratka reportaz neudélate.

M¢ napada takova analogie, Ze vlastné kdyzZ fotite jenom primo déj na jevisti, tak je to
vlastné takova analogie zpravy, Ze je nejpodstatnéjsi vystihnout kde, kdo, kdy a tak.
Kdezto kdyz se dostanete bliz, tak uzZ je to néjakym zptusobem reportaz s vlivem toho
fotografa.

Kdyz jste bliz, tak to mize mit dojem reportaze, Ze vlastné to, co se d&je na jevisti je
n¢jaka udalost, kterou vy zaznamenavate, ale musite byt fakt blizko. Tieba Pavel Hejny ted’
fotil v Hradci a byl fakt na tom jevisti. A ono to mé potom upln¢ jiny Smrnc, vy jste vlastné
soucasti d¢je, sice fiktivniho, ale déje na tom jevisti. Piisobi to Gplné jinak, nez kdyZ sedite
nékde vzadu, fotite na 70-200 mm a jenom cvakate, co se d¢je. Jasné, mlze to byt

samoziejme hezk4 fotka, ale chybi tam ty reportazni prvky.

Co si myslite, Ze je nejdulezitéjsi pri foceni s divadelnim souborem? KdyZ se bavime o

tom, Ze ty lidi néjakym zpiisobem znate a fotite s nimi dejme tomu pravidelné.
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Hrozné zalezi na tom, kam vas pustéj. Jakoby 1 ti inscenatofi, abyste jim tam nevadili a
hrozné zélezi na téch osobnostech. Tieba v tom Brné€ jim to bylo upIn€ jedno. Ale je to
poznat, jak ten soubor s vama komunikuje a jak mu zalezi na tom, jak to bude vypadat. Jsou
foceni, u kterych si za nima ani nedovolim jit. Ale urcité je dobry, kdyz se s t¢ma lidma
clovek zna. Je tieba vidét posun u Narodniho. Tam se diiv tocili potad ti stejni lidi. A clovek
uz si na n€ zvykl a znal se s néma, zdravili jsme se a tak. Kdezto ted’ pfisli novi lidi, protoze
samoziejm¢ vSichni stdrnou a odchézej, tak ted’ tam jsou novi mladi dvacetileti kluci a ty ja
zase neznam, takze to prostiedi neni tak viely, uz se tak nezdravime a je to poznat. Kdyz
fotite n€koho, koho znate tak i pro néj je to vlastn¢ dobry, protoze kdyZ je tfeba v nervu, tak
vi, Zze ho fotim ja, Ze ho nenervuju a tak. Strasné dualezity v divadle je védét, kam miizu si
stoupnout, abych neptfekazel technice, abych nepiekdzel tém tanecnikim, ktefi tam pak
piebihaj a tak. Jasné, Ze by mi mohli vSechno vysvétlit, ale oni na to vétSinou nemaji ¢as ani
naladu. Kdyz tam je tieba solistka, kterd se zrovna pfipravuje na solicko, tak jasnég, Ze ji tam
nepolezu na patndct centimetrti, ale dam si ten odstup, aby mé nevid€la a ve vysledku pak
vznikaji taky hezky snimky. Navic v dnesni dobé¢, kdy ty fot'dky nejsou skoro slyset, tak je to
hodné jednodussi, oni sice miiZzou védét, Ze tam nékde jsem, ale nemusi na to myslet. S tim
souvisi to, Ze nesnaSim, kdyZ mi n¢kdo zacne pozovat, to jakmile se stane, tak ti lidi vlastné
zni¢i ten moment.

KdyzZ jste uz tak nakousl to vybaveni, tak co je podle vas zakladni vybaveni na foceni
s hereckym souborem?

KdyZ fotim backstage, tak beru Canona R3 a k tomu takovy ty nejlevnéjsi 28 mm 1.8
50 mm 1.4 a fotim to t€éma. No a kdyz jdu fotit pfedstaveni z hledisté, tak beru normalné 70—
200 na 2.8. A kdyZ fotim z hledist¢ a uplné¢ me to nebavi, tak si vezmu tieba tu padesatku a
vlastn€ v prvni fadé, kdyz si polozite fot’dk na tu podlahu tak ono se to tak jako leskne, tak
tam vyuzivam téch odrazl a toho, jak se to rozmazava. Ono pak s tou padesatkou sice ty fotky
nebudou tak Cisty jako s tou 70-200, ale nebudou tak nudny. StraSn¢ zélezi na tom, co ten
inscenator jako chce, nékomu na téch fotkach fakt hodn¢ zéalezi a chtéji je mit hezci, ale pak
prosté kdyz je tfeba balet, tak tam mi tfeba pfijde, Ze oni nevidi ten rozdil. Ted’ jsem fotil
tieba pro Kilidna a tam jsem se snazil vyuZivat jenom ty pevny skla a podle mé& to vypada lip,
ted’ to feknu blbé&, ale podle mé to vypada i1 vic zapadacky. Taky strasné zaleZi na svétlech a
kdyz je to takovy n&jaky maly predstaveni, tak to samoziejmé je lepsi nez pii velkych
predstavenich, kdy je to nasviceny skoro jak film, tam se s tim potom neda nijak vic hrat. U
malych pfedstaveni, tteba na DAMU jde fotit ZivEji a kreativnéji nez teba pfi foceni Ophélie

v Narodnim.
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Vy, kdyz fotite tifeba pro to Narodni, tak predpokladam, Ze fotite generalni zkousky,
nefotite predstaveni.

No vétsinou je tam ta praxe takova, ze vlastné€ jsou tii hlavni zkousky, kdy na ty prvni
se da hodn¢ nafotit ta backstage, jak chystaji ty kostymy, jak si je zkousej, jak se u toho tvari
a chechtaj se a tak. A taky tam d€lame takovy ty detaily téch kostymu, to se pak dava do
programu. Dé¢l4 se to tak, ze vlastn¢ v programu jsou fotky ze zkouSek na séle plus n&jaky ty
detaily téch kostymu. Tieba ale v tom Brn¢ to bylo tak, ze jsem fotil dvé hlavni zkousky a dvé
generalky a z téch zkousek se to jesté davalo do programu. Ze jsem to nafotil, upravil, poslal,
oni to stihli vybrat a hned to §lo do programu. Ale v Praze se to néjak nestiha. Taky zaleZzi
hrozné na tom, kdo je schopny vam vybrat ty fotky, protoze tady v Narodnim vybiraj strasné

dlouho. V tom baletu v Brné to ma na starost dramaturg, ktery to vybere béhem dvou hodin.

Je vas na foceni téch zkousSek vic, nebo jste v tom sam a litate vSude?

Ja primarné fotim tii hlavni zkousky a dvé generalky. Kdyz jsme pak na baletu dva,
tak ten miyj kolega foti fotky na séle, protoze ho to vic bavi a vic mu to jde a ja fotim zase to
zakulisi. Ja jsem leps$i na to zachytit tu chvili a atmosféru, nez ji jenom prefotit a zas kolega je
podle mé lepsi na ty fotky ze salu. Tam ten rozdil mezi nama dvéma pfi foceni ty zkousky je
takovej, Ze on tam prosté litd a urCité ma vic fotek nez j4, ale je to takovy na mé mdly. Jako
ma vyfocenou kazdou piruletu, kazdou Ctvefici sélistek, ale podle me to nema ten naboj. Ja se
snazim si to tak jako uZit, dostat t¢ém svym zavazkim a odevzdat téch sedmdesat fotek, coz
vzdycky jako odevzdam, ale mé¢ se ta fotka prosté musi libit. Jasné, nékdy musim odevzdat
fotku, ktera se mi Uplné nelibi, protoze je na ni tieba nékdo dulezitej, ale vétSinou se snazim
odevzdat to, za ¢im si jako stojim. Zaroven si prosté fikam, Ze to je jakoby blby divadlo, Ze je
to prece zdbava a neni to setkdni Bidena s Putinem. Je to samoziejmé byznys, ale jeste furt je
to zabava, takze je dilezity se tim nenervovat. Samoziejmé i kdyZ je to jenom pro zébavu, tak
to nemuize vypadat blb¢€, musi to mit ur€itou uroven, kvalitu.

Kdyz pak fotite na n¢jaky Grovni, tak uz umite posoudit, jestli to, co odevzdavate je
adekvatni ty tirovni. Jako ja tu praci mizu dosrat néjakym zpiisobem, tieba kdyZ to mize byt

néjaka priSernd moderna, ale prosté¢ odevzdam préci, na ktery to neni vidét.

Jak teda fotite predstaveni, které podle vas neni dobré a nebavi vas?
Ja to vyfotim tak, ze nic nepoznate, ale jenom mé to tam nebavi. Ale zas to neni tak, ze
néco fotim po nekolikaty a nebavi me to. Tieba Labuti jezero i kdyz fotim po sto padesaty, tak

prosté me tam bavi ta hudba, bavi mé ty figury a i kdyZ to vidim po sto padesaty tak je to furt
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dobry.

Ale jindy se prosté snazim, aby nikdo nepoznal, Ze mé to nebavi. Tak je to ale u v§eho
foceni, fotbal, hokej, je to jedno, me tfeba nebavi ta hudba, ale jsem samoziejmé profik, kterej
tam da vSechno a normalni ¢lovek to pak nepozna. Anebo kdyz mé to nebavi, tak se snazim si
tam najit n¢jakej moment, aby me to bavilo, tfeba tu praci se svétlama a tak. Ale takhle je to
ve vSech zaméstnanich, musi na to byt zkratka nalada a to napojeni. Prosté¢ muiize se stat
cokoliv pfed focenim, nebo tfeba mate pak dalsi job, kterej musite stihnout, tak jste nervézni,
tak tohle vSechno se tam promitd. Samoziejmé, ze vétSinou pravée tyhle véci, ktery vas nebavi
jsou zrovna ty nejdelsi predstaveni, ktery maj dvé a pil hodiny a tak. Ale tak je to ve vSem,
kdyz vas to nebude bavit, tak vas to prosté nebavi. Nefeknu nikdy tomu ¢lovéku do oci jestli

se zblaznil, prosté si odfotim svoje a jdu.

Jak probiha vybér a nasledna uprava fotek? Mate néjaky konkrétni proces, ktery
délate?

u toho baletu je to jasné¢ dany. Kdyz si vezmu Labuti jezero, tak tam jsou momenty v ty
choreografii, ktery jsou dany prosté desitky let. Jako tieba u ty prvni labuté, jak méa mit
propnutou nohu, jak ji ma mit vysoko a to jsou prosté jasn¢ dany pravidla, kteryma ja se
fidim. Do toho tam jsou prosté sborovy scény, a ted’ tam je zase dilezity, aby tam fungovala
synchronizace. ProtoZe jakmile to jedna labut’ déla blb¢, tak to zkazila vS§em a ten snimek je
nepouzitelny. TakZe kdyZz vybiram, tak se musim koukat na to, jestli vSechny ruce jsou
spravné, nebo jestli je t€lo v roving a tak. To jsou ty momenty, na ktery ja koukdm na téch
fotkach a pokud ty momenty spravné nejsou, tak to délam zbytecné. Ja tieba naptiklad vyberu
sto fotek a oni vyberou Ctyficet, protoze tam jsou Spatné€ prsty na ruce, tam je Spatné noha.

Ale to byl ptiklad z baletu, u kterého se tyhle véci vi. Pak jsou ale moderni balety a
tam to neni Uplné€ jasn€ dany, ja to v ten moment nevim, takZe pfedpokladam jak by to tak
mohlo byt. To jsou takovy véci, podle kterych se snazim odhadnout, jak by to mélo byt, mam
v sob¢ takovy radar. Ale urcité bych si jesté netroufl fict, ze to umim. Takze kdyz mam tieba
tf1 velmi podobny fotky a prosté si nejsem jistej, tak jim tam radSi dam ty tii fotky, nez abych
ekl, Ze to je tady tahle a ona to byla ta vedle. A radsi tu zodpovédnost necham na nich a dam
vic fotek, protoZze oni tomu rozumi vic nez ji. J& prosté projedu varku, vyberu z jedny
zkousky tieba sto tiicet fotek a vysledné jich odevzdam tieba sto, kdyz to je hodné.

No a finalni upravy pak délam pies white balance a je to. U fotek ze stejné série pak

davam upravit jako pfedchozi, abych to nemusel délat vSechno zvlast a aby to bylo
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sjednoceny. Takze to trochu dobarvim, doostfim a je to. Odmazavat neumim, ale vlastn¢ to

nemuzu délat. Takze v baletu kdyz to potiebujou, tak to délaj pak s n¢jakym grafikem.

A mohl byste viibec odmazavat, kdybyste to umél?

Tady mé pravé napadla véc s tou reportdzi, ze tam kdyz fotim véci do prace, tak do
téch snimkl skoro viibec nezasahuju. Protoze podle mé¢ je to zaznamenani udalosti tak, jak
probéhla, takze tam délam jenom decentni upravy pies clarity, vytahnuti stini a podobné, ale
jiné zasahy by byly vlastné proti pravidlim ty reportaze. Ty fotky pro divadlo jsou vlastné
PRko, ktery jsou sice pojaty reportdznim zptisobem, ale neni to klasickd reportaz. Prosté budu
fotit jinak ,,reportaz v divadle a jinak pfi demonstraci na Vaclavaku. Ale pak zélezi v jakym
médiu delate, tteba NY times maj ty svoje fotky radi trochu upravené. Takze v divadle bych
tteba odmazavat mohl, ale zalezelo by na konkrétni fotce, protoze ze zakulisi by to byla
blbost, ale néjakej rusivej element pro PR bych smazat mohl. Ono foceni divadla je vlastné

takova reportdz na objednavku.

Jaka je podle vas role divadelni fotografie. Co by méla obycejnému divikovi prinést?
Primérné je to reklama na to pfedstaveni. Proto se to déla. Je to prosté klasickej PR
produkt toho divadla, ktery chce prodat co nejvic listkii na ptredstaveni. Takze to chce co

nejlibivéjsi, aby to prodavalo.

A vnimate takhle i tu divadelni fotografii tfeba z backstage a ne jenom z hledis$té?

Ty backstagovy fotky se daji dat tfeba jednou do kalendaife Narodniho divadla, ale
nemyslim si, Ze tyhle fotky nikoho nenelékaj, na to aby Sel do divadla. Tyhle reportazni fotky
délame vlastn€ sami pro sebe, protoZze nas to bavi, ale jako pojem divadelni fotografie beru
spi$ fotky z toho hlediste, ktery zachycujou to predstaveni. Tahle fotka ma prosté slouZit jako
PR produkt, kdezto ta backstagova fotka je vlastn¢ spis, abychom tém lidem ukézali, ze takhle

to vypada v zakulisi, Ze jsou ti herci nervozni a tak. Je to takova piidana hodnota.

Jak moc je podle vas exkluzivni prace divadelniho fotografa? Ja jsem si totiZ piivodné
myslela, Ze to je tak, Ze ma divadlo néjakého jednoho fotografa, se kterym dlouhodobé
spolupracuje a pri reSersi jsem prisla na to, Ze to tak zdaleka vidycky neni.

Tteba Narodni divadlo mé jednoho svyho fotografa, kterej ale foti takovy ty ateliérovy
fotky, ptebaly. Ale potom jsou ty jednotlivy soubory, ktery maj n¢jaky svy fotografy. J& uplné

pfesné nevim, jak to je tfeba v opefe nebo na €inohte, ale jako podle toho, co vim, tak maj svy
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lidi. A myslim, ze rizny soubory si malo sahnou pro fotografa k jinymu souboru. Tam je to
podle mé nejvic o znamostech. Ze pokud to tam déla tenhle a zrovna ten den nemtiZe, tak tam
nepojede nékdo nahodné, ale prosté na doporuceni nékoho jinyho. Ale oni jsou samoziejme
radi, kdyz to nikdo jinej nefoti. Takhle pravé tfeba Pavel Hejny mél fotit v JihoCeskym
divadle, ale mél tam jinej kSeft, tak se zeptal me, protoze se zname, jestli bych to nechtél fotit
a oni byli jako tak teda jo, Ze to budu fotit ja. Dalsi véc je ta, jestli jsou s vdma spokojeni a
zavolaj znova, nebo jestli si ten inscenator fekne, Ze chee piisté n€koho jinyho.

Myslim si, ze téch fotografii baletu neni moc, nebo nevim o nikom. Respektive nevim
kdo jim to foti tfeba v Olomouci, nebo jestli je dobrej. Tieba ho jenom nezname. S tou fotkou
je to strasné slozity. Jednou vam tieba feknou, ze jste dobra a zlistane vam to a o tom, kdo je

lepsi nez vy to nikdy nikdo nefekne, protoze ho tieba neznaj, tak se pak nikam nedostane.

TakZe i u vas v baletu Narodniho je to néjak rozdélené?

Jo, ono je vlastné¢ super, ze my jsme na ten Narodni balet vlastné tfi a praci si
vybirame podle toho, kdo je na to zrovna dobrej. Ja tieba neumim dobie vyfotit plakat, na to
je zas dobrej Pavel, to je reklamni fotograf, ten si to uZije, takze to déla on. Ty jeho fotky jsou
prost€ uplné jiny, nez ty moje a ty moje jsou zase uplné jiny, nez ty Sergeje. A kazdy mame

ten sviyj styl a prosté délame to, co ndm jde nejlip.
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