Badatel, ktery se ujme svého odborné¢ho ukolu, nezfidka zjisti, jak bylo plvodni zadani oSidné.
Dvojnasob to plati pfi praci o némeckém

umeéni z obdobi odeznivajici renesance a ptichazejiciho uméleckého proudu smétujiciho k baroku,
zvaného manyrismus.

Pokud chceme hovofit o "némecké kresbe" té doby, nebo 1épe feceno o kresbé v némecky mluvicich
zemich kolem roku 1600, vyvstane

problém, kdo toto "némecké uméni" vlastné reprezentuje.

Casté putovani umelct a hostovani mnoha Nizozemct nebo Italti ve vyznamnych uméleckych centrech
tehdejsi Evropy s sebou

nese pfi vymezovani daného okruhu jistou potiz. Kolem roku 1500 umélci sva piisobisté ménili méné a
da se fici, ze se ptidrzovali

mist svého ptivodu. Okolo roku 1600 ale ptichazeli lidé ze vzdalenéjSich mist Evropy. Hovoiime-li tedy
o "némecké kresbé" nebo

Iépe o "kresbé v Némecku" kolem roku 1600, nemtizeme se drzet narodnostniho hlediska v dneSnim
slova smyslu.

Heinrich Geissler do svého obsdhlého katalogu z roku 1979 o némeckych kreslifich zahrnul v§echny
vyznamné umélce, ktefi v té

dobé v Némecku puisobili, takZze zde nalezneme nejen Siroky okruh némeckych jmen, ale i mnohé
svétobézniky od Jorise Hoefnagela,

pfes Antonia Maria Vianiho az po Vaclava Hollara.1 Pochopitelné kazdy z nich ve stfedni Evropé
zanechal svou stopu a naopak si

odtud odnesl své, ptesto je Geisslertiv vybér enormné Siroky.
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