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Uméni kresby v némecky mluvicich zemich mezi renesanci a barokem

Badatel, ktery se ujme svého odborného ukolu, nezfidka zjisti, jak bylo plvodni zadani osidné. Dvojnéasob to plati p¥i praci o né-
meckém uméni z obdobi odeznivajici renesance a pfichazejictho uméleckého proudu sméfujiciho k baroku, zvaného manyrismus.
Pokud chceme hovofit o ,némecké kresbé&" té doby, nebo lépe feceno o kresbé v némecky mluvicich zemich kolem roku 1600, vy-
vstane problém, kdo toto ,némecké uméni“ viastné reprezentuje.

Casté putovani umeélcti a hostovani mnoha Nizozemci nebo Italti ve vyznamnych uméleckych centrech tehdejsi Evropy s sebou
nese pfi vymezovani daného okruhu jistou potiz. Kolem roku 1500 umeélci svéa plisobisté ménili méné a da se ¥ici, Ze se pfidrzovali
mist svého pavodu. Okolo roku 1600 ale pfichazeli lidé ze vzdalenéjSich mist Evropy. Hovofime-li tedy o ,némecké kresbé&“ nebo
lépe o ,kresbé v Némecku“ kolem roku 1600, nemizeme se drzet ndrodnostniho hlediska v dnesnim slova smyslu.

Heinrich Geissler do svého obsé&hlého katalogu z roku 1979 o némeckych kreslifich zahrnul vdechny vyznamné umélce, ktefi v té
dobé v Némecku ptisobili, takZe zde nalezneme nejen Siroky okruh némeckych jmen, ale i mnohé svétobézniky od Jorise Hoefnagela,
pfes Antonia Maria Vianiho aZ po Vaclava Hollara.!! Pochopitelné kazdy z nich ve stfedni Evropé zanechal svou stopu a naopak si
odtud odnesl své, pfesto je Geissleriiv vybér enormné Siroky.

Dalsim krajnim hlediskem je ptisné déleni center na umélecké skoly, zejména prazskou a mnichovskou, které se v posledni dobé
opousti a badatelé se pfikianéji k sirsimu pojmu ,internacionalni manyrismus“? Pozdni stfedoevropsky manyrismus, ktery vyklicil
v Itélii, se rozvinul v pozménéné podobé ve dvorskych centrech - pfedevsim v Praze a Mnichové (resp. Augsburgu) -, jez kvetla
diky aktivitam svych vladci. A pravé vladcové - mecendsi silné ovlivnili podobu uméni na tom kterém dvofe péstovaného, takze
nemiZeme tak uplné shrnout vée pod jeden pojem. Lze rozeznat umélce mnichovské, augsburské nebo prazské ¢i drazdanské podle
charakteristickych znaka. Byly to kulturni okruhy, jeZ mély své typické znaky a navzajem se vice ¢i méné ovliviovaly.

Zatimco se umélci, ktefi pisobili na prazském dvore, vyprofilovali jako vyrazné samostatné individuality, coZ se také projevovalo
v jejich kresbach, obrazech, sochach i uméleckofemeslnych pracich, mnichovsky okruh od pocatku tendoval k Sirsimu dilenskému
zpusobu tvorby. Pri¢inou byl jisté mecends. Zatimco se Rudolf II., osobnost vyhranéné a uzaviend, vénoval uméni ve smyslu sbé-
ratelstvi vyluénych dél a o stavebni rozvoj Prahy se tolik nezasadil, bavorsti vévodové z Wittelsbachu rozvinuli své umélecké zajmy
predevsim ve stavebnich aktivitach dvorské reprezentace.” Jak Vilém, tak Maxmilian budovali reprezentativni sidla v Landshutu
a poté v Mnichové a silné podporovali stavebni snahy jezuitd, ktefi pomahali jejich protireformac¢nim snaham. Soustfedovali kolem
sebe okruh umeélctl po zptisobu jakési stavebni huté, kde méli zprvu hlavni slovo Christoph Schwarz a zejména Friedrich Sustris, au-
tor navrhi architektury a predloh pro jeji rizna vybaveni, zvlasté pro plastiky, jez realizovali i jini. Dalsi umélci, ktefi ptichazeli, jako
byli napfiklad Peter Candid nebo poté Hans Krumper, tuto praxi nadéle viceméné dodrzovali. Velka ¢ast uméleckych dél - obrazi,
plastik, ale zvlasté nasténnych maleb apod. vznikala podle mistrovy kresby za spoluprace dilny. Pivodni navrh - kresba, autentické
dilo mistra - proto hrdl dilezitou roli. Vyznam kresby povysené diky dobovym italskym uméleckym teoriim a také zajmu tehdejsich
sbératelt mezi ostatni umélecka odvétvi, se v 16. stoleti pozvedl natolik, Ze mnohé listy - jak znamo - vznikaly jako samostatna
kabinetni umélecka dila, nikoliv jen jako pouhé predlohy.

Pro jihonémeckou kreslifskou manyru, jejiz smér zpocatku urcil zejména Friedrich Sustris, byl - dalo by se Fici - typicky cit pro
objem a uzavfené obrysové linie, coZ je patrné i ze srovnani s kresbou tzv. rudolfinské skoly, ackoliv néktefi protagonisté migrovali
mezi obéma centry. Sustrisovské jemné, nicméné jasné artikulované kresby konvenovaly na konci 16. stoleti pozadavkim mecendasi
a mistnimu vkusu stale jesté (a znovu) determinovanému diirerovskou tradici. Vid¢i osobnosti v Praze - predevsim Bartholomeus
Spranger nebo Hans von Aachen (jenz ale pUsobil také v Mnichové a Innsbrucku) - kreslily stylem, ktery ovlivnil nejen jejich praz-
ské kolegy, ale kupodivu také mnohé umélce z némeckych severnich oblasti.* Vliv prazského dvora ale v mnoha ohledech stél a pa-
dal s osobou cisafe a po jeho smrti se sprangerovské umélecké vlivy vytracely. Radikélni barok, postupné se uplatauijici v Cechach
béhem 17. stoleti, na rudolfinské uméni pfimo nenavéazal, ale vyriastal opét z italskych kofenu.

Jihonémecky umélecky proud kolem roku 1600, nepferuseny ztratou centra, viceméné plynule prechazel k baroknim principtim.
Zejména augsbursky okruh umélct s Hansem Rottenhammerem a Matthiasem Kagerem v ¢ele byva casto zafazovan jiz do barok-
niho uméni.” Némecké kreslifstvi bylo v té dobé az na nékteré vyjimky viceméné figurativni, coZ se projevuje i v nasem vybéru. Také
kresby z dalSich némeckych oblasti (1épe feceno z oblasti némecky mluvicich), jako néktera dila vznikla napfiklad v Salcburku,
nebo Svycarské ¢i naopak severonémecké kresby, zobrazuji figuraini témata. Krajinafstvi, které zname predevsim od Nizozemc1, se
zde péstovalo jen velmi malo.® Krajinafska slozka obrazil byvala také zpravidla Nizozemctim svéfovana. V této symbidze vznikaly
napfiklad obrazy Hanse Rottenhammera a dalich.”

Jak je tedy koncipovén vybér autorti naseho katalogu? Prvotnim hlediskem se stalo pfihlédnuti ke kreslifskym manyram typickym
pro uré¢enou oblast. U umélcii narozenych v mistech, kterd nas zajimaiji, jisté neni pochyb. Ale jiz Friedrich Sustris byva fazen k Ni-
zozemcum (z Nizozemi pochazel jeho otec Lambert), pfestoZe se narodil v 1talii a vét§inu Zivota stravil v jiznim Némecku, kde - jak
bylo jiZz vySe fe€eno - ovlivnil mistni tvorbu. Nékolikrat zminény Hans von Aachen byl sice némeckého puvodu, ale z velké casti
pracoval pro prazsky dvir, coZ z perspektivy mnohych némeckych badateltt odpovidéd okruhu, ale z perspektivy prazské to nelze
tak zcela akceptovat, kdyZ jesté vezmeme v tvahu rozdily kulturniho podhoubi pfislusnych dvora. Joris Hoefnagel byva také uvadén
mezi umélci némeckych okruhd, ale ne vSechno v jeho tvorbé tomu odpovida. Jesté méné nalezi mnichovskému okruhu Ital Antonio
Maria Viani, ackoliv ten v Mnichové také nékolik let pusobil.* Rozhodla jsem se tedy metodicky zafadit kresby nikoliv mechanicky
podle jednotlivych umélct, ale z hlediska objednavatele, i kdyZ se tak ochudime o nékteré vyznamné kresby z ¢eskych a morav-
skych sbirek. Kresby publikované v nékolika rudolfinskych katalozich jsem zdmérné ponechala stranou; jsou ostatné pomérné
dobfe znamé.? Nezafadila jsem proto ani slavny navrh Hanse von Aachen Curriculum Vitae Christianae, ackoliv se tradi¢né uvadi do
mnichovského okruhu."”

Uvadime-li ndzev nasi knihy jako ,Uméni kresby v némecky mluvicich zemich mezi renesanci a barokem®, bude mym tkolem
predstavit dila, ktera vznikla pravdépodobné na objednavku z nékterého z tamnich center. Jde vesmés o listy bud nepublikované,
nebo zvefejiované jen zfidka. VétSina z nich pochazi ze shirky Narodni galerie v Praze, ¢ast z Moravské galerie v Brné, jeden list



ze Slezského muzea v Opavé. Jejich mnoZstvi je ddno zajmem sbératelll, ktefi se v ¢eskych zemich tradi¢né vice soustfedili na dila
nizozemska a italskd, coz se projevilo na skladbé sbhirek, podobné jako v pfipadé némeckych kreseb starsiho obdobi, publikovanych
v katalogu z roku 2003."" Prazské kresby vétsinou nepochéazeji ze zadného uceleného souboru a byly ziskavany riznymi zpasoby
bé&hem existence sbirky, s vyjimkou souboru Hanse Friedricha Schorera (€. kat. 34-62). Schorerova kolekce, ve srovnani s mnoha
evropskymi sbirkami svym rozsahem vyjime¢nd, byla zakoupena z velké ¢asti vcelku z obchodu obrazy, ale bohuzel dnes neni
znama jeji pfedchézejici provenience, kterd by byla jisté velmi zajimava a napovédéla by mozna také ledacos o autorstvi nékterych
list®y, které jsou Schorerovi blizké a vznikly v jeho okruhu (€. kat. 63-67). Sbirka staré kresby v Moravské galerii v Brné neni obséhla,
ale kvalitou se prazské minimalné vyrovnd. Znamy brnénsky sbératel Arnold Skutezky se kresbdm systematicky vénoval a udrzoval
kontakty s vyznamnymi videfiskymi mezivalenymi badateli Josephem Mederem, Franzem Haberditzelem a Otto Beneschem, ktefi
mu mnohdy pfispéli radou. Obzvlasté zajimava je mald kolekce Svycarskych pfedloh pro okenni vitraje (¢. kat. 2-7) nebo kresba
Friedricha Sustrise (¢. kat. 11), v ramci ¢eskych a moravskych sbirek vyznamem ojedinéla.

Predkladdme soubor kreseb, mezi nimiz nalezneme jak dila vyznamna - autorskd, tak mnohé listy, jejichZ autorstvi zatim nelze urcit.
KaZda publikace zabyvajici se starou kresbou je vsak dokladem o stupni badani v tom kterém okamziku a otevira pro badatelskou
praci dal3f moznosti.
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Die Kunst der Zeichnung in den deutschsprachigen Lindern zwischen Renaissance und Barock

Wenn ein Forscher eine Aufgabe in Angriff genommen hat, muss er nicht selten feststellen, wie zweischneidig die urspriingliche
Vergabe eigentlich ist. Das gilt in verstarktem Mafe fiir eine Arbeit iber deutsche Kunst aus der Zeit der ausklingenden Renaissance
und der zum Barock fithrenden Richtung, die sich hinter der Bezeichnung Manierismus verbirgt. Will man von der ,deutschen
Zeichnung" jener Zeit reden, oder besser gesagt, von der Zeichnung in den deutschsprachigen Landern um das Jahr 1600, tut sich
die Frage auf, von wem diese ,deutsche Kunst" eigentlich reprasentiert wird.

Die hdufigen Wanderschaften der Kiinstler und das Gastieren vieler Niederlander oder ltaliener in den bedeutenden Kunstzentren
des damaligen Europas bringen gewisse Schwierigkeiten beim Abstecken des gegebenen Umkreises mit sich. Um das Jahr 1500 ha-
ben die Kiinstler ihre Wirkungsstatten weniger gewechselt und sich eigentlich an ihren Herkunftsort gehalten. Um 1600 kamen aber
immer mehr Leute aus entlegenen Teilen Europas. Spricht man also von der ,deutschen Zeichnung" oder besser der ,Zeichnung in
Deutschland” um das Jahr 1600, darf man sich nicht an nationale Gesichtspunkte im heutigen Sinne des Wortes klammern.
Heinrich Geissler hat in seinem 1979 herausgegebenen umfassenden Katalog der deutschen Zeichner alle bedeutenden Kiinstler
aufgenommen, die zu jener Zeit in Deutschland tatig waren, sodass man darin einen breiten Umkreis deutscher Namen, aber auch
viele Globetrotter findet, angefangen von Joris Hoefnagel tiber Antonio Maria Viani bis zu Vaclav Hollar.' Begreiflicherweise hat jeder
von ihnen in Mitteluropa seine Spuren gezeitigt und sich von hier etwas mitgenommen. Dennoch ist Geisslers Auswahl von enormer
Breite.

Ein weiterer extremer Gesichtswinkel ist die strenge Einteilung der Zentren in Kunstschulen, namentlich in die Prager und Miinchner,
der in jiingster Zeit aufgegeben wird, wobei die Forscher zu einem weiter gefassten internationalen Manierismusbegriff neigen.? Der
spate mitteleuropdische Manierismus, in Italien aufgekeimt, hat sich in abgewandelter Gestalt in den hoéfischen Zentren - insbeson-
dere in Prag und Minchen (bzw. Augsburg) entfaltet, die dank den Aktivitaten ihrer Herrscher in Bliite standen. Und gerade die
Herrscher haben als Mazene die Gestalt der Kunst geprégt, die am jeweiligen Hofe gepflegt wurde, so dass man nicht einfach alles
unter einen Begriff zusammenfassen kann. Anhand charakteristischer Merkmale kann man Minchner, Augsburger, Prager oder
Dresdener Kiinstler auseinander halten. Das waren Kulturkreise, die ihre typischen Merkmale besessen und wechselweise aufeinan-
der mehr oder weniger starken Einfluss ausgetibt haben.

Wahrend sich die am Prager Hof tatigen Kiinstler als ausgepréagt selbstandige Individualititen profilierten und sich so auch in ihren
Zeichnungen, Gemalden, Plastiken oder kunsthandwerklichen Arbeiten zeigten, tendierte der Miinchner Umkreis von Anfang an
zu einer stirker werkstattverhafteten Schaffensweise. Die Ursache lag sicher beim Mazen. Wahrend Rudolf 1., eine eigenwillige
und verschlossene Personlichkeit, sich mit Kunst im Sinne von Sammlertum exklusiver Werke widmete und weniger der baulichen
Entfaltung Prags zugetan war, lieBen die Wittelsbacher Herzége ihr Kunstinteresse hauptsachlich einer héfische Reprasentation
und Prunk entfaltenden Bautitigkeit zukommen.® Sowohl Wilhelm als auch Maximilian bauten ihre Prunksitze in Landshut und
spéter in Miinchen und foérderten nach Kraften die Bauvorhaben der Jesuiten, die ihren gegenreformatorischen Bemiithungen an
die Hand gingen. Sie versammelten einen Kiinstlerkreis nach Art einer Bauhiitte um sich, in der zuerst Christoph Schwarz und vor
allem Friedrich Sustris das Sagen hatten, der Urheber von Bauentwiirfen und Vorlagen fir deren verschiedenste Ausstattung, ins-
besondere von Plastiken, die dann von anderen Kinstlern umgesetzt wurden. Weitere nach Miinchen kommende Kinstler wie z.B.
Peter Candid oder spater Hans Krumper haben diese Praxis auch anschlieflfend mehr oder weniger beibehalten. Ein Grofdteil der
Kunstwerke - Gemalde, Plastiken, insbesondere aber Wandmalereien usw. sind nach einer Zeichnung des Meisters unter Mitwirkung
der Werkstatt entstanden. Dem Erstentwurf - einer Zeichnung, dem authentische Werk des Meisters, kam daher eine wichtige Rolle
zu. Die Bedeutung der Zeichnung, welche dank den zeitgendssischen italienischen Kunsttheorien und auch durch das Interesse der
damaligen Sammler unter die tibrigen Kiinste erhoben worden war, hat im 16. Jahrhundert soweit zugenommen, dass viele Blatter
- wie bekannt - als eigenstéandige Kabinettkunstwerke, keineswegs als Werkvorlagen entstanden sind.

Man konnte sagen, fur die stiddeutsche Zeichenmanier, deren Richtung anfangs hauptsachlich von Friedrich Sustris vorgegeben
wurde, war das Gefiihl fiir Volumen und geschlossene Kontur typisch, was sich auch beim Vergleich mit der Zeichnung der sog.
rudolfinischen Schule herausstellt, obwohl einige Protagonisten zwischen beiden Zentren migrierten. Die von Sustris geprag-
ten feinen, nichtsdestoweniger klar artikulierten Zeichnungen entsprachen gegen Ende des 16. Jahrhunderts den Winschen der
Mézene und dem immer noch (und schon wieder) von der diirerschen Tradition bestimmten ortlichen Geschmack. Die fiihrenden
Personlichkeiten in Prag - namentlich Bartholomdaus Spranger oder Hans von Aachen (der aber auch in Miinchen und Innsbruck
tatig war) — zeichneten in einem Stil, der ihre Prager Kollegen, merkwiirdigerweise aber auch viele Kiinstler aus dem norddeutschen
Raum beeinflusst hat.' Der Einfluss des Prager Hofs stand und fiel aber in vieler Hinsicht mit der Person des Kaisers; nach dessen
Tod haben sich die sprangerschen Kunsteinfliisse verfliichtigt. Der radikale Barock, der in Bohmen im Lauf des 17. Jahrhunderts all-
mé&hlich zum Durchbuch kam, hat nicht unmittelbar an die rudolfinische Kunst angekniipft, sondern ist wiederum aus italienischen
Wurzeln hervorgegangen.

Die nicht vom Verlust ihres Zentrums betroffene stiddeutsche Kunststréomung um 1600 ist mehr oder weniger kontinuierlich zu den
Prinzipien des Barock iibergegangen. Insbesondere der Augsburger Kiinstlerkreis, allen voran Hans Rottenhammer und Matthias
Kager, wird hiaufig schon der Barockkunst zugeordnet.” Die deutsche Zeichnerkunst war zu jener Zeit bis auf einige Ausnahmen
iberwiegend figurativ, was sich auch in der vorliegenden Auswahl bemerkbar macht. Auch die Zeichnungen aus anderen deutschen
(besser gesagt, aus deutschsprachigen) Landen, wie z.B. einige in Salzburg entstandene Werke oder im Gegenteil schweizerische
bzw. norddeutsche Zeichnungen stellen Figuralthemen dar. Die vor allem von den Niederldndern bekannte Landschaftsdarstellung
wurde hier kaum gepflegt.® Mit der Landschaftskomponente auf Gemalden wurde meist Niederlandern betraut. In einer solchen
Symbiose sind beispielsweise die Bilder von Hans Rottenhammer und anderen entstanden.”

Wie ist also die Autorenauswahl fiir den vorliegenden Katalog zu konzipieren? Der primére Gesichtspunkt ist wohl der Bezug zu
der fiir die jeweilige Region typischen Zeichenmanier. Die aus den uns interessierenden Gebieten stammenden Kiinstler stehen
aufler Zweifel. Aber schon Friedrich Sustris wird haufig unter die Niederlander eingeordnet, obwohl er in Italien geboren ist (aus
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den Niederlanden stammte sein Vater Lambert) und den grof3ten Teil seines Lebens in Siiddeutschland verbracht hat, wo er - wie
bereits gesagt - Einfluss auf die 6rtliche Kunst ausiibte. Der schon mehrfach genannte Hans von Aachen war deutscher Herkunft,
hat aber zum grofien Teil fiir den Prager Hof gearbeitet, was aus der Sicht vieler deutscher Forscher diesem Umkreis entspricht, aber
aus der Prager Perspektive nicht restlos akzeptiert werden kann, wenn man den unterschiedlichen kulturellen Nahrboden der dazu
gehorigen Hofe in Betracht zieht. Joris Hoefnagel wird auch oft unter den Kiinstlern aus deutschen Kreisen angefiihrt, denen aber
nicht alle seiner Werke entsprechen. Noch weniger gehort der Italiener Antonio Maria Viani zum Miinchner Umkreis, obgleich auch
er hier ein paar Jahre gewirkt hat.® Daher habe ich mich entschlossen, die Zeichnungen methodisch nicht einfach mechanisch nach
den einzelnen Kiinstlern zu ordnen, sondern aus dem Blickwinkel der Auftraggeber, obwohl so auf einige bedeutende Zeichnungen
aus bohmischen und mahrischen Sammlungen verzichtet werden muss. Die aus mehreren rudolfinischen Katalogen bekannten
Zeichnungen habe ich absichtlich beiseite gelassen; auerdem sind sie ohnehin relativ gut bekannt.” Aus diesem Grund habe ich
auch nicht den berithmten Entwurf des Hans von Aachen Curriculum Vitae Christianae eingereiht, obwohl er traditionsgemaf3 im
Miinchner Umkreis angefiihrt wird."

Lautet nun der Titel ,Die Kunst der Zeichnung in den deutschsprachigen Landern zwischen 1540 und 1650 sehe ich meine Aufgabe
darin, Zeichnungen vorzustellen, die aller Wahrscheinlichkeit nach im Auftrag der dortigen Kunstzentren entstanden sind. Es han-
delt sich durchweg um nie oder nur selten publizierte Blatter; die meisten entstammen der Sammlung des Nationalmuseums in Prag,
ein Teil der Mahrischen Galerie in Briinn und ein einziges Blatt kommt aus dem Schlesischen Museum in Troppau. lhre Anzahl ergibt
sich aus dem Interesse der Sammler, das in den tschechischen Landen traditionell starker niederlandischen und italienischen Werke
zugetan war, was sich natirlich auf die Zusammensetzung der Sammlungen auswirkte, genau wie bei den deutschen Zeichnungen
aus ilterer Zeit, die im Katalog von 2003 publiziert wurden." Die Prager Zeichnungen entstammen grofitenteils keinen kompletten
Ensembles und sind abgesehen von der Kollektion von Hans Friedrich Schorer (Kat. Nr. 34-62) wéhrend der Existenz der Sammlung
auf verschiedene Weisen zusammengekommen. Die Kollektion Schorer, im Vergleich zu vielen anderen europaischen Sammlungen
zahlenméaflig einzigartig, wurde zum grofiten Teil als Ganzes aus einer Kunsthandlung angekauft, doch ist ihre davor liegende
Provenienz leider unbekannt. Diese wére sicher hochinteressant und konnte wohl auch einiges tber die Urheberschaft mancher
Blitter aussagen, die diesem Kiinstler nahe standen und in seinem Umkreis entstanden sind (Kat. Nr. 63-67). Die Sammlung alter
Zeichnungen in der Mahrischen Galerie in Briinn ist nicht umfangreich, kann aber mit der Prager Sammlung qualitativ mindes-
ten gleichziehen. Der namhafte Briinner Sammler Arnold Skutezky hat sich systematisch mit Zeichnungen befasst und Kontakt
mit Joseph Meder, Franz Haberditzel und Otto Benesch, bedeutenden Wiener Forschern der Zwischenkriegszeit gepflegt, die ihm
vielfach mit ihrem Rat zur Seite standen. Besonders interessant ist die kleine Kollektion schweizerischer Glasfenster-Vorlagen fur
(Kat. Nr. 2-7) oder eine im Rahmen der b6hmischen und méhrischen Sammlungen bedeutungsmafiig einzigartigen Zeichnung von
Friedrich Sustris (Kat. Nr. 11).

Hier wird eine Zeichnungskollektion vorgelegt, in der sowohl hinsichtlich der Autoren bedeutende Werke enthalten sind, als auch
viele Blatter, deren Urheberschaft bislang noch nicht bestimmt werden kann. Jede sich alten Zeichnungen widmende Publikation ist
jedoch ein Beleg fiir den jeweils akuten Forschungsstand und erschliefdt so weitere Moglichkeiten.

' Geissler 1979.

? Vignau-Wilberg 2006; Fuéikova 2007.

' Kat. Manchen 1980.

" Geissler 1988; Schade 1988.

® Kat. Augsburg 1968.

® Théne 1960.

T Letztmalig dazu Thomas Fusenig, Hans Rottenhammer und die Antwerpener Malerei des frihen 17. Jahrhunderts, in: f{ans Rottenhammer (1564-1625),
Heiner Borggrefe, Vera Lupkes, Lubomir Koneény, Michael Bischoff (eds.), Marburg 2007, 5. 159-177.

Martin Zlatohlavek, Antonio Maria Viani, seine Schulung und Reife in Minchen, in: Barockberichte 20/21, 1998, Nr. 3, 8. 169-173.

7 Geissler 1988; Kat. Praha 1997.

" Vignau-Wilberg 2006, Kat. Nr. 406.

Alena Volrabova, Die deutsche Zeichnung des 15. und 16. Jahrhunderts: Zeichnungen von Autoren aus deutschsprachigen Léindern in den
Museumssammiungen der Tschechischen Republik, Ausstellungskatalog, Praha, Narodni galerie v Praze 2003.
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Stredoevropsky mistr 1. poloviny 16. stoleti
Georg Pencz (?)
Kolem 1500~ 1550 Lipsko

Venuse s putti — Caritas?

Kolem 1546

Transparentni a kryci barvy na papife - kolorovani mozna neptvodni
(kolorovano rtzové, modie, zeleng, Zluté, béloba)

141 x 190 mm

Neznaceno

Napisy na rubu: Kopie nach Komposition Schristoph Schwarz (7); bekannter
(?) Lambert Sustris; itals. 16. stol.

Pavodni ureni: Neznamy autor

Provenience: Sbirky Toman, Nedoma, Dr. Gross; ziskano 1965
Narodni galerie v Praze, K 39898

Nepublikovano

Kresba je velmi blizka kresbé s Romulem a Remem z Nelson
Gallery-Atkins Museum publikované Thomasem Da Costa
Kaufmannem v roce 1982 (Kaufmann 1982, s. 44-45, ¢. kat. 6).
Dalsi analogie nalezneme spie v Penczové malbé, jako napfi-
klad obraz VenuSe s Amorem z berlinské Gemaéldegalerie, asi
z let 1528/1529 (Leuker 2005). Na obou je patrny italsky vliv
Stthlych puavabnych figur bez vyrazné muskulatury, obvyklé
v némeckém uméni 1. poloviny 16. stoleti. Odpovida typem Zen-
ského téla a hlavy s ovalnou pravidelnou tvafi a zptisobem jeho
zpodobeni, zejména dlouhymi hladkymi udy, véetné detailu za-
hybu kiize nad pupkem. Podobnad jsou i détska télicka. Lis{ se po-
nékud tvafemi. Venuse nema natolik vyrazné a velké oc¢i. Zvlasté
napadné a vyjime¢né na kresbé je rozsifené chiipi vSech tvari,
které nalezneme pravé u vySe zminéné kresby Romula a Rema.
Pfipis na zadni strané uvadi jméno Lamberta Sustrise, otce vy-
znamného predstavitele jihonémeckého manyrismu Friedricha
Sustrise. Tento nizozemsky mali¥ Zil v Itilii a jeho dilo je tim po-
chopitelné silné poznamenéno. Vyrazny dikaz pro jeho autor-
stvi ale po ruce neméme.

Zpusob komponovani dila je pro Pencze pomérné obvykly:
V jedné casti obrazu figura na mélkém pozadi, v jedné z boc¢-
nich ¢asti pak prilom do perspektivy, zpravidla drobné krajiny.
Velky vyznam pro né&j méla pfedpokladana cesta do ltalie, kte-
rou pravdépodobné podnikl spoleé¢né s Albrechtem Diirerem.
Oslovila ho dila Giorgionova a dalsich italskych mistr, ¢aste¢né
se vyvazal také z némecké kreslifské manyry.

Mitteleuropéischer Meister — 1. Halfte des 16. Jhs.
Georg Pencz (?)
Um 1500- 1550 Leipzig

Venus mit Putten - Caritas?

Um 1546

Transparent- und Deckfarben auf Papier - Kolorierung méglicherweise nicht
original (rosa, blau, griin, gelb koloriert, Deckweifl)

141 x 190 mm

Unsigniert

Rickseitige Aufschrift: Kopie nach Komposition Schristoph Schwarz (?);
bekannter (?7) Lambert Sustris: itals. 16. stol.

Urspritngliche Bestimmung: Unbekannter Autor

Provenienz: Sammlungen Toman, Nedoma, Dr. Gross; erworben 1965
Narodni galerie v Praze, K 39898

Nicht publiziert

Diese Zeichnung steht der mit Romulus und Remus aus der Nelson
Gallery-Atkins Museum nahe, publiziert von Thomas DaCosta
Kaufmann in 1982 (Kaufmann 1982, S. 44-45, Kat. Nr. 6).

Eine weitere Analogie findet man eher in Pencz” Malerei, wie
z.B. Venus und Amor aus der Berliner Gemaldegalerie, wohl
aus den Jahren 1528/1529 (Leuker 2005). Auf beiden ist der ita-
lienische Einfluss an den schlanken, anmutigen Figuren ohne
ausgepragte Muskulatur zu sehen, wie in der deutschen Kunst
der 1. Halfte des 16. Jhs. Ublich. Er entspricht auch typenma-
B8ig dem Frauenkdrper mit ovalem, regelmafiigem Antlitz und
dessen Darstellungsweise mit den langen, glatten GliedmafSen
einschlieSlich des Nabelfaltendetails. Ahnlich sind auch die
Kinderkdrper gestaltet, doch unterscheiden sie sich in den
Gesichtern. Die Venus hat minder ausdrucksvolle und grofse
Augen. Besonders auffallig und auSergewohnlich sind die erwei-
terten Nasenlocher aller Gestalten, die gerade auch auf der oben
erwahnten Zeichnung Romulus und Remus zu sehen sind.
Riickseitige Aufschrift, die Lambert Sustris, den Vater des be-
deutenden Vertreters des stiddeutschen Manierismus Friedrich
Sustris nennt. Dieser niederlandische Maler lebte in ltalien, was
sein Werk begreiflicherweise stark gepragt hat. Ein klarer Beweis
fiir seine Urheberschaft liegt aber nicht vor.

Die Kompositionsweise des Werks ist ziemlich iblich fiir Pencz:
In einem Bildteil eine Figur auf untiefern Hintergrund, in einer
Seitenpartie dann der Durchbruch in die Perspektive, in der
Regel mit einer zierlichen Landschaft. Von grofier Bedeutung
fiir Pencz war die mutmafliche ltalienreise, die er an der Seite
Albrecht Diirers unternommen haben soll. Dort faszinierten ihn
die Werke von Giorgone und anderen italienischen Meistern, so
dass er sich teilweise von der deutschen Zeichenmanier freige-
macht hat.
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Svycarsky (bernsky?) mistr
Jakob Kallenberg — okruh
Asi 1500 Bern - 1565 Bern

Navrh na okenni vitraj se zabitim Servia Tullia

30. léta 16. stoleti

Pero Cerné, stétec Sedé, ¢astec¢né kolorovano rizové a zluté

433 x 325 mm

Neznaceno

Napisy: Servius Thulius - Die botschalfft Thulii / vviii.Capt:/ in Thito liviie
Plvodni urceni: Leonard Beck

Provenience: Dt¥ive sbirka Buonofigliuoli di Bologna; poté v majetku prokuratora
Sagredo; pak v majetku vévody z Marlborough v Bienheimu; odtud zakoupil
Skutezky (Lugt 177); zakoupeno ze sbirky Arnolda Skutezkého 1938
Moravska galerie v Brng, B 2701

Nepublikovano

Ackoliv kresba vznikla jesté pfed polovinou 16. stoleti, zafazu-
jeme ji, protoze nélezi do malé kolekce navrhii na okenni vitraje
(viz ¢. kat. 2-7).

O celu kresby pro realizaci v malované vitraji neni pochyb,
stejné jako je jisty jeji ptivod v hornorynské oblasti. Nejen, Ze
zde kvetla tvorba vitraji, ale také umélecky projev autora se hlasi
k vlivim, které sem z podunajského okruhu pfinesl Niklaus
Manuel Deutsch, jehoz dilo Kallenberg dobfe znal, nebo Urs
Graf. Odtud pramenila ornamentélni a nadsazena stylizace fi-
gur a typické pojeti rostlinnych motivl. ,Podunajské deformace®
jsou patrné zejména ve ztvarnéni architektonického ramce vy-
jevu, v postavach jakychsi ,divych muz(“ nad hlavicemi sloupt
a také v podani draperii hlavniho vyjevu. Dva medvédi u patek
slouptl ale nemusi znamenat bernskou lokaci plvodu kresby,
i kdyZ o 3vycarském okruhu nepochybujeme. Vypravné vyobra-
zeni totiZ urcité tvofilo sérii s dalsimi podobnymi ndméty a mélo
pravdépodobné zdobit okna nékteré vyznamné méstské verejné
budovy. Jean Paul Getty Museum v Los Angeles vlastni dalsi
podobnou kresbu ze stejného cyklu s vyjevem Mucia Scaevoly
(Volrébova 2006).

Obé scény néleZi do oblasti starSich fimskych déjin a jisté mély
symbolizovat ctnosti a nefesti spojené se svétskou vladou, jak
byly v té dobé antické vyjevy ¢asto vnimany. Zatimco kresba
s Muciem Scaevolou pfedstavuje hrdinu obdafeného neoby-
¢ejnou odvahou a trpélivosti, s jakou se dokdazal obé&tovat pro
rodné mésto, vyjev se zabitim Servia Tullila ma opac¢ny smysl.
Pfibéh Tulliovy dcery a zeté, ktef{ zavrazdili tohoto vyznamného
etruského kréle a reformatora tak, Ze jej pfejeli vozem, obsahuje
varovné poselstvi o zradé a otcovrazdé zplisobenych chamtivou
touhou po moci. Oba nadméty nasly literdrni pfedlohu v Livio-
vych Déjindch, které ostatné cituje napis ve vysporené kartusi
pfidrzované medvédy (kde bychom spise o¢ekavali znak mésta
nebo donétora).

Schweizer (Berner?) Meister
Jakob Kallenberg Umkreis
Mutmaflich 1500 Bern - 1565 Bern

Glasmalerei-Entwurf mit der Tétung des Servius Tullius

30er Jahre des 16. Jhs.

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau, teilweise rosa und gelb koloriert

433 x 325 mm

Unsigniert

Auschriften: Servius Thulius - Die botschafft Thulii / vviii.Capt:/ in Thito liviie
Urspriingliche Bestimmung: Leonard Beck

Provenienz: Frither Sammlung Buonofigliuoli di Bologna; danach im Besitz
des Prokurators Sagredo; dann im Besitz des Herzogs von Marlborough in
Blenheim; von dort angekauft durch Skutezky (Lugt 177); angekauft aus der
Sammlung Arnold Skutezky 1938

Moravska galerie v Brné, B 2701

Nicht publiziert

Obwohl die Zeichnung noch vor Mitte des 16. Jahrhunderts
entstanden ist, wurde sie hier eingereiht, da sie in eine kleine
Kollektion von Glasmalerei-Entwiirfen gehort (s. Kat. Nr. 2-7).
Uberden Zweckder Zeichnung fiir eine Umsetzungin Glasmalerei
bestehen keinerlei Zweifel, ebenso wenig Gber ihre Provenienz
vom Oberrhein. Nicht allein, weil hier die Glasmalerei florierte,
sondern auch, weil sich die Ausdrucksweise des Urhebers zu den
Einflissen bekennt, die Niklaus Manuelo Deutsch, dessen Werk
Kallenberg wohlbekannt war, oder Urs Graf aus dem Donaukreis
hierher gebracht haben. Von dort rithrten die ornamentale und
iberzogene Stilisierung der Figuren und die typische Auffassung
von Pflanzenmotiven her. ,Donaukreis-Deformationen” lassen
sich vor allem an der Gestaltung des architektonischen Rahmens
der Szene ablesen, an den Gestalten der ,\Wilden Manner“ Gber
den Saulenkapitellen, aber auch an der Draperiedarstellung in
der Hauptszene. Die beiden Baren an den Séulenfiif3en miissen
nicht zwingend auf eine Berner Lokation der Provenienz verwei-
sen, obgleich am Schweizer Umkreis nicht zu zweifeln ist. Die
prunkvolle Darstellung bildete n&mlich unbestritten mit weite-
ren dhnlichen Motiven eine Serie und sollte héchstwahrschein-
lich die Fenster eines bedeutenden o6ffentlichen Gebaudes in der
Stadt zieren. Das Jean Paul Getty Museum in Los Angeles besitzt
eine dhnliche Zeichnung aus dem gleichen Zyklus mit der Szene
des Mucius Scaevola (Volrabova 2006).

Beide Szenen gehoren in den Bereich der rdmischen Geschichte
und sollten sicherlich Tugenden und Laster in Verbindung mit
weltlicher Herrschermacht symbolisieren, wie zu jener Zeit
antike Szenen haufig wahrgenommen wurden. Wahrend die
Symbolik mit der Szene des Mucius Scaevola einen mit aufder-
ordentlicher Kithnheit und Standhaftigkeit begabten Helden zei-
gen soll, der sich firr seine Vaterstadt aufzuopfern wusste, hat
die Szene mit der Ermordung des Servius Tullius einen entgegen
gesetzten Sinn. Die Geschichte tiber die Heimtiicke von Tochter
und Schwiegersohn, die den bedeutenden Etruskerkénig und
Reformierer ums Leben brachten, indem sie ihn mit dem Wagen
Uiberfuhren, birgt eine Warnung vor Verrat und Vatermord aus
ungeziigelter Machtgier. Beide Themen haben ihre literarische
Vorlage in Livius™ Geschichte, die iibrigens von der Inschrift
auf der von den Béaren gehaltenen ausgesparten Kartusche zi-
tiert wird (wo man eher ein Stadt- oder Stifterwappen erwartet
hatte).
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Hieronymus Lang
1520-1582

Daniel Lang

1543 -po 1606

Piedloha pro okenni vitraj s motivem hostiny

Kolem 1560 - 1570

Pero ¢erné a sedé

306 x 210 mm

Neznaceno

Napisy ve znacich: Anthoi koch von freyburg (Anton Koch von Freiburg)
a Andres giger von biel (Andreas Giger in Biel /bei/ Berne)

Pavodni uréeni: Svycarsky; Jorg Breu

Provenience: Vytazeno z majetku Albertiny, Videf; zakoupeno od Edwina
Czozowiczkyho; Skutezky (Lugt 177); zakoupeno ze sbirky Arnolda
Skutezkého 1938

Moravska galerie v Brné, B 2830

Nepublikovano

Pfedloha pro okenni vitraj nalezi mezi typické prace z dilny
Hieronyma Langa a jeho syna Daniela z obdobi kolem 1560-1570.
Jak Fika Rolf Hasler, jenz ur¢il také autorstvi listu, nase kresba je
zajimavé tim, Ze zobrazuje pijaickou spole¢nost z Bernu a Frei-
burgu, nejen tedy z vychodu Svycarska, kam vétsinou prace
Langl sméfovaly. Pod figurdlnim vyjevem jsou totiz v paskach
podpisy donétort: Anton Koch Freyburg a Andres Giger Biel (ne-
daleko Bernu).

Kresba je pfikladem bézné kvalitni produkce Svycarskych dilen,
které zasobovaly malovanymi okny povodi horniho Ryna, ale
vyvézely své prace i do Sirokého okoli. Pro sklomalbu byly dile-
Zité zejména kontury, tvofici na prihledném médiu jasné Citelny
obraz. Kreslifska poloha, kterd se v této oblasti takto prosadila,
pak ovlivnila podobu kresby také v dal8ich oborech, jako byla
napfiklad grafika apod.

Hieronymus Lang
1520-1582

Daniel Lang

1543 -nach 1606

Glasmalerei-Entwurf mit Trinkgelage

Um 1560- 1570

Feder in Schwarz und Grau

306 x 210 mm

Unsigniert

Inschriften in den Wappen: Anthoi koch von freyburg (Anton Koch von
Freiburg) und Andres giger von biel (Andreas Giger von Biel /bei/ Berne)
Urspriingliche Bestimmung: Schweizerisch; Jorg Breu

Provenienz: Aus dem Besitz der Albertina in Wien ausgesondert; angekauft
von Edwin Czozowiczky; Skutezky (Lugt 177); angekauft aus der Sammlung
Arnold Skutezky 1938

Moravska galerie v Brné, B 2830

Nicht publiziert

Die Glasmalerei-Vorlage gehort zu den ganz typischen Arbeiten
aus der Werkstatt des Hieronymus Lang und dessen Sohnes
Daniel aus der Zeit um 1560-1570. Wie Rolf Hasler sagte, der auch
die Urheberschaft des Blattes bestimmt hat, ist die vorliegende
Zeichnung dadurch interessant, dass sie eine Trinkergesellschaft
aus Bern und Freiburg zeigt, also nicht nur aus der Ostschweiz,
wohin die meisten Arbeiten der Langs gewandert sind. Unter der
Figuralszene sitzen namlich in Bandern die Unterschriften der
Stifter: Anton Kohh Freyburg und Andres Giger Biel (unweit von
Bern).

Die Zeichnung liefert ein Beispiel fiir die gangige hochwer-
tige Produktion der Schweizer Werkstatten, die das gesamte
Oberrheingebiet mit Glasmalereifenstern beliefert, ihre Ware
aber auch in die weitere Umgebung ausgefiihrt haben. Wichtig
fir die Glasmalerei waren vor allem die Konturen, die auf dem
durchsichtigen Medium ein klar erkenntliches Bild entstehen lie-
Ben. Die in diesem Bereich zum Zuge kommende Zeichenweise
hat dann die Zeichnung auch in anderen Gebieten beeinflusst,
wie etwa in der Grafik usw.
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1564 Curych - 1630 Curych

Navrh na okenni vitraj s Vrazdénim nevinatek
a Utékem do Egypta v nastavci

90. (7) téta 16. stoleti

Pero ¢erné, stétec edé a hnédé

341 x 246 mm

Neznaceno

Plvodni uréeni: Josias Maurer (Murer)

Provenience: Dfive sbirka Buonofigliuoli di Bologna; poté v majetku prokuratora
Sagredo; poté v majetku vévody z Marlborough v Blenheimu: odtud zakoupil
Skutezky (Lugt 177); zakoupeno ze sbirky Arnolda Skutezkého 1938

Moravska galerie v Brné, B 2700

Literatura: Volrabova 2006.

Josias Murer, bratr slavnéjsiho Christopha Murera, nevybocil
z rodinné tradice a vytvarel téZ navrhy na malované okenni
vitraje. Oproti Christophovu brilantnimu kreslitstvi ale zlstal
u tradiéni pevné kresby, kterou péstoval okruh hornorynskych
tvarcl vitraji, jejichz produkce vzkvétala zejména v 16. stoleti.
Perspektivni vyobrazeni architektonického oramovani nélezi
k silnéjsim strankdm kresby. Podle informaci Rolfa Haslera, ktery
urcil autorstvi kresby, existuje v Karlsruhe podobna kresba stej-
ného namétu (Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, inv. ¢. X1. 364).
Ikonografie kresby je na prvni pohled zfejma: Ustfedni vyjev
pfedstavuje vzruSenou scénu Vrazdéni neviridtek a v nastavci
Uték do Egypta, dé&j, ktery probihal soucasné a zaroven byl anti-
tezi k tragédii.

Vyklad ponékud komplikuji stojici Zenské postavy po stranach
vyjevu, z nichz divka vlevo tfima jako atribut pouze olivovou
ratolest a lze ji tedy jen téZko uréit; Zena vpravo drzi vceli ul
(u svétice velmi nezvykly atribut). Jde tedy spiSe o personifikaci
néjaké kladné vlastnosti souvisejici s dobrym hospodafenim
(podobné jako olivova ratolest v rukou protéjsku) a pravdépo-
dobné se vztahujici k objednavateli.

Josias Murer - Werkstatt?
1564 Zarich - 1630 Zirich

Glasmalerei-Entwurf mit dem Mord der unschuldigen
Kindlein und der Flucht nach Agypten im Aufsatz

90er (7) Jahre des 16. Jhs.

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau und Braun

341 x 246 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Josias Maurer (Murer)

Provenienz: Buonofigliuoli di Bologna; danach im Besitz des Prokurators
Sagredo; dann im Besitz des Herzogs von Marlborough in Blenheim: von dort
angekauft durch Skutezky (Lugt 177); angekauft aus der Sammlung Arnold
Skutezky 1938

Moravska galerie v Brné, B 2700

Literatur: Volrdbova 2006.

Josias Murer, Bruder des bertihmteren Christoph Murer, ist
nicht aus der Familientradition ausgeschert und hat ebenfalls
Entwirfe fur Glasmalereien geschaffen. Gegeniiber Christophs
brillanterer Zeichenkunst ist er aber bei einer traditionellen ro-
busten Zeichnung verblieben, die im Umkreis der hauptsachlich
im 16. Jahrhundert florierenden oberrheinischen Glasmalerei
gepflegt wurde. Die perspektivische Darstellung der architekto-
nischen Einfassung gehort zu den starken Seiten der Zeichnung.
Laut Rolf Hasler, der die Urheberschaft der Zeichnung bestimmt
hat, gibt es in Karlsruhe eine dhnliche Zeichnung zum gleichen
Thema (Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv. Nr. XI. 364).

Die [konografie der Zeichnung ist auf den ersten Blick klar: Die
Zentralszene zeigt das wild bewegte Wiiten des Kindermords
und im Aufsatz die Flucht nach Agypten, also ein sich gleichzei-
tig abspielendes Geschehen, das dabei aber die Antithese zur
ersteren Tragodie darstellt.

Die Deutung wird von den zu beiden Seiten der Szene stehenden
weiblichen Gestalten erschwert, von denen das Madchen links
nur einen Palmzweig schwingt und somit schwer zu identifizie-
ren ist, wahrend die Frau rechts einen Bienenstock hilt, also ein
fir Heilige hochst ungewohntes Attribut. Es dirfte sich eher um
die Personifizierung guter Eigenschaften in Zusammenhang mit
sorgsamer Wirtschaft halten, so ahnlich wie der Olzweig in der
Hand des Gegeniibers und diirfte sich wohl auf den Auftraggeber
beziehen.
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1564 Curych~1630 Curych

Navrh na okenni vitraj s naméty Nadé&je
a Daniel v jamé lvové

90. Iéta 16. stoleti

Pero Cerné, stétec §edé a hnéde

216 x 201 mm

Znaceno: JM (Nagler III, ¢. 2785)

Plvodni ur€eni: Jos Murer st.

Provenience: Skutezky (Lugt 177); zakoupeno ze sbirky Arnolda Skutezkého 1938
Moravska galerie v Brné, B 2275

Literatura: Volrabova 2005.

Druhd ukdzka uméni z dilny Josiase Murera nélezi ke kvalitnéj-
$im kresbam, ackoliv také zde se autor drzel svého charakteris-
tického hutného projevu. Postavu Nadéje, pfidrzujici kotvu u no-
hou, dopliiuje vyjev Daniela, uvrZzeného do jamy se lvy, ktefi mu
v8ak neublizi (Daniel 6, 20-24). Signaturu IM pouzival Josias
Murer od roku 1553 pfedevsim pro své dfevorezy (Boesch 1947,
s. 183).

Staatliche Graphische Sammlung v Mnichové uchovava dvé
kresby, které s brnénskym listem tzce souviseji. Jednak je to
velmi blizk4 varianta provedena ale pouze v konturach, v jiném
profilovaném formdtu a s odlisné postavenou architekturou a po-
zadim za figurou Nadéje (inv. ¢. 33180). Jaky je vztah obou kre-
seb, je tézké Fici: Bud jde o varianty od téhoz autora, anebo spise
Je mnichovska kresba naslednou verzi z Murerova okruhu.

Vitra) s personifikaci Nadé&je nepochybné tvofila fadu s ostat-
nimi kfestanskymi ctnostmi, jak dokladd daldi mnichovska
kresba s personifikaci Patientie: Zena s berankem na kolenou
a v nastavci vyjev se Zebrdkem. Srovname-li rukopis obou kre-
seb z pfedpoklddané série, vyvstanou kvality mnichovského
listu, lehké linie a citliva prace se 5tétcem, ¢asté pouziti ,dolic¢ki”
charakteristické pro stfedoevropsky manyrismus. Mnichovsky
list sice neni signovan, ale jeho kvalita svéd¢i pro praci mis-
tra. Mlizeme pak pfedpokladat, Ze jde o pivodni praci Josiase
Murera a na3e oba listy zafadit do kvalitni produkce dilny.

Josias Murer - Werkstatt?
1564 Zurich - 1630 Zirich

Glasmalerei-Entwurf mit den Themen Hoffnung
und Daniel in der Léwengrube

0er Jahre des 16. Jhs.

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau und Braun

216 x 201 mm

Signiert: JM (Nagler IlI, Nr. 2785)

Urspriingliche Bestimmung: Jos Murer d.A.

Provenienz: Skutezky (Lugt 177); angekauft aus der Sammlung Arnold
Skutezky 1938

Moravska galerie v Brné, B 2275

Literatur: Volrabova 2005.

Das zweite Schaustiick aus Josias Murers Werkstatt zahlt zu den
besseren Zeichnungen, obgleich ihr Autor sich auch hier an die
charakteristische robuste Machart gehalten hat. Die den Anker
bei Fu8 haltende Gestalt der Hoffnung wird durch den in die
Grube geworfenen Daniel erganzt, dem die Lowen dort kein
Haar krimmten (Daniel 6, 20-24). Die Signatur IM hat Josias
Murer seit 1553 vorwiegend flr seine Holzschnitte benutzt
(Boesch 1947, S. 183).

Die Staatliche Graphische Sammlung in Munchen bewahrt
zwei Zeichnungen auf, die mit dem Briinner Blatt eng zusam-
menhéngen. Eine ist eine enge Variante, aber nur in Konturen
ausgefiihrt, in einem anderen profilierten Format und mit einer
abweichend angeordneten Architektur und Hintergrund hinter
der Hoffnungsgestalt (Inv. Nr. 33180). Welche Beziehung zwi-
schen den beiden Zeichnungen herrscht, lasst sich nur schwer
sagen: Entweder handelt es sich um Varianten von einem Autor,
oder aber die Miinchner Zeichnung ist eine Nachfolgeversion
aus Murers Umkreis.

Die Glasmalerei mit der Personifizierung der Hoffnung bildet
zweifelsohne eine Reihe mit den (ibrigen christlichen Tugenden,
wie eine weitere Miinchner Zeichnung mit der Personifizierung
der Patientia belegt: Eine Frau mit einem Lamm auf den Knien
und im Aufsatz eine Szene mit einem Bettler. Vergleicht man die
Machart beider Zeichnungen aus der vorausgesetzten Serie, tre-
ten die Qualitaten des Miinchner Blatts hervor, die leichten Linien
und empfindsame Arbeit des Pinsels, die haufige Verwendung
der fiir den mitteleuropéaischen Manierismus charakteristischen
,Griibchen®. Zwar ist das Munchner Blatt nicht signiert, doch
spricht seine Qualitat fiir die Arbeit eines Meisters. Man kann
folglich voraussetzen, dass es sich um eine Originalarbeit von
Josias Murer handelt und unsere beiden Blatter unter die hoch-
wertige Werkstattproduktion einreihen.
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Christoph Murer - okruh
1558 Curych - 1614 Winterthur

Tancici spoleénost se senoseci v pozadi -
Léto (?)

90. 1éta 16. stoleti

Pero ¢erné, stétec sedé

146 x 192 mm

Neznaceno

Plvodni ur€eni: Daniel Lindtmayer

Provenience: Zakoupeno na aukci u Maloty ve Vidni 1918 do sbirky Skutezky
(Lugt 177); zakoupeno ze sbirky Arnolda Skutezkého 1938

Moravska galerie v Brné, B 2304

Nepublikovano

Rukopis kresby vede bezpec¢né do oblasti Svycarskych tvirct
malovanych vitraji. Pivodni{ uréeni Danielu Lindtmayerovi neni
proto bezdlivodné. Rukopis Lindtmayerovych kreseb, které na-
leZi mezi nejlepsi v ramci Svycarské produkce vitraji, je ale pfece
jen odlisny - dlouhé pevné linie, charakteristické pro kreslifsky
styl uméleckého okruhu, vede citlivéji. Jeho kresby jsou kfeh¢i
a detailn€ propracované aZ drobnopisné.

Pro blizkost projevu téchto umélcli neni snadné urcit autora, ale
mizZeme vyjit ze zjevnych kvalit kresby. Pomérné Zzivé prove-
dené rostlinné naméty ramujici kompozici vypovidaji o dobrém
kreslifi, nicméné nékteré detaily - prsty rukou a nohou - kreslil
zbézné a schematicky. Autor pravdépodobné pochazi z okruhu
Christopha Murera, ale nejde pfimo o mistrovu kresbu.
Ikonograficky neni list nijak novatorsky: tancici spole¢nost ve
volné prirodé, bujna vegetace a letni prace na louce v pozadi
odpovidaii alegorii Léta z nékterého cyklu CtyF roénich obdobi.

Christoph Murer — Umkreis
1558 Zirich - 1614 Winterthur

Tanzende Gesellschaft mit Schnittern im Hintergrund -
Sommer (?)

90er Jahre des 16. Jhs.

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

146 x 192 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Daniel Lindtmayer

Provenienz: Angekauft auf einer Auktion bei Malota in Wien 1918 fur die
Sammlung Skutezky (Lugt 177); angekauft aus der Sammlung Arnold Skutezky f
1938 ;
Moravska galerie v Brne, B 2304 !
Nicht publiziert

Die Machart der Zeichnung fithrt mit Gewissheit in das
Gebiet der Schweizer Glasmaler; die urspriinglich auf Daniel !
Lindtmayer lautende Bestimmung ist also nicht unbegriindet. !
Der Stil der Lindtmayer-Zeichnungen, die zum Besten innerhalb i
der Schweizer Glasfensterproduktion gehéren, sieht aber doch
etwas anders aus - die langen, festen, fiir den Zeichenstil dieses
Umbkreises typischen Linien sind bei ihm einfithlsamer gefiihrt.
Seine Zeichnungen sind fragiler und an die Miniaturkunst rei-
chend bis ins Detail durchgearbeitet.

Wegen der einander nahe stehenden Arbeitsweisen dieser beiden
Kunstler ist eine Urheberbestimmung nicht einfach, doch kann
man von den offensichtlichen Qualitadten der Zeichnung ausge-
hen. Die relativ lebensnah ausgefiihrten Pflanzenmotive umrah-
men eine Komposition, die einen tichtigen Zeichner verrét, doch
hat er in einigen Details - an Fingern und Zehen - routineméagig
und schematisch gearbeitet. Mit hoher Wahrscheinlichkeit ent-
stammt der Autor aus dem Umkreis von Christoph Murer, doch
handelt es sich nicht um eine Zeichnung vom Meister selbst.
Ikonografisch bringt das Blatt keine Neuerungen: die tanzende
Gesellschaft in freier Natur, tippige Vegetation und Sommer-
arbeiten auf der Wiese im Hintergrund entsprechen der Allegorie
Sommer aus so gut wie jedem beliebigen Vier-Jahreszeiten-
-Zyklus.
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1558 Curych - 1614 Winterthur

Iustitia
Navrh na okenni vitraj pro norimberskou radnici

Roku nebo pred rokem 1598

Pero Cerné, stétec Sedé

583 x 424 mm

Neznaceno

Plvodni uréeni: Daniel Lindtmayer; poté Hans Heinrich Wagmann
Provenience: Dfive sbirka Buonofigliuoli di Bologna; poté v majetku
prokuratora Sagredo; pak v majetku vévody z Marlborough v Blenheimu;
odtud zakoupil Skutezky (Lugt 177)

Moravska galerie v Brné, B 2658

Literatura: Lossky 1970; Bergmann - Hasler - Trimpel 2004; Voirabova 2005,

K vrcholnym dilim Christopha Murera bezesporu nélezi okenni
vitraje, které vytvofil pro norimberskou radnici kolem roku 1598.
Jde o étvetici radni¢nich oken se sloZité propracovanymi alego-
riemi: Concordia, Politia, Smifeni ¢tyF ctnosti a fustitia. Tyto Ctyfi
vrcholné manyristické sklomalby tvofi uceleny soubor slozeny
ze dvou dvojic: Heraldickd Concordia je protéjskem ke Smiveni
Ctyr ctnosti, druhy péar pfedstavuji figurdln€ plné a symbolicky
bohaté propracované lustitia a Politia. Jsou to kompozice se
Siroce rozvinutou symbolikou svétské moci, prava a zaroven
oslavy mésta Norimberka, zcela v intencich dobového vzedmuti
sebevédomi patriciatu a méstanstva vibec.

lustitii tvofi nékolik vyjevi exempel, kterd symbolizuji ve
svém celku spravedlnost a kazdé zvIasf jesté vypovida o svém
vlastnim vyznamu. Dominantni stfedni vyjev Salomounova
soudu je proslulou alegorii spravedlnosti - moudrého vladce.
Kral Salomoun rozsoudil dvé znesvafené zeny, které obé tvrdily,
Ze jsou matkou jednoho ditéte, pomoci ,1é¢ky*", jiz pfimél pravou
matku, aby se radéji ditéte vzdala, neZ by je nechala rozetnout ve
dvi, jak krdl na¥idil. Tak se vyjevila pravda: ,KdyzZ se cely Izrael
dozvédeél o rozsudku, ktery krdl vynesl, jala je bdzeri pred krdlem.
Videéli, Ze je naddn BoZi moudrosti k vykondni soudu* (1 Kr 3, 28).
Tento vyjev nédleZi nejen k nejrozsifenéjsim symbolim spravedl-
nosti, ale také k nej¢astéji zobrazovanym starozadkonnim moti-
vam vibec.

Daleko méné ¢asté jsou dva mensi vyjevy v dolnich rozich. Jde
o vyobrazeni exempel, prikladnych p¥ibéhll a zejména ve stie-
dovéku oblibeného prostfedku ke zdliraznéni moralistnich varo-
vani. Zdrojem exempel byla anonymni sbirka Gesta Romanorum,
béhem stfedovéku ¢asto vydavana. Zafazeny do ni byly vesmés
pfib&hy fimskych a feckych hrdint a vlade, jejichz ¢iny ilustro-
valy néjakym zplisobem urc¢ity model spravného ¢i naopak spat-
ného jednani. Pozdéji z nich sestavil oblibenou pfiruc¢ku Valerius
Maximus a nazval ji Facti et dicti memorabilium exempla...
[lustraci pfibéht se ¢asto pouZivalo pro vyzdobu pravnickych
kodext apod. Lze se s nimi setkat také ve vyzdobé radni¢nich

Christoph Murer
1558 Zarich- 1614 Winterthur

Tustitia
Glasmalerei-Entwurf fiir das Niirnberger Rathaus

1598 oder davor

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

583 x 424 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Daniel Lindtmayer; danach Hans Heinrich
Wégmann

Provenienz: Buonofigliuoli di Bologna; danach im Besitz des Prokurators
Sagredo; dann im Besitz des Herzogs von Marlborough in Blenheimu: von
dort angekauft durch Skutezky (Lugt 177)

Moravska gaterie v Brné, B 2658

Literatur: Lossky 1970; Bergmann - Hasler - Trumpel 2004; Voirabova 2005.

Zu den Spitzenwerken von Christoph Murer gehéren ganz un-
bestritten seine Glasmalereien, die er um das Jahr 1598 fur das
Nurnberger Rathaus geschaffen hat. Das sind vier Rathausfenster
mit kompliziert durchgestalteten Allegorien: Concordia, Politia,
Verséhnung der vier Tugenden und lustitia. Diese vier hochma-
nieristischen Glasmalereien bilden ein komplettes Ensemble
aus zwei Paaren: Die heraldische Concordia ist das Gegenstiick
zur Verséhnung der vier Tugenden, das zweite Paar besteht
aus den figural vollen und symbolisch reich durchgearbeite-
ten Justitia und Politia. Das sind Kompositionen mit einer breit
entfalteten Symbolik fir weltliche Macht, Recht und zugleich
Glorifizierungen der Stadt Nirnberg, ganz in den Intentionen
des zeitbedingt gehobenen Selbstbewusstseins von Patriziat
und Bargertum Gberhaupt.

Die [ustitia besteht aus mehreren Szenen von Exempeln, die insge-
samt die Gerechtigkeit symbolisieren und jede fiir sich eine eigene
Bedeutung darlegen. Die beherrschende Zentralszene mit dem
Urteil des Salomon ist eine berlihmte Gerechtigkeitsallegorie und
steht fiir den weisen Herrscher. Kénig Salomon féllte sein Urteil
iber zwei zerstrittene Frauen, die beide behaupteten, Mutter eines
Kindes zu sein, mittels einer Falle, durch die die wahre Mutter ver-
anlasst wurde, auf das Kind zu verzichten anstatt es zweiteilen zu
lassen, wie der Konig angeordnet hatte. So kam die Wahrheit zutage:
LUnd ganz Israel hérte von dem Urtell, das der Konig gefdllt hatte, und
sie fiirchteten den Konig; denn sie sahen, dass die Weisheit Gottes in
ihm war, Gericht zu halten. (1. Kon. 3, 28). Diese Szene ist nicht nur
eins der meistverbreiteten Gerechtigkeitssymbole, sondern auch
eins der haufigsten alttestamentlichen Motive iberhaupt.
Wesentlich seltenersind die zweikleineren Szenenin den Unterecken.
Es handelt sich um die Veranschaulichung von Exempeln, beispiel-
haften Geschichten, die vor allem im Mittelalter als ein beliebtes
Mittel zur Betonung von moralistischen Warnungen dienten. Die
Quelle fur diese Geschichten war die anonyme, im Mittelalter viel-
fach herausgegebene Sammlung Gesta Romanorum. Sie enthielt
durchweg Geschichten von rémischen und griechischen Helden
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nebo justicnich budov, jako v nasem pfipadé. Nékolika exem-
pel pouzil pro vnéjsi vyzdobu norimberského radnié¢niho domu
Albrecht Darer v roce 1521; z jeho repertoaru pak vychézel
ziejmé také Murer pfi volbé témat svych ¢tyt oken. Také jiz zmi-
nény Salomountiv soud k nim nalezi, ale nasledujici témata jsou
mnohem méné obvykla. V levém spodnim rohu vidime scénu
Zaleukova oslepeni: Konzul Zaleukos z Lokri vydal zdkon, podle
kterého kaZzdy, kdo nésilim pfipravi pannu o jeji nevinnost, ma
byt potrestan vypichnutim obou o¢i (takto je pfibéh zazname-
nan ve starém némeckém vydani, ze kterého cituje Mende 1979).
JenZe z tohoto ¢inu byl usvédcen Zaleukuv vlastni syn. Otec sice
chtél syna ptikladné potrestat, ale na ptimluvu svych kolegi,
ktefi mu domlouvali, aby svého jediného potomka zcela nezmr-
zacll, pfistoupil ke ,kompromisnimu feseni“: Obétoval jedno oko
své (Val. Max. Lib. V., kap. 5, odst. 3). V intencich pfikladného
déje je jeho vytvarna podoba ztvarnéna staticky a nevzruené;
nema byt dilezité drama, ale jeho moralni vyznéni.

Protéjsi vyjev byva ponékud nepfesné nazyvan Kambysiiv soud.
Pfibéh vypravi o pfisném krali Kambysovi, jenz tvrdé potrestal
uplatného soudce Sisamna. Sisamnés pfijal dar - tedy uplatek -
a pak vydal $patny, nespravedlivy rozsudek. Kambysos korupci
shledal skutkem natolik odpornym, Ze dal Sisamna zaZiva stah-
nout z kiiZze a touto kizi pak prikazal pokryt kfeslo budouciho
soudce, aby si Sisamniv nastupce dobfe pamatoval, Ze ma sou-
dit spravedlivé. Kralova pfisnost se jesté znasobila, kdyZ pFistim
soudcem jmenoval Sisamnova syna Otana, ktery pak usedal na
kfeslo s otcovou kizi (Val. Max. Lib. VI, kap. 3, odst. 3). Také
tento vyjev lze zafadit mezi pravnickd exempla, ve kterych je
spravedlnosti u¢inéno zadost v plné sifi i pfes pfipadné pre-
kazky utlocitu. Vyskytuje se pfece jen castéji nez Zaleukovo
oslepeni, a to nejen v Némecku - velmi zndmé jsou obrazy
Gerarda Davida (kolem 1460-1523) také pro radnici v Brug-
gach z let 1487-1498, v Némecku byl Kambysiiv soud Castym
namétem dfevofezl a nadsledné nasténnych maleb vefejnych
staveb (o tom napf. Heydrich 1990, s. 94 a s. 203-204). Obliba
Kambysova soudu pak presahla az do 17. stoleti.

Také dva mensi v¥jevy po stranach Salomounova soudu nalezi
k exemplam: Dva muzi pod pavuéinou predstavuji Soléna, jenz
dava pouceni skytskému kniZeti Anacharsisovi: malé musky se
chyti do vldken a nemaji $anci se z nich dostat, avSak velké silné
mouchy tenké nitky pretrhaji (Val. Max. Lib. 7, kap. 2, odst. 14).
Latka plivodné také vychazi z pera Valeria Maxima, jenz zazna-
mendava piibeh ze starovékych Atén, ale zachytil ji také Cicero
(Tusc. Disp. v. 32).

Protéjsi vyobrazeni muZze, nad kterym visi me¢ na konské Zini,
lze rychle rozlustit, protoze nezname snad jiny ptiklad, kde by
me¢ hral podobnou tlohu, nez v pfibéhu Damoklové. Tato latka
ale vychazi ze spisu Cicera, jednoho z nejvyraznéjsich fe¢nika
pouzivajicich exempla (Cicero, Tusc. v. 21, 61).

V nastavci iluzivni architektury spocivaji dvé kardindlni ctnosti:
Prudentia a Fortitudo. Jejich ,pevnost” je v3ak relativizovana.
Sloup, jenz nélezi Fortitudo jako tradi¢ni atribut jeji sily, je zlo-
meny. Prudentii se zrcadlem zas obklopili putti se symboly pomi-
jivosti - Vanitas: presypacimi hodinami a lidskou lebkou. Berou
tim jejimu zrcadlu vyznam Moudrosti, jejZ v jeji ruce ma, a prida-
vaji mu naopak vyznam Marnosti, jak patfi k zrcadlu ve vyznamu
Vanitas. Marnost je zde podtrZena jesté néapisy na kladi: Hodie
Mihi Cras Tibi a Respice Finem. Obé ctnosti tak posouvaji cel-
kovy vyznam kompozice od jednoznac¢né oslavy Spravedlnosti
k varovani pfed jejim nerespektovanim. Ackoliv hlavni vyjevy
celku névrhu fustitie proklamuji velikost Spravedlnosti, zni zde

und Herrschern, deren Taten irgendwie ein bestimmtes Modell fiir
richtige oder im Gegenteil verwerfliche Handlungsweisen illustrier-
ten. Spéter hat Valerius Maximus daraus ein beliebtes Handbuch
zusammengestellt und Facti et dicti memorabilium exempla ... ge-
nannt.

Die lllustrationen zu diesen Geschichten wurden haufig fiir den
Schmuck von Gesetzeskodexen usw. herangezogen, doch kann
man sie auch im Schmuck von Rathdusern oder Gerichtsgebauden
entdecken, wie im vorliegenden Fall. Fiir den AufSenschmuck des
Niirnberger Rathauses hat Albrecht Diirer 1521 mehrere Exempel
verwendet; von dessen Repertoire ist dann offensichtlich auch
Murer bei der Themenwahl fiir seine vier Fenster ausgegangen.
Das bereits erwahnte Urteil Salomons gehort auch dazu, doch
sind die folgenden viel ungewohnlicher. In der linken Unterecke
ist die Szene Blendung des Zaleukos zu sehen: der Konsul
Zaleukos von Lokri erliefs ein Gesetz, nach dem jeder, der eine
Jungfrau gewaltsam ihrer Ehre beraubt hatte, durch Ausstechen
beider Augen bestraft werden sollte (Mende 1979, so ist die
Geschichte in einer von Mende zitierten altdeutschen Ausgabe
verzeichnet). Dann wurde aber sein eigener Sohn einer solchen
Tat Giberfihrt. Zwar wollte der Vater den Sohn exemplarisch be-
strafen, hat sich dann aber auf Fiirsprache seiner Kollegen, die
ihm abrieten, den eigenen Sohn nicht génzlich zum Kriippel zu
machen, auf eine , Kompromisslosung* eingelassen, indem er ein
eigenes Auge opferte. (Val. Max. Lib. V., Cap. 5, Ext. 3). In Sinne
der beispielhaften Handlung ist die bildnerische Gestaltung sta-
tisch und ungeriihrt ausgefallen; die Bedeutung wird hier nicht
dem Drama, sondern dem moralischen Ausklang beigemessen.
Die gegeniiberliegende Szene wird mit einiger Ungenauigkeit das
Urteil des Kambysos genannt. Die Geschichte weif3 von einem
gestrengen Konig Kambyses zu berichten, der den bestechlichen
Richter Sisamnes hart bestraft hat. Dieser hatte ein Geschenk -
also eine Bestechung angenommen und darauthin ein falsches,
ungerechtes Urteil geféllt. Vor Kambysos fand diese korrupte
Handlungsweise keine Gnade, so dass er Sisamnes bel lebendi-
gem Leib hduten und dann mit dessen Haut den Sitz des kiinf-
tigen Richters beziehen lief}. So sollte dessen Amtsnachfolger
immer eingedenk sein, dass er gerecht zu richten habe. Die ko-
nigliche Strenge schlug noch starker zu Buche, indem er Otan,
den Sohn des Sisamnes als Richter einsetzte, der dann auf einem
Richterstuhl aus der Haut des eigenen Vaters thronen musste.
(Val.Max. Lib. V1, Cap. 3, Ext. 3). Auch diese Szene kann man un-
ter die juristischen Exempel zahlen, in denen der Gerechtigkeit
auf ganzer Linie ungeachtet etwaiger feinfuhliger Hemmungen
Genlige getan wird. Sie taucht auch etwas haufiger auf als die
Blendung des Zaleukos, und das nicht nur in Deutschland - sehr
bekannt sind die Bilder von Gerard David (um 1460-1523) flr
das Briigger Rathaus aus den Jahren 1487 - 1498; in Deutschland
wurde das Urteil des Kambyses zu einem haufigen Holzschnitt-
Thema und in der Folge auch von Wandmalereien in 6ffentlichen
Gebauden (dariiber z.B. Heydrich 1990, S. 94 u. S. 203-204).
Die Vorliebe fiir das Urteil des Kambysos dauerte noch bis ins
17. Jahrhundert an.

Auch die beiden kleineren Szenen zu den Seiten von Salomons
Urteil gehdren zu den Exempeln: Die beiden Mé&nner unter
dem Spinnennetz stellen Solon dar, der dem Skythenfiirsten
Anarcharsis eine Lehre erteilt: Kleine Fliegen verfangen sich in
den Spinnenfadden und haben keine Aussichten, lebend davon-
zukommen; grof3e, starke Fliegen zerreien jedoch die diinnen
Faden (Val. Max. Lib. 7, Cap. 2, Ext. 14). Dieser Stoff entstammt
urspriinglich auch der Feder von Valerius Maximus, der diese



spodni ton varujici pfed zneuZivanim moci s pfipominkou jeji
relativnosti i pomijivosti.

Navrh na tuto vitraj byl dlouhé léta veden jako dilo §vycarského
autora, coZ je sice spravné, ale pouze obecné urceni. AZ §vycar-
sky badatel Rolf Hasler zabyvajici se navrhy na okenni vitraje,
které byly v 16. stoleti doménou hornorynskych umélct, pfiradil
navrh ke konkrétni realizaci.

Geschichte aus dem altertiimlichen Athen tberliefert hat, doch
ist sie auch bei Cicero (Tusc. Disp. V. 32) zu finden.

Die Abbildung des Mannes gegeniiber, iber dem ein Schwert an
einem Rosshaar hangt, lasst sich sehr schnell entschlisseln, da
kein anderes Beispiel bekannt ist, in dem einem Schwert eine
ahnliche Rolle zugekommen wére wie in der Geschichte von
Damokles. Dieser Stoff stammt aber aus Ciceros Schriften; der
Autor war einer der talentiertesten diese Exempel verwenden-
den Redner (Cicero, Tusc. V. 21, 61).

Im Aufsatz aus illusiondrer Architektur befinden sich zwei
Kardinaltugenden: die Prudentia und Fortitudo. Deren ,Festigkeit*
ist jedoch relativiert. Die Saule, die als traditionelles Attribut der
Fortitudo beigegeben wird, ist gebrochen. Die Prudentia mit dem
Spiegel ist von Putten mit dem Symbol der Eitelkeit oder Vanitas
umgeben: von Sanduhr und Totenschadel. So entziehen sie ih-
rem Spiegel die Bedeutung von Weisheit, die er in ihrer Hand
hat und verleihen ihm die Bedeutung von Eitelkeit, die zum
Spiegel als Symbol der Vanitas gehort. Die Eitelkeit wird noch
durch Inschriften auf dem Gebélk unterstrichen: Hodie Mihi Cras
Tibi und Respice Finem. Die beiden Tugenden verschieben die
Gesamtbedeutung der Komposition von einer einseitigen Feier
der Gerechtigkeit zu einer Warnung vor deren Missachtung.
Obgleich die Hauptszenen des Gesamtentwurfs Justitia die
Grofde der Gerechtigkeit proklamieren, klingt hier als Unterton
eine Warnung vor Machtmissbrauch an, in dem einerseits an de-
ren Relativitit, anderseits die eigne Eitelkeit erinnert wird.
Dieser Glasfensterentwurf wurde lange Jahre als das Werk Rolf
Haslers gefiihrt, was aber nur als allgemeine Bestimmung rich-
tig ist. Erst ein {iber Glasmalerei-Entwiirfe, die Doméne ober-
rheinischer Kiinstler im 16. Jahrhundert arbeitender Schweizer
Forscher hat diesen Entwurf seiner konkreten Ausfiihrung zu-
geordnet.

Univerzita Karlova v Praze
) Filozofickd fakuita
Ustav pro dé&jiny uméni - knihovna
116 42 Praha 1, Celetna 20
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Melchior Bocksberger
Po 1530 pravdépodobné Salcburk - 1587 Rezno

Adam a Eva u stromu poznani

Po 1570

Pero ¢erné, stétec sedé

159 x 210 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Bartolomeus Spanger; poté J. M. Bocksberger
Provenience: Dar prof. C. Bourdeta v Lipsku 1923

Néarodni galerie v Praze, K 4491

Literatura: Fu¢ikova 1969, s. 75.

Donedévna byla nejasnost Gloh ¢lent rozvétvené umélecké ro-
diny Bocksbergert také diivodem nepfesného uréeni kresby,
pfipsané , Johannu Melchioru® Bocksbergerovi. Podle Susanne
Kaeppele vsak zZadny toho jména neexistoval (Kaeppele 2003,
s. 12-13) a mame co do ¢inéni s dilem Melchiora, jenz ptisobil
jako dvorni malif na vévodském dvofe v Mnichové mezi lety
1560-1573 a od roku 1573 v Rezné, kde vytvoril navrhy na vnéjsi
vyzdobu fezenské radnice (Kaeppele 2003, s. 146-161). Mezi né
nalezi také vlysy se zvifecimi ndméty (Staatliche Graphische
Sammlung, Mnichov, zejm. inv. & 40760), které Kaeppele po-
klada - celkem logicky - pfimo za Melchiorovu specialitu.
Podobnost naseho listu Adama a Evy obklopenymi v réji roz-
todivnou faunou s mnichovskymi névrhy je zjevna. Melchioriv
meékky kreslifsky styl stavici na vyrazné praci $t€tcem a rych-
lych sviznych liniich je ostatné nezaménitelny.

Kompozice vyjevu s centralni dvojici obou prarodi¢l u stromu
se zakdzanym ovocem a obklopenych zvifaty by nebyla nijak
neobvykla, kdyby zde néktefi ,protagonisté“ nepfebyvali a jini
naopak nechybéli: neni tu had, ktery by mél podat Evé jablko,
avsak je zde neobvykla ptaci figura s Zenskou hlavou, dlouhym
ocasem a soucasné s pavim chvostem. Toto bazilis¢i stvofeni,
opravdu nejvice podobné pavu, upfené sleduje pocinani Evy,
jako by je ovlivnilo. Za Adamem vyhliZi dalsi podivny tvor, kte-
rého mizZeme povazovat snad za koc¢ku, ale spiSe za malou opici.
Symbolické vyznamy téchto zvifat, pav - pycha, opice - luxuria,
mohou byt védomym komentafem, které Spatné lidské vlastnosti
vedly prvni lidi k jejich smrtelnému h¥ichu.

Melchior Bocksberger
Nach 1530 mutmaflich Salzburg - 1587 Regensburg

Adam und Eva am Baum der Erkenntnis

Nach 1570

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

159 x 210 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Bartholoméus Spranger; dann J. M. Bocksberger
Provenienz: Geschenk von Prof. C. Bourdet in Leipzig 1923.

Narodni galerie v Praze, K 4491

Literatur: Fu¢ikova 1969, 8. 75.

Die noch vor kurzem ungeklérte Rolle der einzelnen Mitglieder
aus der Kinstlerfamilie Bocksberger war auch die Ursache fiir
die ungenaue Bestimmung der Zeichnung, die einem ,Johann
Melchior* Bocksberger zugeschrieben worden ist. Laut Susanne
Kaeppele gab es keinen Bocksberger dieses Namens (Kaeppele
2003, S.12-13) und wir haben es hier mit einem Werk von
Melchior zu tun, der zwischen 1560 und 1573 als Hofmaler am
Herzoghof zu Miinchen und ab 1573 in Regensburg tdtig war, um
den Aufzenschmuck am Rathaus zu entwerfen (Kaeppele 2003,
S. 146-161). Dazu gehorten auch die Tiermotiv-Friese (Staatliche
Graphische Sammlung Miunchen, insbes. Inv. Nr. 40760) die
Kaeppele - eigentlich ganz logisch - geradezu fiir Melchiors
Spezialitat halt. Die Ahnlichkeit zwischen dem vorliegenden
Blatt mit Adam und Eva, die im Paradies von einer wundersa-
men Fauna umgeben sind und den Miinchner Entwiirfen liegt
auf der Hand. Melchiors weicher, auf deutliche Arbeit mit dem
Pinsel und schnelle, schwungvolle Linien bauender Stil ist iibri-
gens unverkennbar.

Die Komposition der Szene mit dem zentralen Paar der beiden
Urahnen am Baum mit den verbotenen Friichten zwischen al-
lem erdenklichen Wild war keineswegs ungewdhnlich, wenn
hier nicht einige ,Protagonisten® zuviel waren und andere nicht
fehlten: Eva bekommt den Apfel, nach dem sie greift, nicht von
der Schlange gereicht, die tbrigens tiberhaupt nicht zu sehen
ist. Unter den Tieren fallt eine ungewodhnliche Vogelfigur mit
Frauenkopf, langen Schweif, zugleich auch mit Pfauenschwanz
ins Auge. Dieses am ehesten pfauendhnlich-basiliskenhafte
Geschopf verfolgt starr Evas Handeln, als wollte es dieses
beeinflussen. Hinter Adam lugt ein weiteres merkwiirdiges
Geschopf hervor, das man vielleicht fir eine Katze oder noch
eher fur ein Affchen halten kann. Der Symbolwert dieser Tiere,
Pfau - Hochmut, Affe - Zigellosigkeit kdnnte ein bewusster
Kommentar dazu sein, welchen schlechten Eigenschaften der
Mensch den Siindenfall verdankt.
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Hans Bocksberger ml.
1539 Salcburk - 1583 Viden

KradeZ mésce

Po poloviné 16. stoleti

Pero cerné, stétec Sedé, zhnedly papir

99 x 86 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Christoph Maurer (Murer)

Sbératelské znacky: Razitko MG

Provenience: Pivodné v majetku Albertiny, Videri; zakoupeno ze soukromého
majetku 1987

Moravska galerie v Brné, B 15567

Nepublikovano

Plvodni pfipsani Svycarskému kreslifi navrha vitraj{ Christophu

Murerovi nemiize byt skute¢nému autorstvi kresby vzdalenéjsi.
Drobny list jiz rozméry, ale i zdnrovym ndmétem spada do sféry

pozdni produkce malych mistrii. Nejvice se jeji charakter blizi

kreslifskému stylu Hanse Bocksbergera ml. - zplsob prace s pe-
rem a Stétcem odpovidajici predlohdm pro grafiku a zejména

typy ponékud strnulych postav s velkymi hlavami a stylizace

jejich tvafi -, to vSe se pfiklani k jeho projevu. Bocksberger
mladsi se v dilné Josta Ammana zabyval navrhy pro grafické

cykly (Kaeppele 2003, s. 179-180). Nase kresba jisté k takovym

cyklliim néleZzi.

Vyjev se odehrava na schodisti chrdmu - soudé z ¢ésti oblouku
s nikami se sochami, kterym v3ak chybéji svatozare. Ve cviklu

dokonce vidime - zfejmé - reliéf vodniho bozZstva. Soudim tedy,
ze hlavni déj se odehrava u néjakého pohanského chramu, za-
timco v krajiné v pozadi vidime mimo jiné v pfirodé postaveny
k¥iz. Dama v popfedi vénuje pozornost muzi, ktery se k ni ob-
raci galantnim gestemn. Zaujeti dvojice ale vyuziva par Zebrakd,
kteti ddmu obiraji 0 mésec (?) a dyku zavésenou u jejiho boku.
V krajiné s mostem v pozadi se odehravaji jind dramata: Po cesté
jede jezdec a jeho kiifi se vzpind, nahote ve skalach zapasi divi
lidé s kyjem. Komplikovana ikonografie - je az s podivem, kolik
motivll se miize objevit v tak malém listu — by asi byla Citelné&jsi
spolu s dalsimi listy z cyklu, do kterého s nejvétsi pravdépodob-
nosti nalezi.

Hans Bocksberger d.J.
1539 Salzburg- 1583 Wien

Der Diebstahl des Beutels

Nach Mitte des 16. Jhs.

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau, braunliches Papier

99 x 86 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Christoph Maurer (Murer)
Sammlerzeichen: Stempel MG

Provenienz: Urspringlich im Besitz der Wiener Albertina; angekauft aus
Privatbesitz 1987

Moravska galerie v Brné, B 15567

Nicht publiziert

Die urspriingliche Zuschreibung an Christoph Murer, den
Schweizer Zeichner vor Glasmalerei-Entwirfen, liegt dem wirkli-
chen Urheber ziemlich fern. Das schon in seinen Abmessungen,
aber auch durch sein Genremotiv kleine Blatt fallt in die Sphére
der Kleinmeister-Spétperiode. Zudem kommt sein Charakter
dem Zeichenstil von Hans Bocksberger d.J. am nédchsten - die
den Grafikvorlagen entsprechende Arbeitsweise mit Feder und
Pinsel und vor allem der Typ der etwas starren Figuren mit
groflen Kopfen sowie die Stilisierung ihrer Gesichter - all das
entspricht dessen Arbeitsweise. Bocksberger d.J. hat sich in
Jost Ammans Werkstatt mit Entwiirfen fir Grafikzyklen befasst
(Kaeppele 2003, S. 179 -180). Die vorliegende Zeichnung gehort
ganz gewiss zu derartigen Zyklen.

Die Szene spielt sich auf einer Tempeltreppe ab, wie man
aus einem Teil der Bogen mit Nischen und Statuen ohne
Heiligenschein schlieffen kann. Im Zwickel sieht man ein Relief,
offenbar von einem Wassergott. Hieraus schliefie ich, dass sich
die Haupthandlung bei einem heidnischen Tempel abspielt,
wéhrend in der Hintergrundlandschaft unter anderem auch ein
in die Landschaft gesetztes Kreuz sichtbar wird. Die Dame im
Vordergrund widmet ihre Aufmerksamkeit einem Mann, der
sich ihr in einer galanten Geste zuwendet. Diese Ablenkung des
Paares machen sich ein paar Bettler zunutze, welche die Dame
um ihren Beutel (?) und den Dolch am Girtel erleichtern. In
der Landschaft mit der Briicke im Hintergrund spielen sich wei-
tere Dramen ab: Unter dem Reiter auf dem Weg baumt sich das
Pferd auf, oben in den Felsen kdmpfen wilde Manner mit Keulen.
Diese komplizierte lkonografie - man kann sich nur wundern,
wie viele Motive auf einem so kleinen Blatt Platz finden - wére
wohl zusammen mit anderen Blattern aus dem betreffenden
Zyklus leichter zu entziffern; die Zeichnung gehort namlich
hoéchstwahrscheinlich in einen solchen.
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Kolem 1555 Kostnice - 1626 Kostnice
Kristus v boufi na jezere Genezaret

1593

Pero hnédé, §tétec hnédeé, sedomodre a bile

410 x 246 mm

Datovano na rubu: ,fecit den 6. Novembris 93/ In Salzburg®: pozdéjsi pfipis:
Hans Bocksberger.

Pavodni uréeni: Neznamy autor 1. pol. 17. stol.

Provenience: Zakoupeno ze soukromého majetku 1942

Nérodni galerie v Praze, K 7379

Literatura: Geissler 1987, s. 242.

Rukopisem vyjimecna kresba predstavujici dramatickou scénu
lodi v boufi byla dlouho pFipisovana nékterému kresliti z rodu
Bocksbergert. K tomu logicky vedla datace na rubu lokalizovana
do jejich puasobisté Salcburku. Salcburk v8ak koncem 15. stoleti
lakal mnohé jiné umélce, jako naptiklad Georga Pechama, zasta-
vil se zde také Paulus van Vianen a mnozi jini méné znami tvirci.
Caspar Memberger, ktery sem nepfisel z zddného centra interna-
cionalniho manyrismu, ale z Horniho Svabska, tvofil - jak pise
Geissler - pod vlivem Daniela Lindtmayera, jenz Cerpal z tradic
pozdni gotiky (viz literatura).

Ackoliv se tedy pohyb protagonisti Membergerovy kresby vice-
méné odviji po spirdlovité ose, postradaji figury typicky many-
ristickou nadsazku a protazené udy. Postavy jsou sporé a dra-
perie jevi tendenci k zalamovéni; mocny zahyb lodni plachty
se spiralovité vine v duchu némeckych vzor( kolem roku 1500.
Namisto dlouhych sviznych linii autor pouziva kratké zahrocené
tahy perem. Presto nelze Fici, Ze by byla kresba historizujici; jeji
styl nepostrada v ramci soudobych smért kus originality.
Dramaticka scéna pfedstavuje vyjev z LukdSova evangelia. Nejde
o boufi na jezete Genezaret (jak kresbu publikoval Geissler),
protoZe Kristus nekra¢i po mofi, ale uprostfed rozboufeného
mofe klidné spi. Lukd$ a Matou$ vypravéji o spicim Kristovi,
kterého vydéseni ucednici probudili, a on Zivly utisil (Lukas 8,
22~25; Matous 8, 23-27).

Caspar Memberger
Um 1555 Konstanz - 1626 Konstanz

Christus im Sturm auf dem See Genezareth

1593

Feder in Braun, Pinsel in Braun, Graublau und WeiRR

410 x 246 mm

Datierung auf der Ruckseite: ,fecit den 6. Novembris 93/ In Salzburg™; spéter
Zuschreibung an Hans Bocksberger.

Urspriingliche Bestimmung: Unbekannter Autor 1. Halfte 17. Jh.

Provenienz: Angekauft aus Privatbesitz 1942

Nérodni galerie v Praze, K 7379

Literatur: Geissler 1987, S. 242.

Die in ihrer Strichfithrung aufergewohnliche Zeichnung zeigt
eine Szene mit einem Boot im Sturm und wurde lange einem
Zeichner aus der Bocksberger-Sippe zugeschrieben. Dazu fiihrte
logischerweise die in ihrer Wirkungsstétte Salzburg lokalisierte
Datierung auf der Riickseite. Salzburg hat aber gegen Ende des
15. Jahrhunderts auch viele andere Kiinstler angezogen, wie z.B.
Georg Pecham; Paulus van Vianen hatte hier Halt gemacht, au-
Berdem noch viele andere weniger bekannte Kinstler. Caspar
Memberger, der aus keinem Zentrum des internationalen
Manierismus hierher gelangt war, sondern aus Oberschwaben,
schuf - wie Geissler schreibt - unter dem Einfluss von Daniel
Lindtmayer, der aus den Traditionen der Spétgotik geschopft hatte
(s. Bibliographie). Obwohl sich die Bewegung der Protagonisten
auf Membergers Zeichnung mehr oder weniger von einer spira-
ligen Achse abwickelt, lassen die Figuren die typisch manieristi-
sche Ubertreibung und lang gestreckten GliedmaRen vermissen.
Die Gestalten sind stdmmig und die Draperie zeigt Tendenzen
zur Faltelung, die méachtige Falte im Segel windet sich spiralig im
Geist der deutschen Vorlagen aus der Zeit um 1500. Anstelle von
langen, beschwingten Linien wurde hier mit kurzen, zugespitz-
ten Federzligen gearbeitet. Dennoch kann man die Zeichnung
nicht als historisierend ansehen; ihr Stil lasst im Rahmen der
zeitgenodssischen Richtungen ein gewisses Stiick Originalitét
nicht vermissen.

Es handelt sich um die neutestamentliche Episode Jesus stillt den
Sturm (Luk. 6, 22-25; Mt. 8, 23-27), nicht um die bei Matthaus,
Markus und Johannes vorkommende Episode Jesus wandelt auf
dem See, wie Geissler behauptete. Jesus schlaft wahrend des
Sturms ruhig im Boot, bis ihn seine angsterfillten Jinger we-
cken und um Rettung anflehen.
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Friedrich Sustris
Kolem 1540 Benatky (?) - 1599 Norimberk

Navrh na nasténnou malbu pro grottu mnichovské
rezidence - Lovec s kusi

(1586-1588)

Pero tmavé Sedé, stétec Sedé

216 x 111 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Jacques de Gheyn; poté F. Sustris

Provenience: Skutezky (Lugt 177); razitko Comte Saint-Germain? (Lugt 2347)
Moravska galerie v Brné, B 2116

Literatura: Kroupa 1987, ¢. kat. 30, s. 16; CBD 1989, s. 52; Vignau-Wilberg 2006,
¢. kat. C8.

Jednim z mdla mist postradajicich podtext cirkevni nebo wit-
telsbasské dynastické reprezentace, kterd vznikala v Mnichové
ve 2. poloviné 16. stoleti, byla grotta mnichovské rezidence.
V pozadi této aktivity jisté také reprezentace stala, avsak sméro-
vana spise k pfedstaveni kvalit Zivota vévodského dvora. Grotta
otevirajici se do zahrady palace vznikla podle italskych vzor,
podobné jako jeji vyzdoba. Pomérné slozity ikonograficky pro-
gram s prolinajicimi se mytologickymi motivy spojenymi ustfed-
nim tématem lasky byl v té dobé mezi uméleckymi nadméty
pFevladajicimi v mnichovském protireformac¢nim prostfedi vyji-
mecny.

Friedrich Sustris zde ptsobil jako obvykle jako ideovy autor, ar-
chitekt a autor predloh vyzdoby. Podle jeho kreseb pracovala
na malbach fada dalsich vice ¢i méné dobrych malifa. Lovecké
nameéty v nikach mély pfedstavovat protiklad k namétim z an-
tické mytologie s Amorem uprostfed a motivim z Ovidiovych
Promén v lunetach.

Kresba z Moravské galerie v Brné ndlezi k nékolika vzacné za-
chovanym Sustrisovym pfedloham pro vyzdobu grotty, ackoliv
malby loved byly dfive zfejmé ¢asto kopirovédny, jak soudime
napfiklad z kreseb z mnichovské grafické sbirky.

Cilem kusi lovcl jsou ptaci, jejichz vyobrazeni mélo eroticky
podtext a malby lovu na né ziskaly dalsi rovinu vyznamu ero-
tické hry (Vignau-Wilberg 2006, s. 138-139). Na nasi kresbé lo-
vec v popredi vyhlizi kofist, zatimco v pozadi se honitby tcastni
dva sokolnici. Muzi ptaky tedy nejen lovi, ale také je kroti, coz
eroticky podtext jesté rozviji.

Kresba je pfikladem kfehkého, kultivovaného aZz nasladlého
Sustrisova kreslitského projevu, vyslého z florentskych vzord,
zejména z manyry Giorgia Vasariho, jehoz Sustris v mladi v [talii
poznal. V jiznim Némecku se jeho typicky styl zna¢né prosadil,
protoze zfejmé padl na tirodnou ptidu pfipravenou direrovskou
tradici, kterd vytvofila pfedpoklad pro pfijeti uzavienéjsi kresby,
vzdalené temperamentnimu ,nedokoncenému® kreslifstvi, jez
se v té dobé préavé v Italii zna¢né prosadilo. Dalo by se Fici, ze
Sustristv vliv zprostfedkované v mnohém urcil kresliiské prin-
cipy umélcl plsobicich pak v jihonémeckém okruhu i po roce
1600.

Friedrich Sustris
Um 1540 Venedig (?) - 1599 Nirnberg

Entwurf zum Deckengemailde fiir die Grotte der
Miinchner Residenz - Jiger mit Armbrust

(1586 - 1588)

Feder in Dunkelgrau, Pinsel in Grau

216 x 111 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Jacques de Gheyn; spéter F. Sustris

Provenienz: Skutezky (Lugt 177); Comte Saint-Germain? (Lugt 2347)

Moravska galerie v Brne, B 2116

Literatur: Kroupa 1987, Kat. Nr. 30, $. 16; CBD 1989, S. 52; Vignau-Wilberg 2006,
Kat. Nr. C8.

Eine der wenigen in Minchen wahrend der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts entstandenen Stellen ohne kirchlich-reli-
giosen Sinnzusammenhang bzw. wittelsbachisch-dynastische
Repréasentation war die Grotte der Miinchner Residenz. In Hinter-
grund dieser Tatigkeit standen zwar auch Reprasentationsab-
sichten, doch zielten diese vielmehr auf eine Zurschaustellung
der hofischen Lebensqualitdt am Herzoghof ab. Die sich in den
Palastgarten auftuende Grotte ist nach italienischen Vorlagen
entstanden, ihre Ausschmiickung ebenfalls. Das relativ kompli-
zierte lkonografieprogramm, in dem sich mythologische Motive
mit dem Zentralthema Liebe durchflechten, stellte unter den da-
mals vorherrschenden Themen des von der Gegenreformation
geprégten Miinchner Ambientes eine Ausnahme dar.

Friedrich Sustris wirkte hier wie iblich als Autor der Idee,
Architekt und Urheber der Dekorvorlagen. Nach seinen Zeich-
nungen hat dann eine Reihe weiterer Maler von unterschiedli-
cher Kunstfertigkeit die Gemalde ausgefithrt. Die Jagdmotive
in den Nischen sollten ein Gegenstiick zu den Motiven aus der
antiken Mythologie mit Amor in der Mitte und Motiven aus Ovids
Metamorphosen in den Liinetten darstellen.

Die Zeichnung aus der Mdhrischen Galerie in Briinn gehort zu meh-
reren kostbaren erhaltenen Sustris-Vorlagen fiir die Ausschmiickung
der Grotte, obwohl Gemalde mit Jagern friher haufig kopiert wur-
den, wie man beispielsweise anhand der Zeichnungen aus der
Miinchner Grafiksammilung schliefien kann.

Das Ziel der Armbrustschiitzen sind Vogel, eine Darstellung
mit erotischem Untertext; Gemalde von der Vogeljagd erhielten
so eine weitere Bedeutungsebene als erotisches Spiel (Vignau-
Wilberg 2006, S. 138-139). Auf der vorliegenden Zeichnung lau-
ert der Armbrustschiitze im Vordergrund auf Beute, wahrend im
Hintergrund zwei Falkner an der Jagd beteiligt sind. Die Manner
jagen die Vogel nicht nur, sondern zéhmen sie auch, was den
erotischen Gehalt noch erweitert.

Die Zeichnung ist ein Beispiel fir den fragilen, kultivierten bis
stRlichen Ausdruck Sustris’, der auf Florentiner Vorlagen, ins-
besondere auf der Manier von Giorgio Vasari fufst, den Sustris
wahrend seiner jungen Jahre in Italien kennen gelernt hatte.
In Siiddeutschland hat sich dessen typischer Stil in betrachtli-
chem Mafe durchgesetzt, da er hier auf einen von der Diirer-
Tradition vorbereiteten fruchtbaren Boden fiel. Diese kann als
Voraussetzung flir die Aufnahme einer starker geschlossenen
Zeichnung gelten, die der damals in ltalien weitgehend zum
Durchbruch kommenden temperamentvollen, ,unvollendeten
Zeichenkunst fern stand. Man koénnte sagen, dass Sustris’
Einfluss in vieler Hinsicht mittelbar die Zeichnerprinzipien von
Kiinstlern beeinflusst hat, die im siiddeutschen Raum auch noch
nach 1600 tatig waren.
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Friedrich Sustris - okruh
Kolem 1540 Benatky (?) - 1599 Mnichov

Madona

Pero Cerné, stétec sedé

194 x 98 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Némecky; poté Marten de Vos (Kroupa)

Provenience: Skutezky (Lugt 177); zakoupeno ze sbirky Arnolda Skutezkého 1938
Moravska galerie v Brné, B 2287

Literatura: Kroupa 1987, ¢. kat. 36, s. 17; Volrabova 2003, s. 6

Piipisem na pasparté pfed ¢asem uril kresbu do Sustrisova
okruhu Heinrich Geissler. Kroupa ji sice publikoval mezi nizo-
zemskymi kresbami jako dilo Martena de Vos, srovnanim s dal-
$imi listy obou mistrt vSak zlistaneme u Geisslerova urceni. Pro
okruh vyznamného mnichovského mistra jsou typické zejména
hlavy Marie 1 ditéte s Sirokymi tvafemi a ponékud opuchlyma
o€ima a také dlouhé, citlivé a kultivované linie kreslené perem
i jemné Stétcové stinovani. Kvalit kreseb Sustrise samotného
kresba nedosahuje, nicméné naleZzi mezi dobré prace jemu
blizké dilny.

Friedrich Sustris - Umkreis
Um 1540 Venedig (?) - 1599 MUnchen

Madonna

Zeichnung in Schwarz, Pinsel in Grau

194 x 98 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Deutsch; danach Marten de Vos (Kroupa)
Provenienz: Skutezky (Lugt 177); angekauft aus der Sammiung Arnold
Skutezky 1938

Moravska galerie v Brné, B 2287

Literatur: Kroupa 1987, Kat. Nr. 36, 8. 17; Volrébova 2003, 5. 6

Anhand der Zuschrift auf dem Passepartout hat Heinrich Geissler
seinerzeit die Zeichnung dem Sustris-Umkreis zugewiesen. Zwar
hat Kroupa diese unter den niederldndischen Zeichnungen des
Marten de Vos publiziert, doch bleiben wir nach einem Vergleich
weiterer Blétter der beiden Meister bei Geisslers Zuordnung.
Typisch fiir den Umkreis des Miinchner Meisters sind vor allem
die Kopfe von Maria und dem Kind mit breiten Gesichtern und
leicht geschwollenen Augen sowie die langen, feinfihligen und
kultivierten Linien der Feder, aber auch die zarte Schattierung
mit dem Pinsel. Die Qualitat der Zeichnungen von Sustris’ eige-
ner Hand wurde hier nicht erzielt, dennoch gehért die Zeichnung
zu den guten Arbeiten einer ihm nahe stehenden Werkstatt.







13 Mnichovsky mistr - Hans von Aachen - okruh

38

Souboj andélu

80. léta 16. stoleti?

Pero hnédé, stétec sedé, kolorovano rizové a modfe na podkresbé ollivkem
na papife - lepeno ze dvou papirt riznych barevnych ténd: Sedého

a hnédého

293 x 291 mm

Znaceno: Pozdéjsi napis (misty necitelny): .ist glaubet ... Christ. Schwarz".
Plvodni uréeni: Christoph Schwarz; Hans von Aachen.

Provenience: Razitko sbirky W. Sharp (Lugt 2650); Skutezky (Lugt 177);
zakoupeno ze sbirky Arnolda Skutezkého 1938

Moravska galerie v Brné, B 2768

Literatura: Fucikova 1969, s. 136; Fucikova 1986, s. 19, obr. VI.

Na pasparté kresby je pFipis fadiciji k dilim Christopha Schwarze,
coz jednoduse vychéazi z ikonografie: Hlavni oltaf mnichovského
kostela sv. Michaela je vyzdoben obrazem téhoz namétu, kreslif-
sky projev je ale Schwarzovu drobnopisu na hony vzdalen.
Nicméné ikonografie nam urcuje konkrétni okruh umélct puso-
bicich v Mnichové, kde byl tento ndmét pied rokem 1600 velmi
frekventovan (o tom vice Kat. Miinchen 1997, s. 412433, obr. V).
MuZeme tedy hledat mezi umélci, ktefi zde v té dobé pracovali.
Kresbu dfive pfipsala Eliska Fuc¢ikova Hansi von Aachen, jehoZ
kreslifsky styl je v daném okruhu kresbé nejblizsi (Fucikova 1969,
¢. kat. 136), ale ponékud zde chybi esprit Aachenovych kreseb.
Michaelova figura ve zkratce neptisobi pfili§ dramaticky, nékteré
okolni postavy padlych andéli jsou mirné schematické. Zvolena
kompozice se skute¢né velmi podobéd Schwarzovu obrazu, neni
v3ak tolik monumentalni. Polopostavy v popfedi dolniho okraje
formatu a kreslifsky rukopis vyznavajici zahrocené tvary ale ve-
dou opét k Aachenovi. Nezbyva nez ponechat zatim otazku ote-
vienou a zdstat u pfiblizného uréeni autorského okruhu.

Miinchner Meister - Hans von Aachen - Umkreis
Kampf der Engel

80er Jahre des 16. Jhs.?

Feder in Braun, Pinsel in Grau, rosa und blau koloriert auf einer Blei-
Vorzeichnung - aus zwei Papieren unterschiedlicher Tonung (grau und braun)
zusammengeklebt

293 x 291 mm

Signiert: Spatere Aufschrift (stellenweise unleserlich) ,ist glaubet ... Christ.
Schwarz".

Urspriingliche Bestimmung: Christoph Schwarz; Hans van Aachen.
Provenienz: Stempel der Sammlung W. Sharp (Lugt 2650); Skutezky (Lugt 177
angekauft aus der Sammlung Arnold Skutezky 1983

Moravska galerie v Brné, B 2768

Literatur: Fu¢ikova 1969, S. 136; Fucikova 1986, S. 19, Abb. VL.

Auf dem Passepartout der Zeichnung sitzt eine Zuschrift, die sie
den Werken des Christoph Schwarz zuordnet, wobei einfach
von der lkonografie ausgegangen wurde: Den Hochaltar der
Miinchner St. Michaelskirche ziert ein Bild zum gleichen Thema,
doch ist der zeichnerische Ausdruck hier von Schwarzens minu-
tioser Malweise meilenweit entfernt.

Trotzdem legt die lkonografie einen konkreten Umkreis aus
in Miinchen wirkenden Kiinstlern fest, wo das Motiv vor 1600
stark im Schwange war (mehr dariiber s. Kat. Miinchen 1997,
S. 312-433, Ab. V). Man kann also getrost unter den Kiinstlern
suchen, die damals hier am Werk waren. Eliska Fucikova hat
die Zeichnung Hans van Aachen zugeschrieben, dessen
Ausdruck im gegebenen Umkreis dieser Zeichnung am néchs-
ten kommt (Fuc¢ikova 1969, Kat. Nr. 136), doch lasst diese gewis-
sermafden den Esprit aus Aachens Zeichnungen vermissen. Die
Michaelsgestalt wirkt in der Verkiirzung nicht sonderlich drama-
tisch, einige Gestalten von gefallenen Engeln ringsum wirken
leicht schematisch. Die gewéhlte Komposition kommt in der Tat
dem Gemalde von Schwarz sehr nahe, hat aber nicht dessen
Monumentalitat. Die Halbfiguren vorn am Unterrand und die zu
spitzen Formen neigende Zeichenweise fithren allerdings wie-
der zu van Aachen. Es bleibt allerdings nicht anders (ibrig, als
die Frage vorerst offen zu lassen und bei einer ann&hernden
Bestimmung des Autorenumkreises zu bleiben.







14 Georg Pecham
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Kolem 1568 Mnichov - 1604 Mnichov
Vzkriseni Lazara (?)

1595

Pero ¢erné, stétec modre

146 x 195 mm

Pavodni uréeni: Neznamy 17. stoleti; poté Matthias Kager

Datovano: den 15 Augusti am: 95. Salzburg

Provenience: Landes Museum Prag; pfevzato z Narodniho muzea 1949
Néarodni galerie v Praze, K 26017

Literatura: Fuc¢ikova 1969, s. 85; Preiss 2005.

Urceni autorstvi této zajimavé kvalitni kresby proslo pestrym vy-
vojem. Zatimco dfive se badatelé stavéli k ur€eni velmi opatrné,
Eliska Fucikova ji pfipsala Matthiasi Kagerovi na zékladé podob-
nosti se skicafem ze soukromé sbirky v Augsburgu. Tak ji také
nedavno publikoval Pavel Preiss.

Kagerovym kresbam se opravdu podoba oblouckovym kresli¥-
skym stylem a kanonem figur. Podobné ale kreslil také Georg
Pecham a nékteré kresby dfive piipsané Kagerovi jsou dnes
pokladany za Pechamova dila. K jeho autorstvi se ptiklonil jiz
na pasparté Heinrich Geissler a nyni je potvrdila Szilvia Bodnar.
V dobé uréené na kresbé pobyval tento putujici kreslif pravé
v Salcburku.

PritaZlivost figurdlni studie spoc¢iva zejména ve volném rukopise.
Je ziejmé, ze kreslif nejdfive ,nahodil* rozvrzeni figur razant-
nimi tahy $tétcem a pak je konkretizoval pomoci pera.

Vyijev je popsén jako VzkFiSeni Lazara a i kdyZ se ndmét na prvni
pohled zda zfejmy a pocetna stafdz mu svym sloZenim odpovida,
chybi k nému nékteré atributy, jako oteviend hrobka, posmrtné
roucho ¢i naznak zapachu. Jde tedy sice o zobrazeni zazraku,
ale mozna jiného, a to napfiklad o Vzk#iSeni syna naimské vdovy
(Lukas 7, 11-17).

Georg Pecham
Um 1568 Miinchen - 1604 Minchen

Die Auferweckung des Lazarus (?)

1595

Feder in Schwarz, Pinsel in Blau

146 x 195 mm

Urspringliche Bestimmung: Unbekannt; 17. Jh.; dann Matthias Kager

Datiert: den 15 Augusti am: 95. Salzburg

Provenienz: Landes Museum Prag; ibernommen aus dem Nationalmuseum 1949
Nérodni galerie v Praze, K 26017

Literatur: Fu¢ikova 1969, S. 85; Preiss 2005.

Die Urheberbestimmung dieser interessanten Zeichnung hat eine
bunte Entwicklung hinter sich. Wahrend frithere Forscher bei
der Bestimmung sehr zuriickhaltend waren, hat Eliska Fucikova
sie aufgrund von Ahnlichkeiten mit einem Skizzenbuch aus ei-
ner Augsburger Privatsammlung Matthias Kager zugeschrieben.
So wurde sie von Pavel Preiss sie auch unléngst publiziert.
Durch den bogigen Zeichenstil und den Figurenkanon kommt
sie den Kager-Zeichnungen in der Tat ziemlich nahe. So ahn-
lich hat aber auch Georg Pecham gezeichnet und einige frither
Kager zugeschriebene Zeichnungen gelten heute als Werke
Pechams. Zu dessen Urheberschaft neigte Heinrich Geissler be-
reits aufgrund des Passepartouts, neuerlich wurde sie von Szilvia
Bodnar bestétigt. Dieser wandernde Kinstler weilte in der auf
der Zeichnung bemessenen Zeit gerade in Salzburg.

Die Anziehungskraft der Figuralstudie beruht hauptsachlich auf
der gelosten Zeichenweise. Offensichtlich hat der Zeichner zu-
ndchst die Figurenverteilung mit rasanten Pinselstrichen ,hinge-
worfen” und diese dann mittels der Feder konkretisiert.

Die Szene wird als Auferweckung des Lazarus beschrieben.
Obgleich das Thema auf den ersten Blick einleuchtet und
die zahlenméaflige Staffierung deren Zusammensetzung ent-
spricht, fehlen doch einige Attribute wie die offene Gruft, das
Totengewand und Andeutungen fiir Leichengeruch. Es handelt
sich hochstwahrscheinlich um die Darstellung eines Wunders,
wobei auch ein anderes gemeint sein konnte, beispielsweise die
Auferweckung des Jiinglings von Naim (Luk. 7, 11-17).

S ——
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Georg Pecham - dilenska kopie
Kolem 1568 Mnichov - 1604 Mnichov

Sv. Jifi v boji s drakem

Pero tmavosedé, §tétec Sedé a okrové

281 x 281 mm

Znaceno vpravo dole dodate¢né: Alegrinus! (?)
Pavodni uréeni: Némecky kreslif poc. 17. stoleti
Provenience: Causa Dvorak

Narodni galerie v Praze, K 57656
Nepublikovano

Zatimco kresba VzkriSeni Lazara (€. kat. 14) reprezentuje volnou
kreslifskou polohu Georga Pechama, ndlezi kresba sv. Jifi do
oblasti femeslné propracovanych néavrhli. Pechamovo autorstvi
pfed ¢asem podle fotografie navrhl Achim Riether. Napfiklad
barevné lavirovani je pro néj typické, ale prvky umeélcovych kre-
seb obsahuji zejména rostlinné motivy a volnd skupina v krajiné
v pozadi. Budeme-li hledat podobnosti s Pechamovymi jinymi
autentickymi listy, uvedme kresbu Diana a Aktaeon z Norim-
berka (KdZ 4891), s patrnymi analogiemi v zobrazeni pfirodnin
na pozadi, jez patfi k silné&jSim strankam nasi kresby. Jinak ale
list ponékud postrada sviZznost, zdvojené linie hlavni skupiny
jsou prilis kratké a vzadjemné se napojuji. Zda se tedy, Ze jde
o kopii. Ustfedni skupina sv. Jifi na koni v boji s drakem je kom-
pozi¢né pozorné propracovana, coZz ma ale za nasledek pravé
ztratu kreslifského svihu. Sam mistr by pravdépodobné vedl
ruku s mnohem vétsi jistotou: s nejvétsi pravdépodobnosti jde
praci dilny.

Velikost a forméat kresby odpovidaji navrhu na okenni vitraj,
sklenény ter¢, ¢emuz odpovida i Zluté kolorovani, protoze zlu-
tou - tj. stfibrnou - lazurou se okenni tere zpravidla malovaly.
lkonograficky je vyjev pojat v tradi¢nim duchu s rytifem s dra-
kem v poptedi a v pozadi s princeznou. Kruhovy format ale do-
volil do dolni ¢asti kompozice nakreslit symboly smrti - lebky,
kosti a mrtvého, pro ikonograficky typ tohoto svétce nepfilis
obvyklé motivy.

Georg Pecham - Werkstattkopie
Um 1568 Minchen - 1604 Miinchen

St. Georg im Kampf mit dem Drachen

Feder dunkelgrau. Pinsel in Grau und Ocker

281 x 281 mm

Signierung rechts unten nachtraglich: Alegrinus! (?)
Ursprangliche Bestimmung: Deutscher Zeichner, frithes 17. Jh.
Provenienz: Causa Dvofak

Narodni galerie v Praze, K 57656

Nicht publiziert

Wéhrend die Zeichnung Auferweckung des Lazarus (Kat. Nr. 14)
die lockere Schaffensweise Georg Pechams représentiert, ge-
hort die Zeichnung St. Georg in den Bereich der handwerksmé-
ig durchgearbeiteten Entwiirfe. Pechams Urheberschaft wurde
vor einiger Zeit anhand einer Fotografie von Achim Riether in
Vorschlag gebracht. Typisch fir ihn sind beispielsweise die
Farblavierung, aber vor allem die Pflanzenmotive und die freie
Gruppe in der Hintergrundlandschaft enthalter Elemente aus den
Zeichnungen dieses Kiinstlers. Sucht man nach Ahnlichkeiten
mit anderen authentischen Blattern von ihm, soll die Zeichnung
Diana und Aktaeon aus Nurnberg (KdZ 4891) mit sichtbaren
Analogien in der Darstellung der Natur im Hintergrund genannt
werden, die zu den starken Seiten der vorliegenden Arbeit zahlt.
Ansonsten l&sst das Blatt aber Frische vermissen, die verdop-
pelten Linien der Hauptgruppe sind zu kurz geraten und schlie-
Ben nicht aneinander an. Allem Anschein nach handelt es sich
um eine Kopie. Die Zentralgruppe mit dem St. Georg zu Ross
im Kampf mit dem Drachen ist kompositorisch aufmerksam
durchgearbeitet, was gerade den zeichnerischen Schwung ab-
handen kommen liefs. Der Meister selbst hatte seine Hand mit

viel groBerer Sicherheit gefiihrt: also héchstwahrscheinlich eine

Werkstattarbeit.

Grofle und Format der Zeichnung entsprechen einem Glas-
malerel-Entwurf, einer runden Glasscheibe, woftir auch die

gelbe Kolorierung spricht, denn mit gelber, d.h. silberner Lasur
wurden normalerweise Glasscheiben bemalt. lkonografisch

wurde die Szene im traditionellen Geist mit Ritter und Drachen

im Vordergrund und der Prinzessin im Hintergrund angegan-
gen. Das kreisrunde Format erlaubt noch die Unterbringung der

Todessymbole in der Unterpartie - Totenschéadel und -gebein,

was allerdings weniger giangige Motive fiir den lkonografietypus

dieses Helligen sind.







16

Georg Pecham - okruh nebo kopie
Kolem 1568 Mnichov - 1604 Mnichov

Venuse s Amorem a Bakchem

Kolem 1600

Pero Cerng, stétec Sedé

235 x 205 mm

Neznaceno

Piavodni urceni: dfive Bartholomeus Spranger; poté Jacob Walther
Provenience: Zakoupeno ze soukromého majetku 1979

Nérodni galerie v Praze, K 51687

Nepublikovano

Drivejsi pripsani Bartholomeu Sprangerovi a pak drazdansko-
-slezskému mistru Jacobu Waltherovi prozrazuji rozpaky bada-
telll nad autorstvim listu. Jasné je to, Ze ide o kresbu vzniklou
ve stfedoevropském okruhu nékdy kolem roku 1600. Az pFi
srovnani s praci Georga Pechama Diana a Aktaeon z Norim-
berka (inv. ¢. Kd Z 489/a) objevime ndpadné podobny Zensky
akt shodné umistény a ve stejné pozici. Spolecnost nasi Venuge
je podana oproti Pechamovym ostatnim nervnim kresbam po-
nékud piilis klidové. Tam, kde postavu Venuse prekryva maly
Amor, dokonce kreslif figuru zcela nezvladl.

Mezi Pechamovi pFipsanymi listy je této kresbé nejblize rukopis
Sov. Jiri v boji s drakem (€. kat. 15) zejména praci s draperii a stav-
bou nohou bocnich figur a také zbézné nahozenym motivem ar-
chitektury v pozadi.

lkonograficky namét neni tplné jasny: Ustredni dvojice bez-
pochyby predstavuje Venusi s Amorem, po jeji levici polonahy
otyly muz s &isi v ruce je nepochybné Bakchus, po pravici se
k nam ve spiralovitém natoceni obraci zena s loutnou, coz muze
byt miiza ¢i personifikace hudby. Venuse ale od Bakcha pfijima
cosi z misy, kterou ji podal - snad to mély byt hrozny a kreslif
ie nedokoncil. Spole¢nost neovlada zadné bujné veseli, jak by
se v pritomnosti vinného bozstva dalo o¢ekavat. Naopak, travi
chvili v poklidu a jen maly Amor dodava vyjevu pohyb.

Georg Pecham - Umkreis oder Kopie
Um 1568 Miinchen - 1604 Miinchen

Venus, Amor und Bacchus

Um 1600

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

235 x 205 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Erst Bartholomius Spranger: spater Jacob Walther
Provenienz: Angekauft aus Privatbesitz 1979

Narodni galerie v Praze, K 51687

Nicht publiziert

Die fritheren Zuschreibungen an Bartholoméus Spranger und
spater an den in Dresden und Schlesien tatigen Meister Jacob
Walther verraten die Verlegenheiten der Forscher iiber der
Urheberschaft des Blattes. Klar ist, dass es sich um eine irgend-
wann um 1600 im mitteleuropdischen Umbkreis entstandene
Zeichnung handelt. Erst bei einem Vergleich mit der Zeichnung
Diana und Aktaeon aus Niirnberg (Inv. Nr. KdZ 489/a) von Georg
Pecham entdeckt man einen auffallig ahnlichen weiblichen Akt
von gleichem Bau und in gleicher Stellung. Die Gesellschaft un-
serer Venus ist hier anders als auf Pechams tbrigen nervigen
Zeichnungen ein wenig zu ruhevoll dargestellt. Dort, wo der
kleine Amor die Venusgestalt verdeckt, hat der Zeichner die
Figur nicht ganz in den Griff bekommen.

Zwischen den Pecham zugeschriebenen Blittern kommt dieser
Zeichnung die Machart von St. Georg im Kampf mit dem Drachen
(Kat. Nr. 15) am néchsten, vor allem bei der Arbeit mit dem
Faltenwurf und den Beinen der Nebenfiguren, aber auch mit
dem flichtig hingeworfenen Architekturmotiv im Hintergrund.
Das Ikonografiethema ist nicht restlos geklirt: Das zentrale Paar
stellt unbestritten Venus und Amor dar, der halb entbloRte be-
leibte Mann mit dem Becher in der Hand zu ihrer Linken ist zwei-
fellos Bacchus, zur Rechten wendet sich dem Betrachter in einer
spiraligen Wendung eine Frau mit Laute zu, die wohl eine Muse

oder Personifizierung der Musik sein konnte. Die Venus nimmt

von Bacchus aber etwas aus einer Schiissel entgegen, die dieser

ihr reicht - vielleicht sollen es Trauben sein, die der Zeichner

aber nicht vollendet hat. Die Geselischaft wird nicht von fréhl-
cher Ausgelassenheit beherrscht, wie man von der Anwesenheit

des Weingottes erwarten kénnte. Im Gegenteil, sie weilt hier in

Ruhe und nur der kleine Amor verleiht der Szene eine gewisse

Bewegung.

R O
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nebo Hans Weiner - okruh
Kolem 1557 Mnichov - po 1619 Mnichov

Apollén hrajici na harfu / Rizné figuralni vyjevy (verso)

Pero Cerné, Stétec sedé

134 x 185 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Rudolfinsky kreslif; Georg Pecham (Fucikova 1969) - jako
Orfeus

Provenience: Dr. Gross

Narodni galerie v Praze, K 39928

Literatura: Fucikova 1969, s. 95.

Autorem této kresby je bezpochyby jihonémecky mistr z mni-
chovského nebo augsburského okruhu. Eliska Fuc¢ikova vyslovila
nazor, Zze jde o dilo Georga Pechama podle analogii s kresbou
T#i Marie z Hamburku a opirala se o podobny zplisob kresleni
prirodnich motivii. Pechamovo autorstvi neni zcela vylouceno,
nicméné pfiblizné srovnatelnym rukopisem tvofil naptiklad
i mnichovsky dvorni umélec vévodkyné Marie Maxmiliany Hans
Weiner.

Neoby¢ejné zajimava je ikonografie listu: Sedici mlady muz hra-
jici na harfu byl uréovan jako Orfeus, ale naznacena zare kolem
jeho hlavy odpovida vice Apolldnovi, jenZ byval také zobrazovan
s podobnym nastrojem. Strana verso slouZila umélci pro rychlé
skici nékolika poli s figurdlnimi kompozicemi, které spolu na
prvni pohled nesouviseji. Vidime zde jednak Merkura pfinaseji-
ctho zpravu, Utk do Egypta, ale i nékteré méné &itelné naméty,
z nichz jeden predstavuje jakousi dvouhlavou bytost. OdstfiZzeny
papir nam bohuzel nedovoli pfecist napis na levé stran€, v némz
se kromé nékterych slov vyskytuji - prekvapivé - chymické
pojmy. Brano v celku mdme s nejvétsi pravdépodobnosti co do
¢inéni s alchymistickou ikonografii. Voditkem je nam zejména
pravé dvouhlavy ¢lovék - hermafrodit v alchymistickém smyslu.
Ale 1 Apollon jako bih slunce, které bylo pro alchymii dilezi-
tym symbolem, by zde mél své misto. Napadna jsou pak pravé
¢itelna psana slova: ..., tedy stiibro, sira a rtut. K umélecké praxi
nebylo rtuti tfeba, ale v alchymii jsou to dllezité prvky.
Alchymie jako b&Zna soucast intelektualniho Zivota zvlasté dvor-
skych kruht pochopitelné zanechala své stopy také v ikonogra-
fii vytvarného uméni a mnohdy i v namétech, které byly spojeny
také s dalsimi vyznamy. Smysl celého ,cyklu® zadni strany kresby
nejspise zcela nepfecteme, ale je pravdépodobné, Ze autor jej
pripravoval pro néjakou alchymistickou knihu.

Siiddeutscher Meister Georg Pecham - Umkreis
oder Hans Weiner — Umkreis

Um 1557 Miinchen-nach 1619 Minchen
Harfespielender Apoll / Diverse Figuralszenen ( Verso)

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

134 x 185 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Rudolfinischer Zeichner; Georg Pecham
(Fucikova 1969) - als Orpheus

Provenienz: Dr. Gross

Narodni galerie v Praze, K 39928

Literatur: Fuc¢ikova 1969, S. 95.

Autor dieser Zeichnung ist zweifellos ein stiiddeutscher Meister
ausdem Miinchner oder Augsburger Umkreis. Eliska Fuc¢ikovahat
aufgrund der Analogien zur Zeichnung Drei Marien aus Hamburg
die Ansicht ausgesprochen, es handele sich um ein Werk Georg
Pechams, wobei sie sich auf eine &hnliche Zeichenweise der
Naturmotive stitzte. Pechams Urheberschaft ist zwar nicht
génzlich ausgeschlossen, doch einer annédhernd vergleichbaren
Darstellungsweise hat sich z.B. auch der Miinchner Hofkinstler
der Herzogin Maria Maximiliana Hans Weiner bedient.
Aufserordentlich interessant ist auch die Ikonografie des Blattes:
Der sitzende, auf seiner Harfe spielende junge Mann wurde als
Orpheus ausgemacht, doch die Andeutung eines leuchtenden
Scheins um sein Haupt verweist eher auf Apoll, der haufig auch
mit einem dhnlichen Instrument abgebildet wird. Die Verso-Seite
diente dem Kiinstler zu einer fliichtigen Skizze mehrerer Felder
mit Figuralkompositionen, die auf den ersten Blick nicht mit
einander zusammenhangen. Hier ist einmal der eine Nachricht
bringende Merkur zu sehen, eine Flucht nach Agypten, aber auch
mehrere schwieriger zu entziffernde Motive, von denen eins ein
Art zweikdpfiges Wesen darstellt. Das abgeschnittene Papier er-
laubt leider nicht, die Aufschrift an der linken Seite zu lesen, von
einigen wenigen Worten abgesehen, die iiberraschenderweise
chemische Begriffe sind. Im Ganzen gesehen hat man es hier
hochstwahrscheinlich mit einer alchemiebezogenen lkonografie
zu tun. Als Fingerzeig dient hier vor allem der zweikOpfige
Mensch - ein Hermaphrodit im alchemistischen Sinne. Aber
auch Apoll als Gott der Sonne, die in der Alchemie als wichtiges
Symbol dient, hétte somit hier seinen Platz. Auffallend sind ge-
rade auch die lesbaren Worte. ..., also Silber, Schwefel Quick-erz.
In der Kunstpraxis kam Quecksilber nicht zur Anwendung, doch
in der Alchemie stellen beide Stoffe wichtige Elemente vor.

Die Alchemie als gangige Erscheinung des intellektuellen
Lebens, zumal in Hofkreisen, hat nattirlich auch ihre Spuren in
der [konografie der bildenden Kunst und vielfach auch in den
Themen hinterlassen, die mit weiteren Bedeutungen zusam-
menhingen. Der Sinn des gesamten ,Zyklus* auf der Riickseite
der Zeichnung diirfte wohl nicht mehr restlos zu entziffern sein,
doch ist es wahrscheinlich, dass der Autor ihn fiir ein alchemis-
tisches Buch vorbereitet hat.
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Caspar Freisinger - pripsano
Kolem 1560 Ochsenhausen u Memmingenu - 1599 Ingolstadt

Zajeti Krista / Klanéni pastyii (verso)

Konec 16. stoleti

Stétec hnedé a bile / tétec hnédé a bile na zlutém podkladu (verso)
166 x 215 mm

Neznaceno

Plvodni uréeni: Hans von Aachen; poté Jihonémecky mistr

16. stol. - J. M. Bocksberger

Provenience: Dar Vojtécha rytife Lanny

Nérodni galerie v Praze, K 1273

Literatura: Fuéikova 1969, s. 76.

Privlastkem ,pfipsano® se vétsinou vyjadfuje k vyfcené atri-
buci jisty odstup, i kdyZ se k ni pfiklanime. Neni tomu jinak ani
v tomto pfipadé. SloZitou historii urceni kresby tusime jiz pfi
¢teni pavodnich uréeni. Oblibené (dfive) pfipsani Hansi von
Aachen vyjadfovalo spiSe pfislusnost k jisttmu uméleckému
okruhu a ¢asto se k nému vazalo jen velmi volné. Aachenovska
je zejména skupina polopostav vojaki v popfedi v rohu vyjevu.
Eliska Fucikova jiz hledala autora mezi jihonémeckymi umélci,
ale jeji zastaveni se u J. M. Bocksbergera (minén snad néktery
z Hanst Bocksbergert) bylo ponékud prekvapivé.

Krasna kresba Kristova zajeti (kresba na rubu je z jiné ruky) ndm
komplikuje praci zejména nezvyklou technikou, kterou ale nelze
brat jako voditko: Pracovali s ni mnozi némecti kreslifi té€ doby.
Jednim z autor, ktefi tvofili podobné, byl Hans Mielich, jenz by
se mohl jevit jako jeden z moznych autort. Jeho dila viak maji
malifstéjsi charakter — typicky je pro néj zejména urcity kdnon
zobrazenych figur. Pravé kanon figur mne vede k domnénce,
Ze jde o dilo jednoho z velmi zajimavych némeckych kresliti
konce 16. stoleti Caspara Freisingera. Pfizna¢ny je - dalo by se
Fici - zplsob, jakym autor vytvafi prostorové vztahy ve figural-
nich skupinach. Z profilu tvofi postavy s mirné sklonénou hla-
vou s rameny charakteristickou kfivku, kterd vznika kratsimi
proporcemi, nasazeni mohutnéijsich pazi a vétsinou kompaktni
draperii. V neposledni fadé je to ovSem kreslifiv vlastni rukopis
perem, podobné rozechvély a kfehky, jak to znadme z jinych Frei-
singerovych kreseb, stejné tak tsporné srafovani mirné sklo-
néné zprava a vzdy rovnobézné. Srovnejme napfiklad kresbu
Predvedeni Krista ze Staatsgalerie Stuttgart (Kaulbach 2007,
¢. kat. 173), velmi blizk4 je ji také Freisingerova kresba z Norim-
berka Krest Kristiv (KdZ 11).

Kresba na strané verso je sice soudobd, ale m& mnohé slabiny.
Protoze jsou zde vsak opét jisté podobnosti, autorem byl nej-
spiSe né&ktery z mistrovych zakua. Jde zfejmé o kopii Klanéni pas-
tyF; z Berlina podle Christopha Schwarze.

Caspar Freisinger - zugeschrieben
Um 1560 Ochsenhausen bei Memmingen - 1599 Ingolstadt

Gefangennahme Christi / Anbetung der Hirten (Verso)

Ende des 16. Jhs.

Pinsel in Braun und Weif / Pinsel in Braun und Weif$ auf gelbem Grund (Verso)
166 x 215 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Hans von Aachen; danach stiddeutscher

Meister des 16. Jhs. - J. M. Bocksberger

Provenienz: Schenkung von Vojtéch Ritter v. Lanna

Nérodni galerie v Praze. K 1273

Literatur: Fu¢ikova 1969, S. 76.

Mit dem Attribut ,zugeschrieben” wird meist ein gewisser
Vorbehalt zur ausgesprochenen Attribuierung ausgedriickt, ob-
wohl der Autor eigentlich diese Meinung vertritt. Im vorliegen-
den Fall ist es nicht anders. Die komplizierte Geschichte bei der
Bestimmung dieser Zeichnung spricht schon aus den urspriing-
lichen Bestimmungen. Die beliebte frihere Zuschreibung an
Hans von Aachen driickte vielmehr nur die Zugehorigkeit zu
einem gewissen Kunstumkreis aus und band sich haufig nur
sehr locker an diesen. Der Kunst Aachens entspricht vor allem
die Halbfigurengruppe der Kriegsknechte im Vordergrund der
einen Bildecke. Eliska Fucikova sucht den Urheber bereits un-
ter den stiddeutschen Kinstlern, doch ihre auf J.M. Bocksberger
(womit wohl einer der Hans Bocksberger gemeint ist) fallende
Wahl tiberrascht doch ein wenig.

Die schéne Zeichnung mit der Gefangennahme Christi (die Arbeit
auf der Riickseite stammt von einer anderen Hand) erschwert
uns die Entscheidung vor allem durch die ungewochnte Technik,
die man aber nicht als Leitfaden nehmen kann: So haben viele
deutsche Zeichner jener Zeit gearbeitet. Einer der &hnlich zeich-
nenden Kiinstler war Hans Mielich, der als einer der méglichen
Autoren in Frage kime. Dessen Werk hat aber ein starker male-
risches Geprége, typisch dafiir ist vor allen sein Figuralkanon.
Gerade dieser brachte mich zur Annahme, dass es sich um
ein Werk eines der hochinteressanten deutschen Zeichner
vom Ende des 16. Jahrhunderts handeln kénnte - von Caspar
Freisinger. Bezeichnend ist - so kénnte man behaupten ~ wie er
die Raumbeziehungen zwischen den Figurengruppen entstehen

lasst. Im Profil bilden die Gestalten mit leicht geneigtem Kopf
und Schultern eine charakteristische Kurve, die durch kiirzere

Proportionen zustande kommt. Der Einsatz von méchtigeren

Armen und einer groéfitenteils kompakten Draperie entsprechen

in etwa unserer Zeichnung. Nicht zuletzt handelt es sich freilich

um die individuelle Federfithrung des Zeichners, dhnlich zit-
ternd und fragil, wie wir ihn von Freisingers Zeichnungen ken-
nen, ebenso die sparsame leicht von rechts geneigte und immer
parallel verlaufende Schraffierung. Zum Vergleich kénnte man

die ebenfalls gezeigte Zeichnung Christus wird fortgefiihrt aus

der Staatsgalerie Stuttgart (Kaulbach 2007, Kat. Nr. 173) heran-
ziehen; sehr nahe steht ihr auch die Freisinger-Zeichnung Christi

Taufe aus Nirnberg (KdZ 11).

Die Zeichnung Verso ist zwar zeitgenossisch, weist aber zahlrei-
che Schwichen auf. Da hier aber wieder gewisse Ahnlichkeiten

auftauchen, war der Autor mutmaglich ein Schiiler des Meisters.

Es handelt sich offensichtlich um eine Kopie nach der Anbetung

der Hirten von Christoph Schwarz aus Berlin.
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1564 Mnichov - 1624 Augsburg
Vulkan u kovadliny

Kolem 1600 (?7)

Pero a stétec hnédé, podkresba grafitem

144 x 96 mm

Znaceno: H. Rootenhamer

Plvodni urceni: Hans Rottenhammer

Provenience: Ziskano pfevodem z Narodn{ho muzea 1949
Nérodni galerie v Praze, K 25669

Literatura: Fuc¢ikova 1969, s. 99: Schlichtenmaier 1988, ¢. Z.1.43;
Volrabova 2007.

O autorstvi signované kvalitni kresby nemusime pochybovat;
nalezi k Rottenhammerovym dobrym skicAm. Nezndme sice
ucel, pro ktery vznikla, ale podobnych motiva lze v jeho dile
nalézt vice; mozna kresba souvisi s nékterou nasténnou malbou
z jeho dilny.

Rottenhammer byl zajimavym kreslifem s charakteristickym ru-
kopisem, k ¢emuz nejspise dopomohl jeho nékolikalety pobyt
v [talii, kde nacerpal principy italské kresby, jez rozvijel po svém.
Pravé tento list je pfikladem jeho snahy o svizny dojem, jejz vy-
tvarel Castecné predjimdnim prace 5tétcem pred zavéreCnym
konturovanim, technikou, ktera byla kolem roku 1600 v némec-
kych centrech pomérné oblibena.

Hans Rottenhammer
1564 Manchen - 1624 Augsburg

Vulcanus am Amboss

Um 1600 (?)

Feder und Pinsel in Braun, Vorzeichnung mit Grafit

144 x 96 mm

Signiert: H. Rootenhamer

Urspriingliche Bestimmung: Hans Rottenhammer

Provenienz: Uberfiihrung aus dem Nationalmuseum 1949
Nérodni galerie v Praze, K 25669

Literatur: Fucikova 1969, 5. 99; Schlichtenmaier 1988, Nr. Z.1.43:
Volrabova 2007.

Uber den Autor der signierten wertvollen Zeichnung beste-

hen keinerlei Zweifel; sie gehdrt zu den guten Skizzen von
Rottenhammer. Zwar ist der Entstehungszweck unbekannt,
doch sind in seinem Werk mehrere dhnliche Motive zu finden.
Méglicherweise héngt die Zeichnung mit einem Wandgemalde
aus seiner Werkstatt zusammen.

Rottenhammer war ein interessanter Zeichner mit einer charak-
teristischen Arbeitsweise, zu der ihm vermutlich sein mehrjahri-
ger ltalienaufenthalt verholfen hat, bei dem er die Prinzipen der
italienischen Zeichnung aufnahm, um sie dann auf eigene Weise
weiter zu entfalten. Gerade diese Zeichnung gilt als Beispiel
seiner Bemihungen um einen beschwingten Eindruck, den
er durch eine teilweise Vorwegnahme der Pinselarbeit vor der
anschlieBenden Konturierung hervorgebracht hat; also mittels
einer Technik, die um 1600 in den deutschen Kunstzentren ziem-
lich beliebt war.
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Hans Rottenhammer - kopie?
1564 Mnichov - 1624 Augsburg

Kiest Kristuv

Kolem 15957

Pero hnédé, §tétec hnedé

167 x 214 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Hans von Aachen; poté Hans Rottenhammer

Provenience: Dar Vojtécha Lanny 1889

Narodni galerie v Praze, K 1274

Literatura: Fuc¢ikova 1969, s. 98; Schlichtenmaier 1988, ¢. Z.1.8; Volrabova 2007.

Kresba nalezi mezi Rottenhammerovy kabinetni listy, které
vznikly ve vice provedenich. Kreslifsky je znat autorova snaha
o jistou lehkost, coz podtrhuje velkorysa prace Stétcem, méné
uz perem.

O autorstvi kresby sice existuji jisté pochybnosti pro ponékud
mensi sviznost v provedeni figur, ale mezi Rottenhammerovymi
kresbami bychom nasli podobny projev také v jinych listech.
Dalsim divodem k pochybnostem je existence variant: Kresbu
stejného namétu napiiklad viastni Kupferstichkabinett v Drazda-
nech (Schlichtenmaier 1988, ¢. Z.1.45). Prazsky list ma ale jinak
vSechny typické znaky umélcova kreslifského stylu, zejména
sklony k zalamovéni linii, protahlé figury stylizované az k jisté
deformaci; také kompozice s manyristicky odsunutou hlavni
scénou do pozadi odpovidd Rottenhammerové tvorbé. Jestlize
umélec vytvofil vice obrazll na toto téma, mohl vytvorit taktéz
vice kreseb.

Rottenhammer namaloval na tento nadmét nejeden kabinetni
obraz; nejzndméjsi je nejspiSe Krest Kristiv z Augsburgu, jehoz
témér stejnou variantu nalezneme v Missouri (Peltzer 1916, obr.
28; Ewing 1986, s. 77; Schlichtenmaier 1988, ¢. G.1.12, G.11.13), ale
jeden exempléf vlastn{ také Narodni galerie v Praze anebo je ve
sbirkach Schloss Brake, Lemgo. NaSe kresba se velmi blizi ob-
razim z Augsburgu i Missouri. Ma pfiblizné stejnou kompozici
a i ustfedni skupina a skupiny v popfedi jsou velmi podobné,
jen za Janem KFtitelem chybi asistujici dvojice andélu, také sta-
faZz vlevo doznala jistych zmén a celkové pomérné poklidnou
scenerii kresby v obrazech autor pon€kud zdramatizoval.

Hans Rottenhammer - Kopie?
1564 Miinchen - 1624 Augsburg

Christi Taufe

Um 15957

Feder in Braun, Pinsel in Braun

167 x 214 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Hans von Aachen; danach Hans Rottenhammer
Provenienz: Schenkung von Vojtéch Lanna 1889

Narodni galerie v Praze, K 1274

Literatur: Fucikova 1969, S. 98; Schlichtenmaier 1988, Nr. Z.1.8; Volrabova 2007.

Die Zeichnung z&hlt zu den rottenhammerschen Kabinettblattern,
dieinmehreren Ausfihrungenentstandensind. Zeichentechnisch
spricht daraus die Bemiihung des Autors um eine gewisse
Leichtigkeit, was von der grofsziigigen Arbeit mit dem Pinsel,
weniger mit der Feder unterstrichen wird.

Uber die Urheberschaft der Zeichnung liegen wegen der et-
was geringeren Beschwingtheit in der Ausfithrung der Figuren
gewisse Zweifel vor, doch auch auf anderen Rottenhammer-
Zeichnungen durfte man auf dhnliche Erscheinungen treffen.
Ein zuséatzlicher Grund fiir Zweifel besteht im Vorhandensein
von Varianten. Eine weitere Zeichnung zum gleichen Thema
besitzt das Kupferstichkabinett Dresden (Schlichtenmaier 1988,
Nr. Z.145). Das Prager Blatt weist aber ansonsten samtliche
Merkmale fiir den Zeichenstil des Kiinstlers auf, insbesondere
seine Neigung zum Knicken der Linien, die bis zu einer gewis-
sen Deformierung gehenden stilisierten schlanken Figuren so-
wie die Komposition mit der manieristisch in den Hintergrund
verschobenen Hauptszene - alles entspricht Rottenhammers
Schaffen. Wenn der Kiinstler mehrere Bilder zu diesem Thema
geschaffen hat, konnte er genau so gut mehrere Zeichnungen
erstellen.

Rottenhammer hat mehr als ein Kabinettstiick zu diesem
Thema gemalt, von denen wohl Christi Taufe aus Augsburg
am interessantesten ist, deren nahezu gleiche Variante man in
Missouri finden kann (Peltzer 1916, Abb. 28; Ewing 1986, S. 77,
Schlichtenmaier 1988 Nr. G.1.12, G.I.13); je ein Exemplar be-
sitzen auch die Nationalgalerie in Prag oder die Sammlungen
Schloss Brake, Lemgo. Unsere Zeichnung kommt den Bildern
aus Augsburg - Missouri sehr nahe. Kompositorisch anné
hernd gleich aufgebaut, die Hauptgruppe und die Gruppe im
Vordergrund sind sich sehr &hnlich, nur hinter Johannes dem
Taufer fehlt das assistierende Engelpaar, die Staffage links hat
gewisse Anderungen erfahren und die insgesamt ruhevolle
Szenerie der Zeichnung hat der Autor auf den Gemaélden etwas
dramatisiert.
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1575 Mnichov - 1634 Augsburg

Madona s ditétem adorovana
sv. Barborou a sv. Lucii

Pero cerné, Stétec Sedé

185 x 162 mm

Neznaceno

Piivodni uréeni: Karel Skréta; pozdéji M. Kager
Provenience: SVPU

Narodni galerie v Praze, K 4489

Literatura: Fucikova 1969, s. 86.

Do okruhu Kagerovych kreseb lze zatadit vyjev triinici Madony
ve spole¢nosti sv. Barbory a sv. Lucie. Nekomplikovand kompo-
zice je velmi blizka kresbé podobného namétu Madony se sv.
Katerinou a sv. Annou ze Stuttgartu (Kaulbach 2007, ¢. kat. 285),
podle které nas list ostatné dfive urcila Eliska Fu¢ikova (viz lite-
ratura). Prestoze se objevily pochybnosti o autorstvi pfimo mis-
tra (ustni sdéleni Tilmana Falka) poukazujici na ponékud tvrdé
linie, mGZeme u pvodni atribuce ziistat.

Kagerovy kresby charakterizuje uzavieny obrys tvofeny kultivo-
vanou linii. Také jsou pro néj typické ovalné tvére s ,opuchlymi®
vicky o¢i a Sirokym nosem, modelované stiny vrzenymi shora.
V okruhu soudobych augsburskych kreslifd lze rozeznat jeho
vliv pravé podle podobnych znaku. [konografie listu véetné kom-
pozi¢niho rozvrzeni vychazi z ustalenych tradic, podobné jako
jeji vzdalena varianta, zminéné stuttgartska kresba.

Matthias Kager - Werkstatt?
1575 Manchen - 1634 Augsburg

Madonna mit dem Kind, angebetet
von den Heiligen Barbara und Lucia

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

185 x 162 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Karel Skréta; spiter M. Kager
Provenienz: SVPU

Narodni galerie v Praze, K 4489

Literatur: Fuc¢ikova 1969, S. 86.

In den Umkreis von Kagers Zeichnungen kann man auch die
Szene mit der thronenden Madonna in der Gesellschaft der
Heiligen Barbara und Lucia einbeziehen. Die unkomplizierte
Komposition steht einer Zeichnung zu einem &hnlichen Thema
nahe - der Madonna mit den Heiligen Katharina und Anna aus
Stuttgart (Kaulbach 2007, Kat. Nr. 285), anhand deren Eliska
Fu¢ikova das vorliegende Blatt schon frither bestimmt hat
(s. Bibliographie). Obgleich Zweifel an einer Autorenschaft des
Meisters personlich laut geworden sind (miindliche Mitteilung
von Tilman Falk), die auf die gewissermaf3en harten Linien ver-
wiesen, kdnnen wir bei der urspriinglichen Attribuierung blei-
ben.

Kager-Zeichnungen weisen sich durch eine geschlossene
Kontur aus einer kultivierten Linie aus. Typisch fiir ihn sind auch
ovale Gesichter mit ,verquollenen” Augenlidern und breiten
Nasen, modelliert durch die von oben geworfenen Schatten. Im
Umkreis der zeitgendssischen Augsburger Zeichner kann man
seinen Einfluss gerade anhand solcher Merkmale erkennen. Die
Ikonografie des Blattes einschliefllich der kompositorischen
Aufteilung geht von festen Traditionen aus, so &hnlich wie seine
entfernte Variante, die erwahnte Stuttgarter Zeichnung.
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1575 Mnichov - 1634 Augsburg

Nanebevzeti Panny Marie / Fragment Zenské postavy
a napisy (verso)

Pero Cerné a hnédé, stétec sedé

171 x 155 mm

Neznaceno

Pavodni urceni: Neznamy kreslif konce, pozdéji pocatku 17. stoleti
Provenience: Prevzato z Narodniho muzea 1949

Nérodni galerie v Praze, K 25457

Nepublikovano

Pomérné poniceny list jesté uchovéava zbytky svych kvalit, které
ptvodné nepochybné mél. Kresba, donedavna ur¢ena jako dilo
méa mnohé znaky typické pro kvalitni kresby jihonémeckého
okruhu.

Postava Panny Marie napovidd, ze muaze jit o dilo z ruky nebo
z okruhu Matthiase Kagera, andélské figury - zejména na levé
strané - jsou blizké zas sustrisovskému stylu. Nezda se, Ze by §lo
o kopii podle nékterého z obou jmenovanych mistr(, neni vsak
lehké nalézt ani autora, ktery pravdépodobné plsobil spise mezi
augsburskymi umélci blizkymi Kagerovi.

Po restauratorském pruzkumu byl na strané verso odhalen frag-
ment pérové kresby Zenské figury, ktera snad méla byt varian-
tou k pfedni strané. Bohuzel, odstfiZeni listu nds pfipravilo o jeji
hlavu. Draperie této figury je pomérné kvalitné, ale ne néjak spe-
cificky utvofena, takze autorstvi pfili3 nenapovi. Cetné napisy
na rubové strané by mohly byt voditkem, ale jsou bohuzel velmi
Spatné citelné.

lkonograficky neni kresba nijak vyjime¢na. Mariino nanebevzeti
je zde provedeno bez spodni staféze, jako vznosny a pomérné
~komorni“ nebesky vyjev, v pozdé&jsim obdobi zobrazovany s vét-
Sim patosem.

Matthias Kager — Umkreis
1575 Miinchen - 1634 Augsburg

Maria Himmelfahrt / Fragment einer Frauengestalt und
Aufschriften (Verso)

Feder in Schwarz und Braun, Pinsel in Grau

171 x 155 mm

Unsigniert

Urspriingtiche Bestimmung: Unbekannter Zeichner vom Ende,
spater vom Anfang des 17. Jhs.

Provenienz: Ubernommen aus dem Nationalmuseum 1949
Nérodni galerie v Praze, K 25457

Nicht publiziert

Das relativ stark beschadigte Blatt hat noch Uberreste seiner
einstigen Qualitaten bewahrt, die es urspriinglich zweifellos be-
sessen haben muss. Die noch unlangst als ein Werk von Ende
des 17. Jahrhunderts bestimmte Zeichnung, von Pavel Preiss auf
eine frithere Datierung verlegt, weist zahlreiche fiir die hoch-
wertigen Zeichnungen des siiddeutschen Umkreises typische
Merkmale auf.

Die Mariengestalt deutet an, dass es sich um ein Werk von der
Hand oder aus dem Umkreis des Matthias Kager handeln kénnte,
die Engelsfiguren - insbesondere auf der linken Seite - stehen
Sustris’ Stil naher. Es scheint sich nicht um eine Kopie nach ei-
nem der genannten Meister zu handeln, doch ist es nicht leicht,
den Autor ausfindig zu machen, der wahrscheinlich unter den
Kager nahe stehenden Augsburger Kunstlern gewirkt haben
konnte.

Nach der restauratorischen Untersuchung wurde auf der Verso-
Seite die fragmentarische Federzeichnung einer Frauengestalt
entdeckt, die moglicherweise eine Variante zur Vorderseite sein
sollte. Leider ist der Beschneidung des Blattes deren Kopf zum
Opfer gefallen. Die Draperie dieser Figur ist relativ hochwertig,
aber nicht spezifisch ausgepragt, so dass sie nicht viel iber die
Urheberschaft aussagt. Die zahlreichen Aufschriften auf der
Riickseite kdonnten als Fingerzeig dienen, sind aber leider kaum
leserlich.

lkonografisch ist die Zeichnung nicht aufiergewohnlich. Marid
Himmelfahrt wurde hier ohne untere Staffage ausgeftihrt, als eine
erhabene und relativ “kammerkunstméafiige” Szene; in spéteren
Epochen wurde sie meist mit gréfSerem Pathos abgebildet.
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Kolem 1570 Rottenburg u Neckaru - 1622 (?) Straubing
Oplakavani Krista

1610

Pero ¢erné, §tétec sedo-cerné

280 x 180 mm

Znac¢eno: GKopp 1610

Plvodni uréeni: G. Kopp
Provenience: Grafické sbirka Praha
Néarodni galerie v Praze, K 31906
Literatura: Fu¢ikova 1969, s. 90.

Jak vystizné poznamenava Geissler, Georga Koppa se téméf ne-
dotkl mnichovsky ani prazsky manyristicky styl (Geissler 1979,
s. 168), coz ale neni tolik pfekvapivé, vezmeme-li v dvahu, Ze
Kopp vétsinou pilisobil mimo tato centra. Zarazi v3ak, Ze jej vy-
razné nepoznamenal ani ro¢ni pobyt v Rimé. Kopplv zemity
kreslifsky projev poné&kud poodhaluje jeho uméleckou (snad
ilidskou?) povahu, ktera témto vliviim dobte odolavala. V obdobi
kolem své fimské cesty pracoval se 5tétcem v hojnéjsi mife nez
jeho soucasnici, a to také zptisobem, jenz by vice naleZel peru.
Pro drobné kratké stiny modeluijici figury, které diive vyjadfoval
malymi tahy pera, pouZival skvrnu, coZ spolu s nervni linii do-
dalo jeho pracim neklidny charakter.

Signovana a datovana kresba zobrazujici snimani z kf{ze pono-
feného do p¥itmi hojné pouzitych §tétcovych stop a stinti, pfed-
stavuje autorovu kreslifskou polohu typickou pro obdobi kolem
roku 1610. Skupinu oplakavajici Krista a sestavajici ze t¥i Marii,
sv. Jana Evangelisty a dvou andélll s nastroji umuceni, dopliuje
dalsi Zenska postava tfimajici v ruce jakysi pfedmét zabaleny
do jejitho plasté. Kopp si z ltalie jisté pfivezl poznatky, které pfi-
nejmensim obohatily jeho ikonografii.

Georg Kopp
Um 1570 Rottenburg am Neckar - 1622 (?7) Straubing

Beweinung Christi

1610

Feder in Schwarz, Pinsel in Grauschwarz
280 x 180 mm

Signiert: GKopp 1610

Urspriingliche Bestimmung: G. Kopp
Provenienz: Graficka sbirka Praha
Narodni galerie v Praze, K 31906
Literatur: Fucikova 1969, S. 90.

Wie Geissler zutreffend bemerkt hat, ist Georg Kopp weder vom
Minchner noch Prager Manierismus sonderlich beriihrt wor-
den (Geissler 1979, S. 168), was nicht weiter verwundert, wenn
man bedenkt, dass er grofitenteils fernab von diesen Zentren
gewirkt hat. Es verblifft jedoch, dass nicht einmal sein einjah-
riger Romaufenthalt Spuren auf ihm hinterlassen hat. Seine ker-
nige Zeichnerei enthillt in etwa sein kiinstlerisches (vielleicht
auch menschliches?) Wesen, das diesen Einflissen zu trotzen
gewusst hatte. In der Periode um seine Romreise verwendete
er den Pinsel reichlicher als die Zeitgenossen, und das auf
eine Weise, die wohl eher der Feder gemafd war. Fiir Figuren
modellierende kieine, kurze Schatten, die er frither mit kleinen
Federziigen auszudriicken pflegte, verwendete er nun den Fleck,
was Hand in Hand mit seiner nervigen Linie den Arbeiten eine
unsteten Charakter verlieh.

Die signierte und datierte Zeichnung Kreuzabnahme, in den
Dammer reichlich verwendeter Pinselspuren und Schatten ge-
taucht, stellt die far die Zeit um 1610 far den Meister typische
Zeichenstimmung dar. Die Christus beweinende Gruppe aus den
drei Marien, dem Evangelisten Johannes und zwei Engeln mit
den Marterwerkzeugen wird durch eine weitere Frauengestalt
erganzt, die in der Hand einen mit ihrem Mantel verhllten
Gegenstand halt. Kopp hat aus ltalien sicherlich Erkenntnisse
mitgebracht, die wenigstens seine lkonografie bereichert ha-
ben.
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Georg Kopp
Kolem 1570 Rottenburg u Neckaru - 1622 (?) Straubing

Ukladani Krista do hrobu

Kolem 1620

207 x 115 mm

Pero ¢erné, stétec Sedé

Znaceno: |. H. .624 / CF In Ingolstadt. / 1606?

Pavodni uréeni: Giacomo Franco; poté Caspar Freisinger
Provenience: Pfevzato z Narodniho muzea 1949

Nérodni galerie v Praze, K 23682

Nepublikovano

Volny a neucesany rukopis kresby zfejmé zpusobil, Ze dlouha
léta odolavala autorskému urceni. K tomu hojnou mérou pfi-
spély matouci monogramy, které komplikuji situaci také nam.
Vné ohnisek stfedoevropského manyrismu plsobil Caspar
Freisinger, jehoz monogram CF na nasi kresbé se stal hlavnim
divodem k uréeni jeho autorstvi. Freisinger byl zajimavym kres-
lifem, jenz pracoval perem podobné rozechvélym zplisobem.
Kresba ma vsak zbytky datace, které hovofi o jejim vzniku po
roce 1600, tedy v dobé&, kdy byl Freisinger se v3i pravdépodob-
nosti jiz mrtev (uvadi se zpravidla rok 1599). Heinrich Geissler
upozornil na blizkost jeho kreseb se stylem dalsiho svérazného
umélce Georga Koppa, ktery také né&jaky cas putsobil v Ingol-
stadtu (Geissler 1979, s. 168). Pro jeho autorstvi svéd¢i Koppova
stylové velmi podobna kresba Krista na hofe Olivetské ze
Staatliche Graphische Sammlung v Mnichové. Signatury mni-
chovského listu jsou podobné zmatené: jsou hned dvé, mono-
gram CH a - méné napadny - monogram CK. Misto vzniku lze
precist také jako Ingolstadt. Podobaji se natolik, Ze nepochybné
vznikly kratce po sobé. Diivodem, pro¢ Kopp signoval kresbu
Freisingerovym monogramem, mohl byt obdiv k mistrovi, nebo
snad $lo o variantu Freisingerova dila. Také neni vylouceno, ze
monogram nenf zcela ptvodni.

lkonografie ukladani do hrobu je pro némecké prostfedi ne-
zvykla, protoZe se ptiklani k italskému vertikdlnimu typu, jejz
autor jisté poznal za svého fimského pobytu.

Georg Kopp
Um 1570 Rottenburg am Neckar - 1622 (?) Straubing

Grablegung Christi

Um 1620

207 x 115 mm

Feder in Schwarz, Pinsel in Braun

Signiert: I. H. 624 / CF In Ingolstadt. / 1606?

Urspringliche Bestimmung: Giacomo Franco; spater Caspar Freisinger
Provenienz: Ubernommen aus dem Nationalmuseum 1949

Narodni galerie v Praze, K 23682

Nicht publiziert

Die lockere, unfrisierte Strichfithrung der Zeichnung hatte wohl
zur Folge, dass diese lange Jahre einer Urheberbestimmung
getrotzt hat. Dazu haben in reichlichem Mafse auch die irre-
fiilhrenden Monogramme beigetragen, die auch jetzt noch eine
Komplikation darstellen. Caspar Freisinger, dessen Monogramm
auf unserer Zeichnung der Hauptgrund fiir die Bestimmung sei-
ner Urheberschaft war, wirkte abseits der Brennpunkte des mit-
teleuropdischen Manierismus. Freisinger war ein interessanter
Zeichner, der auf hnlich vibrierende Weise mit der Feder gear-
beitet hat. Die Zeichnung weist aber Reste einer Datierung auf,
die von einer Entstehung nach 1600 sprechen, also zu einer Zeit,
als Freisinger hochstwahrscheinlich bereits tot war. Heinrich
Geissler verwies auf die Nahe seiner Zeichnungen zum Stil
Georg Kopps, eines weiteren urwiichsigen Kiinstlers, der eine
Zeitlang in Ingolstadt tatig war (Geissler 1979, S. 168). Fiir dessen
Urheberschaft spricht Kopps sehr dhnliche Zeichnung Christus
auf dem Olberg aus der Staatlichen Graphischen Sammlung in
Minchen. Die Signaturen auf dem Miinchner Blatt sind &hnlich
verwirrend: Es sind zwei - das Monogramm CH und - weniger
auffallig - das Monogramm CK. Den Entstehungsort kann man
auch als Ingolstadt lesen. Die Zeichnungen &hneln einander
so weit, dass sie zweifellos kurz nacheinander entstanden sein
miissen. Der Grund, warum er die Zeichnung mit Freisingers
Monogramm signiert hat, konnte in seiner Bewunderung ftir den
Meister liegen, vielleicht handelte es sich auch um eine Variante
zu einem Freisinger-Werk. Ebenso wenig ist auszuschliefRen,
dass das Monogramm nicht vollig original ist.

Die [konografie der Grablegung ist fiir den deutschen Raum un-
gewohnlich, da sie sich dem vertikalen italienischen Typ zuneigt,
den der Autor sicherlich bei seinem Romaufenthalt kennen ge-
lernt hat.
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Michael Treuding ml.
Dolozen v Drazdanech v letech 1601, 1613 a v Lipsku v letech 1607-1615

Alegorie Malirstvi

1601

Pero ¢erné, stétec Sedé na modfe tonovaném papife

180 x 137 mm

Znaceno: ..chael Treuding junior Dresden den 9. Januarius Ao 1601

Napis: Kanste soll mann billich Lieben,/ Dann sind sie sicher von der Dieben.
Provenience: Aukce Norimberk 1841; poté provenience neznama; ziskano
pfevodem 1948

Narodni galerie v Praze, DK 5383

Literatura: Schade 1969, ¢. kat. 116; Schade 1988.

V katalogu drazdanskych kreslifd publikoval Werner Schade
dila otce a syna Treudingl. Pro mladsiho z nich mél v3ak k dis-
pozici jen popis kresby tehdy naposledy uvedené v norimber-
ském aukénim katalogu z roku 1841 a samotny list byl v té dobé
nezvéstny. Pfekvapivé proto bylo zjisténi, Ze pravé tato kresba
je uloZena ve sbirce Narodni galerie v Praze, kde po celou dobu
unikala pozornosti v8ech badatell. BohuZzel, cestu, kterou se
sem dostala, dnes zjistime jen téZko. Schade kresbu znovu pub-
likoval v roce 1988 (viz literatura).

Nyni se nabizi srovnani kreslifského projevu otce a syna, obou
pusobicich v drdzdanském okruhu. Starsi z nich pracoval jesté
stylem ovlivnénym grafickou manyrou, syn se pak ponékud pfi-
klonil ke stylu vychazejicimu z internacionalniho manyrismu.
Figury provedené hutnou kresbou, ¢astou pravé v severonémec-
kych centrech, citil jako soustavu tdi a svalt organicky méalo
propojenych, coZ lze pokladat za vklad otce-ucitele. Vysledkem
je pak origindlni, i kdyZ méné sviznd, ale asi téZko zaménitelnd
kresba. Dalsi kresby Michaela Treudinga ml. nyni zfejmé& po-
mérné dobfe identifikujeme.

Zertovny vers v horni éasti listu a podrobna signatura odpovi-
daji stylu kresby do Stammbuchu. Samotné vyobrazeni malife
s paletou v ruce jako aktu neni pravé obvyklé, Tézko ¥ici, zda
mél k tomu autor néjaky symbolicky diivod, nebo zda si jen obli-
bil kresleni aktl (tomu v3ak kvalita neodpovida).

Michael Treuding d.J.
Anfang des 17. Jhs. in Dresden tatig, 1601 a 1613 in Dresden belegt, 1607-1615 Leipzig

Allegorie der Malerei

1601

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau auf blau getdntem Papier

180 x 137 mm

Signiert: ..chael Treuding junior Dresden den 9. Januarius Ao 1601

Aufschrift: Kiinste soll mann billich Lieben,/ Dann sind sie sicher von der Dieben.
Provenienz: Auktion Nirnberg 1841; danach Provenienz unbekannt; erworben
durch Uberfithrung im Jahr 1948

Nérodni galerie v Praze, DK 5383

Literatur: Schade 1969, Kat. Nr. 116: Schade 1988.

Im Katalog der Dresdener Zeichner hat Werner Schade die
Werke von Vater und Sohn Treuding publiziert. Fiir den jingeren
der beiden stand ihm nur die Beschreibung einer damals letzt-
malig in einem Nirnberger Auktionskatalog von 1841 erwéhn-
ten Zeichnung zur Verfiigung, wihrend das Blatt selbst zu jener
Zeit verschollen war. Daher (berrascht die Feststellung, dass
gerade diese Zeichnung in der Sammlung der Nationalgalerie
in Prag hinterlegt ist, wo sie lange Zeit der Aufmerksamkeit aller
Forscher entgangen ist. Leider lasst sich kaum der Weg ausfindig
machen, wie sie hierher gelangt ist. Schade hat die Zeichnung
erneut 1988 publiziert (s. Bibliographie).
NunbietetsicheinVergleichderzeichnerischen Ausdrucksweisen
von Vater und Sohn an, die beide im Dresdener Umkreis gewirkt
haben. Der altere hat noch im Stil unter dem Eindruck der grafi-
schen Manier gearbeitet, der Sohn hat sich vielmehr einem auf
dem internationalen Manierismus fuSenden Stil zugewandt. Die
in einer gerade in den norddeutschen Zentren haufigen robusten
Zeichenweise ausgefithrten Figuren empfand er als ein System
aus organisch wenig verbundenen Gliedmafen und Muskeln,
was er wohl von seinem Vater und Lehrmeister iibernommen
hatte. Das Resultat ist dann eine originelle, allerdings minder
beschwingte und unverkennbare Zeichnung, so dass man wei-
tere Zeichnungen von Michael Treuding d.J. jetzt wohl relativ gut
identifizieren kann.

Der scherzhafte Vers in der Oberpartie und die detaillierte
Signatur entsprechen dem Zeichenstil fiir Stammbiicher. Die ei-
gentliche Abbildung eines Malers mit Palette als Akt ist nicht ge-
rade Ublich. Schwer zu sagen, ob der Autor eine symbolischen
Grund datfiir hatte oder ob er nur einfach gerne Akte zeichnete
(wogegen allerdings die Qualitat sprache).
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Augustin Braun
Kolem 1570 Kolin nad Rynem - po 1639 Kolin nad Rynem

Tobias se louci

1609

Pero tmavé 3edé, stétec hnédé a modre

190 x 255 mm

Znaceno: 1609 / AB

Pivodni uréeni: Abraham Bloemaert; poté Augustin Braun
(Therész Gherszi)

Provenience: Skutezky zakoupil u H. G. Guntenkunsta ve Stuttgartu;
sbératelské razitko R. Peltzera (Lugt 2231)

Moravska galerie v Brné, B 2133

Literatura: Fucikova 1969, s. 77

Plvodnimu pfipséani kresby Abrahamu Bloemaertovi se nelze
zcela divit nejen pro monogram AB, ale pro evidentni nizozem-
ské vlivy. Therész Gherszi pred ¢asem rozeznala, Ze jde o dilo
(a monogram) Augustina Brauna, coZ poté potvrdil Heinrich
Geissler a Eliska Fu¢ikova ji zatadila do své disertace. Presto
a i pfes své kvality prozatim kresba unikala pozornosti dalsich
badatelti.

Kresby malife a grafika Augustina Brauna casto slouzily jako
predlohy pro grafickeé listy, coz je dost pravdépodobné i v tomto
pripadé, kde lze - pfihlédneme-li k namétu - pfedpokladat sé-
rii dalSich ilustraci k biblické knize Tobids. Ostatné naptiklad
v Szépmivészeti mizeum v Budapesti je uloZena dalsi Braunova
kresba z cyklu. Graficky ucel ponékud poznamenal jeho pro-
pracovany aZ maélo svizny kreslifsky styl. Braun, ktery piisobil
stranou nejvyraznéjsich ohnisek stfedoevropského manyrismu,
vstiebal nizozemské vlivy zvlasté v proporcich a modelaci figur
nebo v provedeni draperie. Nicméné nalezi k okruhu pozdnich
manyristd (viz andélskd postava), ¢i snad lépe feceno rané ba-
roknich umélct.

Nameét louceni Tobidse se slepym otcem Tébitem a placici mat-
kou Chanou (Tobias 5, 17-18) mozna zapadal do §irsiho cyklu
vénovaného tomuto v katolickych kruzich oblibenému biblic-
kému namétu. Braun zobrazil skupinu hlavnich aktéri vCetné
andéla Rafaela a také psa, ktery Tobidse doprovézel na cesté pro
stfibro otce, jenz oc¢ekaval brzkou smrt. V pozadi vidime dalsi
vyjevy z pfibéhu, které jsou ale natolik zb&Zné provedené, Ze ne-
Ize urcit, kterou ¢ast zobrazuji. Je ale dost pravdépodobné, Ze se
tykaji paralelniho pfibéhu Tobidsovy budouci Zeny Sary, kterou
pomoci andéla zachranil pfed zlym démonem, podobné jako
posléze vylécil otcovu slepotu.

Poklidna kompozice ozivena propletenim paZzi postav a zvyraz-
nénym puvabem andéla je zasazena do venkovského prostredi,
¢imzZ autor podtrhuje rodinny rdz knihy.

Augustin Braun
Um 1570 K&ln am Rhein - nach 1639 Kéin am Rhein

Der Abschied des Tobias

1609

Feder in Dunkelgrau, Pinsel in Braun und Blau

190 x 255 mm

Signiert: 1609 / AB

Urspriingliche Bestimmung: Abraham Bloemaert; spater Augustin Braun
(Therész Gherszi)

Provenienz: Von Skutezky bei H.G. Guntenkunst in Stuttgart angekauft:
Sammlerstempel R. Peltzer (Lugt 2231)

Moravska galerie v Brné, B 2133

Literatur: Fuc¢ikova 1969, S. 77

Die urspriingliche Zuschreibung der Zeichnung an Abraham
Bloemaert nimmt nicht wunder - nicht allein des Monogramms
AB, sondern auch der augenfélligen niederldandischen Einfliisse
halber. Therész Gherszi hat vor einiger Zeit erkannt, dass es sich
um eine Arbeit (und das Monogramm) von Augustin Braun han-
delt, was Heinrich Geissler anschlieBend bestatigt hat. Eliska
Fucikova katsie in ihre Dissertation eingereiht. Diesem Umstand
und auch ihren Qualitadten zum Trotz ist die Zeichnung bislang
der Aufmerksamkeit weiterer Forscher entgangen.

Zeichnungen des Malers und Grafikers Augustin Braun dienten
haufig als Stich- und Druckvorlagen, was auch im vorliegen-
den Fall recht wahrscheinlich ist, in dem man - angesichts des
Themas - eine Serie weiterer lllustrationen zum biblischen Buch
Tobias voraussetzen kann. Ubrigens ist z.B in Szépmuvészeti
Muizeum in Budapest eine weitere Braunsche Zeichnung aus
dem Zyklus hinterlegt. Der Grafikzweck hat seinen durchgear-
beiteten und nicht allzu schwungvollen Zeichnerstil etwas be-
eintrachtigt. Braun, der abseits der bedeutendsten Brennpunkte
des mitteleuropédischen Manierismus wirkte, unterlz;g beson-
ders in Figurenproportionen und -modellierung sowie in der
Draperieausfithrung niederldndischen Einflissen. Des unge-
achtet zéhlte er zum Umkreis der Spatmanieristen (s. die Engels-
gestalt) oder besser gesagt der Frithbarock-Kinstler.

Das Thema Tobias nimmt Abschied von seinem blinden Vater
und seiner weinenden Mutter Hanna (Tobias 5, 17-18) hatte
moglicherweise seinen Platz in einem breiteren, diesem in ka-
tholischen Kreisen beliebten biblischen Roman gewidmeten
Zyklus. Braun hat die Gruppe der Hauptakteure einschliefslich
des Engels Raphaels und des Hiindchens dargestellt, die Tobias
auf seinem Weg begleitet haben, als er auszog, das Silber seines
auf den baldigen Tod harrenden Vaters zu holen. Im Hintergrund
sind weitere Szenen aus dieser Geschichte zu sehen, aber nur
fluchtig ausgefiihrt, so dass nicht auszumachen ist, welche
Passage sie darstellen. Mit grofSer Wahrscheinlichkeit beziehen
sie sich auf die Nebenhandlung von Tobias kiinftiger Frau Sara,
die der Engel vor dem bosen Geist retten half, so wie er letztlich
auch die Blindheit des alten Vaters heilte.

Die ruhevolle, durch Verflechtung der Arme der Gestalten und
Betonung der Anmut des Engels belebte Komposition ist in ein
landliches Ambiente eingefiigt, durch das der Autor das famili-
dre Geprége des Buches hervorhebt.
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Kolem 1585 Augsburg - po 1622
Oslaveni Josepha Heintze

1622

Pero Cerné, §tétec sedé, kolorovano riizové, cervené a Sedomodfe

185 x 146 mm

Népis $patné ¢itelny: Das Tudt der Kunst. Niemandts ersteigtz (7) / Wie wols
Hoch kompt, ein schatt Nur Heist. Na soklu: Mioseph Heintz Ao. 1622
Puvodni uréeni: Joseph Heintz

Provenience: SVPU

Narodni galerie v Praze, K 4485

Literatura: Fuc¢ikova 1969, s. 81; Zimmer 1988, obr. 11.

Hans Friedrich Schorer st., otec Hanse Friedricha Schorera, zna-
mého svérazného augsburského kreslite 1. poloviny 17. stoleti
(¢. kat. 34-69), pFijal roku 1594 do uceni Antona Gassera, jenz
pak putoval po rlznych mistech (v letech 1610 a 1611 je dolo-
Zen v Praze), aZ roku 1615 ziskal misto draZdanského dvorniho
umélce (Schade 1969, s. 44).

Dalo by se fici, Ze se Schorerem ml. si byli blizci nejen vékem,
ale také né&jakym zplsobem i naturelem, u obou prosakujicim
z kreslifského projevu i vztahu k umélecké praxi: Jisté si mnohé
odnesli z téZe dilny Schorera st., ktery jim nejspise vtipil opravdu
specificky rukopis: uzavieny, napadné pevny objem tvofeny ply-
nulymi ¢arami spoluvytvarejicimi modelaci. Absence jakékoliv
skicovitosti, Ipén{ na vyrazné artikulované, pevné, ale mékké
linii u obou vede aZ ke stupni stylizace hrani¢icimu s ornamen-
talitou.

Dalsim jejich spoleEnym rysem je rezignace na pavodnost dila.
Zatimco Schorer vychéazel z mnoha velmi riznych vzort - od
nizozemskych krajinar(i, az po italské mistry predchoziho sto-
leti apod., pfimkl se Gasser k jednomu umélci, ke kterému se
oteviené hlasil: k Josephu Heintzovi. Gasser zfejmé piesel ze
Schorerovy dilny do dilny Heintzovy, kde se dale zdokonaloval.
Obdivovatelem svého nového mistra pak jiZ zlstal a ¢asto kopi-
roval jeho kresby. Kresba Alegorie Maliistvi ze sbirky Narodni
galerie je Heintzovi dedikovana, u nékterych dalSich rozezname
Heintzovu puvodni pfedlohu, nebo o tom sv&d¢i pfipis samot-
ného Gassera (napf. napis na jiném list€ z Berlina ,...nach mei-
nes Herren Joseph Heintz..., Zimmer 1988, s. 37, 298).

Velmi zajimavd, i kdyz nepfilis jasnd je ikonografie listu. Neni po-
chyb o oslavném ladéni symboll. Kruzidlo a stétec v ruce Zeny
jsou symboly uméni nebo technickych disciplin; kruzidlo jako
symbol spravnych proporci drzi v rukou Ripova Kréasa (Cesare
Ripa 37). Spolu se zrcadlem tvofi symboliku perfektni prace.
Zde ale drZi putto v rukou hada. Neni vylouceno, Ze Gasser
vymeénil symbol zrcadla, jez s kruZidlem perfektni préaci také
symbolizuje, za hada, pfedstavujiciho spolu se zrcadlem atribut
Prudentie, pficemZ had znamena pravé obezfetnost anebo in-
teligenci. Nejméné zdhadna je bila hrdlicka na ruce Zeny, jejiz
vyznam je jednoduchy: zdravi (Cesare Ripa 266).

Pozoruhodna je existence kopie kresby ve skicafi slezského
zlatnika (Kat. Wroclaw 1995, ¢. kat. 220). Bud Gasser realizoval
nédvrh v grafice, nebo snad vznikl obraz?

Anton Gasser
Um 1585 Augsburg - nach 1622

Ehrung fiir Joseph Heintz

1622

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau, koloriert rosa, rot und grau-blau

185 x 146 mm

Aufschrift: Das Tudt der Kunst. Niemandts ersteigtz (7) / Wie wols Hoch kompt,
ein schatt Nur Heist. Auf dem Sockel: Mioseph Heintz Ao. 1622

Ursprangliche Bestimmung: Joseph Heintz

Provenienz: SVPU

Narodni galerie v Praze, K 4485

Literatur: Fuckova 1969, 8. 81; Zimmer 1988, Tab. 11

Hans Friedrich Schorer d.A., Vater von Hans Friedrich Schorer
(Kat. Nr. 34-69), eines bekannten, eigenwilligen Augsburger
Zeichners aus der 1. Halfte des 17. Jahrhunderts hat 1594 Anton
Gasser in die Lehre genommen, der dann auf die Wanderschaft
ging, fir die Jahre 1610 und 1611 in Prag belegt ist, bis er dann
1615 die Stelle eines Dresdener Hofkiinstlers errungen hat
(Schade 1969, S. 44).

Man konnte sagen, dass sich Gasser und Schorer d.J. nicht
nur altersméfig nahe standen, sondern gewissermafien auch
in threm Naturell, das aus der Arbeitsweise als Zeichner und
Beziehung zur Kunstpraxis beider spricht: gewiss haben sie sehr
viel aus der Werkstatt Schorers d.A. mitnehmen kénnen, denn
dieser hat ihnen eine spezifische Strichfihrung beigebracht,
die man tatsachlich bei beiden ausmachen kann: das geschlos-
sene, auffallig feste Volumen aus fliefSenden Linien, welche die
Modellierung mitgestalten. Das Fehlenjeglicher Skizzenhaftigkeit,
der Hang zur deutlich artikulierten, festen, doch dabei weichen
Linie fithren bei beiden zu einem an Ornamentalitat grenzende
Stilisierungsgrad.

Ein weiterer gemeinsamer Wesenszug ist der Verzicht auf die
Originalitadt des Werks. Wahrend Schorer von vielen recht unter-
schiedlichen Vorlagen ausging, hat sich Gasser nur an Joseph
Hainz gehalten. Gasser ist offenbar aus Schorers Werkstatt in
die von Heintz hintibergewechselt, wo er sich weiter vervoll-
kommnet hat. Er ist dann fir alle Zeiten Bewunderer seines
neuen Meisters geblieben und hat haufig dessen Zeichnungen
kopiert. Die Zeichnung Allegorie der Malerei aus der Sammlung
der Nationalgalerie in Prag ist Heintzens Werk zugeeignet, bei
einigen anderen ist Heintzens urspriingliche Vorlage auszuma-
chen oder wird vor Gasser selbst durch den Schriftzug (z.B. auf
einem anderen Blatt aus Berlin) ,...nach meines Herren Joseph
Heintz ..." bestétigt (Zimmer 1988, S. 37, 208). -
Hochinteressant, allerdings etwas unklar ist die lkonografie
des Blattes. Es besteht kein Zweifel an der glorifizierenden
Gestimmtheit der Symbole. Zirkel und Pinsel in der Hand der
Frau sind Symbole der Kunst oder technischen Disziplinen,
wie Ripas Schonheit (Cesare Ripa 47) als Symbol der richtigen
Proportionen einen Zirkel in der Hand hélt, der zusammen mit
dem Spiegel die Symbolik der perfekten Arbeit darstellt. Hier
aber hilt eine Putte eine Schlange in der Hand. Es ist nicht
ausgeschlossen, dass Gasser hier den Spiegel, der zusammen
mit dem Zirkel fiir perfekte Arbeit steht, gegen eine Schlange
ausgetauscht hat, die gemeinsam mit dem Spiegel zum Symbol
der Prudentia wird, wobei gerade die Schlange fir Klugheit
steht. Nicht minder rétselhaft ist das weifde Turteltdubchen auf
der Hand der Frau, dessen Bedeutung schlicht ist: Gesundheit
(Cesare Ripa 266).

Ein wenig rétselhaft ist das Vorhandensein einer Kopie im
Skizzenbuch eines schlesischen Goldschmieds (Kat. Wroclaw
1995, Kat. Nr. 220). Hat Gasser den Entwurf in eine Grafik umge-
setzt, oder sollte am Ende ein Gemaélde entstanden sein?
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David Heidenreich
1573 Freiberg - 1633 Vratislav

Jezis jako chlapec

Dat. 1629

Pero ¢erné, stétec 3edé, vysvétlovano bélobou na zelenomodre
tonovaném papife

422 x 320 mm

Znaceno: D. Heidenreich F - Ad 1629 am 30Decembris In Breslau

Napisy shora: Gottes Jugling / Geschenkt/ dran.... // Bey Dag unndt Nacht
i .. Mich in Acht?; na raimu medailonu: Also hat Gott die Welltt GeLibet Das
Er Seinem Eingebornen Sohn: Gab, Auf das Alle Die an [hn bleiben nicht
Verloren Werten, Sondern Das Ewige Leben Haben. Johann 3 (Jan 3, 16); dole:
Verbum Domini.

PUvodni uréeni: David Heidenreich

Provenience: Zakoupeno 1931 ze sbirky Aloise Kroha z Opavy

Slezské zemské muzeum v Opavé, 31, 29 [U 462 A)

Literatura: Kat. Wroclaw 1995, s. 85-86, ¢. kat, 281; Kat. Praha 2006,

& Kat. 11/3.7.

David Heidenreich, jeden z nejzajimavéjsich severonémeckych
kreslita tvoficich kolem roku 1600, plisobil podobné jako dalsi
severonémecky kreslit Zijici ve Vratislavi Jacob Walther zprvu na
drazdanském kurfiftském dvofe, nez presidlil do Slezska. V jeho
Zivotopise vSak chybi cesta dale na jih, do Itdlie nebo alespon
pobyt v Mnichové, proto jako kreslif nevstfebal rafinovanost
a lehkost italské manyry. Nevyznava smyslnou libeznost patrnou
napfiklad u Jacoba Walthera, nicméné v tvaroslovi a stylizaci na-
lezi k reprezentantim internacionalniho manyrismu a zfetelné
jsou u né€j zejména vlivy Bartholomea Sprangera. Heidenreichovi
byly vlastni razné a vyrazné perokresby, figury s nadsazenymi
rysy a stylizaci téla, kreslené Sirokou stopou pera. Dozvuky ru-
dolfinskych vlivii v8ak nejsou v dile pfilis patrné a list je navic
podle signatury datovan rokem 1629, kdy jiz obecné doznivaly.
Pro Heidenreicha jako kreslife také neni zcela typicka poloha,
ve které se nam touto kresbou predstavuje - mozna, Ze vyznam
symboliky dila slohové prvky zatla¢il do pozadi.

Piotr Oszczanowski, jenz kresbu pied ¢asem publikoval, upo-
zornil na knihu Carmen heroicum in natalerm Domini Nostris lesu
Christi, kterd vysla ve Vratislavi roku 1583 a na jejimz titulnim
listé je zobrazena postava Krista jako chlapce (Kat. Wroclaw
1995, ¢. kat. 281, s. 85-86). Propracovana kresba mohla také byt
navrhem pro graficky list, ale spise 5lo o samostatné dilo vzniklé
pravdépodobné na objednavku nékterého z vratislavskych za-
kaznikd.

Komplikovand stavba dila zaslouzi pozornost: Umélec dostél
pozadavku vyloZit obraz textem, zdtraznil knihu - Slovo BoZ{ -
a obraz malého JeZiSe se symboly lasky a umuceni umistil do
samostatného medailonu. Mame co do ¢inéni s rozvinutou lu-
teranskou ikonografii, ktera stavi na slovu. Vztah Knihy - Slova
Boziho - a obrazu BoZiho syna a symboll lasky a utrpeni v sa-
mostatném rdmu ovinutém riZencem by zaslouzil dikladnéjsi
ikonograficky rozbor.

David Heidenreich
1573 Freiberg - 1633 Breslau

Jesus als Knabe

Dat. 1629

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau, mit Deckweif aufgehellt auf blaugriin
getontem Papier

422 x 320 mm

Signiert: D. Heidenreich F - Ad 1629 am 30Decembris In Breslau

Inschriften (von oben): Gottes Jugling / Geschenkt/ dran.... // Bey Dag unndt
Nacht i ... Mich in Acht?; auf dem Medaillonrahmen: Also hat Gott die Welltt
GelLibet Das Er Seinem Eingebornen Sohn: Gab, Auf das Alle Die an Ihn
glauben nicht Verloren Werten, Sondern Das Ewige Leben Haben. Johann 3
(Johannes 3, 16); unten: Verbum Domini.

Urspriingliche Bestimmung: David Heidenreich

Provenienz: Ankauf 1931 aus der Sammlung Alois Kroh aus Opava

Slezské zemské muzeum v Opavé, Inv. Nr. 31, 29 [U 462 A]

Literatur: Kat. Wroclaw 1995, S. 85-86, Kat. Nr. 281; Kat. Praha 2008,

Kat. Nr. 11/3.7.

David Heidenreich, einer der interessantesten um das Jahr 1600
tatigen norddeutschen Zeichner, hat so ahnlich wie Jacob Walter,
ein weiterer in Breslau wirkender norddeutscher Zeichner, am
Dresdener Kurfiirstenhof gearbeitet, ehe er nach Schlesien ab-
gewandert ist. [n seiner Biographie vermisst man eine Reise in
den Stiden, nach Italien oder doch wenigstens einen Aufenthalt
in Minchen; und so hat er als Zeichner nicht die Raffinesse
und Leichtigkeit der italienischen Manier angenommen. Er be-
kennt sich nicht zur sinnenhaften Lieblichkeit, die z.B. bei Jacob
Walther zu sehen ist; dennoch gehort er mit seiner Formenwelt
und Stilisierung zu den Reprdsentanten des internationalen
Manierismus, wobei vor allem Einfliisse von Bartholoméus
Spranger hervorkommen. Heidenreich war eine rasante ﬁmd
markige Federzeichnung eigen, Figuren mit tbertriebenen
Gesichtsziigen und Korperstilisierung, mit breitem Federstrich
gezeichnet. Nachklédnge der rudolfinischen Einfliisse kommen
im Werk nicht sonderlich durch, zudem stammt das Blatt laut
Signierung aus dem Jahr 1629, als diese ohnehin allgemein abge-
klungen waren. Fiir Heidenreich als Zeichner ist die Haltung, in
der er sich hier mit dieser Zeichnung vorstellt, nicht sonderlich
typisch. Moglicherweise hat die Symbolschwere des Werks die
Stilelemente in den Hintergrund zuriickgedrangt.

Piotr Oszczanowski, der diese Zeichnung vor einiger Zeit pu-
bliziert hat, verwies auf das Buch Carmen heroicum in natalem
Domini Nostris lesu Christi, erschienen zu Breslau im Jahre 1583,
dessen Titelblatt Christus als Knabe dargestellt (Kat. Wroclav
1995, Kat. Nr. 281, S. 85-86). Die durchgearbeitete Zeichnung
konnte auch ein Stichentwurf gewesen sein, doch handelte es
sich wohl eher um ein eigenstandiges Werk, wahrscheinlich auf
Bestellung eines Breslauer Auftraggebers entstanden.

Der komplizierte Aufbau ist bemerkenswert: Der Kunstler wurde
beauftragt, das Bild mit einem Text zu durchsetzen und hat das
Buch - das Wort Gottes - betont, um das Bild des Jesusknaben
mit den Symbolen der Liebe und Passion in einem selbstan-
digen Medaillon unterzubringen. Hier liegt eine voll entfal-
tete lutheranische lkonografie vor, die auf das Wort baut. Die
Beziehung Buch - Gottes Wort und das Bild von Gottes Sohn mit
den Symbolen der Liebe und des Opfertodes in einem selbstan-
digen, mit einem Rosenkranz umwundenen Rahmen wére einer
grindlicheren ikonografischen Analyse wert.
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Hans Krumper - kopie
Kolem 1570 Weilheim - 1634 Mnichov

Zvéstovani Panny Marie

1. polovina 17. stoleti

Pero cerné, stétec sedé a hnédé

363 x 298 mm

Znaceno: H. K. fecit; vpravo ¢. 12,

Pavodni uréeni: Némecky mistr 1. pol. 17. stol.; poté Hans Krumper
Provenience: Pfevod ze Statni knihovny CSR Kiementinum 1962
Nérodni galerie v Praze, K 54816

Zvéstovdni Panny Marie je evidentni praci podle Hanse
Krumpera. Jeho kresby jsou charakteristické svym pozdnim pre-
baroknim stylem rozmélilujicim sustrisovské principy. Mizeme
dokonce uvazovat, ze jde o vlastni Krumperovu kresbu, i kdyz
andél nesouci zvést ma kratkou paZi: neumeérné kratkou ruku
mé ale také Kristus ze stuttgartského listu Kristus s putti v obla-
cich (Kaulbach 2007, &. kat. 344).

Vyjev je uzkostlivé komponovan do obdélnika a lze uvaZovat
o ucelu kresby pro grafické zpracovani, ¢emuz by odpovidala
signatura doplnéna oznacenim fecit. Panna Marie sedi u okna
a postele s nebesy u ¢teciho pultiku, stranou odlozila vysivani
symbolizujici jejl Zenské ctnosti. Zajimavé je, ze se pohledem
neobraci k archandélovi, jak tomu obvykle byvé, ale diva se na
nas.

Hans Krumper - Kopie
Um 1570 Weilheim - 1634 Miinchen

Maria Verkiindigung

1. Halfte des 17. Jhs.

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau und Braun

363 x 298 mm

Signiert: H. K. fecit; rechts Nr. 12.

Urspringliche Bestimmung: Deutscher Meister aus der 1. Halfte des 17. Jhs.:
spater Hans Krumper

Provenienz: Uberfihrung aus der Staatsbibliothek der CSR im Klementinum 1962
Nérodni galerie v Praze, K 54816

Diese Marid Verkiindigung ist offensichtlich eine nach Hans
Krumper gefertigte Arbeit. Charakteristisch fiir dessen Zeich-
nungen ist ein spatbarocker, Sustris’ Prinzipien verwéssernder
Stil. Man koénnt sogar meinen, dass hier eine eigenhéandige
Krumper-Zeichnung vorliegt, auch wenn der die Botschaft tiber-
bringende Engel einen kurzen Arm hat: auch der Christus vom
Stuttgarter Blatt hat einen unproportional kurzen Arm (Christus
mit Putten auf Wolken, Kaulbach 2007, Kat. Nr. 344).

Die Szene wurde sorgféltig in ein Rechteck komponiert und
die Zeichnung kénnte zwecks weiterer grafischer Verarbeitung
entstanden sein, wofilir auch die durch das Wort fecit ergénzte
Signierung spricht. Die Jungfrau Maria sitzt am Fenster und
Himmelbett mit Betpult, die ihre die weiblichen Tugenden sym-
bolisierende Stickerei ist beiseite gelegt. Interessanterweise
wendet sie ihren Blick nicht wie Gblich dem Erzengel, sondern
dem Betrachter zu.
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Kotem 1570 Weilheim - 1643 Mnichov

Cty#i andilci s malym JeZisem, hlavou Jana Kititele
a christologickymi symboly

Pocatek 17. stoleti

Pero hnédé, stétec sedé

393 x 291 mm

Znaceno: LK. fecit

Napisy: Hoc serica involutas fruct, ...
Provenience: Causa Dvorak

Narodni galerie v Praze, K 54814
Nepublikovéano

Kresba zasazena do ordmovéani pravdépodobné oltafni archi-
tektury se pres své velké poskozeni zachovala se signaturou
LK. Kreslifsky projev je velmi blizky mnichovskému Hansi
Krumperovi, jenZ pokracoval ve vyzdobé mnichovské rezidence
a tamnich cirkevnich objektd po svych velkych pfedchid-
cich Friedrichu Sustrisovi, Peteru de Witte zv. Candid a dal-
sich. Siroké ploské tvare andilkil a také jejich ponékud kratké
paZe, zjednodusujici stylizace rostlinnych ornamentd jsou pro
jeho tvorbu rozméliiujici piivodni sustrisovské impulzy typické.
Matouci se zda jen signatura LK. fecit. Fecit se pouzivalo vice
v pripadé grafik, ale na nékterych - i pavodnich - kresbéach
je také nalezneme. Krumperiv monogram bychom c¢ekali
v podobé HK., ale mlzeme vzit v dvahu také pavodni po-
dobu kfestniho jména - Johann, latinsky psaného lohannes -,
a prvni pismeno signatury by Krumperovi tak odpovidalo. Jak
uvadi Hans-Martin Kaulbach, v mnichovském Stadtmuseum
(Graphische Sammlung, inv. ¢. 36/1895) je uloZen navrh relik-
vidfe se sv. Tiburtiem, podepsany stejnou signaturou (Kaulbach
2007, €. kat. 345, s. 177).

Ikonografie listu je pro katolické prostfedi méné obvykla, jak ale
vidime v Kaulbachové katalogu, Krumper se podobnymi ndméty
zabyval (Kaulbach 2007, Andélé s Veronicinou rouskou a ndstroji
umuceni). Zde je napadny daraz na hedvabi, které drzi andilci
a o kterém hovofi vSechny napisy. Neni vylouceno, Ze obraz
u Krumpera objednal napfikiad néktery cech hedvabniku.

Hans Krumper
Um 1570 Weilheim - 1634 Minchen

Vier Engelchen mit dem Jesusknaben, dem
Kopf des Johannes des Taufers und weiteren
Christologiesymbolen

Anfang des 17. Jhs.

Feder in Braun, Pinsel in Grau

393 x 291 mm

Signiert: LK. fecit

Beschriftungen: Hoc serica involutas fruct, ...
Provenienz: Causa Dvotak

Narodni galerie v Praze, K 54814

Nicht pubtiziert

Diese in eine vermutlich zu einer Altararchitektur gehdrende
Umrahmung eingefligte Zeichnung hat ungeachtet ihres ho-
hen Beschadigungsgrades die Signierung LK. bewahrt. Die
Strichfiihrung kommt dem Miinchner Hans Krumper sehr nahe,
der die Ausschmiickung der Miinchner Residenz und der dorti-
gen Sakralbauten die Arbeit seiner grofien Vorgidnger Friedrich
Sustris, Peder de Witte, genannt Candid und anderer fortge-
setzt hat. Die breiten, platten Engelsgesichter sowie die etwas
zu kurz geratenen Arme, die vereinfachende Stilisierung der
Pflanzenornamente sind flr sein die urspriinglich von Sustris
stammenden Impulse verwdsserndes Schaffen typisch. Leicht ir-
refiihrend scheint nur die Signierung LK. fecit zu sein. Das Wort
fecit wurde eher fiir den Fall einer Grafik verwendet, doch ist es
auch auf manchen Zeichnungen, sogar auf Originalen zu finden.
Krumpers Monogramm kénnte man in der Gestalt H.K. erwarten,

doch muss man dabei die Urform seines Vornamens in Betracht

ziehen - Johann, lateinisch lohannes geschrieben. Der zweite
Buchstabe entspricht dann klar dem Namen Krumper. Wie
Hans-Martin Kaulbach anfihrt, wird im Miinchner Stadtmuseum
(Graphische Sammlung, Inv. Nr. 36/1895) ein Entwurf zu einem
Reliquienschrein mit dem hl. Tiburtius aufbewahrt, der die glei-
che Signierung tragt (Kaulbach 2007, Kat. Nr. 345, S. 177).

Die lkonografie des Blattes ist flir ein katholisches Milieu weni-
ger iiblich, doch wie aus Kaulbachs Katalog hervorgeht, hat sich
Krumper mit derartigen Themen befasst (Kaulbach 2007, Engel
mit dern SchweiStuch der Veronica und den Marterwerkzeugen).
Hier fallt der Nachdruck auf die Seide auf, die die Engel halten
und die alle Beschriftungen erwahnen. Es ist nicht auszuschlie-
3en, daf’ das Bild bei Krumper von einer Seichenmacherzunft in
Auftrag gegeben wurde.

- st g
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Cinny pocatkem 17. stoleti
Madona s ditétem

1613

Pero ¢erné, stétec Sedé

160 x 118 mm

Znaceno: 1613 Andreas F(R)iescher - Maler Gesell in P...?

Pavodni uréeni: Neznamy kreslit 17. stoleti

Provenience: Landes Museum Prag - razitko LMP; pfevedeno z Narodniho
muzea 1949

Narodni galerie v Praze, K 25675

Ke kresbé se nastésti zachovala stara fotografie, na které je jesté
patrné spravné datum 1613, nikoli 1648, jak se zda dnes, kdy
kresba znatelné zestarla.

Hrdé podepsany autor Andreas - snad - Fischer byl v té dobé
tovarySem v nékterém mésté snad od P, nicméné zde opét nara-
zime na necitelnost textu. Thieme-Becker uvadi jednoho malite
Andrease Fischera, ale ten zemfel v Norimberku jiZ v roce 1608.
Mozna také jde o umélce pusobiciho ve Vratislavi (viz Zivoto-
pisy).

Styl kresby je jiz poznamendn nastupujicim barokem a nezda se,
Ze by vznikl v nékterém z center, kde se péstovala manyristickd
kresba, jisty ptivab ji vSak nechybi.

Andreas Fischer
Zu Beginn des 17. Jhs. tatig

Madonna mit dem Kind

1613

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

160 x 118 mm

Signiert: 1613 Andreas F(R)iescher - Maler Gesell in P...7
Urspringliche Bestimmung: Unbekannter Zeichner des 17. Jhs.
Provenienz: Landes Museum Prag - Stempel LMP; 1949 aus dem
Nationalmuseum tberfithrt

Narodni galerie v Praze, K 25675

Zur Zeichnung ist gliicklicherweise eine alte Fotografie erhalten
geblieben, auf der noch das richtige Datum 1613 zu sehen ist und
nicht 1648, wie es heute scheinen will, nachdem die Zeichnung
sichtlich gealtert ist.

Der stolz unterzeichnete Urheber Andreas - vielleicht - Fischer
war demzufolge damals Geselle in einer wohl mit P beginnenden
Stadt, doch stof3en wir hier wieder auf die Unleserlichkeit des
Textes. Thieme-Becker nennt einen Maler Andreas Fischer, doch
ist dieser bereits 1608 in Nirnberg verstorben. Moglicherweise
hat es sich aber um einen in Breslau titigen Kiinstler gehandelt
(s. Biografie).

Der Stil der Zeichnung ist schon vom anbrechenden Barock ge-

kennzeichnet und es hat nicht den Anschein, als sei sie in einem
der Zentren entstanden, in denen die manieristische Zeichnung
gepflegt wurde, doch kann man ihr einen gewissen Reiz nicht
absprechen.
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Matthius Merian st.
1593 Basilej - 1650 Schwalbach

ZavraZdéni Albrechta z Valdstejna
v Chebu 25. iinora 1634

Pero hnédé, stétec Sedé na grafitové podkresbé

263 x 345 mm

Neznaceno

Plavodni ureni: Matthdeus Merian

Provenience: Zakoupeno ze soukromého majetku 1982

Narodni galerie v Praze, K 52181

Literatura: Kat. Eisenstadt 1992, ¢. kat. 3.11; Kat, Frankfurt a. M. 1993, ¢. kat. 107;
Kat. Praha 1997, ¢. kat. V/310; Kat. Praha 2007, ¢. kat. 5. 4.

Kresba ptedstavuje typickou polohu figurativni tvorby Merianovy
grafické dilny, jejiz rozsahla produkce zahrnovala zejména to-
pografické a krajina¥fské tisky. Vychazely jako volné listy nebo
ve svazcich (napt. Topographia M. Zeillera). Dale zde vznikaly
mensi knihy emblémi, ale znAmé jsou zvlasté riizné ilustrace
historickych praci, jako tzv. Godfrieds Chronik nebo Theatrum
Europaeum, které vychazelo postupné ve svazcich a informo-
valo o dfivéjsich i soudobych udélostech. Ve tretim dilu v roce
1634 vySel médiryt s vyobrazenim zavrazdéni Albrechta z Vald-
stejna v Chebu. Podle data je zfejmé, Ze Merianova dilna pruzné
reagovala na aktualni evropské déni, kde pfedstavovala vrazda
vyznamného ambiciézniho generdla a vévody frydlantského
Albrechta z Valdstejna mimotadnou udélost. Pivodné vy3sel list
jako samostatny letdk. Merianova vlastnoru¢ni kresba pojiméa
zobrazeni udalosti jako seridl a pro autenticnost jako nocni
scénu ve svétle louc¢i. No¢ni atmosféra vynikla zejména na mé-
dirytu, jenz vznikl vzapéti, ale ani kresbé nelze upfit plisobivost.
Na kresbach Matthause Meriana je patrny jeho ,umélecky pu-
vod® z rodu Svycarskych malitl sklenénych vitraji, oboru, ktery
v 16. a na pfelomu 16. a 17. stoleti kvetl pravé v hornim Poryni.
Jejich kresebnd manyra spocivala v dirazu na kontury a lapi-
darni stiny, jak bylo pro sklomalbu, kde hral roli ¢itelny obrys,
zapottebi. Tento kreslifsky projev si Merian ponechal pro pfed-
lohy svych grafik. Kresba vrazdy Albrechta z Valdstejna navic
dokladé jeho mistrovstvi v podani figuralnich ndmét a v tomto
pfipadé také jeho neobycejnou schopnost kompozi¢ni vyvéze-
nosti a presvédcivosti skupinovych scén. Je zacernénd na ru-
bové strané, nepochybné tedy slouzila jako pfima predloha pro
médiryt, coZ ostatné plyne i z jejiho zrcadlového obréaceni.

Matthius Merian d.A.
1593 Basel - 1650 Schwalbach

Ermordung Albrechts von Wallenstein
in Eger am 25. Februar 1634

Feder in Braun, Pinsel in Grau auf Grafit-Vorzeichnung

263 x 345 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Matthaus Merian

Provenienz: Ankauf aus Privatbesitz 1982

Narodni galerie v Praze, K 52181

Literatur: Kat. Eisenstadt 1992, Kat. Nr. 3.11: Kat. Frankfurt a. M. 1993,
Kat. Nr. 107; Kat. Praha 1997, Kat. Nr. V/310: Kat. Praha 2007, Kat. Nr. 5. 4.

DieZeichnungzeigtdentypischen Standard derFiguralzeichnerei
aus der Merianwerkstatt, deren Riesenproduktion Topografie-
und Landschaftsdrucke umfasste. Diese kamen als fliegende
Blatter oder in Banden heraus (wie z.B. die Topographia von
M. Zeiller). Ferner sind hier kleinere Emblembiicher entstanden,
doch besonderen Ruhm haben die verschiedenen Illustrationen
zu historischen Arbeiten errungen, wie z.B. Godfrieds Chronik
oder Theatrum Europaeum, die die nach und nach in Banden he-
rauskamen und ber frithere bzw. aktuelle Ereignisse unterrich-
teten. Im dritten Band des Jahres 1634 erschien ein Kupferstich,
auf dem die Ermordung Albrechts von Wallenstein in Eger dar-
gestellt war. Anhand des Datums ist klar, dass Merians Werkstatt
hier sehr flexibel auf einen aktuellen européaischen Vorgang rea-
gierte, den der Mord am bedeutenden und ehrgeizigen General,
dem Herzog von Friedland Albrecht von Wallenstein ja vorstellte.
Urspriinglich erschien der Stich als fliegendes Blatt. Merians
eigenhandige Zeichnung erfasst das Ereignis als Bilderserie
und der Authentizitat halber als nachtliche Szene im Licht von
Kienspanen. Die nachtliche Atmosphare kann vor allem auf dem
unmittelbar darauf erscheinenden Kupferstich gut heraus, doch
auch der Zeichnung kann man den Effekt nicht abstreiten.

An Merians Zeichnungen ldsst sich seine  kiinstlerische
Abstammung” aus einer schweizerischen Glasmalersippe able-
sen, die also in einem Fach arbeitete, das im Lauf des 16. und
17. Jahrhunderts gerade am Oberrhein in Blite stand. Thre
Zeichenmanier fufste auf der betonten Kontur und den lapida-
ren Schatten, die bei der Glasmalerei, in der ein klar leserlicher
Umriss eine Rolle spielte, vonnoten waren. Diese zeichnerische
Arbeitsweise hat Merian auch fiir seine Druckvorlagen beibehal-
ten. Die Zeichnung mit Wallensteins Ermordung belegt {ibrigens
seine Meisterschaft in der Prasentation von Figuralmotiven und
in diesem Fall auch seiner auflergewohnlichen Fahigkeit zur
kompositorischen Ausgewogenheit und Uberzeugungskraft von
Gruppenszenen. Die Zeichnung ist riick seitig geschwarzt, sie hat
also zweifellos unmittelbar als Kupferstichvorlage gedient, was
Ubrigens auch aus ihrer Spiegelverkehrung hervorgeht.
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Matthius Merian - kopie
1593 Basilej - 1650 Schwalbach

Mucius Scaevola pied Porsenou

Kryci barvy a zlato na papife

85 x 135 mm

Neznaceno

Plvodni uréeni: Cesky mistr 2. pol. 16. stol.

Provenience: DFivéjsi neznama; pfevedeno do Narodni galerie 1949
Nérodni galerie v Praze, K 43166

Literatura: Volrabova 2006, s. 156.

Provedeni listu v miniaturistickém duchu dfive vedlo bada-
tele k tomu, Ze urcili kresbu do ¢eské knizni malby 16. stoleti.
V Némecku ale podobné kabinetni exemplafe vznikaly také na-
ptiklad z ruky Johanna Koéniga nebo Adama Elsheimera.

Namét dila je zfejmy: Rimsky vojak Gaius Mucius, ktery chtél
zabit etruského krale Porsenu, zabil omylem pokladnika a byl
nato Porsenou vyslychan. PohriZzce muceni ohném se ale vy-
smal; sdm si pravou ruku nechal pdlit plameny a od té doby byl
zvan Mucius Scaevola - Levoruky (Livius I, 12-13; Plutarchos,
Publicola, 17, 1; Val. Max. Lib. Ill. De Patientia, Cap. iii.). Pfibéh
byl ,pfijat* mezi exempla ctnosti jako pfiklad state¢né trpélivosti.
Slo o pomérné oblibeny motiv, ktery se objevoval v italském
a némeckém uméni od 15. stoleti aZ do konce stoleti sedmnac-
tého (viz literatura).

Nase kresba ponékud trpi nedostatkem lehkosti, coZ napo-
vida, Ze jeji pfedlohou byl graficky list: ilustrace z Historische
Chronica der vier Monarchien von Erschaffung der Welt ...
Johanna Lud. Godfrieda, zv. Godfrieds Chronik, jez vychézela
v letech 1629-1634. Mezi ilustracemi Liviovych Dé¢jin, které
se staly soucasti dila, je vytisténo témér identické vyobrazeni
Mucia Scaevoly (ilustraci mné pomohl nalézt Achim Riether).
Nas kreslit tedy ilustraci nejen okopiroval, ale povysil ji na mini-
aturni malbu.

Lze uZ jen dodat, Ze jak Merian, tak na$ autor nechaji Muciovi
palit ruku levou.

Matthius Merian - Kopie
1593 Basel - 1650 Schwalbach

Mucius Scaevola vor Porsenna

Deckfarbe und Gold auf Papier

85 x 135 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Bohmischer Meister aus der 2. Halfte des 16. Jhs.
Provenienz: Urspriinglich unbekannt; 1949 in die Nationalgalerie Gberfahrt
Narodni galerie v Praze, K 43166

Literatur: Volrabova 2006, S. 156.

Die Ausfiihrung des Blattes im miniaturistischen Geist hat frither
die Forscher irregefiihrt, die daher die Zeichnung in die boh-
mische Buchmalerei des 16. Jahrhunderts eingeordnet haben.
In Deutschland sind aber auch &dhnliche Kabinettstiicke entstan-
den, beispielsweise von der Hand Johann Koénigs oder Adam
Elsheimers.

Das Thema ist eindeutig: Der rémische Krieger Gaius Mucius hat
in der Absicht, den Etruskerkénig Porsenna zu toten, irrtimlich
dessen Kammerer erschlagen und wurde von Porsenna verhort.
Die Drohung, er werde mit Feuer gefoltert, hat er verlacht und
sich selbst die rechte Hand tiber einem Kohlenbecken verbren-
nen lassen, was ihm den Namen Mucius Scaevola - Linkshand
eintrug (Livius I, 12-13; Plutarch, Publicola, 17, 1; Val. Max.
Lib. Ill. De Patientia, Cap. IIl.). Die Geschichte wurde unter die
Exempel der Tugendhaftigkeit als Beispiel fiir Standhaftigkeit
und Leidensfahigkeit aufigenommen. Es handelte sich um ein
relativ beliebtes Motiv, das in der italienischen und deutschen
Kunst vom 15. bis zum Ende des 17. Jahrhunderts immer wieder
aufgetaucht ist (s. Bibliographie).

Unsere Zeichnung leidet ein wenig an mangelnder Leichtigkeit,
was die Vermutung nahe legt, dass ihr ein Stich zur Vorlage ge-
dient hatte: eine Illustration aus der Historischen Chronica der
vier Monarchien von Erschaffung der Welt ... von Johann Lud.
Godfried, genannt Godfrieds Chronik, erschienen in den Jahren
1629-1634. Unter den lllustrationen von Livius' Geschichte,
die zum Bestandteil des Werks wurde, ist eine fast identisch
Abbildung des Mucius Scaevola abgedruckt (bei der Suche
nach dieser lllustration hat mir Achim Riether geholfen). Unser
Zeichner hat also nicht nur eine Illustration kopiert, sondern
diese sogar zur Miniaturenmalerei erhoben.

Allerdings mit einem Schonheitsfehler: Sowohl Merian als auch
der vorliegende Autor lassen Mucius’ linke Hand verbrennen.
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Hans Friedrich Schorer
1585 Augsburg - 1654 Augsburg

K malokterému uméleckému projevu se tolik hodi slohové
oznaceni tvorby ,mezi manyrismem a barokem®, jako ke kres-
bam Hanse Friedricha Schorera, i kdyZ i v rdmci tohoto okruhu
predstavuje jeho dilo zvlastni proud. Schorertv rukopis je na-
tolik napadné ,artikulovany*, ze jej nékteti badatelé povazovali
az za suchy. Oproti dalsim augsburskym kreslitim v jeho pro-
jevu nalezneme malo vzletnosti a v tomto srovndni jej shleddme
opravdu méné ,muzickym*. Nelze mu vsak upfit jisty plvab.
Augsbursti mistii pocatkem 17. stoleti vesmés ctili jisty kreslifsky
styl, jejz reprezentovali napfiklad starnouci Matthias Kager
nebo Johann Koénig, ¢i Caspar Strauss. Schorertv rukopis vsak
ma jisté kofeny jiz v dilné jeho otce a uéitele Hanse Schorera.
Schorerova uméleckd vychodiska jsou tedy na jednu stranu
stale nejasna, na druhou stranu vsak az pftilis zfejma: V jeho dile
nalezneme vzory italskych a némeckych mistrd, citovanych po
kouskach nékdy zretelnég, jindy velmi modifikované. Z tohoto ek-
lektismu pak vznikl jeho svébytny nezaménitelny styl. Namétova
skala jeho kreseb saha od krajin, pfes mytologické vyjevy, po
ornamentalni navrhy véetné uméleckofemeslnych praci.

Kresby Hanse Friedricha Schorera neni tézké rozeznat. Jsou
svérazné stylizovany, nékdy az do krajnosti. Schorertv augs-
bursky soucasnik Johann Koénig pracoval podobné, ale jeho
stylizace jsou hutnéjsi a postradaji jakousi poeti¢nost, kterou
nachazime v Schorerovi.

Jutta Grewenig, ktera se pokusila sestavit Schorer(iv Zivotopis,
si klade otazku, kde vzal tolik vzora pro své celkem vzato
kompila¢ni dilo (Grewenig 1983). Zfejmé méa pravdu, Ze své
Cetné italské vzory mél prostredkovany vyznamnymi umélci,
které znal z Augsburgu - napfiklad Hansem Rottenhammerem,
Matthiasem Kagerem nebo azejména Lucasem Kilianem, na
jehoz grafickeé listy pfi pohledu na Schorerovy kresby mnohdy
pomyslime. Velmi lakavd je zfejmé ptedstava, Ze navstivil Prahu.
Vime, ze v Praze v letech 1610 a 1611 byl Schorertv ,spoluzak”
z otcovy dilny Anton Gasser (Schade 1969, s. 44) aje docela
mozné, Zze se oba byvali tovary$i mohli stykat i v pozdéjsich le-
tech, kdy je jiz spolec¢nd dilna nespojovala; nékteré nameéty mu
Gasser mohl také zprostfedkovat.

Otazkou zistava ucel Schorerovych kreslifskych aktivit. Jako
predlohy pro grafické listy, jak tomu ¢asto byvalo u jeho kolegd,
vétsinou neslouzily, jak lze usuzovat z mizivého poctu grafik,
které zname (Grewenig 1983). Kaulbach mini, Ze pracoval zej-
ména pro uméleckofemeslné dilny (Kaulbach 2007, s. 613). To je
dost pravdépodobné uzZ proto, ze v Augsburgu kvetlo v 17. stoleti
zejména stiibrnictvi. Jak uvadi Heinrich Geissler, pravdépodobné
prodaval své kresby pro potieby stfibrnikd nebo jako samostatné
sbératelské listy, coz podporuje skuteCnost, Ze kresby Casto sig-
noval a datoval. Pfed ¢asem se na aukci Kunsthaus Lempertz ob-
jevil obraz Klanéni krdli, jenz je podepsén , Schorer” (http://www.
internationaleauctioneers.com/data/lempertz/856/0240763/jpg,
vyhledano 23.2.2007) Nejde o dilo vysokych kvalit, nicméné pro
nas je neobycejné zajimavy. Nékterd mista - jako napfiklad dra-
perie plasta nékterych kralli - jsou provedena remeslné dobre,
jinde se zdd, Ze malif nezvlddal zdkladni malifské zasady. Typy
figur, zejména tvafe Marie a Josefa, maji k Schorerovym pracim
opravdu velmi blizko. Jde-li skute¢né o Schorerovo dilo, je
vidét, Ze existuji jesté velké rezervy v poznani jeho uméleckych
¢innosti.

Hans Friedrich Schorer
1585 Augsburg - 1654 Augsburg

Fir kaum eine kinstlerische Leistung trifft die Bezeichnung
.zwischen Manierismus und Barock® besser zu als fir die
Zeichnungen von Hans Friedrich Schorer, obgleich sein Werk
im Rahmen dieses Umkreises eine Sonderstréomung dar-
stellt. Schorers Federfiihrung ist so auffallig ,artikuliert®, dass
sie von manchen Forschern als trocken angesehen wurde.
Gegentiber anderen Augsburger Zeichnern findet man in seiner
Arbeitsweise nur wenig Beschwingtheit und sie kann in einem
solchen Vergleich wirklich als minder ,musisch* befunden wer-
den. Allerdings kann man ihr einen gewissen Reiz nicht abstrei-
ten. Die Augsburger Meister des frithen 17. Jahrhunderts hielten
durchweg einen gewissen Zeichenstil hoch, wie ihn beispiels-
weise der alternde Matthias Kager, Johann Konig oder Caspar
Strauss reprasentierten. Schorers Linienfithrung hatte bereits
im Werk seines Vaters und Lehrmeisters Hans Schorer gewisse
Wurzeln. Schorers kiinstlerische Ausgangspunkte sind einer-
seits immer noch unklar, anderseits wieder allzu offensichtlich:
man findet in seinem Werk Vorlagen italienischer und deutscher
Meister, die stiickweise manchmal deutlich, anderswo wieder
stark modifiziert zitiert werden. Aus diesem Ekletizismus ist
dann sein eigenwilliger, unverkennbarer Stil entstanden. Die
Themenskala seiner Zeichnungen reicht von Landschaften tber
mythologische Themen bis hin zu Ornamentalentwiirfen ein-
schliefSlich kunsthandwerklicher Arbeiten.

Zeichnungen von Hans Friedrich Schorer sind ohne Schwierig-
keiten zu erkennen. Sie sind eigenwillig, manchmal bis ins
Extrem stilisiert. Sein Augsburger Zeitgenosse Johann Konig hat
dhnlich gearbeitet, doch sind dessen Stilisierungen robuster und
entbehren eine gewisse Poetik, die man bei Schorer findet.
Jutte Grewenig, die den Versuch unternommen hat, Schorers
Biografie zusammenzutragen, stellt sich die Frage, woher er so
viele Vorlagen fiir sein eigentlich kompilierendes Werk genom-
men hat (Grewenig 1983). Sie hat offensichtlich darin recht, dass
ihm seine zahlreichen italienischen Vorbilder durch bedeutende
Kiinstler, die er aus Augsburg kannte, vermittelt worden wa-
ren - beispielsweise durch Hans Rottenhammer, Matthias Kager
oder Lucas Kilian, der in erste Linie zu nennen wére und des-
sen Stiche einem beim Blick auf Schorers Zeichnungen héutfig in
den Sinn kommen. Hochst verlockend ist auch die Vorstellung,
dass er Prag besucht haben konnte. Bekanntlich hat Schorers
~Mitschiiler* aus der vaterlichen Werkstatt Anton Gasser in den
Jahren 1610 und 1611 in Prag geweilt (Schade 1969, S. 44) und es
ist durchaus denkbar, dass die beiden einstigen Gesellen auch
in spéteren Jahren Kontakt gehalten haben, als sie nicht mehr
durch eine gemeinsame Werkstatt miteinander verbunden wa-
ren, so dass moglicherweise auch Gasser einige Themen ver
mitteln konnte.

Eine Frage bleibt der Zweck seiner zeichnerischen Téatigkeit. Als
Vorlagen zu Stichen oder Drucken, wie das bei seinen Kollegen
zu sein pflegte, haben sie groftenteils nicht gedient, wie man
aus der verschwindend geringen Zahl der von ihm bekann-
ten Grafiken schliefen kann (Grewenig 1983). Kaulbach ist
der Meinung, er habe vorwiegend fir Kunsthandwerkstatten
gearbeitet (Kaulbach 2007, S. 613). Das ist allein schon des-
halb wahrscheinlich, weil im 17. Jahrhundert in Augsburg vor
allem die Silberschmiedekunst in Bliite stand. Wie Heinrich
Geissler geschrieben hat, verkaufte er seine Zeichnungen mut-
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Ve sbirce staré kresby v Narodn{ galerii v Praze nalezneme

29 listly, které mu lze pripsat. Vétsina téchto kreseb byla zahrnuta

do dvou bohuZel nevydanych praci - jiZ citované magisterské

prace Jutty Grewenig z roku 1983 a do disertace Elisky Fucikové

zroku 1969. Neékteré kresby jsou datovany, takze je 1ze chrono-
logicky zaFadit. S ostatnimi nedatovanymi mame ponékud potiz:
Schoreriv kreslifsky rukopis se nijak vyrazné nevyvijel, pfesto
jsem se pokusila na zakladé analogii s datovanymi kresbami
sefadit je v chronologickém sledu.

mafslich fiir den Gebrauch der Silberarbeiter oder als selbstén-
dige Sammlerstiicke, woflir der Umstand spricht, dass er seine
Zeichnungen héaufig signiert und datiert hat. Vor einiger Zeit
tauchte auf einer Auktion des Kunsthauses Lempertz ein Bild
Anbetung der Kénige auf, das mit ,Schorer” unterschrieben ist
(http://www.internationaleauctioneers.com/data/lempertz/856
0240763/ipg, aufgesucht am 23.2.2007). Es handelt sich nicht um
ein Werk von hoher Qualitat, doch ist es fiir uns auferordentlich
interessant. Einige Stellen - wie z.B. die Manteldraperie bei ei-
nigen Kénigen - sind handwerklich gut ausgefiihrt, an anderen
Stellen scheint es, dass der Kinstler elementare Grundstze der
Malerei nicht im Griff hatte. Die Figurentypen, insbesondere
die Gesichter von Maria und Joseph, stehen den Arbeiten von
Schorer wirklich sehr nahe. Sollte es sich tatsichlich um ein
Schorer-Werk handeln, kann man daran ersehen, dass ange-
sichts seiner Kunst faktisch noch groRe Wissensliicken beste-
hen.

In der Sammlung Alte Kunst der Nationalgalerie in Prag sind 29
Blétter zu finden, die Schorer zugeschrieben werden kénnen.
Die meisten dieser Zeichnungen wurden in zwei leider nicht
herausgegebene Arbeiten eingereiht - in die bereits erwihnte
Magisterarbeit von Jutta Grewenig aus dem Jahr 1983 und in die
Dissertationsarbeit von Eliska Fucikova aus dem Jahr 1969, die
breiteren Kreisen vorenthalten blieben. Einige Zeichnungen sind
datiert, so dass man sie chronologisch aneinanderreihen kann.
Mit den restlichen undatierten gibt es gewissen Schwierigkeiten:
Schorers Zeichenstil hat sich nicht augenfsllig fortentwickelt.
Trotzdem habe ich den Versuch unternommen, sie aufgrund von
Analogien zu den datierten Zeichnungen in eine chronologische
Reihenfolge zu bringen. '
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Krajina

1609

Pero v tmavé gedém tonu, kolorovano lehkymi tény hnédé a modré
196 x 211 mm

Znaceno uprostred vpravo dole: ,HSF*; vlevo nahote datovano: 1609
Pavodni uréeni: Diive Hans Hoffmann: ur¢eno jako H. F. Schorer
(Fucikova)

Provenience: Pfevzato z Narodniho muzea 1949

Narodni galerie v Praze, K 24799

Literatura: Fu¢ikova 1969, s. 103; Grewenig 1983, s. 266, ¢. kat. F' 3.

Schorerovy krajiny nalezneme také v jinych evropskych sbir-
kach. Napfiklad Szépmilvészeti mizeum v Budapesti nékteré
vlastni, jiné nedavno publikoval Hans Martin Kaulbach v soupi-
sovém katalogu (Kaulbach 2007, ¢. kat. 620-622); stuttgartske
jsou viak z pozdéjsiho obdobi. Je nasnadg, ze ve vsech pripa-
dech modifikoval grafiky nizozemskych umélcd, zejména Hanse
Bola (1534-1593). Kresby mély nejspise reprezentovat finalni
umélecké dilo, uréené do nékteré sbirky, kde si majitelé prali
vlastnit dila v nizozemském duchu. Jisté sty¢né body bychom na-
lezli s krajinami jiného Schorerova soucasnika Rudolfa Meyera
(1605-1638) a jak naznacuje Achim Riether, je mozné, ze Meyer
jeho krajiny znal (Riether 2002, ¢. kat. 384).

Obé krajiny jsou kresleny na ¢tyfiadvacetiletého kreslite podivu-
hodné vyzralym rukopisem.

Landschaft

1609

Feder in dunklem Grauton, in leichten Braun- und Blautonen koloriert

196 x 211 mm

Signiert Mitte rechts unten: \HSF" links oben datiert: 1609

Urspriingliche Bestimmung: frither Hans Hoffmann: bestimmt als H. F. Schorer
(Fucikova)

Provenienz: 1949 aus dem Nationalmuseum tbernommen

Narodni galerie v Praze, K 24799

Literatur: Fu¢ikova 1969, S. 103 Grewenig 1983, S. 266, Kat. Nr. F 3.

Schorers Landschaften sind auch in anderen européischen
Sammlungen anzutreffen. So besitzt beispielsweise das Museum
der Schonen Kinste in Budapest mehrere, andere hat Hans
Martin Kaulbach unliangst in seinem Sammelkatalog (Kaulbach
2007, Kat. Nr. 620-622) publiziert. Die Stuttgarter Zeichnungen
entstammen aber einer spateren Zeit. Es liegt nahe, dass er in
allen Fillen Grafiken niederlandischer Kinstler modifiziert
hat, insbesondere von Hans Bol (1534-1593). Die Zeichnungen
sollten hochstwahrscheinlich ein fir eine Sammlung bestimm-
tes finales Kunstwerk reprisentieren, deren Besitzer Werke
im niederliandischen Geist ihr eigen nennen wollten. Gewisse
Berithrungspunkte konnte man auch mit den Landschaften von
Schorers Zeitgenossen Rudolf Meyer (1605-1638) finden, und
wie Achim Riether andeutet, ist es moglich, dass Meyer seine
Landschaften gekannt hat (Riether 2002, Kat. Nr. 334).

Beide Landschaften wurden in einer fir einen vierundzwanzig-
jahrigen Kinstler beachtlichen Linienfithrung gezeichnet.
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Krajina

Kolem 16097

Pero v tmavé sedém tonu, kolorovano lehkymi tony hnédé a modré
197 x 154 mm

Znaceno vpravo dole: HSF*

Pavodni uréeni: Diive Hans Hoffmann; uréeno jako H. F. Schorer
(Fucikova)

Provenience: Pfevzato z Narodniho muzea 1949

Nérodni galerie v Praze, K 24800

Literatura: Fucikova 1969, s. 105; Grewenig 1983, s. 257, ¢. kat. F 4.

Kresba sice neni datovana, ale o autorstvi nemuze byt pochyb
a podle stylové a rukopisné pribuznosti s pfedchazejici kresbou
muzeme jeji vznik urcit do stejného obdobi.

Landschaft

Um 16097

Feder in dunklem Grauton, in leichten Braun- und Blauténen koloriert
197 x 154 mm

Signiert rechts unten: ,HSF*

Urspriingliche Bestimmung: frither Hans Hoffmann: bestimmt als H. F. Schorer
(Fucikova)

Provenienz: 1949 aus dem Nationalmuseum ibernommen
Narodni galerie v Praze, K 24800

Literatur: Fu¢ikova 1969, S. 105; Grewenig 1983, S. 257, Kat. Nr. F 4.

Zwar ist die Zeichnung undatiert, doch besteht kein Zweifel
iiber die Urheberschaft. Anhand der Verwandtschaft in Stil und
Machart kann man sie in die gleiche Periode einordnen.
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1609
Pero sedé, Stétec hnede
198 x 196 mm
Znaceno vlevo dole: ,HSF 1609"
Piivodni urceni: Dfive Hans Hoffmann; uréeno jako H. F. Schorer st.
(Fuéikova)
Provenience: Pfevzato z Narodniho muzea 1949
Nérodni galerie v Praze, K 24630
Literatura: Fucikova 1969, s. 106; Grewenig 1983, s. 188, ¢. kat. B 3.

Schorer zfejmé nejcastéji navrhoval vyzdobu uméleckofemesl-
nych pfedmeétii. V tomto p¥ipadé by snad mélo jit o dno néjaké
rozmeérne dekorativni misy. Naznak kruhového formatu vpravo

nahofe a cetkové piizptsobeni kompozice do kruhu by tomu
odpovidaly. Na stfibrné konvicce z mnichovské Schatzkammer,
pfipisované Hansi Jamnitzerovi, je vdak napfiklad podobna kom-
pozice ztvarnéna na viku. Geissler publikoval kresbu s namétem
Ganymedovy historie (dnes v Augsburgu), ktera se nademu listu
podoba celkovym pfistupem i rozméry listu - pravdépodobné
3lo o jakousi sérii.

Kresba je datovana 1609, takze se srovnavanim od ni miZeme
odrazit k ¢asovému ur¢eni ostatnich listi.

Das Urteil des Paris

1609
Feder in Grau, Pinsel in Braun
198 x 196 mm
Signiert links unten: ,HSF 1609"
Urspriingliche Bestimmung: friher Hans Hoffmann; bestimmt als H. F. Schorer
d.A. (Fucikovad)
Provenienz: 1949 aus dem Nationalmuseum ibernommen
Nérodni galerie v Praze, K 24630
Literatur: Fucikova 1969, S. 106; Grewenig 1983, S. 188, Kat. Nr. B 3.

Am héufigsten hat Schorer wohl Dekor fiir kunsthandwerkliche
Stiicke entworfen. Im vorliegenden Fall diirfte es sich um den
BodeneinergrofenZierschiisselgehandelthaben. Die Andeutung
des Kreisformats rechts oben und die Gesamtanordnung der
Komposition zu einem Kreis bestéatigt das wohl. Auf einem Hans
Jamnitzer zugeschriebenen Silberkdnnchen aus der Minchner
Schatzkammer ist eine dhnliche Komposition auf dem Deckel
untergebracht. Geissler hat eine Zeichnung aus Augsburg zum
Thema der Ganymed-Sage publiziert, die unserem Blatt in
Gesamtkonzeption und Abmessungen &hnelt; wahrscheinlich
diirfte es sich um eine Serie gehandelt haben.

Die Zeichnung ist auf das Jahr 1609 datiert, so dass man anhand
emnes Vergleichs mit ihr eine zeitliche Einordnung der librigen
Blétter versuchen kann.







37 Navrh na lodku s vikem tvaru musle
s figuralni vyzdobou

Kolem 1610- 1614

Pero Cerné, stétec Sedé

301 x 162 mm

Neznaceno

Pavodni urceni: Dfive Hans Hoffmann; urceno jako H. F. Schorer st.
(Fucikova)

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31437

Literatura: Fucikova 1969, s. 113; Grewenig 1983, s. 189, ¢. kat. D 6.

Ladné figury podobného razeni jako u pfedchozi kresby nalez-
neme na navrhu na pohér s vikem, ktery se nepochybné meél
v realizaci stat stfibrnickou praci. Podle srovnatelnych figural-
nich motivl na viku a v dfiku poharu jde o ranéjsi praci.
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Entwurf eines Pokals mit muschelférmigem Deckel
und Figuraldekor

Um 1610-1614

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau
301 x 162 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: frither Hans Hoffmann; bestimmt als H. F. Schorer
d.A. (Fucikova)

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stépanek, Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze, K 31437

Literatur: Fu¢ikova 1969, S. 113; Grewenig 1983, §. 189, Kat. Nr. D 6.

Anmutige Figurenahnlicher Gestaltwieaufdervorigen Zeichnung
findet man auf dem Entwurf eines Deckelpokals, der zweifellos
auch als Silberarbeit zur Ausfiihrung kommen sollte. Den ver-
gleichbaren Figuralmotiven auf Deckel und Schaft des Pokals
nach zu schliefien handelt es sich um eine frithere Arbeit.






38 Kun Pferd
16117 16117
Pero ¢erné, §tétec modfe Feder in Schwarz, Pinsel in Blau
109 x 143 mm 109 x 143 mm
Neznaceno Unsigniert
Plvodni uréeni: D¥ive Hans Hoffmann; uréeno jako H. F. Schorer st. Urspriingliche Bestimmung: friher Hans Hoffmann, bestimmt als H. F. Schorer
(Fucikova) d.A. (Fucikovd)
Provenience: Dr. Gross, 1963 Provenienz: Dr. Gross, 1963
Nérodni galerie v Praze, K 37561 Nérodni galerie v Praze, K 37561
Literatura: Fucikova 1969, s. 108. Literatur: Fuc¢ikova 1969. 8. 108.
Dtivod vzniku samostatnych zvifecich motiva neni upIné jasny:  Der Grund fiir die Entstehung selbstindiger Tiermotive ist j
nejde o navrhy pro femeslniky, nejsou to studijni kresby. Schorer  nicht restlos geklart: Es handelt sich weder um Entwirfe fir
pravdépodobné vytvérel také jakési studijni pfedlohy pro jiné  Handwerker noch um Studien. Hier hat Schorer wahrscheinlich
umeélce. so etwas wie Studienvorlagen fiir andere Kiinstler geschaffen.
Kresba koné s pomérné kfehkou obrysovou linii a objemo- Das Pferd mit relativ fragiler Umrisslinie und gefihltem
vym citénim modelu se bliZi ranym kresbdm a pravdépodobné  Modellvolumen kommt den frihen Zeichnungen nahe und ist
vznikla kolem roku 1610. wohl um 1610 entstanden.

39 Jestérka Eidechse
1611 1611

90

Pero Cerné, §tétec edé

85 x 153 mm

Znaceno vlevo dole: HSF 1611

Pavodni ur¢eni: Dfive Hans Hoffmann; urceno jako H. F. Schorer st.
(Fu¢ikovad)

Provenience: Dr. Gross, 1963

Narodni galerie v Praze, K 38438

Literatura: Fu¢ikova 1969, s. 107; Grewenig 1983, s. 250, ¢. kat. E 24.

Jak piSe Grewenig, malé plastické zvifeci figury byly jako samo-
statné zlatnické prace po roce 1600 velmi oblibené. V kunstkomote
mnichovské rezidence nalezneme podobny ndmét u malého stol-
niho zvonku Wenzela Jamnitzera.

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

85 x 153 mm

Signierung: Signiert links unten: ,HSF 1611"

Urspriingliche Bestimmung: frither Hans Hoffmann: bestimmt als H. F. Schorer
d.A. (Fucikova)

Provenienz: Dr. Gross, 1963

Narodni galeric v Praze, K 38438

Literatur: Fucikova 1969, 8. 107 Grewenig 1983, 5. 250, Kat, Nr. E 24,

Wie Grewenig schreibt, waren kleine plastische Tierfiguren nach
1600 als selbstandige Goldschmiedearbeiten sehr beliebt. In der
Kunstkammer der Miinchner Residenz kann man ein &hnliches
Motiv an einer kleinen Tischglocke von Wenzel Jamnitzer finden.







40 Triton troubici na roh

Pero cerné, §tétec Sedé

179 x 102 mm

Pavodni uréeni: Dfive Hans Hoffmann; urc¢eno jako H. F. Schorer st.
(Fucikova)

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka. Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31444

Literatura: Kat. Augsburg 1968, ¢. kat. 146; Fucikovd 1969, s. 118;
Grewenig 1983, s. 151, ¢. kat. B 32.

Figury antickych vodnich bozstev byly oblibené pro dekora-
tivni naro¢né nadoby, jak ostatné vidime na navrhu na pohar
(¢. kat. 47). Pro tuto kresbu vzacné existuje pfima analogie na
dal3i Schorerové kresbé poharu v Mnichoveé (Kat. Augsburg
1968, ¢. kat. 349) s vyobrazenim Tritona ve stejném postoji, takZze
souvislost obou kreseb je jista.

Geissler, ktery nasi kresbu znal, ji zmifuje a spolu s mnichov-
skym poharem ji klade do souvislosti s Raffaelovym Triumfem
Amfitrité ve Vile Farnesiné (Kat. Augsburg 1968, ¢. kat. 146). Vlivy
s drobnymi pracemi Adriaena de Vries, které zde vidi Grewenig,
nejsou vylouc¢eny (Grewenig 1983, s. 151), nicméné tézko Fici,
v jak uzkém jsou vztahu, zda je Schorer neprevzal zprostred-
kované. Tyto nalezené analogie dobfe dokladaji, jak dokazal
Schorer vstfebat a pfetavit rozlicné vzory, se kterymi se poriiznu
setkdval, a svédci o jeho dobrém prehledu o evropském umeéni.
Kresba nalezi ke Schorerovym dobrym typickym dilim, netrpi
nejistotou rukopisu ani anatomickymi chybami.

Ins Horn blasender Triton

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

179 x 102 mm

Urspringliche Bestimmung: friher Hans Hoffmann: bestunmt als H. F. Schorer
d.A. (Fuéikova)

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stépanck. Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze, K 31444

Literatur: Kat. Augsburg 1968, Kat. Nr. 146: Fucikovd 19G9. 8. 118;

Grewenig 1983, S. 151, Kat. Nr. B 32

Figuren antiker Wassergottheiten waren fiir Prunkgeféfse beliebt,
wie an diesem Pokalentwurf zu sehen ist (Kat. Nr. 47). Zu die-
ser Zeichnung gibt es eine direkte Analogie auf einer weiteren
Schorer-Zeichnung eines Pokals in Minchen (Kat. Augsburg
1968, Kat. Nr. 349) mit einem Triton in gleicher Haltung, so dass
der Zusammenhang zwischen beiden als sicher gelten kann.
Geissler, der auch unsere Zeichnung kannte, erwahnt sie und
bringt sie gemeinsam mit der Miinchner Zeichnung mit Raffaels
Triumph der Amphitrite in der Villa Farnesina (Kat. Augsburg 1968,
Kat. Nr. 146) in Zusammenhang. Beziehungen zu kleinen
Arbeiten von Adriaen de Vries, die Grewenig hier sieht, lassen
sich nicht ausschliefen (Grewenig 1983, S. 151), doch lasst sich
nur schwerlich sagen, wie eng diese waren und ob Schorer sie
nicht mittelbar tibernommen hat. Diese gefundenen Analogien
belegen gut, wie Schorer die verschiedenen Vorbilder, denen
er begegnet ist, aufzunehmen und umzuformen verstand: aufSer-
dem zeugt dies von seinem guten Uberblick Giber die européi-
sche Kunst. Die Zeichnung gehért zu den guten und typischen
Werken und leidet weder an unsicherer Linienfithrung noch an
anatomischen Fehlern.
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Triton a nymfa

Kolem 16207

Pero ¢erneé. stétec sedé

188 x 165 mm

Neznaceno

Pavodni ur¢eni: Dfive Hans Hoffmann; uréeno jako H. F. Schorer st.
(Fucikova)

Provenience: Zakoupeno 1956 od HeFmana Stépanka, Obchod obrazy
Nérodni galerie v Praze, K 31448

Literatura: Fucikova 1969, s. 116; Grewenig 1983, s, 149, ¢. kat. B 30.

Triton a nymfou v objeti se sice vazi ke kresbhé Tritona (€. kat. 40)
tematicky a pravdépodobné maji stejny ucel navrhu pro dalsiho
umeélce-femeslnika, ale kreslifsky jsou si v ramci Schorerova
dila pomérné vzdalené. Grewenig uvadi, ze vlivy bychom
nalezli opét mezi italskymi bronzy, vidi i souvisiost s dily
Rottenhammerovymi. ZpUsob, jak tvirce zachazel s draperii, je
ale blizky spise Kagerovym kresbam.

Pro Schorera neni kresba uplné typicka. Zbézny a nepfilis pre-
svédcivy zplsob kreslen{ vodnich vin svéd¢&i o malé pozornosti,
kterou vénoval okoli tstfedni dvojice.

Triton und Nymphe

Um 16207

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

188 x 165 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: frither Hans Hoffiann; bestimmt als H. F. Schorer
d.A. (Fucikova)

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stépanck, Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze. K 31448

Literatur: Fucikova 1969, S. 116; Grewenig 1983, S. 149, Kat. Nr. B 30,

Der die Nymphe umarmende Triton knipft zwar thematisch
an die Zeichnung des vorigen Tritons (Kat. Nr. 40) an und ist
wohl zum gleichen Zweck, namlich als Entwurf far einen
Kunsthandwerker entstanden, doch zeichnerisch stehen sich
beide Arbeiten im Rahmen von Schorers Werk ziemlich fern.
Wie Grewenig schreibt, kénnte man wieder Einfliisse von Seiten
italienischer Bronzearbeiten finden, auch sieht sie Beziehungen
zu Rottenhammers Arbeiten. Die Art und Weise, wie mit der
Draperie umgegangen wird, steht jedoch eher den Zeichnungen
Kagers nahe.

Die Zeichnung ist nicht typisch fiir Schorer. Die fliichtige und
nicht sehr Giberzeugende Darstellungsweise der Wellen spricht
fiir eine geringe Aufmerksamkeit, die der Umgebung des zentra-
len Paares zukommen liefs.
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Kristus u sloupu

Kolem 1620?

Pero cerné, stétec sedé

172 x 94 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Dfive Hans Hoffmann; uréeno jako H. F. Schorer st.
(Fuc¢ikova) jako Ecce Homo

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépéanka, Obchod obrazy
Nérodni galerie v Praze, K 31449

Literatura: Fucikova 1969, s. 117; Grewenig 1983, s. 70, ¢. kat. A 10.

Do obdobi pravdépodobné kolem roku 1620, kdy Schorer zobra-
zoval figury oblych tvart s linedrné stylizovanymi zahyby drape-
rii, zFejmé spada i kresba Kristus u sloupu. Opét mélo nejspise jit
o navrh pro malou kovolijeckou - bronzovou praci, jak soudime
z charakteru kompozice a ,postoje* Krista, vyvazujici statické
tendence.

Grewenig upozoriiuje na podobnost s Kénigovym Ecce Homo
(Kat. Augsburg 1968, s. 217, ¢. kat. 272, obr. 119), ale spise jde
o vlivy v ramci okruhu. V tomto obdobi je Schoreriv projev
oproti Kénigovym maélo ladnym kresbam esteticky stylizova-
néjsi.

Christus an der Saule

Um 16207

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

172 x 94 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: frither Hans Hoffmann: bestimmt als H. F. Schorer
d.A. (Fucikova) als Ecce Homo

Provenienz: Angekauft 1956 von Herman Stepanck, Gemildehandlung
Ndrodni galerie v Praze, K 31449

Literatura: Fucikova 1969, S. 117; Grewenig 1983, S. 70. Kat. Nr. A 10.

In die vermutlich vor 1620 liegende Epoche, in der Schorer
Figuren von gerundeten Korperformen mit linear stilisiertem
Faltenwurf geschaffen hat, fallt offenbar auch die Zeichnung
Christus an der Sdule. Auch hier diirfte es sich um einen Entwurf
fir eine kleine Metallguss- bzw. Bronzearbeit handeln, wie man
auch der Komposition und der die statischen Tendenzen ausglei-
chenden ,Haltung" des Christus schlie3en kann.

Grewenig verweist auf die Ahnlichkeiten mit Konigs Ecce Homo
(Kat. Augsburg 1968, S. 217, Kat. Nr. 272, Abb. 119), doch durfte
es sich eher um Einflisse innerhalb des Umkreises handeln. In
jener Periode war Schorers Ausdrucksweise gegeniiber Konigs
nicht sonderlich anmutigen Zeichnungen #sthetisch besser sti-
lisiert.
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43 Domovni §tit (?) - Mladik s turbanem a vlajkou

98

Kolem 1630?

Pero ¢erné, Stétec Sedé. podkresba grafitem

247 x 98 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Stredoevropsky mistr 16. stoleti: uré¢eno jako H. F. Schorer st.
(Fucikova)

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze. K 31442

Literatura: Fucikova 1969, s. 119; Grewenig 1983, s. 202, ¢. kat. D 13.

Tvar kartuse napovidd, ze jde o navrh pro domovni §tit, a tim
se rozSifuje oblast, pro kterou Schorer dokazal navrhovat.
Ledvinovity tvar vychazel z vyspofeného mista a mohl byt dopl-
nén néjakym protéjskem.

Postava tureckého mladika je zdafila a vzacné zaznamenavame
I snahu o vyraz tvare. Propracovana a linearni stylizace svald
i draperie se zdaji byt jiZ o néco malo pozdéjsi. Medved na Stitu
u Turkovych nohou, ktery snad mé pfedstavovat domovni zna-
meni, se hlasi ke vzorim z pfedchdazejiciho stoleti. Dal3i zobra-
zeni leZiciho Turka (¢. kat. 63) ale nejspise s touto kreshou pfimo
nesouvisi, obé dila si nejsou pfili§ blizka ani rukopisem.

Hauszeichen (?) - Jiingling mit Turban und Fahne

Um 16307

Feder in Schwarz, Pinsel Grau. Grafit-Vorzeichnung

247 x 98 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Mitteleuropaischer Meister des 16. Jahrhunderts,
bestimmt als H. F. Schorer d.A. (Fucikova)

Provenienz: Angekauft 1956 von Hetman Stepanck. Gemildehandlung
Néarodni galerie v Praze, K 31442

Literatur: Fucikova 1969, S. 119; Grewenig 1983, 5. 202, Kat. Nr. D 13,

Die Kartuschenform entspricht dem Verwendungszweck als
Hauszeichen-Entwurf und erweitert das Betétigungsfeld, auf
dem sich Schorer mit seinen Entwiirfen bewegt hat. Die Nieren-
form geht vom ausgesparten Platz aus und kénnte durch ein
Gegenstiick erganzt worden sein.

Die Gestalt des tlirkischen Jiinglings ist gelungen und man kann
hierauch eine nichthaufige Bemithung umden Gesichtsausdruck
feststellen. Die durchgearbeitete lineare Stilisierung von Muskeln
und Draperie scheint geringfiigig spéter hinzugekommen zu sein.
Der Bar auf dem Schild zu den Fuflen des Tiirken, der wohl als
Hauszeichen gedacht war, bekennt sich zu Vorbildern aus dem
verflossenen Jahrhundert. Eine weitere Zeichnung mit einem lie-
genden Tirken (Kat. Nr. 63) hangt mit dieser wohl nicht direkt
zusammen, aufSerdem stehen sie sich in der Linienfithrung nicht
sonderlich nahe.
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Sv. Sebestian

Po 1630

Pero cerné, stétec Sedé

219 x 127 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Dfive Hans Hoffmann: uréeno jako H. F. Schorer st.
(Fuéikova)

Provenience: Ze sbirky Dr. Grosse 1963

Narodni galerie v Praze, K 38439

Literatura: Fu¢ikova 1969, 5. 109; Grewenig 1983, s. 151, €. kat. A 19.

Pomérné nevzrudeny vyjev - véetné vyrazu tvafe - jinak tra-
dicné pojatého umuceni sv. Sebestidna a absence tryznitel,
ktefi na néj stiileji Sipy, svéd¢i o tom, Ze kresba byla urcena
jako pfedloha pravdépodobné pro drobnou plastickou komorni
praci. Ostatné tak mizeme soudit také z vyrazné stylizace vlast,
draperie aj. Vzord mohl mit autor fadu, jak vysledovala Jutta
Grewenig, protoZe tento namét byl pro drobnou plastiku vcelku
oblibeny.

Figura je srovnatelna s postavou Turka na navrhu domovniho
stitu (€. kat, 43) a zfejmé si byly kresby blizké i rokem vzniku.

Der hl. Sebastian

Nach 1630

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

219 x 127 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: frither Hans Hoffmann: bestimmt als H. F. Schorer
d.A. (Fucikova)

Provenienz: Aus der Sammlung Dr. Gross 1963

Narodni galerie v Praze, K 38439

Literatur: Fucikova 1969, S. 109: Grewenig 1983, 5. 151, Kat. Nr. A 19.

Die einschliefslich des Gesichtsausdrucks relativ ungerihrte
Szene eines ansonsten traditionell angegangenen Martyrertodes
des hl. Sebastians und die Abwesenheit der ihn mit Pfeilen durch-
bohrenden Folterer sprechen fiir den Zweck als Entwurf zu einer
plastischen Verarbeitung der eigentlichen Gestalt, mutmafSlich
als kleines Kabinettstlick. Darauf kann man ansonsten auch auf-
grund der ausdrucksvollen Stilisierung von Haupthaar, Draperie
usw. schlie3en. Der Autor kénnte eine Reihe von Vorlagen ge-
habt haben, wie Grewenig ausfindig gemacht hat, denn dieses
Thema war fir die Kleinplastik ziemlich beliebt.

Die Figur kénnte man mit der Gestalt des Tirken auf dem
Hauszeichen-Entwurf (Kat. Nr. 43) vergleichen; wahrscheinlich
lagen die Entstehungsjahre nicht weit auseinander.
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Studie muzské figury zezadu

1634

Pero ¢erné, §tétec edé, vysvétlovano bélobou

298 x 161 mm

Znaceno na rubu: 1634 HSF"

Phvodni urc¢eni: Hans Friedrich Schorer ml.; Schorer. st. (Fu¢ikova)
Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31453

Literatura: Fucikova 1969, s. 115; Grewenig 1983, s. 230-232, ¢. kat. E5>a E 6.

PfestoZe celek studie nohou, trupu a pravé ruky nalezi k Scho-
rerovym zdafilym kresbam, podivné ji autor pokazil dokresle-
nim levé ruky. Grewenig upozoriiuje, Ze podobné studie znadme
od Paola Giovaneho, nasledné od Hanse Rottenhammera
(Grewenig 1983, s. 230). Af uz vzal Schorer svij vzor kdekoliv,
dokreslil mu levou horni konéetinu neumérné dlouhou a svou
studii tak zna¢né znehodnotil.

Ucel kresby neni zcela zfejmy - vzacné totiz nejde o hotovy na-
vrh nebo néjakou ucebni pomtcku, ale zda se, ze jde opravdu
o studii, kterych od tohoto kreslite mnoho nezname. Bud pfipra-
voval néjakou kompozici, nebo - spiSe - jej zaujala figura z ruky
jiného mistra (Grewenig naznacuje vliv Candidovych cykld me-
sicli a s nimi spojenych zobrazenych sezonnich praci.)

Studie einer Mannerfigur von hinten

16341

Feder in Schwarz, Pinscl in Grau, mit Deckweitd aufgehellt

298 x 161 mm

Signierunyg auf der Rickseite: (1634 HSE™.

Urspritngliche Bestimmung: Hans Friedrich Schorer d.J.

Schorer d.A. (Fucikova)

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stepanck. Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze. K 31153

Literatur: Fucikova 1969, S. 115: Grewenig 1983, 8. 230-232, Kat. Nr. E5 u E 6.

Obgleich die Studie von Beinen, Rumpf und rechtem Arm als
Ganzes zu den gelungenen Schorer-Zeichnungen zahit, hat
der Autor sie durch die Hinzufigung des linken Arms eigen-
artig verdorben. Grewenig verweist darauf, dass eine dhnliche
Studie von Paolo Giovane bekannt ist, anschlieflend daran auch
von Hans Rottenhammer (Grewenig 1983, S. 230). Egal, woher
Schorer seine Vorlage genommen hat, so hat der doch die linke
Vordergliedmafde unproportioniert lang ausgefahrt und somit
seine Studie betrachtlich entwertet.

Der Zweck dieser Zeichnung ist nicht ganz klar - es handelt
sich namlich weder um einen fertigen Entwurf noch um ein
Lehrmittel, sondern allem Anschein nach wirklich um eine
Studie, wie man sie von diesem Zeichner nicht in grofder Zahl
kennt. Entweder hat er eine Komposition vorbereitet, oder - was
wahrscheinlicher klingt - sich von der Gestalt eines anderen
Meisters faszinieren lassen (Grewenig deutet einen Einfluss von
Candids Zyklen der Monate und Saisonarbeiten an).
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Dvé muiské postavy v kloboucich

Po 16307

Pero cerné, stétec Sedé

247 x 98 mm

Neznaceno

Plvodni uréeni: Hans Hoffmann

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Narodnfi galerie v Praze, K 31825

Nepublikovano

Eliska Fucikova tuto kresbu do svého katalogu z roku 1969 neza-
fadila, poté ji pominula také Jutta Grewenig. Pfitom podle stylu
kresby, typu stylizace figur a draperii, zplsobu $rafovani a sti-
novan{ stétcem apod. nemize byt o Schorerové autorstvi po-
chyb. K pochybnostem pravdépodobné také pfispélo ponékud
zanrové ladéni, u Schorera nezvyklé.

Casové lze kresbu zafadit k pozdéjsim pracim. Ikonograficky by-
chom oba muze ,v cestovnim® odévu mohli pokladat za pfihlize-
jici nékterému Klanéni - bud krala, nebo pastyfa.

Zwei Miannergestalten mit Hiiten

Nach 1630?

Feder in Schwarz. Pinsel in Grau

247 x 98 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Hans Hoffmann

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stépanek. Gemaldehandiung
Narodni galerie v Praze, K 31825

Nicht publiziert

Eliska Fucikova hat diese Zeichnung nicht in ihren Katalog von
1969 aufgenommen, Jutta Grewenig hat sie ebenfalls links liegen
lassen. Dabei kann aufgrund ihres Stils, des Stilisierungstypus
der Figuren und Draperien, der Schraffierungsweise und
Pinselschattierung usw. kein Zweitel an Schorers Urheberschaft
bestehen. Zweifel weckte wahrscheinlich nur die ansonsten bei
Schorer ungewohnliche Genrestimmung.

Zeitlich kénnte man die Zeichnung unter die spateren Arbeiten
einreihen. lkonografisch wéiren die beiden Manner im
~Reisegewand" unter die Zuschauer bei einer der Anbetungen -
entweder der Hirten oder der Kdnige - einzuordnen.

PN
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Navrh poharu ve tvaru musle

Kolem 1630~ 16357

Pero Cerné, §tétec Sedomodre a zluté

276 x 162 mm

Neznaceno

Puvodni uréeni: Dfive Hans Hoffmann; ur¢eno jako H. F. Schorer st.
(Fucikova)

Sbératelské znacky: Dr. Gross (Lugt neuvadi)

Provenience: Ze sbirky Dr. Grosse

Narodni galerie v Praze, K 38440

Literatura: Fuéikova 1969, s. 113; Grewenig 1983, 5. 191, ¢. kat. D 7.

O Ucelu navrhu jisté neni pochyb: mél slouzit jako uméleckore-
meslna pfedloha dekorativniho poharu-lodky. Lev a orel - sym-
boly moci - na kupé lodky vypovidaji o vysokych ambicich
navrhu. Lev navic pfidrZzuje medailon s dalsimi podobnymi do-
pliiky, helmami a dalsim Ivem, které by mohly néleZet vysoce
postavenému objednavateli. Je otdzkou, zda zde neslo o praci na
konkrétni objednavkuy, i kdyZ znak prozatim chybi.

Podle zhusténé stylizace tvorené fadou linii soudime, Ze kresba
vznikla v Schorerové pozdéjsim obdobi, tedy az ve tficatych le-
tech 17. stoleti.

Entwurf zu einem muschelférmigen Pokal

Um 1630 - 16357

Feder in Schwarz, Pinsel in Graublau und Gelb

276 x 162 mm

Unsigniert

Ursprangliche Bestimmuny: frither Hans Hoffmann: bestimmt als H. F. Schorer
d.A. (Fucikova)

Sammlerzeichen: Dr. Gross (von Lugt nicht angefahrt)

Provenienz: Aus der Sammlung Dr. Gross

Narodni galerie v Praze, K 384410

Literatur: Fuc¢ikova 1969, S. 113: Grewenig 1983, 5,191 Kat. Nr. D 7.

Uber die geplante Verwendung des Entwurfs bestehen
keine Zweifel: er solite als kunsthandwerkliche Vorlage fir
einen Prunkpokal von Bootsform dienen. Lowe und Adler -
Machtsymbole - auf der bootsférmigen Koppa verraten eini-
ges (iber die hochgesteckten Ambitionen des Entwurfs. Zudem
halt der Lowe ein Medaillon mit weiteren dhnlichen Utensilien,
Helmen und einem weiteren Lowen, die anscheinend zu einem
hochgestellten Auftraggeber Bezug hatten. Die Frage bleibt, ob
es sich um eine Arbeit an einer konkreten Bestellung handelt.
auch wenn das Wappen bislang noch fehlt.

Anhand der verdichteten Stilisierung aus einer Reihe von Linien
kann man schliefen, dass die Zeichnung in Schorers Spatzeit ent-
standen ist, also erst in den 30er Jahren des 17. Jahrhunderts.
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Kolem 16357

Pero Cerné, §tétec §edé, vysvétlovano bile na sedomodre tonovaném papife
68 x 118 mm

Neznaceno

Pavodni urceni: Hans Hoffmann; uréeno jako H. F. Schorer st. (Fucikova)
Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Nérodni galerie v Praze, K 31821

Literatura: Fu¢ikova 1969, s. 111; Grewenig 1983, s. 247, ¢. kat. E 21

Kresba pava (stejné jako kresba volavky, ¢. kat. 49) je ¢asové
Spatné zaraditelna. Svou svérdznou stylizaci napovida, ze se
Schorer inspiroval vzory z pfedchézejiciho stoleti.

Pfau

Um 16357

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau, mit Weifd aufgehellt, auf graublau getontem i
Papier

68 x 118 mm

Unsigniert )
Urspriingliche Bestimmung: Hans Hoffmann: bestimmt als H.F. Schorer d A.
(Fucikova)

Provenienz: Angekauft 1956 von Hetman Stepanek, Geméldehandlung

Narodni galerie v Praze, K 31821

Literatur: Fucikovd 1969, 5. [11: Grewenig 1983, S. 246, Kat. Nr. E 21.

Die Zeichnung Der Pfau ist genau wie Der Reiher (Kat. Nr. 49)
zeitlich schwer einzuordnen. Sie verrat mit ihrer eigenwilligen
Stilisierung, dass Schorer sich von Vorlagen aus dem vergange-
nen Jahrhundert inspirieren liefs.

49 Studie volavky Reiher-Studie

Kolem 16357 Um 16357

Pero ¢erné, Stétec Sedé Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

64 x 78 mm 64 x 78 mm

Neznaceno Unsigniert

Puvodni uréeni: Hans Hoffmann; uréeno jako H. F. Schorer st. (Fucikova) Urspriingliche Bestimmung: Hans Hoffmann; bestimmt als H.F. Schorer ¢.A.

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy (Fucikova)

Narodni galerie v Praze. K 31820 Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stépanek, Gemaldehandlung

Literatura: Fucikova 1969, s. 112; Grewenig 1983. s. 246, ¢. kat. E 20. Nédrodni galeric v Praze, K 31820

Literatur: Fucikova 1969, S. 112; Grewenig 1983, S, 246, Kat. Nr. E 20

50 Ryba na stuze Fisch am Band

108

Kolem 16357

Pero Cerné, §tétec Sedé na zelené tonovaném papite

77 x 65 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Hans Friedrich Schorer? st.

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Nérodni galerie v Praze, K 37545

Literatura: Fuc¢ikova 1969, s. 110; Grewenig 1983, s. 218, ¢. kat. D 26.

Ryba na stuze bezpochyby slouzila jako dekorativni motiv
pro Schorerovy navrhy pro zlatniky a nebyla u néj ojedinéla
(Grewenig 1983, ¢. kat. D 24). Co se tyCe provenience Kkresby,
je zajimavé, Ze byla ziskdna mimo hlavni konvolut z obchodu
H. Stépanka.

Um 1635?

Feder in Schwarz. Pinsel in Grau auf grim getontem Papier

77 x G5 mm

Unsigniert

Ursprangliche Bestimmung: Hans Friedrich Schorer? d.A.

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stepanek. Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze, K 37545

Literatur: Fuc¢ikova 1969, S. 110; Grewenig 1983, s. 218, Kat. Nr. D 26.

Der Fisch am Band diente zweifellos als Dekormotiv zu einem
Goldschmiede-Entwurf von Schorer und war bei ihm nicht
einzigartig (Grewenig 1983, Kat. Nr. D 24). Was die Provenienz
der Zeichnung anbelangt, ist interessant, dass sie neben dem
Hauptkonvolut aus der Kunsthandlung H. Stépanek erworben
wurde.






51 Studie nohy Beinstudie
Pfed 16357 Vor 1635?
Kresba grafitem, perem cerné, stétcem Sedé Zeichnung mit Grafit. schwarzer Feder, grauem Pinsel
81 x 56 mm 81 x 56 mm
Neznaceno Unsigniert
Pavodni{ uréeni: Hans Hoffmann (?); uréeno jako H. F. Schorer ml. (Fuéikova) Urspringliche Bestimmung: Hans Hoffinann (?);
Provenience: Zakoupeno 1956 od He¥mana Stépanka, Obchod obrazy bestimmt als H. F. Schorer d.J. (Fucikova)
Narodni galerie v Praze, K 31451 Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stepanek. Gemildehandlung
Literatura: Fuc¢ikova 1969, s. 124; Grewenig 1983, s. 239, ¢. kat. E 13. Narodni galerie v Praze, K 31451
Literatur: Fucikova 1969, 8. 124: Grewenig 1983.5, 239, Kat. Nr. E 13
Série studii nohou a rukou, véetné détskych, je v ramci znamych  Die Studienserie einzelner Fiifde und Hande, darunter auch von
Schorerovych kreseb vyjimecnd. Zda se, ze §lo o priklady ur- Kindergliedmaen stellt im Rahmen der bekannten Schorer-
cené pro zaky, protoZe na vlastni studie charakter rukopisu ne-  Zeichnungen eine Ausnahme dar. Dem Anschein nach ging es
poukazuje. Casove je lze tézko zafadit a zda se, ze nejde o cyklus  dabei um Vorlagen fiir Schiiler, da die Machart nicht auf eigene
vznikly najednou, nicméné kresby vétsinou vznikly pravdépo-  Studien verweist. Zeitlich schwer einzuordnen, doch scheint es
dobné az po roce 1630. Nekteré listy maji volnéjsi rukopis, jiné ~  sich nicht um einen gleichzeitig entstanden Zyklus zu handeln,
jako tento - jsou vyrazné (typicky) stylizovany. K volnéjsim lze  allerdings sind die meisten Zeichnungen wohl erst nach 1630
zafadit kresbu nohou (chodidel) v opancich. entstanden. Einige Blatter zeigen eine lockere Machart, andere
hingegen - wie etwa dieses - sind kraftig (oder typisch) stili-
siert. Zu den lockeren konnte man das Blatt mit den Fi3en in
Bundschuhen zahlen.
52 Studie nohy z profilu Beinstudie im Profil
Pred 1635? Vor 16357
Pero ¢erné, stétec Sedé Feder in Schwarz, Pinsel in Grau
86 x 79 mm 86 x 79 mm
Neznaceno Unsigniert
Plvodni uréeni: Hans Hoffmann (?7); ur¢eno jako H. F. Schorer ml. (Fuéikova) Ursprangliche Bestimmung: Hans Hoffmann (?):
Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy bestimmt als H. F. Schorer d.J. (Fuc¢ikova)
Narodni galerie v Praze, K 31452 Provenienz: Angekauft 1956 von HeFman Stepanek. Gemaldehandlung
Literatura: Fucikova 1969, s. 125; Grewenig 1983, 5. 238, ¢. kat. E 12. Narodni galerie v Praze, K 31452
Literatur: Fucikova 1969, 5. 125:; Grewenig 1983, S. 238, Kat. Nr. E 12
53 Studie détskych nohou Studie Kinderbeinen

110

Pfed 1635?

Pero ¢erné, stétec Sedé

84 x 76 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Monogramista HSF; uréeno jako H. F. Schorer ml. (Fu¢ikova)
Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Nérodni galerie v Praze, K 31440

Literatura: Fuc¢ikové 1969, s. 126; Grewenig 1983, s. 241, ¢. kat. E 15.

Vor 16357

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

84 x 76 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Hans Hoffmann (7); bestimmt als H. F. Schorer
d.J. (Fuéikova)

Provenicnz: Angekauft 1956 von Hefman Stepanck. Gemaldehandiung
Ndrodni galerie v Praze, K 31440

Literatur: Fucikova 1969, S. 126: Grewenig 1983, 8. 241, Kat. Nr. E 15
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Studie nohou v opancich

1635

Pero ¢erné, Stétec sedé

77 x 136 mm

Znaceno nahofe uprostred: HSF . 1635

Pavodni urceni: Monogramista HSF; urceno jako H. F. Schorer ml. (Fu¢ikova)
Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Néarodni galerie v Praze, K 31439

Literatura: Fuc¢ikova 1969, s. 121: Grewenig 1983, s. 234, ¢. kat. E 8.

Studie von FiifRen in Bundschuhen

1635

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

77 x 136 mm

Signierung oben mitte: \HSF . 1635*

Urspringliche Bestimmung: Monogrammist HSF (?); bestimmt als H. F.
Schorer d.J. (Fuc¢ikova)

Provenienz: Angekauft 1956 von Herman Stepanck, Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze, K 31439

Literatur: Fuc¢ikova 1969, S, 121: Grewenig 1983, S. 234, Kat. Nr. E 8.

55 Studie (détské) ruky Kinderhand-Studie

Kolem 1635? Um 16357

Pero ¢erné, Stétec Sedé Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

63 x 93 mm 63 x 93 mm

Neznaceno Unsigniert

Pavodni urceni: Monogramista HSF (?); urceno jako H. F. Schorer mi. Urspriingliche Bestimmung: Monogramimist HSF (?):

(Fuc¢ikova) bestimmt als H. F. Schorer d.J). (Fucikova)

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy Provenienz: Angekauft 1956 von Hebman Stépanck. Gemaldehandlung

Narodni galerie v Praze, K 31441 Néarodni galerie v Praze, K 31441

Literatura: Fué¢ikova 1969, s. 127; Grewenig 1983, s. 240, ¢. kat. E 14 Literatur: Fucikova 1969, 8. 127; Grewenig 1983, S. 240, Kat. Nr. E 14.
56 Studie t¥i rukou Studie von drei Hinden

Kolem 16357 Um 16357

Pero cerné, stétec Sedé Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

82 x 161 mm 82 x 161 mm

Neznaceno Unsigniert

Ptvodni uréeni: Hans Hoffmann (?); uréeno jako H. F. Schorer ml. (Fucikova) Urspriangliche Bestimmung: Hans Hoffonann (?);

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy bestimmt als H. F. Schorer d.J. (Fu¢ikova)

Nérodni galerie v Praze, K 31450 Provenienz: Angekauft 1956 von Herman Stepanek, Gemildehandlung

Literatura: Fu¢ikova 1969, s. 129; Grewenig 1983, s. 235, ¢. kat. E 9. Ndarodni galerie v Praze, K 31450

Literatur: Fu¢ikova 1969, S. 129; Grewenig 1983, S. 235, Kat, Nr. E 9.

57 Studie rukou Handstudie

112

Kolem 16357

Pero ¢erné, stétec sedé

75 x 112 mm

Neznaceno

Pavodni urceni: Sttedoevropsky mistr 2. poloviny 16. stoleti:

uréeno jako H. F. Schorer ml. (Fucikova)

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Néarodni galerie v Praze, K 31446

Literatura: Fucikova 1969, s. 123: Grewenig 1983, 5. 236, ¢. kat. E 10.

Um 16357

Feder in Schwarz. Pinsel in Grau

75 x 112 mm

Unsigniert

Ursprungliche Bestimmung: Mitteleuropaischer Meister aus der 2. Halfte des
16. Jahrhunderts; bestimmt als H. F. Schorer d.J. (Fucikova)

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stépanek. Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze, K 31446

Literatur: Fucikova 1969, 5. 123: Grewenig 1983, 5. 236, Kat. Nr. E T4,







58 Studie rukou lamajicich chléb a sepjatych rukou Studie von Brot brechenden und gefalteten Handen

Kolem 16357 Um 16357

Pero cerné, tétec §edé na modrosedé tonovaném papire Feder in Schwarz. Pinsel in Grau auf blaugrau getontem Papier

77 x 151 mm 77 x 151 mm

Neznaceno . Unsigniert

Pavodni uréeni: Stredoevropsky mistr 2 poloviny 16. stoleti: Ursprangliche Bestimmung: Mitteleuropaischer Meister aus der 2. Hilfte des

urc¢eno jako H. F. Schorer ml. (Fucikova) 16. Jahrhunderts: bestimmt als H. F. Schorer d.). (Fucikova)

Provenience: Zakoupeno 1956 od HeFmana Stépanka, Obchod obrazy Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stepanek. Gemildehandlung

Narodni galetie v Praze, K 31445 Narodni galerie v Praze. K 31115

Literatura: Fu¢ikova 1969, s. 122; Grewenig 1983, s. 237. ¢ kat. E 11. Literatur: Fu¢ikova 1969, S. 122; Grewenig 1983, 5. 237 Kat. Nr. E 11.
59 Studie ruky s prstenem Studie einer Hand mit Ring

Kolem 16357 Uny 16357

Grafit, pero ¢erné, stétec sedé Grafit. Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

73 x 146 mm 73 x 146 mm

Neznaceno Unsigniert

Pavodni ureni: Monogramista HSF; Urspriingliche Bestimmung: Monogrammist HSF:

uréeno jako H. F. Schorer ml. (Fucikova) bestimmt als H. . Schorer d.J. {Fucikova)

Provenience: Zakoupeno 1956 od HeFmana Stépanka, Obchod obrazy Provenienz: Angekauft 1956 von Herman Stepanek. Gemaldehandlung

Narodni galerie v Praze. K 31438 Narodni galerie v Praze. K 31438

Literatura: Fucikova 1969. s. 128; Grewenig 1983, s. 242, ¢. kat. E 16. Literatur: Fuc¢ikovi 1969, S. 128: Grewenig 1983, 8. 242, Kat. Nr. E 16,
60 Studie svalu nohou a hyzdi Studie von Bein- und Gesifdmuskeln
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Po 16357

Pero Cerné, stétec Sedé

173 x 163 mm

Znaceno grafitem: C. A. 1654

Pavodni urceni: Monogramista CA; pozdéji Hans Friedrich Schorer ml.
Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Nérodni galerie v Praze, K 31154

Nepublikovano

Ackoliv jde o list ziskany zaroven se Schorerovym konvoluteim,
nebyl Schorerovi zatim pfipsan. Na blizkost kresby Schorerovym
pracim pfed ¢asem upozornil Werner Schade pfipisem na pas-
parté — srovnanim zejména kreseb prsti u nohou a sporé sra-
fury s nim lze souhlasit. Na Schorerovy typické figuralni naméty
je provedeni muskulatury ponékud pfili§ vyrazné a je blizké
kresbam Johanna Koéniga. Presto Schorerovi kresbu lze pripsat
podle jistého sklonu k ornamentalni stylizaci.

Dodate¢nd nespravnd signatura u nohou sem byla pfenesena
z napisu na rubu listu.

Nach 16357

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

173 x 163 mm

Signicrung: mit Grafit C. A, 1654

Urspringliche Bestimmung: Monogrammist CA:

bestinnut als H. F. Schorer d.J. (Fucikova)

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stepinek. Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze, K 31454

Nicht publiziert

Obgleich das Blatt im Schorer-Konvolut erworben wurde, ist es
diesem Autor bislang nicht zugeschrieben worden. Auf seine
Nahe zu den Schorer-Arbeiten hat seinerzeit Werner Schade hin-
gewiesen. Vergleicht man vor allem die Zehen und die schiittere
Schraffur, kann man ihm zustimmen. Fir die bei Schorer typi-
schen Figuralthemen ist die Muskulatur etwas zu markig aus-
geflihrt, so dass sie den Zeichnungen von Johann Kénig nahe
kommt. Dennoch kdnnte man die Studie aufgrund einer gewis-
sen Neigung zur ornamentalen Stilisierung Schorer zuschrei-
ben.

Die nachtragliche unrichtige Signatur an den Fiilsen wurde von
der Beschriftung auf der Blattrlickseite hierher ibertragen.
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61 Sv. Antonin Poustevnik / Sv. Antonin Poustevnik

116

natoceny doleva

Pfed polovinou 17. stoleti

Pero cerné, stétec sedé, vysvétlovano beélobou

261 x 132 mm

Neznaceno

Plavodni uréeni: Neznamy (Sttedoevropsky 1. pol. 17. stoleti)
Provenience: Zakoupeno 1956 od HeFmana Stépanka. Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31483

Nepublikovano

Oboustrannd kresba unikla pozornosti Elisky Fucikové, ackoliv
byla zakoupena v jednom konvolutu s vét§inou Schorerovych
kreseb; Jutta Grewenig ji také neuvadi. V rdmci kolekce z Na-
rodni galerie je to pfitom jedna z nejplisobivéjsich kreseb, které
lze Schorerovi pfipsat.

Podle charakteristickych linii jde o jeho kresbu, ackoliv nepatfi
k nejtypictéjsim. Vyrazny posun ke svérdznému ,naturalismu®,
jenZ se u Schorera projevuje Ustupem z ,elegance” a jeste sus-
$im provedenim, vyrovnava autorova ornamentalni stylizace.
Podle téchto znaki lze dataci posunout do pozdéjsiho obdobi,
pravdépodobné do ¢tyficatych let 17. stoleti. Dukladné az nad-
sazené provedeni muskulatury pfipomina Schorerova augsbur-
ského soucasnika Johanna Kéniga.

Svétec, povazovany za zakladatele kfestanského mnisstvi, je
zobrazen podle tradice s dlouhym vousem a se svym atributem,
holi ve tvaru T.

Der Einsiedler St. Antonius / Der Einsiedler St. Antonius
nach links gedreht

Vor Mitte des 17. Jhs.

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau. mit Deckwells aufgehellt

261 x 132 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Unbekannter (Mitteleuropéischer Zeichner aus
der 1. Halfte des 17. Jahrhunderts)

Provenienz: Angekauft 1956 von Herman Stepanek. Gemaldehandiung
Narodni galerie v Praze. K 31183

Nicht publiziert

Die beidseitige Zeichnung ist der Aufierksamkeit von Eliska
Fucikova entgangen - obgleich sie in einem Konvolut mit den
meisten Schorer-Zeichnungen angekauft wurde - Jutta Grewenig
1asst sie gleichfalls unerwdhnt. Es handelt sich im Rahmen der
Kollektion aus der Nationalgalerie um eine der eindrucksvolls-
ten Zeichnungen, die Schorer zugeschrieben werden koénnen.
Den charakteristischen Linen zufolge handelt es sich um
seine Zeichnung, allerdings nicht gerade um eine besonders
typische. Die Ausdrucksverlagerung zu einem eigenwilligen
.Naturalismus®, die sich bei Schorer durch einen Ruckzieher
von der ,Eleganz® und eine noch trockenere Ausfiihrung mel-
det, macht der Autor durch eine ornamentale Stilisierung
wett. Aufgrund dieser Merkimale kann man die Datierung auf
einen spateren Zeitpunkt verschieben, wahrscheinlich in die
40er Jahre des 17. Jahrhunderts. Die griindliche bis tbertrie-
bene Ausfihrung der Muskulatur erinnert an einen weiteren
Augsburger Schorer-Zeitgenossen, an Johann Koénig.

Der als Begriinder des christlichen Monchstums angesehene
Heilige ist hier traditionsgemaf mit seinem Attribut, einem lan-
gen Bart und einem T-férmigen Stab abgebildet.
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KartuSe se symboly smrti

Pied polovinou 17. stoleti

Pero ¢erné, kolorovano transparentnimi barvami, zé¢ernala béloba
120 x 184 mm

Neznaceno

Plivodni urceni: Némecky kreslit kolem 1600

Provenience: Sbirka Dr. Otakar Gross (Lugt neuvadi): ziskano 1963
Narodni galeric v Praze, K 37560

Nepublikovano

K pracim Hanse Friedricha Schorera lze pfifadit tuto kresbu jed-
nak na zékladé charakteristického rukopisu a jednak diky analo-
gil s dalsi verzi podobného namétu, ulozené v British Museum.
Dekorativni motiv, nejspiSe predloha pro dalsi pouziti, jak bylo
u Schorera obvyklé, je vyjimecny v ramci jeho kreseb kolorova-
nim. Kolorovana je také kresba z British Museum, znac¢ena a da-
tovand ,von 23 augusti - Anno 1641 Datace nabizi urceni také
nasi kresby pfed rok 1650. Monogram londynského listu je viak
v ramci Schorerovych signatur ponékud netplny: HS.-). Rukopis
je ale pro né&j v obou pfipadech charakteristicky.

Oba listy maji velmi zajimavou ikonografii: pfedstavuji symboly
smrti a zaroven pfipominaji cyklus Zivot-smrt. V pfipadé prazské
kresby je ustfedni vyjev zaramovan do dekorativni kartuse, kte-
rou nahofe zdobi hlavy andilkl (lze rozeznat naznaky kfidel),
ve spodni ¢asti se nachazi rozsklebeny maskaron. Symbolika
pusobi srozumitelnéji v kontextu s londynskou kresbou, kde je
andil¢i hlava s kfidly a dabelsky maskaron naspodu dobfe ¢i-
telny. Uprostfed na lebce s kostmi pfesypaci hodiny symbolizuji
Cas, ze dvou misek po stranach stoupd dym, ktery se nahore
spojuje - symbol opakujici se polarity Zivot-smrt.

Kartusche mit Todessymbolen

Vor Mitte des 17, Jahrhunderts

Federzeichnung in Schwarz, mit transparentfarben koloriert, geschwirztes
Deckweils

120 x 181 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Deutscher Zeichner uim 1600

Provenienz: Sammlung Dr. Otakar Gross (bei Lugt nicht angefihrt): erworben 1963
Narodni galerie v Praze, K 37560

Nicht publiziert

Diese Zeichnung kann man sowohl aufgrund der charakteristi-
schen Machart als auch dank der Analogie zu einer weiteren
Version eines dhnlichen Themas im Britischen Museum den
Arbeiten von Hans Friedrich Schorer zuordnen.

Das dekorative Motiv, héchstwahrscheinlich wie bei Schorer tib-
lich eine Vorlage tur weitere Verwendung, ist koloriert, was im
Rahmen seiner Zeichnungen eine Ausnahme bedeutet. Koloriert
ist auch die Zeichnung aus dem Britischen Museum, die signiert
und ,von 23 augusti - Anno 1641" datiert ist. Diese Datierung legt
auch eine Bestimmung unserer Zeichnung vor dem Jahr 1650
nahe. Das Monogramm des Londoner Blattes wirkt jedoch im
Rahmen von Schorers Signierungen etwas unvollstdndig: HS-).
Die Machart ist aber in beiden Fallen fiir ihn charakteristisch.
Die lkonografie beider Blatter ist hochinteressant: Beide zeigen
Todessymbole und erinnern zugleich an den Zyklus Leben - Tod.
Im Fall der Prager Zecichnung ist die Zentralszene in eine dekora-
tive Kartusche eingefasst, die oben von Engelsképfchen (mit er-
kennbaren Fliigelandeutungen) geziert wird, in der Unterpartie
von einem zdhnefletschenden Maskaron. Der Symbolgehalt wirkt
in Zusammenhang mit der Londoner Zeichnung eingéngiger, da
dort der gefliigelte Engelskopf und der diabolische Maskaron un-
ten gut zu entziffern sind. Mitten auf dem Totenschédel mit den
Gebeinen symbolisiert die Sanduhr die verrinnende Zeit. aus
zwei Schalen in der Mitte steigt Rauch auf, der sich oberhalb ver-
eint - ein Symbol fir die nic endende Wiederholung der Polaritét
von Leben und Tod.
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Kresby blizké Schorerovu projevu / Zeichnungen, die Schorers Arbeitsweise nahe stehen

63 Augsbursky kreslif 1. poloviny 17. stoleti
Domovni §tit? — Lezici mladik v turbanu

Po 1635

Pero cerné, stétec Sedé

94 x 225 mm

Neznaceno

Plivodni urceni: Stredoevropsky mistr konce 16. stoleti; posléze Hans
Hofmann; naposledy Hans Friedrich Schorer

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31447

Literatura: Fuc¢ikova 1969; Grewenig 1983, ¢. kat. D 14.

Kresba se sice Schorerovym pracim celkovym pojetim blizi,
nékteré ¢asti jsou mu velmi pfibuzné (napf. chodidla, stylizace
zemé apod.), ale pro jeho projev je pojeti prilis ,rozvolnéné*.
Také Grewenig ponechdvd otazku Schorerova autorstvi otevie-
nou.

Augsburger Zeichner aus der 1. Hillfte des 17. Jhs.
Hauszeichen? - Liegender Jiingling mit Turban

Nach 1635

Feder in Schwarz. Pinsel in Grau

94 x 225 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: Mitteleuropéischer Meister vom Ende des 16.
Jahrhunderts: dann Hans Hofmann; letztmalig Hans Friedrich Schorer
Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stepanck, Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze, K 31447

Literatur: Fucikova 1969: Grewenig 1983, Kat. Nr. D 14,

Die Zeichnung kommt zwar in ihrer Gesamtkonzeption den
Schorer - Arbeiten nahe, einige Partien weisen eine ausgespro-
chene Verwandtschaft auf (z. B. Fuf3e, Stilisierung des Erdbodens
u. &), doch ist die Auffassung fiir seine Schaffensweise allzu ,locker".
Auch Grewenig lasst die Frage von Schorers Urheberschaft offen.

64 Augsbursky kreslif 1. poloviny 17. stoleti

Dvé muzska poprsi
(Alegorie chuti a hmatu?)

Kolem 1650

Pero ¢erné, stétec sedé

162 x 269 mm

Neznaceno

Plivodni uréeni: Hans Hoffmann

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hetmana Stépanka, Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31826

Nepublikovano

Augsburger Zeichner aus der 1. Halfte des 17. Jhs.

Zwei Mannerbiisten
(Allegorien von Geschmack und Tastsinn?)

Um 1650

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

162 x 269 mm

Unsigniert

Ursprangliche Bestimmung: Hans Hoffmann

Provenienz: Angekauit 1956 von Hefman Stépanek. Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze, K 31826

Nicht publiziert

65 Augsbursky kreslif¥ 1. poloviny 17. stoleti
Studie dvou chlapeckych poprsi

1652

Pero cerné, §tétec Sedé a bélobou

88 x 166 mm

Znaceni na rubu: - ihn zu Julius - A° (7) 1652 -

Plvodni urceni: Stfedoevropsky mistr 2. pol. 16. stoleti; poté Hans Hoffmann;
nakonec Némecky kreslif 17. stoleti

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka. Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31443

Nepublikovano

Malifsky pojaté dvé chlapecké poprsi maji nékteré rysy podobné
Schorerovym kresham. Zejména jsou to samozfejmé obrysové
kontury, stylizace o¢i, vlast a prstd rukou. Proti jeho autorstvi
ale svédci vice malifské pojeti a mirné pokrocilejsi prace se
svétlemn.
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Augsburger Zeichner aus der 1. Hilfte des 17. Jhs.
Studie zu zwei Knabenbiisten

1652

Feder in Schwarz. Pinsel in Grau und Deckweifs

88 x 166 mm

Signicrung: auf der Riickseite - ihn zu Julius - A® (7) 1652 -

Urspringliche Bestimmung: Mitteleuropdischer Meister aus der 2. Hilfte des
16, Jahrhunderts; dann Hans Hoffmann: letztmalig Deutscher Zeichner aus
dem 17. Jahrhundert

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stepanek, Gemildehandlung
Narodni galerie v Praze. K 31443

Nicht publiziert

Die nach Malerart angegangenen zwei Knabenbiisten haben
einige mit den Schorer-Zeichnungen gemeinsame Wesensziige.
Das sind selbstverstandlich die Konturen, Stilisierung der Augen,
Haare und Finger. Gegen dessen Urheberschaft sprechen die
malerische Konzeption und die bereits ein wenig fortgeschritte-
nere Arbeit mit dem Licht.






66—67 Augsbursky kresli¥
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1. poloviny 17. stoleti
Zapas Gigantu

1. polovina 16. stoleti

Pero cerné, stétec Sedé a bélobou

286 x 178 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Sttedoevropsky 2. poloviny 16. stoleti; poté Hans Hofmann
Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stepanka. Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31481

Nepublikovano

Zapas Giganta

1. polovina 16. stoleti

Pero ¢erné, stétec sedé a bélobou

292 x 213 mm

Neznaceno

Pivodni uréeni: Stredoevropsky 2. poloviny 16. stoleti: poté Hans Hofmann
Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Nérodni galerie v Praze, K 31482

Nepublikovano

Dvojice kreseb tvofi protéjsky a je dost pravdépodobné, ze jde
o sochafské pfedlohy. Nejsou to nezajimava dila, nicméné nepa-
tF{ ke Spickovym vykon(m augsburskych ¢i dalsich jihonémec-
kych umélcd. Pristupem k vyjadieni muskulatury a vyjadrenim
obrysovych linii i stylizace vlast, prsti apod. mazeme jejich pu-
vod hledat v Schorerové blizkém okruhu.

Augsburger Zeichner
aus der 1. Hilfte des 17. Jahrhunderts

Kampf der Giganten

1. Halfte des 16, Jhs.

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau und Deckweifs

286 x 178 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestinimung: Mitteleuropiischer Meister aus der 2. Hilite des
16. Jahrhunderts: dann Hans Hofiann

Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stépanek. Gemildehandlung
Narodni galerie v Praze, K 31481

Nicht publiziert

Kampf der Giganten

1. Halfte des 16. Jhs.

Feder in Schwarz. Pinsel in Grau und Deckwelts

292 x 213 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Mittelewropdischer Meister aus der 2. Halfte des
16. Jahrhunderts: dann Hans Hofmann

Provenienz: Angekauft 1956 von Hekman Stepanek. Gemaldehandlung
Narodni galeric v Praze, K 31182

Nicht publiziert

Diese beiden Zeichnungen stellen Pendants vor und es gilt als
recht wahrscheinlich, dass es sich um Bildhauervorlagen han-
delt. Sie sind keine uninteressanten Werke, gehdren aber doch
nicht zu den Spitzenleistungen Augsburger oder anderer siid-
deutscher Kiinstler. Wegen der Bearbeitung von Muskulatur und
Umrisslinien, aber auch der Stilisierung von Haar, Fingern usw.
kénnte man ihren Ursprung in einem Schorer nahe stehenden
Umbkreis suchen.






Nezndmi autofi / Unbekannte Autoren

68
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Némecky kreslif (ve stylu Tobiase Stimmera)
1539 Schaffhausen - 1584 Straubing

Vojak na pozadi architektury v krajiné

Pero Cerné

187 x 273 mm

Plvodni uréeni: Tobias Stimmer

Provenience: Arnold Skutezky zakoupil 1908 na aukci C. J. Wawry;
Skutezky (Lugt 177)

Moravska galerie v Brné, B 2288

Zvlastni kresba casové tézko zafaditelnd. Nejvice se jeji styl
blizi znamé kresbé Tobiase Stimmera z Basileje s vyjevem bitvy
(Geissler 1979 ¢. kat. H3; Koeplin 1985, s. 98). N4&3 list ma ale
znacné neusporadany rukopis.

Deutscher Zeichner (im Stil von Tobias Stimmer)
1539 Schaffhausen - 1584 Straubing

Soldat vor Hintergrund aus Architektur in Landschaft

Feder in Schwarz

187 x 273 mm

Urspriingliche Bestimmung: Tobias Stimmer

Provenienz: Von Arnold Skutezky 1908 auf einer Auktion bei C. ). Wawra
erstanden; Skutezky (Lugt 177)

Moravska galeric v Brné, B 2288

Die eigenartige Zeichnung ist zeitlich schwer einzuordnen. lhr
Stil kommt der bekannten Zeichnung von Tobias Stimmer aus
Basel mit einer Schlachtszene am nichsten (Geissler 1979. Kat.
Nr. H3; Koeplin 1985, S. 98). Unser Blatt verrét eine betrichtlich
ungeordnete Machart.






69 Stredoevropsky mistr
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2. poloviny 16. stoleti
Dvé predlohy pro ornamentalni vyplné

Pero a Stétec cern¢ a Sedé

30 x 136 mm, 32 x 138 mm

Plavodni uréeni: Stfedoevropsky 16. stoleti

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hefmana Stépanka, Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31466-31467

Nepublikovano

Oba pasy s vojenskymi trofejemi jsou ptikladem kvalitnich de-
korativnich kreseb. Podle druhtt zbrani lze urcit jejich vznik do
16. stoleti, neni ale vylouceno, ze se kreslif drzel starsich typa.

Mitteleuropiischer Meister
aus der 2. Halfte des 16. Jhs.

Zwei Vorlagen fiir Ornamentfiillungen

Feder und Pinsel in Schwarz und Grau

30 x 136 mum, 32 x 138 mm

Ursprimgliche Bestimmung: Mitteleuropaisch 16, Jh.

Provenienz: Erworben 1956 durch Ankauf von der Gemildehandlung Herman
Stepanck

Néarodni galerie v Praze. K 31166-31167

Nicht publiziert

Die beiden Bénder mit Kriegstrophien kénnen als Beispiel fiir
hochwertige Dekorzeichnungen dienen. Den Waffentypen nach
konnte man ihre Entstehung auf das 16. Jahrhundert ansetzen:
doch ist nicht auszuschliefsen, dass der Zeichner sich an &ltere
Typen gehalten hat.






70
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Neznamy némecky mistr kolem 1600
Lezici Bakchus / torzo ornamentu (verso)

Pero hnédé, ¢ernad kiida (verso) na papife s filigranem
145 x 183 mm

Neznaceno

Provenience: Ziskano ze soukromé sbirky 2005
Narodni galerie v Praze, K 58281

Nepublikovano

Pravdépodobné jesté pfed rokem 1600 vznikla v némeckém pro-
stfedi kresba leziciho boha vina. Z rukopisu je patrné, ze autor
byl jisté v kontaktu s nizozemskou dobovou produkci, ale pfes
patrné kvality jej nelze s jistotou urcit. Ikonografie neni nijak vy-
jime¢na a tézko nam bude voditkem. U¢elem byl jisté navrh na
dekorativni misu, jak napovida naznaceny oval, do kterého je ve-
psana kompozice. To by napovidalo vznik nékde v augsburském
nebo napfiklad norimberském okruhu.

Unbekannter deutscher Meister um 1600
Liegender Bacchus / Ornament-Torso (Verso)

Feder in Braunton / schwarze Kreide (Verso) auf Filigranpapier
145 x 183 mm

Unsigniert

Provenienz: Erworben in Jahr 2005 aus einer Privatsammlung
Narodni galerie v Praze, K 58281

Nicht publiziert

Die Zeichnung des liegenden Weingottes ist wahrscheinlich noch
vor 1600 im deutschen Raum entstanden. Aus der Arbeitsweise
geht hervor, dass der Urheber sicherlich in Kontakt mit der nie-
derlandischen zeitgendssischen Produktion stand, doch kann
er ungeachtet der offensichtlichen Qualitat nicht mit Gewissheit
ausgemacht werden. Die lkonografie ist nicht auflergewthnlich
und kann kaum als Fingerzeig herhalten. Der Zweck war wohl
ein Entwurf fir eine Prunkschale, wie das angedeutet Oval ver-
rat, in das die Komposition einbeschrieben wurde. Dies drfte
fur eine Entstehung irgendwo im Augsburger oder beispiels-
weise Niirnberger Umkreis sprechen.






71 Jihonémecky kreslit (Friedrich Sustris - kopie)
Kolem 1540 Benatky? - 1599 Mnichov

Personifikace Lasky (?)

Pero ¢erné, stétec modre a Cervené

196 x 123 mm

Neznaceno

Puvodni ur¢eni: V. V. Reiner; pozdéji Bartolomeus Spranger - podle
Provenience: Pfevzato z Narodniho muzea 1949

Narodni galerie v Praze, K 24538

Nepublikovano

Zenské postavé nesouci srdce a $ip chybi smyslovost typicka
pro rudolfinskou kresbu. Typ figury a siroky oblicej by ale odpo-
vidal mnichovskému vlivu Friedricha Sustrise.
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Siiddeutscher Zeichner (Friedrich Sustris - Kopie)

Um 1540 Venedig? - 1599 Minchen
Personifizierung der Liebe (?)

Feder in Schwarz. Pinsel in Blau und Rot

196 x 123 mm

Unsigniert

Urspriangliche Bestimmung: V. V. Reiner: spitter Bartholomaus Spranger - ¢ila)
Provenienz: 1949 aus dem Nationalimuseumn itbernommen

Narodni galerie v Praze, K 24538

Nicht publiziert

Dem Herz und Pfeil tragenden Frauengestalt-Typus fehlt die fir
die rudolfinische Zeichnung charakteristische Sinnlichkeit. Der
Figurentyp und das breite Gesicht diirften aber dem Mnchner
Einfluss von Friedrich Sustris entsprechen.






72

132

Mnichovsky kresli¥ (Hans Krumper - dilna)
Kolem 1570 Weilheim - 1634 Mnichov

Alegorie Zivota

Pero a stétec hnédé

320 x 195 mm

Neznaceno

Napisy: VELVT AQUAE DILABIMUR / SICNASCIMUR SIC VIVIMUS
SICMORIMVR

Provenience: Ziskano pfevodem ze Statni knihovny CSR 1962
Nérodni galerie v Praze, K 54820

Kresba s ponékud nezvyklou ikonografii symboll zivota a smrti
méla jisté slouZit jako pfedloha pro méstskou kasnu. Mnichovsky
kreslifsky styl a Gcel ji fadi mezi sochafské navrhy. Vse nasvéd-
¢uje tomu, Ze vznikla v dilné Hanse Krumpera. Kreslifsky neni
list bez kvalit a typem tva¥i a modelace lidské figury i stylizaci
rostlinnych motivi odpovida Krumperové stylu. Presto kresbu
jistd topornost a nékteré nedokonalosti - jako ponékud neo-
hrabané podané dlané a prsty - fadi minimalné mezi dilenské
prace.

Miinchner Zeichner (Hans Krumper - Werkstatt)
Um 1570 Weilheim - 1634 Minchen

Allegorie des Lebens

Feder und Pinsel in Braun

320 x 195 mm

Unsigniert

Aufschriften: VELVT AQUAE DILABIMUR / SICNASCIMUR SIC VIVIMUS
SICMORIMVR

Provenienz: Erworben 1962 durch Uberfithrung aus der Staatsbibliothek der CSR
Narodni galerie v Praze K 54820

Die eine etwas ungewohnliche lkonografie der Symbole far
Leben und Tod bringende Zeichnung war sicher als Vorlage zu
einem Stadtbrunnen gedacht. Der Miinchner Zeichenstil und
der Zweck reihen sie unter die Bildhauerentwiirfe ein. Alles
spricht dafiir, dass sie in der Werkstatt von Hans Krumper ent-
standen ist. Das Blatt weist gewisse zeichnerische Qualitaten auf,
in Gesichtstyp, Modellierung der Menschengestalt sowie der
Stilisierung der Pflanzenornamente entspricht es Krumpers Stil.
Eine gewisse Steife und einige Unzulénglichkeiten wie die etwas
plumpe Darstellung von Hand und Fingern weisen ihm seinen
Platz unter den Werkstattarbeiten zu.






73 Mnichovsky okruh
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(Peter de Witte zv. Candid - nasledovnik)
1548 Bruggy - 1628 Mnichov

Ukladani do hrobu

Konec 16. stoleti

Pero hnédé, stétec Sedohnédé

252 x 201 mm

Pavodni urceni: Daniele de Volterra-Riciarelli

Provenience: Sbirka Th. Hudson, Londyn: Arnold Skutezky (Lugt 177)
Moravska galerie v Brné, B 2485

Nepublikovano

Kvalitni list s kompozi¢né vyzralou scénou ukladani do hrobu
je dilem autora, ktery prosel italskou zkusenosti, nicméné jeho
uzavieny kreslifsky styl vede do stfedoevropské oblasti. Rukopis
kresby lze oznacit za dilo mistra ptsobiciho v jiznim Némecku,
pravdépodobné v blizkosti Mnichova, v okruhu Petra de Witte
zv. Candid. V Candidové okruhu bychom mohli nalézt pravidel-
nou stavbu hlav s ovalnymi tvafemi a produchovnélym vyrazem.
Jinak byl ale samotny Candid kreslifem pronikavéjsiho tempe-
ramentu a nelze proto pfedpokladat, Ze by autorem nasi kresby
byl on sam.

lkonograficky kresba vychdazi z tradi¢nich sestav vyjevu a jak
uz bylo vySe naznaceno, pfedobraz bychom mohli hledat mezi
italskymi dily.

Miinchner Umkreis
(Peter de Witte, genannt Candid - Nachfolger)
1548 Briigge - 1628 Miinchen

Grablegung

Ende des 16. Jahrhunderts

Feder in Braun. Pinsel in Graubraun

252 x 201 mm

Urspringliche Bestimmung: Daniele de Volterra-Rictarelli

Provenienz: Sammlung Th. Hudson, London: Arnold Skutezky (Lugt 177)
Moravska galerie v Brne, B 2485

Nicht publiziert

Das hochwertige Blatt mit einer kompositorisch ausgereiften
Grablegungsszene ist das Werk eines Autors, der italienische
Erfahrungen gesammelt hatte, doch verweist sein in sich ge-
schlossener Zeichenstil auf die mitteleuropéische Region. Die
Zeichnung in ihrer Machart kénnte man als Werk eines in
Stiddeutschland tatigen Meisters bezeichnen, wahrscheinlich
aus der Nahe von Miinchen im Umkreis von Peter de Witte ge-
nannt Candid. In Candids Umkreis kdnnte man auch den regel-
maBigen Kopfbau mit ovalen Gesichtern und durchgeistigtem
Ausdruck finden. Ansonsten war Candid aber ein Zeichner von
rasanterem Temperament und man darf ihn nicht personlich als
Autor annehmen.

Ikonografisch geht dic Zeichnung von der traditionellen
Zusammensetzung der Szenc aus und wie bereits angedeutet,
konnte man die Urvorlage dazu unter den italienischen Werken
suchen.






74 Stfedoevropsky mistr
(Hans Rottenhammer - okruh)
1564 Mnichov - 1624 Augsburg

Odhaleni téhotné Kallisto

Kolem 1595

Pero a stétec hnédé

170 x 302 mm

Pavodni uréeni: Joseph Heintz; pot¢ Hans Rottenhammer
Provenience: Shirka dr. Safafika; zakoupeno ze soukromé sbirky
Narodni galerie v Praze, K 7376

Nepubiikovano

Pivodné byla kresba pfipsana Josephu Heintzovi, posléze fi-
gurovala mezi listy Hanse Rottenhammera. Kompozici je velmi
blizka listu s Kfestem Kristovym (€. kat. 20), ale v provedeni figur
se lisi. Joseph Heintz také tento namét namaloval, av§ak ani jeho
praci kresba neodpovida. Profanni témata byla sice vice obli-
bena v rudolfinském okruhu, ale neni to pravidlem. Prozatim se
tedy spokojme s pfibliznym autorskym urcenim do okruhu stfe-
doevropskych kreslifi kolem 1600.

Mitteleuropiischer Meister
(Hans Rottenhammer - Umkreis)
1564 Minchen - 1621 Augshurg

Enthiillung der schwangeren Callisto

Um 1585

Feder und Pinsel in Braun

170 x 302 mm

Urspriingliche Zeichnung: Joseph Heintz: spiter Hans Rottenhammer
Provenienz: Sammlung Dr. Safatik: Angekauft aus einer Privatsammlung
Narodni galerie v Praze, K 7376

Nicht publiziert

Urspriinglich  wurde die Zeichnung Joseph Heintz zuge-
schrieben, letztlich figurierte sie unter den Blattern von Hans
Rottenhammer. In ihrer Komposition kommt sie zwar dem
Blatt Christi Taufe (Kat. Nr. 20) sehr nahe, doch die Ausfihrung
der Figuren entspricht diesem nicht. Joseph Heintz hat dieses
Thema gemalt, doch auch seinen Handen entspricht diese
Zeichnung nicht. Zwar waren profane Themen im rudolfinischen
Umkreis sehr beliebt, doch kann das nicht zur Regel gemacht
werden. Vorerst miissen wir uns also mit einer angendherten
Urheberbestimmung in den Umkreis der mitteleuropéaischen
Zeichner um 1600 abfinden.

75 Jihonémecky mistr (Matthias Kager - okruh)
1575 Mnichov - 1634 Augsburg

Studie muZského aktu a skupina vojaki

Pero ¢erné, stétec Sedomodre

78 x 105 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Sttedoevropsky mistr 16. stoleti

Provenience: Zakoupeno 1956 od Hetmana Stépanka, Obchod obrazy
Narodni galerie v Praze, K 31474

Nepublikovano

Kreslif byl zjevné poucen italskou zkuSenosti. Na listé jsou dva
figuralni vyjevy, které spolu nejspi§e nesouvisi, takZe se nemu-
Zeme opfit o ikonografii. Muzska figura typem odpovidé jihoné-
meckému okruhu. Néktery z badateld dfive napsal na paspartu,
Ze je kresba blizka Matthiasi Kagerovi, coz se zda byt zatim nej-
blizsi autorsky okruh.

136

Siiddeutscher Meister (Matthias Kager — Umkreis)

1575 Miinchen - 1634 Augsburg
Studie - mannlicher Akt und Soldatentrupp

Feder in Schwarz. Pinsel in Graublau

78 x 105 mm

Unsigniert

Ursprangliche Bestimmung: Mitteleuropaischer Meister des 16, Jahrhunderts
Provenienz: Angekauft 1956 von Hefman Stepanek. Gemaldehandlung
Narodni galerie v Praze, K 31474

Nicht publiziert

Der Zeichner hatte offenbar Lehren aus italienischen Erfahrungen
gezogen. Das Blatt zeigt zwei Figuralszenen, die wohl nicht mit-
einander zusammenhangen, so dass man sich hier nicht auf die
lkonografie stiitzen kann. Die Mannergestalt entspricht dem siid-
deutschen Umkreis. Einer der fritheren Forscher hat auf dem
Passepartout vermerkt, dass die Zeichnung Matthias Kager nahe
stehe, was bislang als nachstliegender Autorenumkreis einleuchtet.
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Némecky kreslif 1. poloviny 17. stoleti
Pokuseni Krista

Pero a §tétec Sedo-hnéde

125 x 218 mm

Neznaceno

Plvodni ur¢eni: Vaclav Hollar
Provenience: Hollareum
Narodni galerie v Praze. K 31235
Literatura: Sprinzels 49.

Kresba byla dlouho pokladana za dilo Vaclava Hollara podle
leptu, ktery Hollar na zédkladé pfedlohy Adama Elsheimera
(1578 -1610) vytvoril (Pennington 99). Hollarovy figuralni kresby
jsou pomérné vzacné a jejich styl se navzajem velmi lisi. Ani
tato kresba se jiné Hollarové figurélni kompozici - pfedloze pro
graficky list - nepodoba. Ma v3ak nékteré znaky obvyklé mezi
kreslifi némeckého prostfedi 1. poloviny 17. stoleti: sklony k line-
arité, zjednodusenou stylizaci stromi. Elsheimerova originalni
kresba, dnes ulozena v Museum Stadel ve Frankfurtu, se sice
dfive nachézela ve shirkach hrabéte Thomase Howarda z Arun-
delu, ale byla také kopirovana v némeckém okruhu. Pokladam
za vice pravdépodobné, Ze autorem mohl! byt néktery z Hollaro-
vych némeckych soucasniki.

Deutscher Zeichner aus der 1. Halfte des 17. Jhs.
Christi Versuchung

Feder und Pinsel in Graubraun

125 x 218 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Vaclav Hollar
Provenienz: Hollarcum

Nédrodni galerie v Praze. K 31235

Literatur: Sprinzels 49.

Aufgrund einer Radierung, die Hollar nach einer Vorlage von Adam
Elsheimer (1578 -1610) ausgefiihrt hat ( Pennington 99), wurde die
Zeichnung lange flr ein Werk Vaclav Hollars gehalten. Hollars
Figuralzeichnungen sind dabei relativ selten und unterscheiden
sich stilistisch voneinander. Auch diese Zeichnung &hnelt keiner
hollarschen Figuralkomposition als Stichvorlage. Dafiir weist sie
einige Wesensziige auf, die unter den Zeichnern der 1. Halfte des
17. Jahrhunderts im deutschen Raum Giblich waren: Neigungen zur
Linearitat, vereinfachte Baumstilisierung. Die heute im Museum
Stadel Frankfurt aufbewahrte Originalzeichnung von Elsheimer
befand sich zwar frither in den Sammlungen des Grafen Thomas
Howard of Arundel, ist aber auch im deutschen Umkreis kopiert
worden. [ch halte es fiir mehr als wahrscheinlich, dass der Urheber
einer der deutschen Hollar-Zeitgenossen sein konnte.
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Sv. Jan Krtitel

Konec 16. stoleti

Pero tmaveé sedé, stétec sedé

295 x 163 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: C. D. Asam

Provenience: Zakoupeno od Arnolda Skutezkého 1938 (Lugt 177)
Moravska galerie v Brné, B 2279

Nepublikovano

Vliv mnichovského okruhu zasahoval Siroké teritorium a kon-
cem 16. stoleti umélci v jiznim Némecku piejimali jeho styl.
Autor kresby sv. Jana Kftitele moZzna plisobil v Augsburgu nebo
jeho okoli, jak lze usoudit z vyraznych stind vrZzenych shora,
protoZze podobné modeloval objem svych kreseb napfiklad
Matthias Kager. Ponékud tvrdy rukopis kresby Jana K¥titele viak
nedosahuje jeho kvalit. Podle jisté izolovanosti postavy Jana
KFtitele se zd4, Ze jde o sochafsky navrh. Figura ma pevny postoj
a pfes vyrazny kontrapost se zda byt v t€Zisti dobfe vyvaZzena.
Nalezneme zde nékteré spole¢né rysy s fadou kreseb apostola -
navrh pro dfevofezby ~ z Graphische Sammlung ve Stuttgartu,
které Kaulbach pfipsal Zachariasi Lenckerovi (? Augsburg - 1612
Brixen; Kaulbach 2007, ¢. kat. 367-380). Nase kresba je vsak
kreslena lapidarnéjsim zptsobem.

lkonograficky nejde o nijak vyjimeéné zpracovani. Sv. Jan Krtitel
se svym typickym atributem - dlouhym kriZzem, ktery ukazuje
na leziciho berénka, symbol Beranka Boziho, JezZise Krista - se
tak predstavuje jako prorok, jenz pfedpovidad brzky pfichod
Spasitele.

Siiddeutscher Zeichner
St. Johannes der Taufer

Ende des 16. Jhs.

Feder dunkelgrau, Pinsel grau

295 x 163 mm

Unsigniert

Urspringliche Bestimmung: C. D. Asam

Provenienz: Angekauft von Arnold Skutezky 1938 (Lugt 177)
Moravska galerie v Brné, B 2279

Nicht publiziert

Der Einfluss des Munchner Umkreises erreichte ein breites
Territorium und gegen Ende des 16. Jahrhunderts haben die
Kinstler in Siddeutschland seinen Stil ibernommen.

Der Urheber der Zeichnung St. Johannes der Tédufer war mog-
licherweise in Augsburg oder Umgebung titig, wie man an-
hand der von oben fallenden kraftigen Schatten schliefsen
kann. Ahnlich hat beispielsweise Matthias Kager das Volumen
seiner Zeichnungen modelliert. Die gewissermafsen harte
Linienfithrung bei Johannes dem Taufer erreicht jedoch dessen
Qualitaten nicht. Eine gewisse Isoliertheit der Gestalt Johannes
des Taufers weckt den Eindruck, dass es sich hier um einen
Bildhauerentwurf handelt. Die Figur hat einen festen Stand und
scheint ungeachtet des Kontraposts im Schwerpunkt gut ausge-
wogen. Man findet hier einige gemeinsame Zige mit mehreren
Apostelzeichnungen - Schnitzwerkentwiirfen - aus der graphi-
schen Sammlung in Stuttgart, die Kaulbach Zacharias Lencker
(? Augsburg - 1612 Brixen; Kaulbach 2007, Kat. Nr. 367-380)
zugeschrieben hat. Unsere Zeichnung wurde jedoch in einer
lapidareren Art ausgefiihrt, obwohl ihre lkonografie nichts
Aufiergewohnliches bringt: Johannes der Taufer mit seinem klas-
sischen Attribut, dem langen Kreuz, auf ein liegendes Schéflein,
das Symbol fur das Lamm Gottes, also Jesus Christus deutend,
prasentiert sich hier als Prophet, der das baldige Eintreffen des
Erlosers vorhersagt.
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Némecky kreslif kolem 1600
Nechte malickych prijit ke mné

Pero a §tétec Sedo-modre

230 x 147 mm

Neznaceno

Pivodni uréeni: Dtive F. M. Parmegianino; nyni Sttedoevropsky 17. stoleti
Provenience: Zakoupeno ze soukromé sbirky

Narodni galerie v Praze, K 11582

Literatura: Kaulbach 2007, &. kat. 893 (v pozn.).

Podle neur¢eného originalu vznikly kopie, z nichz zname dnes
prazskou kresbu, variantu ze Stuttgartu a Kaulbach uvadi jesté
treti verzi v Niederdsterreichisches Landesmuseum (viz litera-
tura). Heinrich Geissler pfed ¢asem urcil jako autora pavodni
prediohy Friedricha Sustrise pravdépodobné podle zplsobu
zobrazovani oblych tvar(. Naptiklad zenska postava vpravo vy-
chazi také ze sustrisovskych typh. Kaulbach ale upozorfuje na
repusoarovou dvojici polopostav, coz byl typicky kompozi¢ni
prvek vyjevi Hanse von Aachen.

Deutscher Zeichner um 1600
Lasset die Kindlein zu mir kommen

Feder und Pinsel in Graublau

230 x 147 mm

Unsigniert

Ursprangliche Bestimmung: Friher F. M. Parmegianino: jetzt
Mitteleuropaischer Zeichner des 17. Jahrhunderts
Provenienz: Aus Privatsammlung angckauft

Narodni galerie v Praze. K 11582

Literatur: Kautbach 2007, Kat. Nr. 893 (in den Anm.).

Nach einem unbekannten Original sind - die heute bekannten -
drei Kopien entstanden, von denen wir die Prager Zeichnung und
eine Variante in Stuttgart kennen, wéhrend Kaulbach noch eine
dritte Version aus dem Niederdsterreichischen Landesmuseum
(s. Bibliographie) anfiihrt. Heinrich Geissler hat vor einiger Zeit
Friedrich Sustris als Urheber der Erstvorlage bestimmt, anschei-
nend anhand der gerundeten Formen folgenden Linienfithrung.
So geht die Frauengestalt rechts auch aus Sustris-Typen hervor.
Kaulbach verweist aber auf das Halbfigurenpaar als Repoussoir,
das als typisches Kompositionselement von Aachens Szenen gilt.
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Nejsvétéjsi Trojice

Pero a stétec hnédé

306 x 191 mm

Neznaceno

Puvodni urceni: Rudolfinsky; pozdéji Mnichovsky
Provenience: Zakoupeno ze soukromé sbirky 1958
Narodni galerie v Praze, K 32300

Literatura: Fuc¢ikova 1969, ¢. kat. 91.

Jak hodnotila Eliska Fucikova ve své disertact (viz literatura),
patfil autor k dobrému praméru bavorského uméni té doby.
Kresba neni bez kvalit, nicméné kreslif nejevil snahu po origina-
litg. Opiral se o jihonémecké vzory, mozna vice augsburské nez
pfimo mnichovské. Tradi¢né pojatému vyjevu byl snad vzorem
néktery graficky list.

Siiddeutscher Zeichner nach 1600
Die heilige Dreifaltigkeit

Feder und Pinsel in Braun

306 x 191 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Rudolfinisch; spater Miinchnerisch
Provenienz: 1958 aus Privatsammlung angekauft

Narodni galerie v Praze, K 32300

Literatur: Fucikova 1969, Kat. Nr. 91.

Wie Eliska Fucikova in ihrer Dissertationsarbeit (s. Bibliographie)
urteilte, gehorte der Autor zum guten Durchschnitt der bayeri-
schen Kunst jener Zeit. Die Zeichnung ist nicht ochne Qualitéten,
doch legte der Zeichner kein Streben nach Originalitat an den
Tag. Er stutzte sich auf siiddeutsche Vorlagen, moglicherweise
starker auf Augsburger als auf Miinchner. Die traditionell aufge-
fasste Szene konnte als Stich- oder Druckvorlage gedient haben.
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Jihonémecky kreslif pocatku 17. stoleti
Zvéstovani Panny Marie

Pero ¢erné, stétec hnédé a modre

256 x 157 mm

Znaceno na rubu: Zu dem 160/Jar 7 21 sep./ in Hall

Plavodni urceni: H. Rottenhammer: pozdéji Georg Pecham

Provenience: Landes-Museum Prag (Lugt neuvadi); pfevedeno z Narodniho
muzea 1949

Narodni galerie v Praze, K 25692

Literatura: Fucikova 1969, s. 96-97.

Pfesnd data uvadéna na rubu byvala zvykem spise u kopii nez
u originall kreseb. Peclivé, ale ponékud plosné provedeni kresby
také kopii odpovida. Jinak list nalezi k ukazkam primérné jiho-
némecké kreslifské produkce, v té dobé velmi bohaté.
Kompozice cti tradi¢ni schéma a navic se hlasi k obrazu
Zvestovdni Panny Marie od Petra Candida v mnichovském
kostele sv. Michaela; necituje v8ak doslova. Srovname-li nas
list s Candidovou pfedlohou z Herzog Anton-Ulrich Museum
(inv. €. Z 514), je jasné, Ze namisto Boha Otce nas autor vkompo-
noval skupinu andilki, po stranach pozmeénil andélské skupiny,
archandéla ptinasejictho zvéstovani nechal pfilétnout a vedle
¢teciho pultiku Panny Marie umistil vySivaci potfeby.

Siiddeutscher Zeichner, Anfang 17. Jh.
Maria Verkiindigung

Feder in Schwarz. Pinsel in Braun und Blau

256 x 157 mm

Signiert auf der Riickseite: Zu dem 160/Jar 7 21 sep./ in Hall

Ursprangliche Bestimmung: H. Rottenhammer: spiter Georg Pecham
Provenienz: Landes-Muscum Prag (von Lugt nicht angefithrt): 1949 aus dem
Nationalmuseum tberfthrt

Narodni galerie v Praze, K 25692

Literatur: Fu¢ikova 19649, 8. 96 -97.

Genaue Daten auf der Riickseite sind eher bei Kopien als
Originalzeichnungen (blich. Die sorgsam, aber etwas flachig
ausgefithrte Zeichnung entspricht auch einer Kopie. Ansonsten
gehort das Blatt zu den Musterstiicken der zu jener Zeit iberrei-
chen zeichnerischen Mittelmaproduktion in Stiddeutschland.
Die Komposition hélt sich an das klassische Schema und bekennt
sich auSerdem zum Bild Marid Verkiindigung von Peter Candid
in der Miinchner St. Michaelskirche, ohne es jedoch wortlich zu
zitieren. Vergleicht man unser Blatt mit Candids Vorlage aus dem
Herzog Anton-Ulrich Museum (Inv. Nr. Z 514), wird klar, dass un-
ser Autor anstelle von Gottvater eine Engelgruppe eingefiigt, die
Engelgruppen zu den Seiten abgedndert hat, den die Botschaft
bringenden Erzengel herabschweben lief und die Jungfrau
Maria neben ein Lesepult mit Stickereiarbeit postiert hat.
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Némecky kresliF 1. poloviny 17. stoleti

Netesti vedou Sinora k soudu
(Pomluva Apellova?)

Pero cerné, stétec sedé

89 x 122 mm

Neznaceno

Népisy: Suspitio, ludex, Ignorantia, invidiatio, Sinor, Galuminia, Valotia,
peneditia, Veritas

Puvodni uréeni: Monogramista HSF - Hans Hofmann

Provenience: Zakoupeno 1957 od Hefmana $tépanka, Obchod obrazy
Nérodni galerie v Praze, K 31476

Nepublikovano

Autora kresby bychom mohli hledat v okoli Michaela Herra (1591
Metzingen - 1661 Norimberk), coZ ma vsak sva uskali. Vyrazné
linie a naznak smyckovych zdhybt draperie i nadsazené dlané
rukou jsou mu blizké, na druhé strané Herr vétsinou volil jinou
stylizaci oblic¢eju. U listu tak malych rozméra neni snadné urcit
charakteristické znaky kreslife. S vyhradou mizeme kresbu srov-
nat s kresbou Michaela Herra Obrezdni Krista (Gatenbrocker -
Bidlingmaier - Riether 1991, ¢. kat. 17).

Neni zfejmé bez vyznamu, Ze kresba plvodné ndleZela ke
konvolutu kreseb obsahujicich zejména dila Hanse Friedricha
Schorera. Pokud by kresba pochdazela ze Schorerovy dilny, zna-
menalo by to odkryti jeho dalsi kreslifské polohy.

Ikonografie listu pfedstavuje muze, kterého vleCou personifikace
nefesti Invidiatio - Zavist a Calumnia - kfivé obvinéni za pfihli-
Zeni Valotie a Peneditie pfed soudce, jehoz ovladaji Ignorantia
a Suspitio - Podeziravost, zatimco Veritas - Pravda se kréf stra-
nou.

Deutscher Zeichner aus der 1. Hilfte des 17. Jhs.

Die Laster bringen Sinor vor Gericht
(Verleumdung des Apelles?)

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

89 x 122 mm

Unsigniert

Beschriftung: Suspitio. ludex. [gnorantia. invidiatio. Sinor, Galuminia, Valotia.
peneditia, Veritas

Ursprangliche Bestimmung: Monogrammist HSF - Hans Hofmann
Provenienz: Angekauft 1957 von Hefman Stépanek. Geméaldehandlung
Nérodni galerie v Praze, K 31176

Nicht publiziert

Den Urheber der Zeichnung konnte man im Umkreis von Michael
Herr (1591 Metzingen - 1661 Nirnberg) suchen, was jedoch
seine Tucken hat. Die kréftigen Linien und Andeutungen von
Schlingenfalten in der Draperie, auch die Uibertriebenen Hande
kommen diesem Kunstler nahe, anderseits hat Herr grofitenteils
zu einer anderen Stilisierung der Gesichter gegriffen. Bei einem
Blatt von derart kleinen Abmessungen ist es nicht einfach, die
charakteristischen Merkmale des Zeichners zu enthiillen. Mit
gewissen Vorbehalten kann man die Zeichnung mit dem Werk
Christi Beschneidung (Gatenbrocker - Bidlingmaier - Riether
1991, Kat. Nr. 17) vergleichen.

Es ist offenbar nicht ohne Bedeutung, dass die Arbeit urspriing-
lich zu einem Zeichnungskonvolut gehérte, das hauptsachlich
Werke von Hans Friedrich Schorer enthielt. Sollte sie aus dessen
Werkstatt stammen, brachte sie die Entdeckung einer weiteren
zeichnerischen Arbeitsweise dieses Kiinstlers.

Die Ikonografie des Blattes zeigt einen Mann, den Invidiatio
(Neid) und Calumnia (falsche Anschuldigung) angesichts
von Personifizierung der Laster Valotia und Peneditia vor den
Richter schleppen, der von Ignorantia (Unwissenheit) und
Suspitio (Verdachtigung) beherrscht wird, wéahrend Veritas, die
Wahrheit abseits kauert.
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82 Augsbursky? mistr pired 1600

Personifikace Miru (?)

Pero hnédé, stétec hnédé

132 x 205 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Hans von Aachen

Provenience: Dar Vojtécha Lanny, ktery zakoupil na aukci
sbirky Klintasch ve Vidni 1889.

Narodni galerie v Praze, K 1276

Nepublikovano

Pdavabnou kresbu, jez slouzila nejspise jako pfedloha pro nékte-
rého stfibrnika, jak usuzujeme ze tvaru kartuse, do které je na-
mét komponovan, lze tézko zafadit do konkrétniho okruhu.
Symbolika vyjevu neni zcela jasna. Sedici Zena odlozila atributy
Minervy - prilbu a me¢, nasadila si korunu a tfimé v rukou roh
hojnosti. Bez vyznamu nemusi byt ani fakt, Ze strom, u néhoz
Zena sedi, ma dva kmeny. V prvnim planu lze tedy pfedpokladat,
Ze kresba ma predstavovat vladu trody po obdobi valky, nic-
méne by ikonografie listu jisté stala jesté za vétsi pozornost. Mezi
zndmymi emblémy lze naptiklad nalézt personifikaci Charakteru
Zeny, kde Zenska postava v jedné ruce drzi olivovou ratolest a ve
druhé mec¢ jako symboly protikladnych Zenskych vlastnosti
(Henkel — Schone 1996, 1542); na nasem listu ale divka zbroj
odloZila a vladne hojnosti.

Augsburger? Meister vor 1600
Personifizierung des Friedens (?)

Feder in Braun, Pinsel in Braun

132 x 205 mm

Unsigniert

Urspriangliche Bestimmung: Hans von Aachen

Provenienz: Schenkung von Vojtéch Lanna; von diesem auf der Auktion
der Sammlung Klintasch in Wien 1889 crsteigert

Narodni galerie v Praze, K 1276

Nicht publiziert

Die entziickende Zeichnung, hochstwahrscheinlich Vorlage fiir
einen Silberschmied, wie aus der Kartuschenform hervorgeht,
in die das Thema hineinkomponiert wurde, lasst sich nur schwer
in einen konkreten Umkreis einordnen.

Die Symbolik der Szene ist nicht ganz klar. Die sitzende
Frauengestalt hat die Attribute der Minerva - Schwert und
Helm - abgelegt, sich dafiir eine Korne aufs Haupt gesetzt und
héalt ein Fullhorn in der Hand. Bedeutungsios muss nicht ein-
mal der Umstand sein, dass der Baum, an dem sie sitzt, zwei
Stdimme hat. Vordergriindig kann man also annehmen, dass
der Gehalt auf dem Regiment der Fruchtbarkeit nach Zeiten des
Krieges beruht, doch ist die Ikonografie des Blattes sicher gro-
Berer Aufmerksamkeit wert. Unter den bekannten Emblemen
kann man beispielsweise eine Personifizierung des weiblichen
Wesens ausmachen, wobei eine Frauengestalt in einer Hand
einen Olzweig und in der anderen ein Schwert halt - Symbole
fur die Widersprichlichkeit weiblicher Eigenschaften (Henkel -
Schone 1996, 1542): auf unserem Blatt hat das Madchen das
Kriegsgerat abgelegt und regiert mittels Uberfluss.
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Augsbursky kresliF poéatku 17. stoleti
Venuse s Venusinym chramem (?) Caritas (?)

Pero ¢erné, stétec Sedé

134 x 181 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Némecky

Provenience: Arnold Skutezky zakoupil od Johanna Chiniho 1925;
Skutezky (Lugt 177)

Moravska galerie v Brné, B 2545

Nepublikovano

Pfipisy na pasparté od Heinricha Geisslera a Thomase da Costa
Kaufmanna fadi kresbu ke kopiim podle nékterého augsbur-
ského mistra, bud Hanse Rottenhammera, nebo spi§e Matthiase
Kagera. Pevné, mirné ornamentalné stylizované linie byly v augs-
burském okruhu oblibené, jak ostatné dokladaji kresby Hanse
Friedricha Schorera nebo Caspara Strausse, k jejichz projevu
ma Caritas pomérné blizko.

Nameét je ponékud nejasny - Zenska figura se dvéma putti zpravi-
dla symbolizuje Caritas. V nasem pfipadé jesté pfidrzuje pavilo-
nek, atribut, jenZ mizZe znamenat chramek lasky

Augsburger Zeichner Anfang des 17. Jhs.
Venus mit Venustempel (?) Caritas (?)

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

134 x 181 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Deutsch

Provenienz: Durch Arnold Skutezky von Johann Chini 1925 gekauft:
Skutezky (Lugt 177)

Moravska galerie v Brné, B 2545

Nicht publiziert

Die Vermerke auf dem Passepartout von Heinrich Geissler und
Thomas da Costa Kaufmann reihen die Zeichnung unter die
Kopien eines Augsburger Meisters ein, entweder von Hans
Rottenhammer oder eher Matthias Kager. Feste, sanft ornamen-
tal stilisierte Linien waren im Augsburger Umkreis beliebt, wie
Ubrigens die Zeichnungen von Hans Friedrich Schorer oder
Caspar Strauss belegen, deren Machart diese Caritas relativ
nahe steht.

Das Thema ist etwas unklar - eine Frauengestalt mit zwei Putten
symbolisiert in der Regel die Caritas. In unserem Fall hélt sie
noch einen Pavillon, ein Attribut, das ein Tempelchen der Liebe
bedeuten kann.
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Sedici Minerva zezadu

Pero a §tétec hnédé

207 x 157 mm

Znaceno: B. S.

Puvodni ur¢eni: Monogramista BS
Provenience: Zakoupeno v antikvariatu 1977
Moravska galerie v Brné, B 11028
Nepublikovano

Figura Minervy nenecha na pochybéch, Ze jde o postavu adoru-
jici néjaky erb, snad na grafickém listu, nebo na nasténné malbé
v reprezentativihim prostoru. Mirny podhled by svédéil spise
pro druhou moZnost. Ponékud volné analogie bychom nalezli
u kresby sedici Minervy zepfedu od Lucase Kiliana ze Stuttgartu
(Kaulbach 2007, ¢. kat. 301).

Kreslitsky princip nahozeni stinti §tétcem na Uspornou pod-
kresbu pfed dokoncenim perem odpovida pavodu v nékterém
némeckém centru mezinarodniho manyrismu - Mnichové nebo
Augsburgu. Zbézné provedeni a neviditelna tvar figury nam ale
jen tézko dovoluji blizsi autorské urceni.

Deutscher Zeichner Anfang des 17. Jhs.
Sitzende Minerva von hinten

Feder und Pinsel in Braun

207 x 157 mun

Signiert: B. S.

Urspriangliche Bestimmung: Monogrammist BS
Provenienz: 1977 in cinem Antiquariat erstanden
Moravska galerie v Brne. B 11028

Nicht publiziert

Die Minervafigur lasst keine Zweifel daran, dass es sich um eine
Gestalt handelt, die ein auf einem Druck oder auf Wandgemalde
in einem Prunkraum befindliches Wappen adoriert. Die leichte
Froschperspektive Blick spricht eher fur die zweite Méoglichkeit.
Eine ziemlich freie Analogie kdnnte man auf der Zeichnung der
sitzenden Minerva von vorn von Lucas Kilian aus Stuttgart fin-
den (Kaulbach 2007, Kat. Nr. 301).

Das zeichnerische Prinzip des Schattenwurfs mit dem Pinsel auf
eine sparsame Vorzeichnung vor Vollendung mit der Feder ent-
spricht dem Ursprung in einem der deutschen Zentren des inter-
nationalen Manierismus - Miinchen oder Augsburg. Die fliich-
tige Ausfithrung und das unsichtbare Antlitz der Figur erlauben
kaum eine ndhere Bestimmung des Urhebers.
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Augsbursky kreslif pocatku 17. stoleti
Umuéeni sv. Sebestiana

1621

Pero ¢erné, stétec sedé

268 x 159 mm

Znaceno vpravo dole: 1621, zu Aug

Pivodni urceni: Neznamy 17. stoleti

Provenience: Razitko Landes-Museum Prag (Lugt neuvadi); ptevedeno
z Narodniho muzea v Praze 1949

Narodni galerie v Praze, K 26017

Nepublikovano

Pomérné kvalitni prace nékteré augsburské dilny se hlasi k dilu
Hanse von Aachen, jak je zfejmé z dvojice polopostav vojaki
v popfedi. Kompozi¢ni pojeti umuceni svétce je jinak pomérné
tradicni.

Augsburger Zeichner Anfang des 17. Jhs.
Der Mirtyrertod des hl. Sebastian

1621

Feder in Schwarz, Pinsel in Grau

268 x 159 mm

Signiert rechts unten: 1621, zu Aug

Ursprangliche Bestimmung: Unbekannt, 17, Jahrhundert

Provenienz: Stempel Landes-Museum Prag (von Lugt nicht angefiihrt):
aberfahrt aus dem Nationalmuseum in Prag 1949

Narodni galerie v Praze. K 26017

Nicht publiziert

Die relativ wertvolle Arbeit aus einer Augsburger Werkstatt lehnt
sich an das Werk des Hans van Aachen an, wie vor allem aus
den beiden Halbfiguren der Kriegsknechte im Vordergrund her-
vorgeht. Kompositorisch halt die Auffassung vom Martyrertod
des Heiligen an der Tradition fest.
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Némecky (augsbursky) kreslir
1. poloviny 17. stoleti

Klanéni t¥i krala

Pero hnédé a cerné, Stétec hnéde

152 x 181 mm

Neznaceno

Pavodni uréeni: Michal Vaclav Halbax
Provenience: Pfevzato z Narodniho muzea 1949
Nérodni galerie v Praze, K 27927

Donedévna byla kresba pFipisovana ¢eskému mistru Michalu
Vaclavu Halbaxovi zijicimu na pfelomu 17. a 18. stoleti. Blizsi
pohled na styl kresby ale vede spise k autorstvi nékterého z né-
meckych mistrt jesté z 1. poloviny 17. stoleti. Kresba je blizka
zejména augsburskému okruhu, jak lze soudit z obrysovych linii
a zejména z modelace tvari.

Deutscher (Augsburger) Zeichner
aus der 1. Hilfte des 17. Jhs.

Anbetung der Konige

Feder in Schwarz und Braun, Pinsel in Braun

152 x 181 mm

Unsigniert

Urspriingliche Bestimmung: Michal Vaclav Halbax
Provenienz: 1949 aus dem Nationalmuseum abernommen
Narodni galerie v Praze, K 27927

Noch vor kurzem wurde die Zeichnung dem an der Wende
vom 17. zum 18. Jahrhundert lebenden béhmischen Meister
Michal Véaclav Halbax zugeschrieben. Bei ndherem Hinblick auf
den Stil ist man geneigt, die Urheberschaft bei einem der deut-
schen Meister aus der ersten Hélfte das 17. Jahrhunderts zu su-
chen. Die Zeichnung steht vor allem dem Augsburger Umkreis
nahe, wie man aus den Konturlinien und insbesondere der
Gesichtsmodellierung schliefen kann.
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Némecky kreslif (Georg Kopp - okruh?)

Kotem 1570 Rottenburg u Neckaru - asi 1622 Straubing
Vyhnani z chramu (?)

Pero hnéde, stétec hnéedé

298 x 209 mm

Neznaceno

Provenience: Zakoupeno ze sbirky Arnolda Skutezkého 1938
Moravska galerie v Brné, B 7207

Vyjev je kopii podle nékterého, pravdépodobné italského ob-
razu; kreslif se nevyvaroval urcitych chyb. Do okruhu Georga
Koppa vede hojné pouZiti vyraznych Stétcovych stind. Nicméné
provedeni kresby v hnédé barvé a také jistd pravidelnost v fa-
seni draperii nejsou pro tohoto svérazného mistra praveé typické.
Jisté je, Ze kresba nevznikla v mnichovském ani drazdanském
okruhu.

Vzru$ena scéna zasazena do chramové architektury neni ikono-
graficky zcela jasnd. Vidime, Ze skupinu muza nasilim nuti kdosi
opustit sifi. Zdé se, Ze jde o n¢ktery starozdkonni vyjev. Vyraznou
roli zde bezpochyby hraje stafec v pravé poloviné kompozice,
Mojzis by vsak byl zobrazen s urcitymi atributy.

Deutscher Zeichner (Georg Kopp — Umkreis?)

Um 1570 in Rottenburg am Neckar - mutmaflich 1622 Straubing
Austreibung aus dem Tempel (?)

Feder in Braun, Pinsel in Braun

298 x 209 mm

Unsigniert

Provenienz: Erworben 1938 durch Ankauf aus der Samumlung Arnold Skutezky
Moravska galerie v Brné, B 7207

Die Szene ist die Kopie eines wahrscheinlich italienischen
Bildes; der Zeichner hat dabei verschiedene Fehler nicht ver-
mieden. Auf den Umkreis von Georg Kopp lasst der reichliche
Einsatz von kréftigen Pinselschatten schlieen. Dennoch kon-
nen die Ausfiihrung in Braun sowie eine gewisse Regelmafigkeit
im Faltenwurf nicht als typisch fiir diesen urtiimlichen Meister
gelten. Sicher ist, dass die Zeichnung weder im Munchner noch
Dresdener Umkreis entstanden ist.

Die in eine Tempelarchitektur eingefiigte wild bewegte Szene
ist ikonografisch nicht restlos klar. Man sieht, dass eine
Mannergruppe gewaltsam zum Verlassen eines Saales gezwun-
gen wird. Allem Anschein nach handelt es sich um eine alttesta-
mentliche Szene. Eine dominierende Rolle spielt dabei der Greis
in der rechten Bildhélfte; ware damit Moses gemeint, wére er
gewiss mit bestimmten Attributen ausgestattet worden.






88 Némecky kreslif po 1600

Zvéstovani Panny Marie

Pero a stétec hnédé, vysvétlovano bélobou

255 x 182 mm

Znaceno na klekatku: Ao: 1610

Pavodni uréeni: Hans von Aachen; poté Hans Rottenhammer
Provenience: Zakoupeno ze soukromé sbirky

Narodni galerie v Praze, K 4662

Literatura: Fu¢ikova 1969, ¢. kat. 101.

Deutscher Zeichner nach 1600
Maria Verkiindigung

Feder und Pinsel in Braun. mit Deckweils aufgehellt

255 x 182 mm

Signiert auf Betstuhl: Ao: 1610

Ursprangliche Bestimmung: Hans von Aachen: spéter Hans Rottenhammer
Provenicnz: Erworben durch Ankauf aus Privatsammlung

Narodni galerie v Praze, K 4662

Literatur: Fu¢ikova 1969. Kat. Nr. 101

89 Stiedoevropsky kresliF pocatku 17. stoleti

154

Dvé Zenské postavy (fragment)

Pero a §tétec Sedym tonem

142 x 94 mm

Neznaceno

Provenience: Causa Dvofak
Narodni galerie v Praze, K 57734

Mitteleuropiischer Zeichner vom Anfang des 17. Jhs.
Zwei Frauengestalten (Fragment)

Feder und Pinsel in Grauton

142 x 94 mm

Unsigniert

Provenienz: Causa Dvordk
Narodni galerie v Praze, K 57734






90 Némecky kreslif 1. poloviny 17. stoleti

Pariduv soud (podle grafického listu)

Pero a §tétec hnédé

148 x 110 mm

Znaceno: Rottenhammer M...

Pluvodni uréeni: Johann Rottenhammer
Provenience: Ze sbirky dr. Otakara Grosse
Néarodni galerie v Praze, K 37901

Deutscher Zeichner aus der 1. Halfte des 17. Jhs.
Das Urteil des Paris (nach einem Stich)

Feder und Pinsel in Braun

148 x 110 mm

Signiert: Rottenhammer M.

Ursprangliche Bestimmung: Johann Rottenhaminer
Provenienz: Aus der Sammlung Dr. Otakar Gross
Narodni galerie v Praze, K 37901

91 Némecky kreslir poéatku 17. stoleti

156

(Hans von Aachen - kopie)
1552 Kolin nad Rynem - 1615 Praha

Faeth6niv pad a proména Heliad

Pero ¢erné, stétec Sedé

324 x 409 mm

Znaceno: Hans von Aachen del.

Plvodni uréeni: Hans von Aachen - kopie
Provenience: Zakoupeno ze soukromého majetku
Narodni galerie v Praze, K 4874

Literatura: Fucikova 1969, s. 149; Jacoby 2000, ¢. kat. 40.

Jde o kopii dle Aachenova obrazu v Ambrasu.

Deutscher Zeichner vom Anfang des 17. Jhs.
(Hans von Aachen - Kopie)

1552 Koln am Rhein - 1615 Prag
Phietons Fall und Verwandlung der Heliaden

Feder in Schwarz. Pinsel in Grau

324 x 409 mm

Signiert: Hans von Aachen del.

Urspringliche Bestimmung: Hans von Aachen - Kopie
Provenienz: Durch Ankauf aus Privatbesitz

Narodni galerie v Praze, K 4874

Literatur: Fuc¢ikova 1969, 5. 149; Jacoby 2000, Kat. Nr. 10.

Es handelt sich um eine Kopie nach Aachens Bild in Ambras.
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Némecky kresliF 17. stoleti
(Hans Rottenhammer — kopie)
1564 Mnichov - 1624 Augsburg

Zavrieni z Posledniho soudu

Pero hnéde, stétec modie

285 x 315 mm

Pavodni urceni: Neznamy kreslit 17. stoleti;

poté Hans Rottenhammer - kopie

Provenience: Ziskano pfevodem z Narodniho muzea 1949
Narodni galerie v Praze, K 26058

List je kopii Rottenhammerovy kresby dnes v Muzeu vytvarnych
uméni A. S. Puskina v Moskveé.

Deutscher Zeichner 17. Jh.
(Hans Rottenhammer - Kopie)
1564 Michen - 1624 Augsburg

Die Verdammten aus dem Jiingsten Gericht

Feder in Braun. Pinsel in Biau

285 x 315 mm

Urspriingliche Bestimmung: Unbekannter Zeichner 17 Jahrhundert: danach
Hans Rottenhammer - Kopie

Provenienz: Erworben durch Uberfiihrung aus dem Nationalmuseum 1949
Narodni galerie v Praze, K 26058

Die Zeichnung ist die Kopie einer heute im A.S.Puschkin-Museum
der Bildenden Kiinste in Moskau befindlichen Rottenhammer-
Zeichnung.

93 Némecky kresliF kolem 1600 Deutscher Zeichner um 1600
Posledni soud Das Jiingste Gericht
Pero hnéde, stétec Sedé. béloba na hnédém papire Feder in Braun. Pinsel in Grau. Deckweils auf braunem Papier
451 x 348 mm 451 x 348 mm
Pavodni uréeni: Agostino Carracci Ursprangliche Bestimmung: Agostino Carracci
Provenience: Arnold Skutezky zakoupil z Wurzbachovy Provenicnz: Von Arnold Skutezky aus der Sammlung Wurzbach
sbirky u G. Mossela v Mnichové: Skutezky (Lugt 177) bei G. Mossel in Minchen gekauft; Skutezky (Lugt 177)
Moravska galerie v Brné, B 2623 Moravska galerie v Brne. B 2623

94 Némecky kopista (Hans Werl - podle) Deutscher Kopist (nach Hans Werl)

158

Panna Maria Kralovna nebes
se symboly Loretanské litanie

Pero cerné na papite s filigranem (Briquet 1012)

400 x 245 mm

Provenience: A. Skutezky zakoupil u Heera ve Vidni 1906.
Moravska galerie v Brné, B 2900

Podle originadlni kresby ulozené v Mnichové (Staatliche
Graphische Sammlung).

Die Jungfrau Maria als Himmelskonigin
oder Symbole der loretanischen Litanei

Feder in Schwarz auf Filigranpapicr (Briquet 1012)

400 x 245 mm

Provenienz: Von A, Skutezky bei Heer in Wien 1906 gekauft.
Moravska galerie v Brué. B 2900

Nach der in Miinchen, Staatliche Graphische Sammlung hinter-
legten Originalzeichnung.
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Zivotopisy

Hans Bocksberger ml.

O zZivoté Hanse Bocksbergera ml. se zachovalo méalo archivnich
dokladi. Vime, Ze se narodil roku 1539 a Ze byl synem Hanse
Bocksbergera starsiho, ¢lena rozvétvené umélecké rodiny pu-
vodné ze Salcburku. Ve svych ¢tyfiadvaceti letech se snazil ode-
jit do Mnichova, a to se mu nakonec podafilo. Roku 1564 je ale
dolozen v Norimberku, kam pfisel zfejmé z Rezna. Nakonec je
v letech 1579 a 1583 doloZen ve Vidni.

Hans Bocksberger mladsi byl ¢inny zejména v grafické tvorbé
dfevofezu. Zname jeho kresebné navrhy na drobné listy, podilel
se na grafickych cyklech Josta Ammana, zejména na Bibli z roku
1564 a ilustracich Livia.

Melchior Bocksberger

Z rozvétvené plvodné salcburské rodiny Bocksbergeri pocha-
zel také Melchior, jehoZ ptibuzensky vztah k ostatnim ale neni
uplné jasny. Kaeppele uvaZzuje, Ze byl snad synovcem Hanse
starstho. Datum jeho narozeni neni zndmo a pfedpokladejme,
ze se ucil u svych pfibuznych. V roce 1559 je doloZen jako mi-
str v Mnichové. Pracoval pro dvir, ale stiidavé se uplatnil také
v Dachau. Od roku 1574 byl jiz ¢inny v Rezné, kde pracoval na
nasténnych malbéach radnice a jinych budov. Zde vznikly jeho
proslulé navrhové kresby se zvifaty. V Rezné zlstal do konce
Zivota roku 1587.

Augustin Braun

Narodil se kolem roku 1570 v Koliné nad Rynem a zemfel tam-
téZ po roce 1639. Nékdy se uvddi, Ze byl bratrem kolinského dé-
kana a editora série Civitates Orbis Terrarum Georga Brauna, ale
o jeho umeéleckych zdkladech nejsou Zadné zpravy. Mozna, ze
se diky nému zdkladim grafického uméni pfiucil v dilné Franze
Hogenberga, rytce zminénych svazki. Kazdopadné byl ¢inny
jako malif a zejména v pocatcich plodny grafik. Braunovo dilo,
namétové silné podbarvené vinou protireformace, vstfebalo
vlivy nizozemskych umélcl, ale i soudobé podnéty manyristi
pusobicich v jihonémeckych centrech.

Andreas Fischer

Thieme-Becker uvadi jediného malife toho jména ¢inného v No-
rimberku kolem roku 1600. Ten v3ak byl pohfben v roce 1608.
Vzhledem k malo ¢itelnému mistu urceni, které viak pravdépo-
dobné zacina pismenem P nebo B, neni uplné vylouceno, ze slo
o potomka vratislavského malife Andrease Fischera, ptsobiciho
zde v letech 1488-1513.

Biographien

Hans Bocksberger d. J.

Uber das Leben Hans Bocksbergers d. J. gibt es nur wenige
Archivbelege. Bekannt ist, dass er 1539 als Sohn des Hans
Bocksberger d. A., Mitglied einer aus Salzburg stammenden
verzweigten Kiinstlerfamilie geboren wurde. Mit vierundzwan-
zig suchte er sich nach Minchen aufzumachen, was ihm auch
gelungen ist. Im Jahr 1564 ist er aber in Niirnberg belegt, wo-
hin er offenbar aus Regensburg zugewandert ist. Schlief3lich
gibt es Belege fiir seinen Wienaufenthalt in den Jahren 1579
und 1583. Hans Bocksberger d. J. hat sich insbesondere mit
Holzschnittgrafik befasst. Bekannt sind seine zeichnerischen
Entwiirfe fur kleine Blétter, auch hat er an den Grafikzyklen von
Jost Ammann mitgewirkt, insbesondere an der Bibel aus dem
Jahr 1564 und den lllustrationen zu Livius.

Melchior Bocksberger

Aus der verzweigten Salzburger Bocksberger-Familie stammte
auch Melchior Bocksberger, dessen Verwandtschaftsverhéltnis
nicht vollig geklart ist. Kaeppele erwdgt, er kdnne ein Neffe von
Hans d.A. gewesen sein. Sein Geburtsdatum ist unbekannt und
es wird angenommen, dass er zu seinen Verwandten in die
Lehre gegangen ist. Im Jahr 15359 ist er als Meister in Miinchen
belegt. Er arbeitete fiir den Hof und hat abwechselnd auch in
Dachau gewirkt. Ab 1574 war er in Regensburg téatig, wo er an
Wandmalereien fiir das Rathaus und andere Gebaude gearbeitet
hat. Hier sind auch seine berithmten Entwurfszeichnungen zu
Tierbildern entstanden. Er blieb bis an sein Lebensende 1587 in
Regensburg.

Augustin Braun

Geboren um 1570 in Koln am Rhein, verstorben nach 1639
dortselbst. Gelegentlich wird angefuhrt, er sei ein Bruder des
Kolner Dechanten und Herausgeber der Serie Civitates Orbis
Terrarum Georg Braun gewesen, doch liegen iiber seine kiinstle-
rischen Grundlagen keine Nachrichten vor. Méglicherweise hat
er dank dieser Verwandtschaft etwas von den Grundlagen der
Grafikkunst in der Werkstatt von Franz Hogenberg, dem Stecher
der genannten Bande erlernt. Auf jeden Fall war er als Maler
und vor allem in den Anfangen als produktiver Grafiker tétig.
Seine Arbeiten stehen thematisch stark unter dem Einfluss der
Gegenreformation. Brauns Werk hat Einflisse niederlandischer
Kiinstler aufgenommen, aber auch zeitgenossische Impulse von
den in den siiddeutschen Zentren wirkenden Manieristen.

Andreas Fischer

Thieme-Becker erwahnt nur einen einzigen um 1600 in Ntrnberg
tatigen Maler dieses Namens, der jedoch 1608 begraben wurde.
Wegen des nur schwer zu entziffernden Bestimmungsortes, der
mutmaflich mit dem Buchstaben P oder B beginnt, ist nicht
auszuschlieflen, dass es sich um einen Nachfahren des in den
Jahren 1488 - 1513 tatigen Breslauer Malers Andreas Fischer han-
delt.



Caspar Freisinger

Narodil se kolem roku 1560 v Ochsenhausenu u Memmingenu,
ale v roce 1583 je jiz dolozen jako tovarys v Ingolstadtu, kde pak
ziskal méstska prava a stal se zde mistrem. V Ingolstadtu také
roku 1599 zemftel.

O jeho uméleckém §kolen{ viak neni nic znamo. Geissler odmita
minéni o uciteli Christophu Schwarzovi (Geissler 1979, s. 163)
a naznacuje, Ze ve Freisingerové dile jsou patrné zkuSenosti
z italského pobytu.

Freisinger byl velmi plodnym umélcem, vytvoril mnoho oltaf-
nich obraz(, epitafd i nasténnych maleb nejen pro své domov-
ské mésto, ale také pro okoli. Plisobil téz jako rytec a miniatu-
rista pfi ingolstadtské univerzité. Kreslifsky se vymyka typic-
kému jihonémeckému stylu; jeho kresby jsou charakteristicky
rozechvélé.

Anton Gasser

Narodil se v Augsburgu kolem roku 1585, zemfel po roce 1622
neznamo kde. Roku 1594 se uéil u Hanse Schorera v Augshurgu.
V roce 1610 je doloZen jako dvorni malif v Drazdanech, ale
v tomtéz roce pusobil v Praze, kde se seznamil s dilem Josepha
Heintze a primkl se k jeho vzoru, coz se projevilo nejen v jeho
kreslifstvi a malbé, ale i v nékterych pfipisech, jako napfiklad
na nasi kresbé (¢. kat. 27). Plisobil pak na drazdanském dvore
jako malit. Jeho dilo je svym zpusobem zajimavé malou snahou
o vlastni origindlni projev, pfesto Gasserovy kreshy nalezi k nad-
pramérnym diliim.

David Heidenreich

Narodil se ve Freibergu kolem roku 1573, zemfel na mor ve
Vratislavi v roce 1633. O jeho zacatcich neni mnoho znamo.
Zpocatku se pohyboval v okruhu drazdanskych umélct, ale
predpoklada se, ze kolem roku 1597 pobyval kratce v Praze, kde
nacerpal sprangerovské vlivy (Geissler 1979, s. 153), roku 1600
je dolozen jako tovary§ u Bartholomea Strobela st. a Georga
Freisingera ve Vratislavi, kde se v roce 1601 stal mistrem a pi-
sobil zde jako malif. Roku 1617 pracoval na triumfalnich oblou-
cich chystanych k oslavé ptijezdu cisafe Ferdinanda Il., ale i pro
Friedricha Falckého v roce 1620. Do své smrti vedl pomeérné po-
¢etnou dilnu. Jako kreslif byl svym zpasobem originalni; v jeho
pracich se snoubi severonémecké zdklady s prazskymi vlivy.

Matthias Kager

Narodil se roku 1575 v Mnichové, ale svym dilem ndleZi vice
augsburskému okruhu; v Augsburgu také roku 1634 zemfel.
V Mnichové se ucil u Jakoba Jelleho a Jorga Karla a brzy praco-
val ve sluzbach dvora, kde na néj zapusobilo dilo vidcich dvor-
skych uméleckych osobnosti, a to Christopha Schwarze a Fried-
richa Sustrise. Ve druhé poloviné devadesatych let podnikl cestu
do ltdlie, poté se roku 1603 usadil v Augsburgu, kde vytvoril po-
Cetné malifské dilo, z néhoz nejvyznamnéjsi jsou malby Zlatého
salu radnice. Pracoval ale také pro okolni mésta, jako Freising,
Ingostadt, Eichstatt a dalsi. Spolu s Hansem Rottenhammerem
a Lucasem Kilianem pfedstavovali vyrazné osobnosti augsbur-
ského okruhu. Jak poznamenava Geissler, jeho vyznam spociva
vice v tvorbé predloh - kreseb pro malbu.

Caspar Freisinger

Geboren um 1560 in Ochsenhausen bei Memmingen, je-
doch schon 1583 als Geselle in Ingolstadt genannt, wo er das
Biirgerrecht erworben hat und Meister geworden ist. Uber seine
kiinstlerische Ausbildung ist nichts bekannt. Geissler lehnt die
Ansichtiber Christoph Schwarz als Lehrmeister ab (Geissler 1979,
S. 163) und deutet an, dass sich aus seinem Werk Erfahrungen
von einem [talienaufenthalt ablesen lassen. Freisinger war ein
sehr fruchtbarer Kiinstler, hat zahlreiche Altarblétter, Epitaphe
und Wandbilder gemalt, und das nicht nur fiir seine Heimatstadt,
sondern auch fiir die Umgebung. Daneben wirkte er als Stecher
und Miniaturenmaler bei der Ingolstaddter Universitat. Als
Zeichner entzieht er sich dem typischen stiddeutschen Stil;
seine Zeichnungen sind auf charakteristische Weise aufgewiihlt.
Verstorben 1599 in Ingolstadt.

Anton Gasser

Geboren um 1585 in Augsburg, gestorben an unbekanntem
Ort nach 1622. Im Jahr 1594 bei Hans Schorer in Augsburg in
der Lehre, 1610 als Hofmaler in Dresden nachgewiesen, doch
wirkte er im gleichen Jahr auch in Prag, wo er das Werk von
Joseph Heinz kennen lernte und sich zum Vorbild erwéhlte, was
sich nicht nur auf seine Zeichnungen und Malereien nieder-
schlug, sondern von ihm auch verschiedentlich in Aufschriften
ausgedrickt wurde, wie z.B. auf der vorliegenden Zeichnung
(Kat. Nr. 27). Anschlief8end wirkte er am Dresdner Hof als Maler.
Sein Werk ist auf eigenartige Weise durch sein geringes Streben
nach einem eigenen, originellen Ausdruck interessant, doch
gehdren seine Zeichnungen zu den {berdurchschnittlichen
Werken.

David Heidenreich

Geboren in Freiberg um 1573, verstorben 1633 in Breslau an der
Pest. Uber seine Anfange ist nur wenig bekannt. Zunachst be-
wegte er sich im Umbkreis der Dresdener Kinstler, doch wird
angenommen, dass er um 1597 fur kurze Zeit in Prag weilte, wo
er sprangersche Einflisse aufnahm (Geissler 1979, S. 153), 1600
als Geselle bei Bartholomaus Strobel d.A und Georg Freisinger
in Breslau belegt. Im Jahr 1617 arbeitete er an den Triumphbdgen
fur den Einzug Kaiser Ferdinands Il., aber auch fiir Friedrich von
der Pfalz im Jahr 1620. Er stand bis an sein Lebensende einer re-
lativ vielkodpfigen Werkstatt vor. Als Zeichner einigermafien origi-
nell; in seinen Arbeiten vereinen sich norddeutsche Grundlagen
mit Prager Einflissen.

Matthias Kager

Geboren 1575 in Munchen, doch gehort er mit seinem Werk
mehr in den Augsburger Umkreis und ist in dieser Stadt 1634 ver-
storben. In Minchen ging er bei Jakob Jell und Jérg Karl in die
Lehre und wirkte schon bald in héfischen Diensten, wo er unter
den Einfluss fithrender Personlichkeiten der Hofkunst geriet wie
Christoph Schwarz und Friedrich Sustris. In der zweiten Halfte
der 90er Jahre ging er auf die Wanderschaft nach Italien, um sich
dann 1603 in Augsburg niederzulassen. Dort schuf er ein um-
fangreiches Werk, innerhalb dessen die Malereien im Goldenen
Rathaussaal am bedeutendsten sind. Er hat auch fiir umliegende
Stadte wie Freising, Ingolstadt, Eichstdtt und andere gearbei-
tet. Gemeinsam mit Hans Rottenhammer und Lucas Kilian ge-
horte er zu den markanten Persodnlichkeiten des Augsburger
Umkreises. Wie Geissler bemerkt, beruht seine Bedeutung eher
auf der Kreation von Zeichenvorlagen fiir Gemaélde.
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Jacob Kallenberg

Asi 1500 - 1565 Bern. Clen bernské malifské rodiny. Je znam po-
¢étek jeho ¢innosti v Bernu v roce 1635. Pracoval pro méstské
stavby, zejména pro bernskou radnici, podilel se na restauro-
vani maleb Tance smrti Niklause Manuela Deutsche, jehoz vliv
je v Kallenbergové dile patrny. Pravdépodobné se také zabyval
drevorezem, kde lze vysledovat vlivy Hanse Holbeina.

Georg Kopp

Narodil se v Rottenburgu u Neckaru kolem roku 1570, zemfel
ve Straubingu pravdépodobné v roce 1622. Jesté roku 1599 je
dolozen jako tovarys ve Straubingu, kde se roku 1600 ozenil.
Nezname jeho konkrétniho uéitele, ale Koppovo dilo vykazuje
blizké rysy s pracemi Caspara Freisingera. Vénoval se malbam
oltafnich obraz. Jako mnozi umélci navstivil koncem 16. stoleti
ltalii, coz ale jeho originalni kreslifsky styl zasadné nepozna-
menalo, podobné jako se nenechal ovlivnit mnichovskou nebo
prazskou kreslifskou manyrou.

Hans Krumper

Narodil se ve Weilheimu kolem roku 1570, zemf¥el v roce 1634
v Mnichové. Syn sochare Adama Krumpera pokracoval v umé-
lecké rodinné tradici. U€il se od poc¢atku v mnichovském dvor-
ském okruhu a u Huberta Gerhardta. Od roku 1590 jiz nalezel
k okruhu dvorskych umélct a byl poslan do Benétek a Floren-
cie, aby zdokonalil své uméni. Po navratu se roku 1592 ozenil
s dcerou Friedricha Sustrise a po tchanové smrti se stal jeho na-
stupcem. Ve sluzbach Viléma V. a také pro objednavatele z dal-
Sich jihonémeckych mist plsobil jako architekt a sochat, téz
jako navrhaf uméleckého femesla. Jeho plsobnost byla velmi
Siroka. Stylové navazoval na Sustrisovo uméni, které vsak poné-
kud rozmélnil.

Hieronymus a Daniel Langové

Hieronymus (1520-1582) a Daniel (1543 - po 1606) Langové nale-
Zeli k tvirciim okennich malovanych vitraiji, jejichZ produkce po
poloviné 16. stoleti kvetla zejména v hornim Poryni. Dilna Langt
plsobici v Schaffhausenu byla neobycejné plodnd, zachovaly se
stovky jejich kreseb (zejm. ve sbirce Wyss - viz Hasler 1996).
Synové zakladatele dilny Hieronyma Langa Daniel a Martin po-
kracovali v otcovych Slépéjich. Pracovali zejména pro klientelu
z vychodniho Svycarska a jizniho Némecka. V uméleckych kru-
zich putsobili také dalsi ¢lenové Langova rodu.

Caspar Memberger

Narodil se kolem roku 1555 v Kostnici, kde také roku 1626 ze-
miel. Pochdzel z tamni malifské rodiny. Byl vsak povolan jako
dvorni malif do Salcburku, kde namaloval oltafni obraz, epitafy
apod. pro kapli déomu a pro biskupstvi, ale pracoval i pro jiné ob-
jednavatele také v Kostnici. Je mozné, ze navstivil Benatky, ale
Jinak je v jeho dile inklinujicim k zalamovani tvara zietelny vliv
némeckych pfedchidci, zejména grafiku.

Jacob Kallenberg

Mutmaflich 1500 - 1565, Bern, Mitglied einer Berner Malerfamilie.
Bekannt ist der Beginn seiner Tétigkeit im Jahr 1635. Er hat
far stadtische Bauten gearbeitet, insbesondere fiir das Berner
Rathaus und an der Restaurierung der Malereien Der Totentanz
von Nikolaus Manuel Deutsche mitgewirkt, dessen Einfluss auf
Kallenberg sichtbar ist. Wahrscheinlich hat er sich hier auch mit
Holzschnitt befasst, in dem sich Einflilsse Hans Holbeins ausma-
chen lassen.

Georg Kopp

Geboren um 1570 in Rottenburg am Neckar, verstorben mutmaf3-
lich 1622 in Straubing. Noch 1599 war er als Geselle in Straubing
belegt, wo er 1600 geheiratet hatte. Ein konkreter Lehrmeister ist
nicht bekannt, doch weist sein Werk Ziige auf, die den Arbeiten
von Caspar Freisinger nahe stehen. Kopp befasste sich mit
Malereien fur Altarbilder. Wie viele andere Kiinstler auch war
er gegen Ende des 16. Jahrhunderts in Italien, was aber keine
grundsétzlichen Einflisse auf seinen originellen Zeichenstil
hinterlassen hat. Ebenso wenig unterlag er der Miinchner oder
Prager Zeichenmanier.

Hans Krumper

Geboren um 1570 in Weilheim, verstorben 1634 in Minchen. Als
Sohn des Bildhauers Adam Krumper hat er die kiinstlerische
Familientradition fortgesetzt. Anfangs ging er im Minchner
Hofkunstkreis bei Hubert Gerhardt in die Lehre, ab 1590 zihite
er bereits selbst zum Umkreis der Hotklnstler und wurde nach
Venedig und Florenz entsandt, um sich dort in seiner Kunst zu
vervollkommnen. Nach der Rickkehr 1592 hat er eine Tochter
von Friedrich Sustris geheiratet und nach dem Tod seines
Schwiegervaters dessen Nachfolge angetreten. In den Diensten
von Wilhelm V., aber auch auf Bestellung weiterer stiddeutscher
Stadte war er als Architekt und Bildhauer tatig, hat daneben
Entwiirfe fiir Kunsthandwerke geschaffen. Sein Wirkungsbereich
war sehr breit. Stilistisch kniipfte er an Sustris Kunst an, die er
aber gewissermaflen verwassert hat.

Hieronymus Lang und Daniel Lang

Hieronymus (1520-1582) und Daniel (1543 -nach 1606) Lang ge-
horten zu den Schopfern von Glasmalereien, deren Produktion
nach Mitte des 16. Jahrhunderts vor allem am Oberrhein florierte
stand. Die Werkstatten der Familie Lang in Schaffhausen waren
auflerordentlich produktiv und ihre Entwurfzeichnungen sind zu
Hunderten erhalten geblieben (insbesondere in der Sammlung
Wyss - s. Hasler 1996). Die Sohne Daniel und Martin des Werkstatt-
begriinders Hieronymus Lang sind in die Fuf$stapfen des Vaters
getreten und haben vornehmlich fiir einen Kundenkreis aus
der Ostschweiz und Siddeutschland gearbeitet. Auch weitere
Angehdrige der Sippe Lang waren in Kinstlerkreisen tatig.

Caspar Memberger

Geboren um 1555 in Konstanz, verstorben 1626 dortselbst.
Er entstammte einer dortigen Malerfamilie, erhielt aber einen Ruf
als Hofmaler nach Salzburg, wo er Altarblatter, Epitaphe usw. fir
eine Domkapelle und den Bischofsitz gemalt, jedoch auch fiir an-
dere Auftraggeber aus Konstanz gearbeitet hat. Moglicherweise
hat er Venedig besucht, aber ansonsten spricht aus seinem zu
gewinkelten Formen inklinierenden Werk ein deutlicher Einfluss
der deutschen Vorganger, vor allem der Grafiker.



Matthéus Merian st.

Narodil se v Basileji roku 1593 a zemfel ve Schwalbachu v roce
1650. Syn basilejského tviirce vitraji a grafika Walthera Meriana
(1558 - 1617) se vyucil u Dietricha Meyera v Curychu. Po svém
studiu a putovani po Holandsku a zejména po Francii, kde se
seznamil s grafikem a sbératelem Theodorem de Bry, jehoz
dceru si vzal za Zenu, pUsobil s jeji rodinou zprvu v Basileji.
Po smrti tchana vSak odesel do Némecka, kde ve Frankfurtu
nad Mohanem zalozil véhlasnou a neobycejné plodnou grafic-
kou dilnu. Roku 1626 zde ziskal méstanska prava. Jeho potomci
pokracovali v otcové tradici a grafickd dilna Meriant plsobila
jesté v 18. stoleti. Jako kreslif se Matthdus Merian st. stale dr-
zel stylu kreslifi navrhtt malovanych vitraji, ktery poznal jesté
u svého otce.

Christoph Murer

Narodil se v Curychu v roce 1558 a zemfel ve Winterthuru roku
1614. Podobné jako jeho bratr Josias se i on uéil u svého otce
Jose Murera (1530 -1580), tviirce vitraji. Pokracoval v rodinné
tradici tvorby vitraji a dfevofezl a posléze po otci prevzal dilnu.
Diky svému vsestrannému talentu a dobrému vzdélani se z ro-
diny prosadil nejvice nejen na uméleckém poli, ale pasobil také
literarné a dokonce i politicky.

Cestoval po jiznim Némecku. Po otcové smrti pasobil od roku
1583 nékolik let také ve Strasburku v dilné Tobiase Stimmera.
Jeho vlastni umélecka cesta stoupala vzhiru. V devadesétych
letech byl Christoph Murer nejproslulejsim rytcem-grafikem
a malifem skla némeckého Svycarska.

Josias Murer

Narodil se v Curychu v roce 1564 a zemfel zde roku 1630. Uil
se u svého otce Jose, stejné jako slavnéjsi bratr Christoph, a po-
kracoval v rodinné tradici tvorby malovanych okennich vyplni.
v bratrové dilné a sam produkoval ¢etné navrhy na malovana
okna. Znam je napfiklad diky navrhim pro okna cury3ské rad-
nice. Pro své sice kvalitni, nicméné ponékud rutinni kreslifstvi
nedosahl nikdy vyznamu slavného bratra.

Georg Pecham

Narodil se kolem roku 1568 v Mnichové, kde také v roce 1604 ze-
mfel. Byl zakem Melchiora Bocksbergera. Pasobil jako malir a za-
byval se téZ ndvrhy pro grafické listy. Nebyl dvornim umélcem,
ale byl zapsan roku 1593 jako mistr v Mnichové. Pravdépodobné
také nékdy v devadesatych letech navétivil Benatky, coZ ponékud
ovlivnilo jeho rukopis a celkovy smysl pro kompozici. Pisobil
na vice mistech: Jeho ucitel jej zfejmé p¥ivedl do Salcburku i do
Rezna, po roce 1600 pracoval v Tyrolsku a Rosenheimu a také
pro Augsburg nebo Styrsky Hradec.

Matthius Merian d. A.

Geboren 1593 in Basel, verstorben 1650 in Schwalbach.

Sohn des Baseler Glasmalers und Grafikers Walther Merian
(1558-1617), Lehrjahre bei Dietrich Meyer in Zirich. Nach der
Lehrzeit auf der Wanderschaft durch Holland und vor allem
Frankreich, wo er die Bekanntschaft des Grafikers und Sammlers
Theodore de Bry machte, dessen Tochter er zur Frau nahm, um
mit ihrer Familie zunachst in Basel titig zu werden. Nachdem
Tod des Schwiegervaters wanderte er nach Deutschland ab, wo
er in Frankfurt am Main eine beriihmte und auSerordentlich pro-
duktive Grafikwerkstatt gegriindet hat. Im Jahr 1626 gewann er
das dortige Blrgerecht. Seine Nachfahren haben die vaterliche
Tradition fortgeftihrt, die Werkstatt Merian war noch im 18. Jh.
in Betrieb. Als Zeichner hielt sich Matthaus Merian d.A. unaus-
gesetzt an den Stil der Glasmalerei-Entwlirfe, den er bei seinem
Vater erlernt hatte.

Christoph Murer

Geboren 1558 in Ziirich, verstorben 1614 in Winterthur. Als Sohn
des Glasmalers Jose Murer (1530-1580) ging er bei seinem Vater
in die Lehre, so ahnlich wie sein Bruder Josias und setzte die
in der Familie traditionelle Glasmalerei und Holzschnittarbeit
fort, um spater die vaterliche Werkstatt zu ibernehmen. Dank
vielseitigem Talent und guter Bildung hat er sich unter allen
Familienangehorigen am starksten auf dem Gebiet der Kunst
durchgesetzt, doch war er auch literarisch und sogar politisch
tétig.

Wanderschaft durch Siiddeutschland. Nach dem Tod des Vaters
Jose Murer wirkte er ab 1583 einige Jahre auch in Straf$burg in
der Werkstatt Tobias Stimmers. Seine eigene Kinstlerlaufbahn
fiihrte unaufhaltsam aufwérts. In den 90er Jahren war Christoph
Murer der bertihmteste Stecher und Grafiker sowie Glasmaler in
der gesamten deutschen Schweiz.

Josias Murer

Geboren 1564 in Ziirich, verstorben 1630 dortselbst. Lehre bei sei-
nem Vater Jose, genau wie sein bertihmterer Bruder Christoph,
anschliefend hat er die Familientradition der Glasfenstermalerei
fortgesetzt. Sein Talent war von erdigerem Charakter als das
seines Bruders. Er hat in der Werkstatt des Bruders gearbeitet
und selbst zahlreiche Glasfensterentwiirfe geschaffen. Seine
Bekanntheit verdankt er beispielsweise den Entwiirfen fiir die
Zuricher Rathausfenster. Trotz seiner hochwertigen, jedoch ein
wenig routinemafiigen Zeichenkunst hat er nie die Bedeutung
des berithmten Bruders erlangt.

Georg Pecham

Geboren um 1568 in Miinchen, wo er 1604 auch verstorben ist.
Schtler von Melchior Bocksberger, als Maler tétig, befasste
sich aber auch mit Grafikentwiirfen. Er war kein Hofkinstler,
wurde jedoch 1593 als Meister in Minchen eingeschrieben.
Wahrscheinlich hat er irgendwann wahrend der 90er Jahre
Venedig besucht, was seine Malweise und Kompositionssinn
insgesamt beeinflusst hat. Wahrend seines Lebens hat er an
verschiedenen Orten gewirkt: sein Lehrmeister hat ihn offenbar
nach Salzburg und Regensburg mitgenommen, nach 1600 hat er
in Tirol und Rosenheim gearbeitet. Er hat aber auch Arbeiten fir
Augsburg und Graz ausgefihrt.
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Georg Pencz

Narodil se kolem roku 1500 neznamo kde a zemfel v roce 1550,
Thieme-Becker uvadi, Ze v Lipsku. Pfestoze se zachoval po-
mérné velky pocet jeho obrazu a grafickych list(, o jeho Zivoté
mnoho nevime. Je zndmo, Ze v roce 1523 byl zdkem Albrechta
Diirera v Norimberku a ¢asto se uvazuje, ze predtim pravdépo-
dobné také doprovazel svého mistra do Benatek, kam ale mozna
zamifil aZ roku 1530. V roce 1532 je uveden jako méstsky malif
v Norimberku (Geissler 1979, s. 38). Do Italie - snad do Rima -
zamifil pravdépodobné opét roku 1540. V roce 1550 byl pozvan
jako dvorni malif do Konigsbergu. [talské zkusenosti jeho kresby
pomérné ovlivnily, stejné jako barevnost jeho maleb.

Hans Rottenhammer

Narodil se v Mnichové v roce 1564 a zemfel v Augsburgu roku
1624. V Mnichové se ucil u dvorniho malife Hanse Donauera.
Pro Rottenhammera mély vyznam jeho cesty do ltalie, kde ne-
jen nacerpal kreslifské dovednosti, ale navic zde navéazal kon-
takty s Nizozemci Paulem Brilem a Janem Brueghelem, s nimiz
pak spolupracoval. Po navratu se roku 1606 usadil v Augsburgu.
Jako malif tvofil nasténné malby - profanni i svétské - a vénoval
se tvorbé velmi oblibenych kabinetnich obrazi malych formatu,
které proto nastésti unikly zniceni za 2. svétové vélky, na rozdil
od mnoha dél spojenych s architekturou. Jeho kresby maji cha-
rakteristicky rukopis ovlivnény italskou manyrou.

Hans Friedrich Schorer

Podle archivnich dokumentt, které prozkoumala Jutta Grewenig
(Grewenig 1983), vime, Ze se v Augsburgu roku 1585 narodil
a tam také v roce 1654 zemftel. Byl protestantem, ucil se zde
u svého otce Hanse Schorera st. a cely zivot zde pak tvoril. Hans
Friedrich Schorer - jindy psan Schrorer ¢i napfiklad Schror - byl
JiZ tfetim toho jména uvadénym ve mésté jako malif - od roku
1558 je v archivech psano o jeho dédovi. V rodinné tradici po-
kracoval otec, Hans Schorer ml., jenz je pro nas zajimavy také
proto, ze roku 1594 vzal do uceni Antona Gassera (1585 - po 1622)
a o Ctyfi roky pozdé&ji svého syna Hanse Friedricha.

O néjaké tovarySské cesté napfiklad do Itdlie a podobné se
v Schorerové ptipadé nedochovaly zadné zpravy. Pro léta
1630-1632 dostal Schorer povoleni pobyvat mimo Augsburg,
ale pak je jeho jméno uvadéno opét pod adresou Weberhausu.
Pravdépodobné jiz rodné mésto do své smrti neopustil.

Georg Pencz

Geboren um 1500 an unbekanntem Ort, verstorben 1550, laut
Thieme-Becker in Leipzig. Obwohl seine Bilder und Drucke in
relativ grofser Zahl erhalten blieben, liegt sein Leben weitgehend
im Dunklen. Es ist bekannt, dass er 1523 Schiiler Albrecht Diirers
in Niirnberg war. Haufig werden Uberlegungen angestelit, dass
er zuvor den Meister nach Venedig begleitet haben kdnnte, wo-
hin er méglicherweise aber erst 1630 aufgebrochen ist. Im Jahr
1632 wird er als Stadtmaler in Niirnberg gefithrt (Geissler 1979.
S. 38). Nach ltalien - moglicherweise nach Rom - hat er sich er
mutmafilich ein zweites Mal 1540 begeben. Im Jahr 1550 wurde
er als Hofmaler nach Konigsberg berufen. Die Erfahrungen aus
Italien haben seine Zeichnung weitgehend beeinflusst, ebenso
die Farbigkeit seiner Gemalde.

Hans Rottenhammer

Geboren 1564 in Minchen, verstorben 1624 in Augsburg. In
Miinchen ging er beim Hofmaler Hans Donauer in die Lehre. Von
grofSer Bedeutung fir Rottenhammer waren seine ltalienreisen,
auf denen er nicht nur zeichnerische Handfertigkeit erworben
hat, sondern zudem auch die Bekanntschaft der Niederlander
Paul Bril und Jan Brueghel machte, mit denen er spéater zu-
sammengearbeitet hat. Nach der Riickkehr 1606 lief3 er sich in
Augsburg nieder. Als Maler hat er sowohl profane als auch sa-
krale Wandgemalde geschaffen und sich vor allem der damals
sehr beliebten kleinformatigen Malerei von Kabinettstiicken zu-
gewandt, die zum Gliick anders als viele Werke der Architektur
das Inferno des 2. Weltkriegs iberstanden haben. Seine Zeich-
nungen weisen einen charakteristischen Ausdruck unter dem
Einfluss der italienischen Manier auf.

Hans Friedrich Schorer

Anhand der von Jutta Grewenig (Grewenig 1983) durchforschten
Archivalien wissen wir, dass er 1585 in Augsburg geboren wurde
und 1654 auch dort verstorben ist. Er war Protestant, ist bei sei-
nem Vater Hans Schorer d.A. in die Lehre gegangen und hat zeitle-
bens in dieser Stadt gearbeitet. Hans Friedrich Schorer - manch-
mal auch Schrorer oder z.B. Schror geschrieben - war bereits
der dritte Trager dieses Namens, der in der Stadt als Maler belegt
ist — ab 1558 tauchte bereits sein Grof3vater in den Archiven auf.
Sein Vater, Hans Schorer d.J., hat die Familientradition fortge-
setzt. Dieser ist dadurch fiir uns interessant, dass er 1594 Anton
Gasser (1585-nach 1622) in die Lehre genommen hat und vier
Jahre spéte auch den eigenen Sohn Hans Friedrich.

Uber etwaige Wanderschaften nach ltalien o. a. liegen in
Schorers Fall keine Nachrichten vor. Fiir die Jahre 1630 bis 1632
erhielt Schorer die Erlaubnis, sich aufserhalb Augsburgs aufzu-
halten, doch danach ist sein Name wieder unter der Adresse
Weberhaus zu finden. Wahrscheinlich hat er seine Vaterstadt bis
an sein Lebensende nicht mehr verlassen.



Friedrich Sustris

Narodil se pravdépodobné v Benatkach kolem roku 1540 a ze-
mfel v roce 1599 v Mnichove. Vyucil se zfejmé u svého otce, ma-
life Lamberta Sustrise. Navativil Rim a mezi lety 1563-1567 po-
byval ve Florencii jako pomocnik Vasariho pfi vnitfni vyzdobé
Palazzo Vecchio. Byl také ¢lenem Accadeinia del disegno. Roku
1565 spolupracoval s toskanskou gobelinovou manufakturou.
V roce 1568 byl pozvan do Augsburgu Hansem Fuggerem, pro
néhoz pracoval na vnitini a vnéjsi vyzdobe jeho domu s pomoc-
niky Antoniem Ponzanem, Alessandrem Scalzim zv. Paduano
a dalsimi. Roku 1580 jej do svych sluzeb povolal princ Vilém
Bavorsky pro zamek Trausnitz v Landshutu. Téhoz roku ale byl
jiz v Mnichové jako dvorni malif a zaujal roli videi osobnosti
tamni umélecké komunity. Ptsobil zde jako navrhaf - architekt,
sochaf a malit -, podle jehoz kreseb pomocnici v Mnichove rea-
lizovali stavbu a vnitini zatizeni jezuitského kostela sv. Michaela,
klaster a gymnézium, grottu mnichovské rezidence, obrazove
cvkly, stavbu Antikvaria, pevnost, ale také mnoha drobna dila
z bronzu, nebo dekoraéni predméty apod. Jeden z nejlepsich
dobovych kreslifh.

Michael Treuding ml.

Drazdansky malif, pravdépodobné syn Michaela Treudinga st.
Archivné i dilem malo dolozen: v Drazdanech v roce 1601 a 1613
a mezi lety 1607 - 1615 také v Lipsku.

Friedrich Sustris

Geboren mutmafBlich um 1540 in Venedig, verstorben 1599 in
Miinchen. Die Lehre hat er wahrscheinlich bei seinem Vater
Lambert Sustris hinter sich gebracht; anschliefend hat er Rom
besucht und zwischen 1563 und 1567 in Florenz als Gehilfe von
Vasari beim Innendekor des Palazzo Vecchio gearbeitet. Zudem
war er Mitglied der Accademia del disegno. Im Jahr 1565 hat er
mit der toskanischen Gobelin-Manufaktur zusammengearbeitet,
1568 wurde er von Hans Fugger nach Augsburg berufen, um dort
mit seinen Gehilfen Antonio Ponzano, Alessandro Scalzi genannt
Paduano und anderen den Aufen- und Innenschmuck an dessen
Haus zu (ibernehmen. Im Jahr 1580 berief ihn Prinz Wilhelm von
Bayern in seine Dienste auf Schloss Trausnitz bei Landshut. Im
gleichen Jahr war er aber auch schon in Miinchen als Hofmaler
und fithrende Persénlichkeit der dortigen Kiinstlergemeinde tatig.
Hier schuf er Entwiirfe - als Architekt, Bildhauer und Maler, nach
seinen Zeichnungen haben seine Gehilfen in Miinchen Bau und
Innenausstattung der Jesuitenkirche zu St. Michael, von Kloster
und Gymnasium, die Grotte der Miinchner Residenz, Bilderzyklen,
den Bau des Antiquariums, der Festung, aber auch viele Klein-
kunstwerke aus Bronze sowie andere Ziergegenstiande umgesetzt.
Sustris war einer der brillantesten Zeichner der Epoche.

Michael Treuding d.J.

Dresdner Maler, wahrscheinlich Sohn von Michael Treuding d.A.
Archivarisch ist sein Werk nur wenig belegt: in Dresden 1601 und
1613. Zwischen 1607 und 1615 auch in Leipzig nachgewiesen.
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