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Abstrakt:

Bakalarska prace se vénuje sklenénym deskam, jakozto fotografickému médiu, které se
hlavné uzivalo od 40. do 80. let 19. stoleti. Cilem prace je pomoci vyzkumné metody medialni
archeologie definovat dobovy diskurz, vliv média na spoleCensko-ekonomickou situaci a tim
vytvorit komplexni profil sklenénych desek, jakozto polozapomenutého média. Zaroven prace
zodpovi otazky, zda lze tento druh média povazovat za zastaraly. Metodologicka ¢ast prace
piiblizuje aplikovanou metodu medialni archeologie skrz jeji sméry, principy a davody
k pouziti. V praktické ¢asti popsana metoda zkouma artefakt sklenénych desek. Vénuje se jak
jejim charakteristickym vlastnostem, tak i historickému vyvoji, reflexi média ve spole¢nosti,
finan¢nim aspektim a na zavér odpovida na stanovené otazky. K tomu cerpa z odborné
literatury (Scheufler, 1993; Miskova et al., 2016), dobovych dokumentii (The Photographic
News for Amateur Photographers..., 1860) a praci medidlnich archeologi (Hodgson, 2006,
2024; Benjamin, 1996, 2004). Tyto zdroje dale obohacuji informace od instituci Museum
Fotoatelier Seidel nebo Observatot Klet'. Ze ziskanych informaci vyplyva, ze sklenéné desky
nelze jednoznaéné¢ oznacit za zastaralé médium po ptichodu celuloidu, a to z divodu aktivniho

vyuzivani sklenénych desek v ptirodnich védach, jako je astronomie az do 90. let 20. stoleti.
Rozsah prace: 92 945 znak (bez mezer), 51 normostran

Klic¢ova slova:

sklenéné desky, medialni archeologie, vizualni média, fotografie

Abstract:

This bachelor thesis focuses on glass plates as a photographic medium that was mainly
used from the 1840s to 1880s. The goal of this thesis is to define the period discourse and the
influence of this media on socio-economic situation through the research method of media
archaeology, and therefore to create a complex profile of glass plates as a semi-forgotten
medium. At the same time, this thesis answers the question whether this type of medium can be
considered obsolete. The methodological part introduces the applied method of media
archaeology through its directions, principles and reasons for its use in the context of this
bachelor thesis. The research part uses the previously described method to study the artifact of
glass plates. It focuses on its characteristic features, as well as historical development, reflection
of the medium in society, financial aspects and finally also set questions. This is done by using
specialized literature (Scheufler, 1993; Miskova et al., 2016), period documents (The

Photographic News for Amateur Photographers..., 1860) and works of media archaeologists



(Hodgson, 2006, 2024; Benjamin, 2004, 1996). These sources are further accompanied by
information from the institutions Museum Fotoatelier Seidel and Observatot Klet'. The obtained
information indicates that glass plates cannot be classified as obsolete media after the arrival of

celluloid, due to active use of glass plates in natural sciences, such as astronomy, until the 1990s.
Key words:

glass plates, media archaeology, visual media, photography
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1. Uvod

Sklenéné fotografické desky jsou vizudlnim médiem, které se skladd z tenkého platu
skla s citlivou emulzi na povrchu. Jejich hlavni obdobi pouzivani trvalo od 40. let 19. stoleti,
kdy fotografie vznikala a postupné pronikala do bézného zivota, az po pielom 19. a 20. stoleti,
kdy se desky zacinaly nahrazovat celuloidovym filmem (Eder, 1945). V pfipad¢ pouzivani
sklenénych desek v astronomii se ale toto obdobi prodluzuje az do 90. let 20. stoleti, ¢imz
vystupuje z linedrniho narativu historie médii, ktery naznacuje, ze sklenéné desky zanikly

s prichodem fotografického filmu.

Lineérnosti se snazi oponovat vyzkumna metoda medidlni archeologie (Parikka, 2022)
ktera byla v bakalafské praci aplikovana na artefakt sklenénych desek. Tato metoda se zabyva
popisem daného artefaktu a jeho dobového diskurzu takovym zplsobem, ktery se vymezuje
vici jednomu, plynule navazujicimu proudu vyvoje a mainstreamovému narativu medidlni
historie (Parikka 2022). Kromé technickych pomocnych véd je dobovy diskurz definovan i
pomoci historickych dokumentt, jako jsou napiiklad noviny pro amatérské fotografy The
Photographic News for Amateur Photographers... (1860). Ty poskytuji vlastni pohled jak na
fotografickou zivnost, tak i na dobovou spolecnost z finan¢niho pohledu, ktery mél vliv na
spolecenské uspotadani. K popsani diskurzu v praci vyuzivéa zejména pohledy, zamétujici se na
materialitu artefaktu, a to 1 za pomoci disciplin, jako je chemie, astronomie a fyzika (viz

podkapitoly 4.3.3. Astronomie a 4.3.4. Rentgen a radioaktivita).

Pro doplnéni informaci z pouZité literatury bylo osloveno Museum Fotoatelier Seidel
v Ceském Krumlové (Ing. Petr Hudi¢ak, kurator expozice a sbirek), kde se historickym
fotografickym technikam vénuji a zaroven ukladaji velké mnozstvi sklenénych fotografii jak
fyzicky ve svém archivu, tak 1 v digitdlni podobé na svych webovych strankach. Ohledné
fotografovani na sklenéné desky v astronomii byla také oslovena Observatoi Klet' (Ing. Jana
Tich4, astronomka a feditelka Observatore Klet’; Ing. Milo§ Tichy, Ph.D., astronom a vedouci
Observatote Klet), kde se do roku 1996 na sklenéné desky fotografovaly planetky, komety a
hvézdy.

Bakalatska prace se déli na metodologickou a praktickou ¢ast. Metodologie je tvofena
kapitolou 2. Co je to medialni archeologie, ktera ptiblizuje aplikovanou vyzkumnou metodu.
V podkapitolach definuje zakladni tendence, definice 1 moznosti medialni archeologie. Pomoci
praci teoretiki médii (Ernst, 2005, 2013), historikti (Elseasser, 2016a, 2016b) a medialnich
archeologli (Huhtamo a Parikka, 2011; Parikka, 2022) je popsano z ¢eho tato vyzkumna metoda



vychazi a kam v soucasnosti smétuje. Vyraznéji se pak podkapitoly vénuji oblastem materiality
médii a interdisciplinarit¢ medidlni archeologie. Praktickd c¢ast navazuje kapitolou 3.
Fotografie, ktera uvadi kontext fotografie jako vizualniho média s dirazem na propojeni
s medialni archeologii. Odpovida tak na otazku, pro¢ je dilezité fotografii zkoumat zrovna
z medialn¢ archeologického hlediska. Hlavni zaméteni praktické ¢asti je kapitola 4. Sklenené
desky, ktera se konkrétné zaméfuje na praci se sklenénymi deskami. Ty jsou nejprve popsany
z pohledu charakteristickych vlastnosti, dale historického vyvoje a oblasti vyuziti. Na takto
predstaveny zéklad navazuji nasledujici podkapitoly, které k médiu pfistupuji ze spolecenského
nebo ekonomického hlediska. V zavéru je médium shrnuto a odpovida na stanovené vyzkumné
otazky, ohledn¢ své pozice polozapomenutého média. Z diivodu Sirokého zabéru medialni
archeologie a ziskanych zdrojlii se prace vénuje zejména oblasti astronomie a spolecensko-

ekonomicke situaci v obdobi svého nejvétsiho vzestupu (60. 1éta 19. stoleti).

Cilem prace je tak pomoci Sirokého spektra zdrojl, vlastniho zjisténi, dobovych
materiald a védeckych praci, tykajici se sklenénych fotografickych desek, definovat momenty
a okolnosti vzniku a zéniku tohoto média. Déle zminit i paralelni vyvojové linie tohoto média
v prirodnich védach a spolecensko-ekonomicky odraz. S tim souvisi i otdzka, zda Ize sklenéné
fotografické desky z dne$niho pohledu a dostupnych znalosti povazovat za zapomenuté a

zastaralé médium. Celkovée jde o vyjadieni pozice polozapomenutého média.



2. Co je to medialni archeologie
Metodologie, ktera bude v bakalaiské praci aplikovana je medidlni archeologie. Jedna
se 0 medidln¢ védni ptistup, ktery zasteSuje vice nez jednu vyzkumnou strategii a badatelské
ptistupy. Proto se tato bakalaiska prace nebude zabyvat komplexnim rozebranim této metody,
pro pochopeni sméfovani a strukturovani prace. Vysvétleni této metody rlznymi védei —
Parikka, Huhtamo, Zielinski, Emerson (Elsaesser, 2016a, s. 20) — jen dokazuje, ze medialni

archeologie je rliznoroda a pfizplsobiva ostatnim védnim oboram.

Vysvétleme si proto nejdiive tento pojem pomoci rozdéleni na dil¢i slova — médium a

archeologie — a dale 1 jak a pro¢ viibec k tomuto spojeni slov doslo.

M¢édium je zpravidla fyzikdlni nosi¢ dat, ktery je uren pro zachyceni, reprodukci,
ptenos €1 ulozeni ur¢ité mnoziny informaci (Celebova, 2003-). To mohou byt naptiklad noviny,
knihy, desti¢ky s rytinami, linoryty, telegraf, fotografické filmy, audio pasky, audio valecky,
audio desky, radio, digitalni fotografie, internet, diskety, pevné disky, cloudové ulozist¢ a
mnoho dalSich. Jaké strategie tedy mizeme aplikovat na zkoumani vyvoje médii, aniZ bychom
redukovali komplexnost média samotného, at’ uz skrze materialni, technologické ¢i uzivatelské

kontexty?

U medidlni archeologie artefakt dochdzi k definovani dobového diskurzu, diky
kterému dochazi ke zjisténi nejen toho, jak artefakt fungoval, ale 1 s jakymi spoleCenskymi,
politickymi nebo ekonomickymi oblastmi je provazan, ¢imZ jsou definovany 1 jeho narativy.
Archeologie podle Thomase Elseassera se zaroven ,,prezentuje, jako vyzva normativité
linearnich narativii*! (Elseasser, 2016a, s. 60) (vlastni pieklad), jinymi slovy se snazi hledat
ditkazy o zivotnich procesech artefaktu nelinedrnim pfistupem, ktery usiluje o nepfimocary
piistup k predloZzenym narativiim ohledné technologického, ekonomického ¢i jiného vyvoje.

Tim chce ptedejit redukovani a zjednoduSovani historického vyvoje na jednu déjovou linii.

Po vysvétleni sloZeni pojmu mediélni archeologie je ted’ na misté charakterizovat tuto
metodu zkoumani medialnich artefaktii. Jeden z nejaktivnéjSich védct, ktery se zabyva

medialni archeologii dnes, Jussi Parikka, ji vysvétluje nasledujicimi slovy:

v media archaeology has also promoted itself, when focusing on early cinema, as a challenge to the
normativity of linear narrative “(Elsaesser, 2016a, s. 60).
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., Medidlni archeologii miizeme chdpat jako heterogenni mnoZinu teorii a metod, které
prozkoumavaji medialni historii skrze své alternativni koreny, zapomenuté cesty, zanedbavané
idey a stroje. Explicitné tak zpochybiuje predpokladanou novost digitdalni kultury.“* (Parikka,
2023, s. 4) (vlastni pieklad).

Jinymi slovy jde o metodu popisu historie médii skrze paralelni medialni proudy, jejichz
artefakty se staly zastaralymi (mrtvymi médii) nebo jejichz pouzitelnost byla ptilis slozita ¢i
specificka, aby doslo k jejimu uchyceni. Takovato média mohla slouzit i jako vyvojova
mezistanice, diky které mohlo dojit k opravé nezaddoucich vlastnosti média a tim ptispét k
vynalezeni média s §ir§Sim polem putsobeni. Ve své dobé¢ tak tato média mohla slouzit jako

kuridzni vynalezy pro znalce ¢i jako nastroj experimentélnich technik pro umélce.

Parikka timto vyrokem zaroven oponuje nazoru, Ze nova média jsou svymi vlastnostmi
a prvky jedine¢na. Naopak fikd, Ze vSechny dneSni prvky medidlnich technologii pochazi od
technologii minulych a dochazi u nich pouze k remediaci®. Parikka (2022, s. 19) jesté
upozornuje na fakt, ze vétSina téchto oznaovanych mrtvych médii jsou vlastné ,,zombie-
média“ (jako naptiklad polaroidové fotoaparaty nebo audio kazety) a to proto, ze svlij vyznam
znovuobjevila az po n¢jaké dobé v jinych kontextech, a tudiz vlastné nikdy nedoslo k jejich

zaniku. ,,Archeologie médii odkryva podle Parikky odvrdcenou stranu technické kultury?,

2, Media archaeology can be understood as a heterogenous set of theories and methods that investigate
media history through its alternative roots, forgotten paths, neglected ideas and machines. It explicitly

challenges the supposed newness of digital culture.” (Parikka, 2023, s. 4).

3 Na ptikladu remediace se Parikka snazi narusit narativ nového a spiSe je zastdncem teorie, Ze novy
druh média jiz vychazi z prvkd médii minulych. I tak si ale musime pokladat otdzky, v ¢em se nové
médium odliSuje od toho starého. Timto pojmem navazuje na knihu Remediation: Understanding New

Media (1999) od Boltera a Grusina.

4 Technicka kultura pojednava o vyvoji technologii, kdy primarnim zaméfenim je inovace techniky
k lepsimu a vykonnéjsimu produktu. Odivodnuje tak konkrétni technologické promény médii. V tomto
kontextu pak hlavné némecka teorie médii rozebird specifika medialnich technologii a jejich prvki
v kontaktu se smysly Cloveka. Zarovei se vénuje usporadani soucéstek technologie a jejich zamérim,
z ¢ehoz I1ze nasledné zkoumat vysledny vliv na vnimani a psychiku ¢lovéka, jednotné oznacovano jako
psychotechnika (Parikka, 2022, s. 91). Jako piiklad dila, které se timto tématem také zabyva je kniha
Friedricha Kittlera Gramofon. Film. Typewriter (2017).
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protoze je nesena touhou po sledovani anomdlniho, nachadzejiciho se mimo mainstreamové

momenty medialnich kultur “, jak shrnuje Martin Charvat (2022, s. 34).

Pozornost vii€i zapomenutym vyvojovym liniim dale rozviji i Thomas Elsaesser, ktery
ve svém textu Media Archaeology as a Symptom (2016b) podotykd, ze kdekoliv se mluvi o
medialni archeologii, tak je jeji charakteristika spojovana s urcitou nelinearnosti. Toto spojeni
spoc¢iva v tom, ze medialni archeologie nepopisuje progres ve vynalézani novych technologii a
médii chronologicky, ale spiSe takovym systémem, ktery se ohlizi po paralelnich liniich nebo
slepych vyvojovych vétvich. Tim padem jde mimo nastavené mantinely velkych medidlnich
narativll urené vizi linearniho progresu a trzniho uspéchu. Medialni archeologie si klade jak
otazky, pro¢ dané médium vzniklo a pro¢ zaniklo, tak ptfedev§im hledd odpovédi na dobovy

audiovizualni kulturni kontext, dobové medialni sité a diskurz média.

Své uplatnéni tak medialni archeologie nachdzi pii zkoumani dnes$nich médii skrze
média minuld a média, kterd se vyvijela paralelné¢ s mainstreamovymi technologiemi.
Zkoumanim jejich diskurzi pak ziskava povédomi o dobovém narativu medialniho artefaktu.
Medialni archeologie se tedy snazi i1 reflektovat kulturn€, technologicko, materidlni
predpoklady a preference, které¢ mély za vysledek utvofeni dnesnich médii (Elsaesser, 2016b).
V krajnich ptipadech pak mize byt pouzita i jako reakce na krizi (Elsaesser, 2016b, s. 188),
ktera mohla byt vyvoldna i stagnaci progresu medialni technologie. Napfiklad jak jsme mohli
zazit v rocich 2019-2022, kdy prob&hla pandemie COVID-19. V tu dobu bylo potteba se situaci
pfizptsobit, coz mélo za vysledek urychleni nékterych zmén v medialni sféfe a zaroven 1 vyvoj
novych nastroji, které uz v dnesni dobé nepouzivame. Konkrétné aplikace Mapy.cz pfisla
s funkci, kterd pomoci sdileni polohy telefonu pomahala s trasovanim kontaktii s nakaZzenymi

lidmi. Diky ni pak byly doty¢né osoby kontaktovany a mohly tak predejit Sifeni ndkazy.

Soucasni medialni védci se tak vesmés shoduji na tom, Ze jadrem této metody je
poznavani minulych médii skrz ty, které mame dnes, a to nechronologickym zplisobem
(Elsaesser, 2016), proti proudu od soucasnosti do minulosti, jak to naptiklad popisuji Erkki
Huhtamo a Jussi Parikka ve své knize Media Archaeology: Approaches, Applications and

Implications (2011, s. 3):

12



, Pro medialniho kritika Geerta Lovinka je medidlni archeologie od prirody
“‘disciplinou’ cteni proti proudu, ‘hermeneutické cteni mového* proti proudu minulosti nez

5

vypraveni historie technologii od minulosti po pritomnost‘“ (vlastni preklad).

K tomu se ptidava i Knut Ebeling (Parikka, 2023, s. 5): ,, V archeologii se nepocitd od
zacatku do konce; pocita se od konce, kterym je pritomnost “® (vlastni peklad). Nejkomplexnéji

pak definuji podstatu medialni archeologie Jussi Parikka a Erkki Huhtamo v nasledujici citaci:

., Medidalni archeologie se probira textovymi, vizudlnimi a zvukovymi archivy a zaroven
i sbirkami artefaktu, pricemz dava diiraz jak na diskurzivni, tak materidalni manifestace kultury.
Jeji pruzkumy se fluidné pohybuji mezi disciplinami, ackoliv sviij permanentni domov nemd

v Zddné z nich*’ (Huhtamo a Parikka, 2011, s. 3) (vlastni pieklad).

2.1. Pocatky archeologie médii

Zaklady medidlni archeologie a teorie archeologie médii vymezili zejména dva teoretici
— Michel Foucault a Friedrich Kittler. Foucault, francouzsky filozof a historik, se stal
inspiraénim zdrojem pro teoretické uchopeni medialni archeologie. Konkrétné chtél archeologii
usmérnit na ,,metodu odkryvani podminek existence (Parikka, 2022, s. 22). Vychodiska
k tomuto pohledu vychazi z jeho predchozich praci, zejména z prace Archeologie védeni
(2002), ktera se vénuje roli diskurzii a problematice védéni ve vztahu k moci a spolecnosti. Z
tohoto dila plynou zasadni mySlenky vztahujici se k archeologii a to, Ze pfi vyzkumu si musime
klast otazky ohledné toho, pro¢ se n¢jaky medialni aparat zrodil, uchytil a ptetrval v dané dobé
(Parikka, 2022, s. 22). Myslenky pochdzeni pak medidlni archeologie rozvinula ve
zkoumani genealogie médii, ktera pomohla k objeveni mrtvych médii a technologii, jejichz

vynalezeni probihalo ve stinu hlavniho medialniho proudu.

5, For the media critic Geert Lovink, media archaeology is by nature a “discipline” of reading against
the grain, “a hermeneutic reading of the ‘new ‘against the grain of the past, rather than telling of the
histories of technologies from past to present” (Huhtamo a Parikka, 2011, s. 3).
6 ,,In archaeology one does not count from the beginning to the end; one calculates back from the end,
which is the present” (Parikka, 2023, s. 5).
7,,Media archaeology rummages textual, visual, and auditory archives as well as collections of artifacts,
emphasizing both the discursive and the material manifestations of culture. Its explorations move fluidly
between disciplines, although it does not have a permanent home within any of them” (Huhtamo a
Parikka, 2011, s. 3).
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Friedrich Kittler se vénoval literarni historii, teorii médii i technickym obortim a
matematice. Na mySlenky Foucaulta navazuje pfesmérovanim pozornosti k medidlné
technologickému zkoumani médii. Tim se snazi ¢asteCn¢ oponovat Foucaultové tvrzeni o
dualezitosti diskurzl, které Kittler nepovazuje za jedinou dulezitou oblast vyzkumu podminek
existence média (Parikka, 2022, s. 22). Technologicky aspekt médii rozviji v knize Gramofon.
Film. Typewriter (2017), kde vysvétluje jaky vliv na spolecnost, kulturu a uméni maji dobova

média a technologie.

Kittlerovy myslenky nasledné rozsitil a aktualizoval Wolfgang Ernst, ktery ptistupuje
k médiim také jako k technologickému artefaktu, ktery ma urcity vliv na kulturu a spole¢nost,
ale narozdil od Kittlera se snazi poukazovat na konkrétni média a jejich historicky vyvoj. V dile
Let there be irony: Cultural history and media archeology in parallel lines (2005) vychazi
z myslenek Stephena Banna a na piikladu malby a fotografie vysvétluje vztahy mezi médii a
jejich rychlosti vyvoje. Poklada si tak otazku, zda média ptichazela postupné a tim padem na
sebe pozvolna navazovala nebo se objevovala zlomové. Timto pfistupem tak vytvaii argumenty
vztahujici se k linearité¢ medialniho vyvoje. Vedle toho také poukazuje na vzajemné dopliovani
medialné archeologického vyzkumu znalostmi a pfistupy jinych védeckych oblasti, v tomto
piipadé d&jinami uméni. Casteéné se pak i odklani od pojeti medialni archeologie skrze
diskurzy, jakoZto hlavniho sméru mediadlniho vyzkumu: ,, Fotografie neni pouze objektem
vyzkumu medialni archeologie, je to sama o sobé medialné archeologicka technika uchovavani
minulosti zpiisobem, ktery je zcela odlisny od historického diskurzu”® (Ernst, 2005, s. 595)
(vlastni preklad).

2.1.1. Studie kinematografie

Dal$im inspiracnim zdrojem pro medidlni archeologii byla kinematografie, ktera zacala
nastupovat do poptedi v 90. letech 19. stoleti, kdy bratfi Lumiérové ptedstavili prvni vetejné
filmové predstaveni. Vyzkumu kinematografie medialné archeologickym zplisobem se ale
filmovi historici, jako naptiklad Siegfried Zielinski nebo Tom Gunning, zacali vice vénovat az

spolecné s nastupem nové filmové historie v 70. letech 20. stoleti (Szczepanik, 2004).

8 Photography is not only the object of research of media archaeology, it is itself a mediaarchaeological

technique of remembering the past in a way that is radically alternative to historical discourse” (Ernst,
2005, s. 595).
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Vyzkumy kinematografie jsou &asto spojovany s modernitou’ 20. stoleti, kdy nova
filmova historie nabizi: ,,nové pohledy na ranou kinematografii a na vyvoj souvisejicich
obrazovych a zobrazovacich technologii a divackych praxi,“ podle Parikky (2022, s. 24).
Zejména mezi 70. a 80. lety 20. stoleti byla prace s filmovymi archivy vyrazné zaktivovana,
byly pfi ni objeveny nové filmy, materialy a s nimi i nové poznatky o tehdejsich technologiich
a jejich piipadny vliv na vniméni a prozivani divaka. Diky praci Toma Gunninga'?, filmového
historika a teoretika raného filmu, ktery prosazoval zkoumani i artefaktti rané kinematografie,
se zaCala vénovat pozornost i vice zapomenutym a vedlejSim artefaktim, coz ukazalo dalsi

moznou cestu medialni archeologie:

,Gunning a ti, kteri vychazeli z podobnych perspektiv, cerpali primo z novych
archivnich materialii a pomohli tak prosadit myslenku, Ze bychom se méli vazné zaobirat i pre-

kinematografickymi apardty a kontexty, “ jak zminuje Parikka (2022, s. 25).

Elsaesser se zde v kontextu filmové historie také ptiklani k potfebé zkoumat i vedlejsi
aparaty a zarovei ptichazi se zkoumanim haptickych prvkl a smyslového vnimani filmového
média, coz neobohatilo samotnou filmovou teorii, ale i zpisob, jakym medialni archeologie
zkouma d¢jiny médii (Parikka, 2022, s. 39). Medialni archeologii tak obohacuje o nové ptistupy
k artefaktiim.

Béhem tohoto badani v poli filmové kultury byly objevovany nejen vedlejsi technologie
a aparaty, ale i myslenky, Ze studovat v archivech pouze tuto vyse¢ medidlni kultury nestaci pro
pochopeni dne$nich médii a médii budoucich ve vzdjemném kontextu. Z poznatkli zminénych
filmovych historiki a teoretikii tedy plyne, ze kjejich pochopeni musi byt zmapovana
komplexni medialni historie a medidlni technologie, coz zahrnuje 1 vystoupeni z hlavnich
medidlnich proudii. Z dnesnich poznani totiz uz vime, Ze jako u fotografie, tak i kinematografie

ma své vyvojove paralely a artefakty.

Medialni archeologie kinematografie s sebou pfinesla metody, jak pochopit $irsi roli

médii v kontextu znalosti, paméti, estetiky a politiky (Parikka, 2022, s. 35). A diky poznatkiim

? Modernita neboli vysledek soub&znych procesii vyvoje technologickych, socialnich a ekonomickych
aspektl, predstavuje vtomto piipadé pfichod novych medidlnich moznosti, naptiklad fotografie,
telefonu, filmu, televize (Parikka, 2022, s. 23). Spojeni modernity a kinematografie tak spociva
v demonstrovani novych technologickych schopnosti na novém druhu média, které novymi zplisoby
zachycuje pohyb a ¢as a proménuje tak vnimani reality ve spolecnosti.
10 Napiiklad Film atrakci: rany film, jeho divdci a avantgarda (2001).
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vyzkumul kinematografie a rané kinematografie se pozornost pienesla i na ostatni vizualni

média, kterd vznikala pfed nebo v soubéznych liniich s filmem.

2.2. Archivy

Archivy patii k zakladnim zdrojim pro aplikaci metody medialni archeologie. Jejich
role spocivala ,, ...v uchovavani dat moderni kultury, a tedy sam o sobé pusobil jako klicové
médium, “ jak shrnuje Parikka (2022, s. 131). Medialni archeologové artefakty pouzivaji
k vyzkumu jejich principi a jsou tak ptikladem minulych médii v akcei (Parikka, 2022, s. 149).
Svymi stanovenymi pravidly ohledn¢ uchovéavani a celkového nakladani s archivaliemi, se
archivy snazi o zachovani historickych pfedméti v co nejvérnéjsi podobé viici své origindlni
verzi. Kromé toho ale zastupuji i takovou roli, kterd poskytuje zdklad nebo vychodisko pro
formovani historickych narativii. Z téchto narativii nasledné vyplyvaji jednotlivé diskurzy.

Archivalie tak ptedstavuji potvrzujici dikazy ke vzniklym zavérim.

Wolfgang Ernst zdiirazituje dilezitou roli archivii jako misto pro zkoumani medialnich
artefaktll. Archivy vnima jako podminku pro naSe védomosti o historii a tim se 1 archiv stava
zavislym na médiich, které historii ptenaSeji (Ernst, 2005). Pokud nebude mit archiv média,
ktera ho budou tvofit, nelze nasledné definovat dobovy diskurz takovym zptsobem, ktery by
byl uplny. Podminkou je tedy i dostate¢na obsahlost archivu. ZaleZzi ale na médiu, které archiv
uchovava, a na zpusobu, jakym ho prezentuje a poskytuje. V ptipadé sklenéné fotografie se
naptiklad setkdvame s problematikou, ze pro jejich zkoumanti je potieba, aby archiv uchovaval
nejen to, co fotografie zobrazuje (tedy jeji pozitiv), ale i fyzicky nosi¢ (sklenénou desku). Kvili
své kiehkosti ale nejsou vzdy sklenéné fotografie poskytovany pro badatele, coZ znamena

znacnou prekazku v jeho Gplném zkoumani.

Jussi Parikka (2022, s. 100) pozici archivii v medidlné archeologickém vyzkumu
vysvétluje jako: ,, Archiv je podminkou kazdé vypovedi a archivy jsou monumentalni v tom
smyslu, jak to zname jiz od Foucaulta: zaznamenavaji to, co existovalo. “ Podobné to vnima 1
Erkki Huhtamo (Parikka, 2022, s. 131-132), ktery fikd, Ze medialni archeologie je historicko-
empirické poc¢inani a pozaduje piimé vyuzivani ptivodnich prament, materialii a sbirek. Z toho
vyplyva, Ze pti zkoumani artefaktu je povaZzovéano za klicové s nim pfijit do pfimého kontaktu,
protoze podrobnym zkouménim fyzického objektu teprve vidime objekt v plné velikosti, coz
nam jako badatelim pomiize v porozuméni jak vyvojovych procesi dané¢ho média, tak nam

originalni objekt dokéaze predlozit informace bez pfedem nastavenych narativl o své existenci.
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Uchovévani archivalii a artefaktli nam tedy slouZzi i k tomu, abychom si mohli 1épe piedstavit,
co v dané dobé¢ obnaselo jeho obsluhovani. Ne vzdy je ale mozné zpfistupnit veskeré archivalni
predméty, a to hlavné kvili jejich fyzickému stavu, ktery zejména u historickych vizudlnich

médii miiZze byt velmi citlivy na okolni vlivy.'!

O uchovavani medidlnich archivalii a artefaktii se dnes staraji specializované archivy.
Mimo ty se ale na archivaci médii zaméruji i1 dals$i instituce, jako naptiklad vétsi i mensi muzea
nebo ateliéry. Sklenéné fotografické desky jsou hlavné ukladany v muzeich, jako naptiklad
Nérodni technické muzeum v Praze nebo v archivech jednotlivych instituci, které jsou s timto
médiem pfimo spojené, jako jsou historické fotografické ateliéry'> nebo astronomické
observatote, které v minulosti na sklenéné desky fotografovaly (MiSkova et al., 2016). Tyto
archivy nejsou lidem pfistupné pro bézné badani, coz predstavuje jisté prekazky a badatelé tak
musi vynalozit vétsi Usili na to, aby tyto instituce objevili a ty mu umoznily k deskam pftistup.
U nékterych ale existuje alespon databaze digitalizovanych desek!’, coz je do jisté miry
napomocnd strategie prezervace, kterd zaroveil umoziuje pristupnost pro lidi mimo danou
instituci. Pfechodem na digitadlni formu se ale zméni jeji materialita, ¢imz pfijde o urcité
moznosti pfistupil zkoumani, ale zaroven se tim naskytnou jiné moznosti, které¢ poskytuje
digitalni transformace. Vice o problematice ukladani a uchovavani sklenénych desek je

popséno v podkapitole 4.3.3. Astronomie, ktera se vénuje sklenénym deskdm v astronomii.

2.3. Materialni stranka medialni archeologie

Navazujici na predchozi podkapitolu, kterd zdlraznovala fyzicky potencidl média
pfichazi pojem materialita medialnich artefaktl. T¢é se vénuje hlavné takzvana némecka teorie
médii, nékdy nazyvana 1 jako teorie hardwaru, za jejiz vznik a vedeni vdé&ci Friedrichu
Kittlerovi. Materialita se vztahuje k fyzickym vlastnostem, form¢ a dispozicim technologie a
tim nabada k vyzkumu zevnitf. Tento zplisob napoméha k poznéni toho, jaké je konstrukce
artefaktu, z ¢eho nasledné€ vyplyva, jak technologie fungovala (Parikka, 2022, s. 105). Kittler

(2003, 1999) sva dila zamétoval na to, jaky vliv maji média a technologie na lidsky zivot a jak

' Napiiklad fotografie potizena metodou daguerrotypie jsou velmi citlivé na svétlo, coZ zpisobilo, Ze
dnes o velké Casti existuji pouze zaznamy a reprodukce, protoze originalni snimky se nepodafilo
dochovat.
12 Napiiklad Museum Fotoatelier Seidel v Ceském Krumlové.
13 http://fotobanka.seidel.cz/
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proménuji kulturu, literaturu nebo védu. Tyto promény vznikly jako reakce na konstruovani
medidlnich technologii, kterym se musely pfizptsobit. Z pohledu materiality technologii pak
Kittler zminuje jeji hlavni pfinosy v poznani toho, jak technologie funguji a jak byly pouzivany

v praxi (Parikka, 2022, s. 182).

Diky tomuto Kittlerovo zdiraznéni dilezitosti studia techniky jako systému zépisu
mohlo podle Parikky (2020) nasledné dojit ke spojeni teorii archeologie a geologie v medialné
archeologicky smér. Pravé geologie médii v poslednich letech patii k hlavnim doprovodnym
oblastem vyzkumu pro medialni archeologii, jelikoz zkoumé fyzicky ptvod jednotlivych
slozek, které dohromady vytvaii technologii a médium. Témto soucasnym tendencim a smériim

medialni archeologie se dale vénuje podkapitola 2.5. Aktudlni situace medialni archeologie.

U sklenénych desek je materialita velmi dulezitym prvkem, protoze z fyzické sklenéné
desky se dozvime podstatnou ¢ast informaci o médiu, jak se chova, jakym zptisobem a jak
rychle zastarava, jaké vlastnosti ma povrchova citliva vrstva, jak s nim fotograf musel
manipulovat, jaké fyzické vlastnosti vedly k jeho opusténi. To samé plati i o fotoaparatech a
jinych podobnych technologiich s deskami spojenymi. Ve spojeni materiality média s medidlni
geologii pak ziskame informace o tom, co médium tvofi za materialy, jaky byl k nim v dobé
pouzivani ptistup a tim dotvaii i historicky kontext osvétlujici vznik, zanik a obecny ptistup
k médiu. Zkouméni materiality ma ale i své nedostatky. Ke zjiSténi n€kterych informaci nestaci
zkoumani materiality a technického fungovani artefaktu, ale je potfeba médium bud’ vyzkouset

v praxi nebo Cerpat ze zdrojl, které praci s médiem popisuyji.

Mistem, kde muze dojit k aplikovani medialni archeologie a odehravani vyzkumu
materialni stranky artefaktu, jsou kromé archivii podle Parikky (2023, s. 5) i umélecké
laboratote ,, kde je hardware a software hackovan a oteviran, ale zaroven i v konceptualnich
laboratorich za ticelem experimentovdni s pojmy a ideami‘“** (vlastni peklad). Zde uz ale spise
odkazuje k médiim digitalnim, kterd maji na rozdil od analogovych médii jiné potieby a

z pohledu materiality vyzaduji jiné ptistupy.

Materialni vyzkum je v ptipadé¢ sklenénych desek mozné podniknout spise v prostorach
archivii, ptipadné v digitalnich archivech. Zde ale musi byt brdno v potaz, Ze digitalni piistup
k fyzickym predmétim ptedstavuje jinou ukdzku jejich materiality. Jak uz bylo zminéno

v kapitole 2.2. Archivy, konkrétné u sklenénych desek muze pfistup k fyzickému predmétu

4 in artistic labs, laboratories where hardware and sofiware are hacked and opened, but also in in
conceptual labs for experimenting with concepts and ideas “(Parikka, 2023, s. 5).
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pfedstavovat jist¢ piekazky. Z tohoto divodu se vramci této bakalafské prace vyzkum

materiality odehral hlavné v prosttedi digitalniho archivu'®

a nasledn¢ okrajové z navstév
v Museu Fotoatelier Seidel. Tyto poznatky dopliuji informace ze studii a praci, které se
sklenénym deskdm vénovaly zpohledu historického nebo chemického a =z informaci

od oborovych odborniki, kteti s deskami pracuji nebo pracovali.

2.4. Interdisciplinarita medialni archeologie

Dalsim dulezitym aspektem medialni archeologie je jeji interdisciplinarita. Na zacatku
prace uz bylo zminéno, ze medidlni archeologie nema pevné nastavené hranice ptisobeni. Své
misto zde ma historie (Zielinski, 2006) a medialni historie (Parikka, 2022; Huhtamo a Parikka,
2011), genealogie médii (Foucault, 2002), uméni (Ernst, 2005; Hertz a Parikka, 2012),
z pohledu materiality medialni geologie (Parikka, 2020), chemie, fyzika, programovani a dalsi
oblasti, které pomahaji s objasnénim daného artefaktu po medidlné archeologické strance.
Podle Jussi Parikky (2023, s. 7) je medidlni archeologie propojena s vice disciplinami z tohoto

davodu:

., ...mySlenka medialni archeologie, jako cestujici skupina konceptit a metod odkazuje
k tomu, jak nikdy nebyla zarazena pouze do jedné discipliny, ale cestuje mezi medialnimi a
kinematografickymi studii, historii umeni a uméleckymi praktikami, historii technologii a véd;

nicméné preklady demonstruji, Ze cestuje i napiic jazyky. “1® (vlastni pieklad).

Medidlni archeologie je tedy v tomto smyslu ohebnd. Existuji naptiklad vyzkumy
kinematografie a filmu, kde se historie prolind s uménim. Né&které¢ vyzkumy zase zkoumaji

urcité prvky, které¢ dnes v médiich vidame, jako naptiklad ,,screenshoty* (Schneider, 2023).

Diky témto vyzkumim nim pak méame ucelené&jsi predstavu o tom, jaké jsou Zivotni
cykly médii a jak se vzajemné ovlivituji. Déle pak ukazuji, jaky vliv maji tyto promény na
formovani spole¢nosti. Medialné archeologické vyzkumy neslouzi pouze pro objasnéni historie

né&jakého artefaktu, to zvladaji historikové sami, ale svoji interdisciplinaritou ukazuje i vyvoje

15 http://fotobanka.seidel.cz/
16 ...the idea of media archaeology as a traveling set of concepts and methods refers to how it was
never placed in just one discipline but travels between media and cinema studies, art history and art
practices, history of technology and sciences; however translations demonstrate it travels also across

languages” (Parikka, 2023, s. 7).
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v oborech, kterych se dotyka a pro pfitomnost tak nabizi ptilezitost se ucit z toho, co se povedlo,
nebo nepovedlo a které znalosti bychom mohli aplikovat v dnesni dobé. Diky takto vedenému

vyzkumu pak mtizeme pochopit podstatu dneSnich médii.

2.5. Aktualni situace medialni archeologie

I kdyz se v soucCasnosti stdle zkoumaji historické artefakty, kinematografie a dalsi
oblasti spojené s médii, tak existuje i viditelny posun pozornosti k digitdlnim technologiim a
medialni archeologii softwarii. Podobné to vnima i Jussi Parikka (2022, s. 105), ktery vidi
budouci sméfovani medialni archeologie hlavné k digitdlnim médiim, softwarim, piikazim a
datim se zaméfenim na jejich procesy nebo fidici technologie. Je mozné, ze jiz za par let se
prace medialnich archeologli nebude odehravat ptfevazné v archivnich institucich, ale u
pocitact, kde na online ulozistich budou zkoumat software nebo budou piimo zkoumat

hardware starych pocitacii a podobnych technologii.

K této vizi hlavniho proudu medialné archeologickych vyzkumi pfispivd i dneSni
medialni kultura. Ta nabizi obrovské mnozstvi dat a informaci, které jsou uspofddany bud’ ndmi
jako béznymi uzivateli medidlnich technologii nebo firmami, které o nas jako o uzivatelich
sbiraji informace, a ty pak uplatiuji ve svych projektech. Zaroven vSichni mame néjaké vlastni
ulozi$té fotografii, videi a ostatnich dokumentii. Pokud by se vyzkumy zabyvaly pouze médii
minulymi, mohlo by hrozit, Ze dnesni technologie a média zmizi nebo pfinejmensim budou

ztraceny potfebné znalosti o jejich nastaveni, fungovani a ovladani.

DalSim proudem, kterym se medidlni archeologie ubira je také podle Jussi Parikky
(2023) zaméfeni se na praci s médii ve vztahu s klimatickou krizi a ekologii technologii. Tim
je mysleno ,,posmrtné* vyuziti technologii tak, aby se alesponi ¢ast recyklovala do novych
produktii a tim prodlouzit jejich Zivotnost uz v tak médii preplnéném svété. Toto smetovani
vychézi z prace s G. D. Hertze, Zombie Media: Circuit Bending Media Archaeology into an Art
Method (2012), ve které spolecné s Parikkou diskutovali o zombie médiich, tedy o médiich,
které znovu ozily diky procestim jako je naptiklad circuit bending. Timto zptisobem se snazi
rozsifit schopnosti medialni archeologie az na uméleckou metodu. Reaguji tak na planované
zastaravani médii a technologii, které po svém Zivoté zanechavaji obrovské mnozstvi toxického
odpadu (Hertz a Parikka, 2012, s. 428). Aplikaci zminé€ného circuit bendingu nebo dalSich
uméleckych metod by chtéli dneSnim a budoucim médiim, zaloZenych na pifednastavené

kratkodobé Zivotnosti, dodat na vydrzi a omezit nebo alespoil snizit jejich mnozstvi a tim

celkovy konzumerismus. Podle Parikky tak reaguji na selhani medialni archeologie.
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Myslenka toho, ze bychom se diky medidlni archeologii v budoucnosti dostali zpét
k vétsimu pouzivani analogovych technologii je naivni, ale ve vztahu k ekologii, kterou Hertz
s Parikkou povazuji za dilezitou v diskuzi o budoucnosti médii a technologii, maji jejich
vlastnosti potencial. Napiiklad od doby, co se sklenéné desky pouzivaly pro bézné foceni,
ubé¢hlo vice nez 100 let a dnes bychom mohli byt schopni vytvofit sklenéné fotografické desky
tak, ze bychom vylepsili jejich vlastnosti pomoci modernich technologii a bézni uzivatelé by
tak na né mohli fotit stejné, jako se stale foti na film. Sklenéné desky v tomto podporuje i fakt,
ze napiiklad v astronomii se na n¢ fotilo jest€¢ béhem 90. let 20. stoleti. Pro zodpovézeni téchto
otazek by bylo ale potieba pln¢ nového vyzkumu, ktery by musel prozkoumat moznosti

aplikace dnesnich technickych moznosti na médium sklenénych desek.

Krom¢ zaméteni na digitdlni média a jejich posmrtné znovuvyuziti, v soucasnosti
probihaji napiiklad i medialn¢ archeologické vyzkumy méstské architektury a jejich promén
v reakci na vyvoj medii od analogovych po digitalni (Mattern, 2017), vyzkumy vysvétlujici,
proc je dnes pro digitalni kulturu stale dilezité zkoumat historii médii (Ernst, 2012) nebo vliv
medialni kultury kategorizace a informacnich infrastruktur na socialné-kulturni vyvoj (Bowker,

2000).

2.6. Shrnuti kapitoly: vychodiska a principy medialni archeologie

vvvvvv

archeologie. Jednotlivé prvky, kterych se medialni archeologie dotyka a které ji formovaly byly
vysvétleny pomoci mySlenek medialnich archeologii a historiki médii, jakymi jsou napiiklad
Michel Foucault, Erkki Huhtamo, Jussi Parikka, Friedrich Kittler, Wolfgang Ernst, Thomas
Elsaesser, Tom Gunning. V podkapitole 2.1 Pocdatky archeologie médii pak byly z d¢l
zminénych védci shrnuty esencidlni teorie, myslenky a postupy, které jsou povazovany za

definici medialni archeologie jako samostatného oboru (Parikka, 2022).

Tim, zjakych rozdilnych oborii se sklddala medidlni archeologie, je zaroven
podporovano tvrzeni ohledné jeji interdisciplinarity (Elsaesser, 2016; Parikka, 2023). Obory
jako uméni (Ernst, 2005), kinematografie (Kittler, Gunning), archivnictvi, medidlni historie a
mnoho dalSich umoziuje unikatni pohledy na artefakty zkoumané medialné archeologickou

metodou.
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V neposledni fad¢ pak bylo na prostfedich aktivni aplikace medialné archeologickych
vyzkumi demonstrovano, jak dilezité je zde zkoumat jejich materidlni stranku (Kittler, 1999)

a kam v soucasné dob¢ tato metoda vyzkumu smétuje (Hertz a Parikka, 2012; Parikka, 2023).
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3. Fotografie

Vynalez fotografie, jakozto vizualniho média, které umoziiovalo komunikovat
informace pomoci obrazu zaznamenavajici realitu, pfedstavovalo nové moznosti pro medialni
kulturu. Prave tato kapitola bude objasniovat dalezité vlastnosti fotografie a nastini jeji role, co
nam sdéluje a jak byla v minulosti medialn¢ archeologicky zkoumana. Zaroven obecné nastini,

proc€ je potieba fotografii nadale studovat i v dneSni dobé.

Teémito otazkami o fotografii se jiz na zacatku 20. stoleti vénoval némecky literarni
kritik a filozof Walter Benjamin. Ve svém clanku Malé déjiny fotografie (1931), ktery v knize
Co je to fotografie? (2004) uvadi Karel Cisaf, Benjamin zmifnuje okolnosti, které vedly k jejimu
vzniku a co pro ostatni média jeji vynalezeni a nasledné primyslové rozsifeni znamenalo.
Konkrétn¢ zvyraznuje industrializaci, jakoZzto ¢initele, ktery umoznil fotografii stat se nedilnou
komoditou ve spolecnosti. Dale také polemizuje nad vztahem uméni a fotografie,
reprodukovatelnosti uméni za pomoci technologii a jejich vliv na autenti¢nost uméni. Z tohoto
uméleckého pohledu vnima Benjamin fotografii jako hrozbu pro malifstvi, a to v takovém
zkuSeny malit vytvofit na platné¢ za nékolik hodin, ne-li dni. Kromé pozice okamzité¢ho
realistického reprodukéniho média ziskala i roli svédka okamziki a skrytych momentt, které
Benjamin pfirovnava k né€emu, o ¢em bychom diky fotografii nevédéli: ,, O tomto optickém
nevedomi se dozvidame teprve jejim prostrednictvim, tak jako se o pudové-nevédomém
dozvidame prostirednictvim psychoanalyzy (Benjamin, 2004, s. 11). Konkrétné nevédomi
ukazuje na ptikladech béznych Cinnosti, jako je chlize, ktera vime, jak vypada, dokazeme si ji
predstavit, ale jak pfesné vypadd moment vykrocCeni nebo doSlapnuti dokdzeme vidét az
s pomoci fotografie. Ta umoZiuje zastavit pohyb piesné¢ v momentu, ktery bychom lidskym
okem piehlédli nebo nezastihli. Podobné uplatnéni nasla fotografie i v pfirodnich védach, kde
odhalovala a zaznamenala to, co je lidskému oku neviditelné (Benjamin, 2004, s. 11). Tim

ukazuje dulezité uplatnéni fotografie i mimo umélecké smeéry.

Tyto Benjaminovy myslenky ohledné fotografie sméfuji k zavéru, ktery interpretovali
Erkki Huhtamo a Jussi Parikka (2011, s. 7) nasledovné: ,, (Benjamin) demonstroval, jak
nevidana dostupnost reprodukci proménovala minulost v archiv a vyzyval pozorovatele, aby

vytvareli spojeni mezi vizualnimi tradicemi a motivy, které az do této doby byly povazovany za
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nesouvisejici !’ (vlastni preklad). Vychazeji tak z Benjaminova z4jmu o reprodukovatelnost a
jeji vliv na vnimédni minulosti. Zaroven méla za vysledek zavedeni pozornosti na objekty a
motivy, jejichz spojitost se jevila jako nerelevantni a tim podpofit jejich kritické vnimani.
Naznacuji tim podobu s medidlni archeologii, ktera hledd souvislosti v paralelnich nebo

zapomenutych médiich.

Z myslenek Benjamina o fotografii tedy vyplyva, ze fotografické snimky piinaseji do
svéta médii jak novy pohled na realitu, tak i na umélecké a védecké obory, s dirazem na
obrazovou reprodukovatelnost. Fotografie se tak stava dilezitym historickym svédkem, jejiz
obsah je zkouman z pohledtl riiznych obora od estetiky pies ptirodni védy az po historii, a tim
vznikd jisty podklad i pro zkoumani fotografie jako medidln€¢ archeologického artefaktu.
Z Benjaminova komplexniho rozboru fotografie je pro bakalatskou praci dilezity hlavné aspekt
fotografie jako svédka, ktery je dilezity zejména pro uchyceni sklenénych desek v medicin€ a

ptirodnich védach.

3.1. Medialni archeologie a fotografie

V podkapitole 2.1.1. Studie kinematografie bylo zminéno, Ze medidln¢ archeologické
vyzkumy kinematografie vedly k naslednému zkoumani i predkinematografickych médii, tedy
1 fotografie. Propojeni medialni archeologie a fotografie 1ze pojmout hned nékolika riznymi
zpisoby. Od obecného zkoumani jejiho obsahu (zkoumani obrazu) ptes historické zasazeni,
pouzitou techniku, kulturni a socialni vyzkumy az po materidlni popis. Jak uz bylo feceno
v kapitole o medialni archeologii, jeji strategie neni pfisné stanovena, ale tidi se nastavenymi
ptistupy, které se pfizplsobuji objektu zkouméni. Medidln¢ archeologickymi vyzkumy

fotografie se zabyvali teoretici jako je Walter Benjamin nebo Wolfgang Ernst.

Benjamin u fotografie kladl diiraz jak na vztah s uménim (Benjamin, 2004), tak i na jeji
schopnost reprodukovatelnosti obrazu a zachyceni nevédomého okamziku, napftiklad:

., (reprodukce) dokadze ve fotografii napriklad zduraznit pohledy na originadl, které jsou

17 He demonstrated how the unprecedented availability of reproductions was turning the past into an
archive, and he challenged observers to draw connections between visual traditions and motifs that had

until then been considered unrelated “(Huhtamo a Parikka, 2011, s. 7).
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pristupné pouze prostrednictvim pohyblivé cocky, kterd si libovolné voli zaméreni pohledu,

nikoli vsak lidskému oku “'® (Benjamin, 1996, s. 15) (vlastni pieklad).

S tim souvisi 1 jeho zkoumani vlivl fotografie a reprodukovatelnosti na spole¢nost nebo
na vnimani politiky (Benjamin, 1996). Medialn¢ archeologicky ptistup k médiu pouziva v tom
smyslu, ze si v§ima spojitosti tohoto média ve spolecnosti, jako je naptiklad nariistajici

masovost obrazové reprodukce, ktera vede Benjamina k nasledujicimu tvrzeni:

., (procesy) uizce souvisi s masovym hnutim nasi doby. Jejich nejmocnéjsim agentem je
film. Jeho spolecensky vyznam je také ve své nejpozitivnéjsi hodnoté, a pravne v ni nemyslitelny
bez své destruktivni katarzni stranky: bez likvidace tradicni hodnoty kulturniho dédictvi"

(Benjamin, 1996, s. 14).

Timto ukazuje vliv médii na promény spolecensko-kulturniho prosttedi za pfitomnosti

filmu a fotografie, ¢imz dava vznik ¢asti dobového diskurzu.

Pohled na fotografii druhého zminéného teoretika, Wolfganga Ernsta, je v publikaci Let

there be irony: Cultural history and media archaeology in parallel lines (2005) popisovan jako:

., Fotografie neni pouhym objektem vyzkumu medialni archeologie, je to sama o sobé
medidlné archeologicka technika uchovavani minulosti takovym zpusobem, ktery je radikalné

alternativni viici historickému diskurzu “*® (Ernst, s. 595) (vlastni pieklad).

Fotografie je tedy 1 sama o sobé medialn€ archeologickou metodou, ktera odkryva
informace skrze své obrazy jinym zplsobem, neZ je obvyklé u historického diskurzu a tim
poskytuje nové vyzkumné cesty. Ukazuje tim i jednu ze svych charakteristickych vlastnosti, a

to je funkce pravdivé zaznamendvat realny svét jinou verzi oka, nez je to lidské.

18 Sie kann, beispielsweise, in der Photographie Ansichten des Originals hervorheben, die nur der
verstellbaren und ihren Blickpunkt willkiirlich wdhlenden Linse, nicht aber dem menschlichen Auge

zugdnglich sind “ (Benjamin, 1996, s. 15).

19 Sie stehen im engsten Zusammenhang mit den Massenbewegungen unserer Tage. Ihr machtvollster
Agent ist der Film. Seine gesellschaftliche Bedeutung ist auch in ihrer positivsten Gestalt, und gerade
in ihr, nicht ohne diese seine destruktive, seine kathartische Seite denkbar: die Liquidierung des

Traditionswertes am Kulturerbe“ (Benjamin, 1996, s. 14).

20 Photography is not only the object of research of media archaeology, it is itself a media
archaeological technique of remembering the past in a way that is radically alternative to historical
discourse “(Ernst, 2005, s. 595).
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Z uvedenych piikladii aplikace medidlni archeologie na fotografii vyplyvaji pro
bakalaiskou préci nasledujici ptistupy. Historie fotografie ndm poslouzi k tomu, abychom
porozumé¢li, jaka byla situace pred prichodem sklenénych fotografickych desek, které faktory
¢1 pozadavky nespliiovala ptfedchozi média a co zpisobilo jejich opusténi. Z jejich historie a
dobovych dokumentt bychom méli také vycist informace o jejich roli, o nové vzniklé profesi
fotografli a jejich vyfoceném obsahu. Z pohledu chemie lze zkoumat vyvoj slozeni citlivé
emulze, ktera byla nandsena na jejich povrch a jeji nasledné starnuti. Tim se dostaneme i
k oblasti spravného uchovavani. Materialni zkoumani ndm pak nakonec pomiize popsat obecné
vlastnosti a charakteristické rysy sklenénych desek a tim podlozit jejich dulezitost postaveni
mezi ostatnimi vizudlnimi médii a ve véde.

V piipadé sklenénych desek je tato metoda namisté 1 z toho divodu, Ze 1 kdyz se
historie a medialni kultury, tak nemén¢ dilezité jsou i média a technologie, které kinematografii
pfedchézely. Tato média byla totiz zaCitkem pro promény spole¢nosti a medidlni kultury, na
kterou nésledné kinematografie navazala a dal ji rozvijela. Jejimu zkoumani pomoci medidlni
archeologie se vénoval naptiklad Wolfgang Ernst (2005) nebo Walter Benjamin (2004). Pokud
je ale fe¢ o sklenénych fotografickych deskéach, tak ty jsou zkoumdany spiSe z pohledu
jednotlivych obori a pohledi, tudiZ ne komplexné¢ jako tomu je pravé u medialni archeologie.
Vyzkumu sklenénych desek se vénoval naptiklad Alan Hodgson (2006, 2024), ktery ve svych
¢lancich definuje obecné vlastnosti desek, jejich historii a jejich budoucnost. Dale existuji prace
veénujici se sklenénym deskdm z chemického a astronomického pohledu (MiSkova et al., 2016),
které rozebiraji sloZeni a vlastnosti povrchové emulze. Mezery tudiz spocivaji hlavné
v nezamétfovani se na definici diskurzu, ale spiSe k popisiim média, jeho vlastnosti a historie

bez kritického piistupu.

3.2. Fotografie jako otisk

Charakteristikou fotografie a jejich roli ve spoleCnosti se vyrazné vénovala Susan
Sontag, americka spisovatelka a teoreticka fotografie. Fotografii obecné jako vizudlni médium
ve své knize O fotografii (2002) vysvétluje jako dikaz, ktery svéd¢i o tom, ze k dané udalosti
v realité opravdu doslo. Sontag (2002, s. 11) to popisuje tak, Ze:

., Od svého vyuziti pri vrazedném zasahu parizské policie proti komunardium v cervnu

1871 se fotografie staly pro moderni stat uzitecnym ndstrojem dohledu a kontroly nad stale
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mobilnejsim obyvatelstvem ... fotografie plati za nesporny ditkaz, Ze se dana véc vskutku stala.
Obraz miize deformovat; vzdy se vsak predpoklada, Ze existuje nebo existovalo néco podobného

tomu, co je na obrazku. “

Toto pouziti ukazuje na jednu z funkci fotografie, kterou uz jinym zptisobem popisoval
Walter Benjamin, tedy schopnost zachyceni svédectvi o né¢jaké udalosti. Sontag k tomu dodéava
daraz na to, Ze obraz v néjaké své verzi musel vychazet z reality. Je to zaroven ukazka 1 jedné
z roli, kterou fotografie ve spoleCnosti zastupovala a ktera rozvinula fotografovani v osobni
hobby. Krom¢ zminéné materialni diikazni roli u policejnich zasahti nachazi své uplatnéni i pfi
zaznamenavani objevu v prirodnich védach, kterym se bakalaiskéd prace vénuje v nasledujici

kapitole.

Podobny pohled na funkci fotografie ma i Tomas Dvorak, ktery v doslovu pro praci

Ondfeje Ptibyla Index a fotografie (2014, s. 130) piSe:

., Fotografie je ve své podstaté chapana jako materialni otisk reality, jako stopa, kterou
svetelné paprsky odrazené od konkrétniho predmeétu zanechaly na citlivé fotografické desce
nebo papiru — bez nich, respektive bez predmétu samotného by onen konkrétni snimek nemohl

vitbec vzniknout.

Tomas§ Dvotdk zde fotografii popisuje jako otisk, ktery vzdy vychdzi z néfeho, co
existuje nebo existovalo, ¢imZ souhlasi s mySlenkami Susan Sontag a pfidava, Ze fotografie se
tak stdva archivnim predmétem, ze kterého Ize Cerpat informace pro medidlni ¢i historické

vyzkumy.

Jak uZ naznacila Susan Sontag, fotografie nemusi vzdy pfenaset uplnou pravdu, proto
je dulezité pfistupovat k pfedklddanym fotografiim kriticky. Fotograf mulZe s fotografii
manipulovat riznymi zptsoby od fotografovani pouze vybrané vysece reality, ¢imz jako
pozorovatelé neziskame vSechny informace k vytvotfeni objektivniho ndzoru na zaznamenany
obsah, déle retuSovanim po vyvolani fotografie (Pereira, 2017) nebo seskupenim vice snimkt
dohromady, aby doSel k obrazu se zamyslenou kompozici nebo obrazu se spravnym osvétlenim

viech objektti?! (Stiegler, 2013).

2l Napfiiklad slozeni dvou fotografii, kde jedna nese spravné exponované nebe a druhd spravné
exponované more, coz u nekterych technologii nebylo mozné a vzdy byly jedna z ¢asti pfeexponovana
nebo podexponovana (Stiegler, 2013, s, 2)
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Problematiku autenticnosti fotografickych otiskti doplituji i chemické a restauratorské
vyzkumy fyzickych artefaktl a jejich vlastnosti, které odborné piiblizuji znaky deteriorace
média (Pereira, 2017). Tim nésledné stanovuji jejich potiebné udrzovani a ulozeni, jakoZzto
archivniho pfedmétu, aby doslo k nejvétsimu zachovani nesené informace. Prvek autenticity
vizualnich médii nebude z diivodu svého rozsahu dale v bakaldiské praci rozvijen. Je ale
dilezité tento aspekt medialné archeologického zkoumani v kontextu fotografie zminit, protoze

u ptipadného navazani nelze u zkoumani fotografickych obrazi a jejich obsahu opominout.

3.3. Shrnuti kapitoly: pozice fotografie v ramci medialni archeologie

Pro¢ je tedy dilezité fotografii medidln¢ archeologicky zkoumat? Z ptedchozich
odstavcl je jasné, Ze fotografie jako médium zplsobila revoluci v komunikaci a S$ifeni
informaci. Je také prvnim médiem, které dokazalo dokonale reprodukovat obrazy reality, coz
mélo vliv jak na samotné uméni, tak i na informaéni média a rizné vyzkumné oblasti védy.
Jejim vysledkem je dneSni multimedidlni svét, ktery je na vizudlnich médiich zavisly kazdy
den, a proto je potfeba nepodcenovat jeji silu a vliv. V nasledujicich kapitolach se bakalédiska
prace, bude vénovat uz samotnym sklenénym deskam, jejich vlastnostem, historii, oblastem

vyuZiti nebo jejim rolim.

Sklenéné desky nejsou vétSinou zkoumany jako médium, spiSe jsou povaZovany za
dilezité kvtli obsahu, ktery nesou. Védecké studie tak popisuji konkrétni sbirky sklenénych
fotografii, jejich obsah a historicky vyznam. Na druhé stran¢ se pak mizeme zase setkat se
zkoumanim sklenénych desek a zejména pak jejich citlivych vrstev a obrazu z pohledu chemie.
Tyto vyzkumy se zabyvaji deterioraci citlivé vrstvy, chemickym poSkozenim, jak byl obraz
dodate¢n¢ upravovan a dal§imi aspekty. Chybi tedy zkoumani sklenénych desek, které by tyto
zminéné oborové znalosti spojilo dohromady, a navic k nim pfistupovalo komplexné,
nelinearné, a ne pouze k jedné jejich vlastnosti. Jak se dozvime ze 4. kapitoly, sklenéné desky
sice mohou byt vnimany jako staré médium, nikoliv ale jako zastaralé, jak by se na prvni pohled

mohlo zdat.
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4. Sklenéné desky

Predmétem zkoumani bakalarské prace jsou sklenéné fotografické desky. Jedna se o
médium, jehoz pouzivani se datuje predevsim od poloviny 19. stoleti do vynalezeni filmu
(ptelom 19. a 20. stoleti). Celuloidovy film sklenéné desky vysttidal ke konci 19. stoleti,
pficemz tento prechod na nové médium nebyl okamzity, ale postupné nevyhnutelny, a to z
davodu svych praktickych vlastnosti. Tomu se vénuje kapitola 4.5 Okolnosti zaniku sklenénych
desek jako fotografického média. Zaroven existuji obory, ve kterych tento ptechod na film
vubec nenastal a desky ziistaly standardem, ktery pretrval az do vynalezu digitalnich médii.
Témto vyjimkam se bude bakaladiska prace vénovat pozdéji v podkapitole 4.3.3 Astronomie a

4.3.4 Rentgen a radioaktivita.

Tato kapitola predstavi sklenéné desky nejdiive v obecné roving, od jejich
charakteristickych vlastnosti které¢ vysvétli, ¢im byly sklenéné fotografické desky vyjimecné
oproti ostatnim médiim, po jejich historicky vyvoj a stadia, kterymi musely projit, aby doslo
k vyvinuti idedlniho média pro fotografovani. Zde budu predev§sim vychazet z literatury
tykajici se historickych fotografickych technik, jako je naptiklad History of photography (1945)
od Josefa Marii Edera, Historické fotografické techniky (1993) od Pavla Scheufflera nebo Dry
gelatin ‘Photo-mechanical’ plates — their significance in the evolution of scientific and

technical photography (2024) od Alana Hodgsona.

V podkapitole 4.3 Pocatky fotografovani na sklenéné desky a jejich nasledujici oblasti
vyuziti jsou popisovany zacatky pouzivani tohoto média spolecné s oblastmi, které s nim
souvisely, s dirazem na astronomii, kde se vyuzivani sklenénych desek vymyka oproti ostatnim
oblastem jejich vyuziti. Posledni dvé podkapitoly se vénuji roli fotografa, jejimu vyvoji a
spolecenskému postaveni 1 dlivodiim, které vedly k pfechodu od sklenénych desek k filmu. Ve
vztahu k fotografovi je zminéna finan¢ni naro¢nost jeho prace a orientacni ceny vyslednych

fotografii a reprodukci v dobé nejvétsiho ristu fotografie.

V pribéhu vytvareni této prace jsem se proto spojila s Observatoii Klet, kde se na
sklenéné desky potizovaly fotografie do roku 1996. Diky tomu jsem byla schopna zjistit vice
informaci o tom, jaké to je s nimi pracovat v praxi. Dale jsem pii vyzkumu navstivila i Museum
fotoateliér Seidel v Ceském Krumlové. Zde mi byly predstaveny fotoaparaty a zakladni postupy

tykajici se prace fotografa se sklenénymi deskami.
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4.1. Charakteristické vlastnosti sklenénych desek

Sklenéné desky jsou tenké platy skla, obvykle 1-3 mm tlusté (Boryskova, 2019), které
podle svého urceni disponuji riznymi rozméry. Na svém povrchu nesly tenkou citlivou vrstvu,
ktera se postupem cCasu ruzné vyvijela, predevsim v zavislosti na vysledku, kterého chtéli
fotografové dosahnout, nebo ve snaze vylepsit piedchozi chemické slozeni substance. Ke sklu
jako podlozce, kterd ve vysledku nese vyfotografovany snimek, se vynalezci fotografickych
technik uchylili z toho divodu, ze ma pro fotografické¢ ticely mnoho pozitivnich vlastnosti,

které¢ predchozi materidly nemély.

Sklo je material, ktery je prihledny a rozmérove a chemicky staly. Tyto vlastnosti samy
0 sob¢ predstavuji hlavni divody, kvili kterym se pfeslo od kovovych desek, uzivanych pfi
daguerrotypii, ke sklenénym fotografickym deskdm (Hodgson, 2006). Prihlednost skla
umoznuje reprodukovatelnost obrazu na fotograficky papir, a tim i jeho Sifeni. Tato vlastnost
predznamenava hlavni funkci sklenénych desek, kvuli které byly pro dalsi fotograficky vyvoj

stézejni.

Rozmérova stélost je dalSim dulezitym prvkem, protoze diky této vlastnosti je mozné
sklenéné desky vyuzivat k védeckym ucelim s jistotou, ze zachovaji stejné rozmeéry pro
provadéni presnych vypoc¢td zachycenych objektd (Hodgson, 2006). Tim se staly
neoddé¢litelnou soucasti pro zachycovani astronomickych fotografii nebo rentgenovych snimkd.
Vyznam této vlastnosti je tak zasadni, Ze 1 po vynalezeni filmu nebyly v tomto ohledu sklenéné
desky nahrazeny. To dokazuje jejich unikatnost mezi vizualnimi médii, protoze z tohoto

hlediska se staly aktivné vyuZzivanym médiem po vice neZ jedno stoleti.??

V neposledni fadé chemicka stalost skla pfispiva k tomu, Ze je v porovnani naptiklad
s celuloidovym filmem, ktery byl velmi chemicky nestaly a hrozilo u n¢j ndhodné vzplanuti,
stabilni vii¢i vné€jSim vlivim (Hodgson, 2006). Na druhou stranu musi sklenéné desky celit své
neprakticnosti vtom sméru, ze jsou kiehké, takze u nich hrozi pfedevsim mechanické
poskozeni. Pro fotografovani nesmély totiz byt ptili§ silné, proto tomuto problému neslo jinak
ptedejit, neZ opatrnym zachazenim a ukladanim. Zaroven jsou sklenéné desky pomérné naroc¢né
na vétsi manipulaci, jelikoz vétsi mnozstvi mize vazit i nékolik kilogramii. Tento jejich aspekt
je predevsim patrny v piipadé, kdyz §lo o fotografovani mimo ateliér, a bylo nutnosti pfenaset

vSechny nezbytné pomicky, sklenéné desky a v nékterych ptipadech i pfenosnou temnou

22.0d prvni fotografie Mé&sice vroce 1840 az po prechod v astronomické fotografii k digitlnim
fotoaparatim v 90. letech 20. stoleti.
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komoru (Hodgson, 2006, s. 261). Pti takové expedici do pfirody mohlo vybaveni, fotoaparat,

sklenéné desky a pfenosna temnd komora vazit i 250 kilogramt (Eder, 1945, s. 358).

Tak jako kazdé médium, tak i sklenéné desky jsou nachylné k uréitému $umu. Sum je
jakykoliv vliv, ktery kazi jasnost sdélované zpravy danym médiem (Parikka, 2022). Na to, jak
kvalitni bude vysledny obraz na sklenéné desce, ma vliv mnoho faktori. Hlavnimi faktory jsou
samotna emulze, jeji sloZeni, doba expozice a osvétleni béhem expozice i nasledné vyvolani a
uchovavani. V ptipadé¢ mokrych kolodiovych desek se technika naneseni citlivé vrstvy stava
nachylnou k Sumu a nedokonalostem, protoze emulze musi byt nanesena rovnhomérné po celé
plose. Muzeme se tak setkat naptiklad s misty na okraji desky, kde emulze neni, protoze tam
byla fotografem drzena pti manipulovani (Scheufler, 1993, s. 12). S mokrym procesem se poji
1 problematika vyvolani, protoZe bylo nutné exponovanou desku ihned vyvolat. Pokud byla
deska vyvolana s casovou prodlevou, obraz nebyl tak vyrazny nebo se vilbec na desce
neobjevil. Citlivost nanesené emulze vyzadovala i potiebné osvétleni, proto se daguerrotypie
musely fotografovat nejlépe venku, za dobrého svétla. Postupné s pokrokem vyvoje emulzi a
fotografické technologie (fotoaparati a jejich objektivil), bylo mozné presunout fotografovani
do ateliéri, nebo pii dlouhych expozicich fotografovat vesmirné objekty (Eder, 1945). Sum

Mrve

nebo lepkavou citlivou vrstvu.

V neposledni fadé uchovavani vyvolané a ustilené sklenéné fotografie je dalezitym
faktorem k zachovani kvality obrazu. Jako vétSina archivnich predméti, tak i sklenéné desky
pottebuji pro uchovani suché a tmavé misto se stalou teplotou a vlhkosti. Diky své chemické
stalosti se ani postupem casu s nosicem fotografie, samotnou sklenénou deskou, nic zdsadniho
nedgje. Avsak je dilezité zminit, Ze prudké zmény teplot okoli mohou mit negativni vliv na jeho
stalost (Boryskova, 2019, s. 122). Problematickym prvkem je emulze nesouci fotograficky
snimek. Kromé& mechanického poskrabani se mize i pod vlivem okoli rizné¢ ménit, reagovat a
zastaravat. Podle chemického sloZeni emulze se odviji 1 typy jejiho poSkozeni. Citliva vrstva
muze napiiklad zezloutnout, nebo se na ni mize objevit takzvany golden spot disease (zlatavé
flicky na povrchu citlivé vrstvy, nékdy oznaCovany jako metalické plosky) (Miskova et al.,
2016, s. 57). Sklenéna deska mize zase korodovat, tedy ¢aste¢né ztratit svou Cirost. Ve studii,
kterou provedli L. MiSkov4, R. Hudec, P. Novak a M. Novotnd (2016), se zabyvaji pravé
deterioraci citlivé vrstvy, konkrétné na sklenénych deskach zachycujicich astronomickeé
fotografie. Z vysledkl vyplyva, ze golden spot disease se objevuje u emulzi, obsahujicich brom

v zelatinové vrstvé. Sekundarni chemickou reakci stiibra se sirou nasledné vznikd sulfid
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stiibrny. Sulfid stfibrny se objevuje po n¢jaké dobé u vSech stiibrnych predmétl a zpisobuje
typické Sednuti az Cernéni. Objevuje se tedy i1 u fotografickych emulzi, které praveé na principu
sttibrnych soli funguji. Autofi pfisuzuji pfitomnost oxidil siry okolnimu prostfedi, kde jsou
desky uchovavany nebo obaliim, kter¢ je chrani (Miskové et al., 2016, s. 59). V neposledni fad¢
i zbytkové chemikalie po fotografickych procesech, které nejsou dostatecné¢ vymyty béhem
procesu vyvolavani a ustalovani mohou Skodlivé ptisobit na kvalitu citlivé vrstvy (MiSkova et

al., 2016, s. 60).

Obrazek 1 — sttibrozelatinovy negativ na sklenéné podlozce se zménami barevnosti

(Bezdek et al., 2016)

Pokud dojde k prasknuti desky z diivodu Spatného zachazeni, je i tak mozné snimek
zachranit, ale pouze v pfipadé€ pfitomnosti Zelatinové citlivé vrstvy. V ptirucce pro fotografy

Cesky fotograf — amatér (Vanek, 1909, s.133) je tento proces popisovan nasledovné:

., VloZime negativ do vlazné vody na tak dlouho, az vrstva co nejvice nabobtna.
Trpélivosti nesmi se nam nedostavati. Pak ponoiime jej na nékolik minut do: 200 cm?® vody, 5—
10 cm? roztoku formaldehydu (40%). Na to viozZime jej opét do vody az se pocne vrstva od skla
odchlipovati; odloucime ji opatrné pod vodou uplné a preneseme na desku rozméru ponékud
vetsiho. Mezitim co schne, mozno vrstvu jesté snadno posunovati a takto trhliny k nepoznani

‘

spojiti. Na to ji osusime, odrizneme prebytecné okraje skla a olakujeme.
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Tato moznost zachrany obrazu na citlivé vrstvé ur€itym zptisobem nabizi feseni jednoho
znevyhod sklenénych desek, jejich kiehkosti. I kdyZ timto zpiisobem mulizeme ztratit nebo
poskodit neseny obraz, z vEtsi ¢asti je Zelatinova vrstva schopna odvratit riziko uplného zniceni.
Tato metoda odlouceni zelatinové vrstvy od skla pak mize ptlisobit jako protiargument pro

pfechod na film.

4.2. Historicky vyvoj sklenénych desek

Vynalezcem prvniho média a techniky, ktera umoznila zachytit vérny obraz na podlozku
byl Joseph Nicéphore Niépce, francouzsky védec, ktery pomoci techniky heliografie vytvoril
prvni zndmé fotografie, a to jiz roce 1822 (Scheufler, 1993, s. 4). Uz v tomto ptipadé byly
sklenéné desky soucasti vysledné fotografie, konkrétné tvotily podlozku, na kterou se nanesla
vrstva prirodniho asfaltu. Je nam zndmo, Ze touto technologii byly vytvofené prvni fotografie,
ale z divodu nedokonalého ustaleni obrazu se dochovaly az pozdé¢jsi pokusy, které byly
zhotoveny na cinové nebo médéné desky, do kterych byl poté obraz vyleptan a rozmnoZen ve
formé litografie (Scheufler, 1993, s. 4). Doslo tedy k vytvofeni fotografické techniky a zaroven
1 prototypu techniky, ktera umoziovala snimek reprodukovat. Do poloviny 50. let 19. stoleti se
takto pomoci rytin nebo leptl vytvarely kopie vytvofenych snimkil, protoze tehdy jesté
neexistovaly reproduk¢ni techniky, které by byly schopné obraz vyobrazit jinym zpisobem.
Proto se nékteré fotografie exponovaly pfimo na materialy, které pak byly i nositeli rytiny.

Naptiklad pfimo na dievo, na kterém byl nésledn€ vytvofen dievoryt. Tim zmizel z procesu

vvvvvv

Zména pak pftisla spolecné se zapojenim sklenénych desek do procesu fotografovani
(Batchen, 2016, s. 109-110). Jak uz bylo zminéno v piedchozi podkapitole, tak sklo diky své
prihlednosti umoziuje reprodukci snimku, ktery nese pomoci osvétleni desky a zachyceni
svétla na fotograficky papir. Diky témto vlastnostem pak bylo mozné §ifit vérné snimky

mnohem rychleji a s vétsi presnosti obrazu, nez toho byly schopné rytiny.

Nasledujici podkapitoly piedstavuji podrobny vyvoj fotografickych technik, které
vyuzivaly sklenéné¢ desky jako svlij nosi¢. K porozuméni jednotlivym stddiim ndm
pomaha oznaceni klicovych faktorti, a to jak vnéjSich (napiiklad dostupné technologie), tak 1
vnitinich (naptiklad sloZzeni a vlastnosti citlivé vrstvy), jejichz funkce nebo vlastnosti

usmérnovaly vyvoj sklenéné fotografie.

33



4.2.1. Daguerrotypie

Prvni fotograficka technika, ktera byla na své podlozce ustdlena a tim i zachovéna byla
daguerrotypie, pojmenovana podle svého vyndlezce J. L. M. Daguerra. Jeho proces, ktery je
v praxi prvnim pouzivanym fotografickym postupem, se stal ke konci 30. let 19. stoleti
uspéchem, jelikoZ v porovnani s pfedchozimi technikami, jako napiiklad heliografii, byly
vysledky daguerrotypie stalejsi a detailnéjsi (Scheufler, 1993, s. 7). Celkové budi dojem, ze
vysledny obraz je vérny své realné piedloze. Zhotoveni obrazu obnéselo provést pét zakladnich
operaci, které zndme v analogové fotografii i dnes. OvSem ale trochu upravené. Jde o ptipravu
desky (v ptipad¢ daguerrotypie $lo o postiibienou médénou desku), zcitlivéni desky, expozice,
vyvolani a nakonec ustaleni (Wittlich, 2011, s. 27). Po dlouhé expozici v porovnani s dne$nimi
analogovymi technikami a okamzitém vyvolavani pak takto vznikaly obrazy, které byly velmi
ostré a zaroven disponovaly mnohymi piechody pies polotéony?. Tim, Ze fotografie byly
zachyceny na stfibrnou desti¢ku, se stal jejim poznavacim znakem i zrcadlovy efekt a pfi
naklanéni obraz prechdzel z pozitivu do negativu. Schopnost masové reprodukce obrazu vSak

neni vlastnosti daguerrotypie, ta je proto nékterymi odborniky popisovana jako:

., ...jakousi slepou vetvi vyvoje tohoto média. Kazda byla origindlem, nedala se
multiplikovat. Z hlediska vyvoje zobrazovani predstavovala urcity spojovaci clanek mezi tradici
malirské portrétni miniatury, na niz adjustaci i kompozici daguerrotypie navazovaly, a

fotografii, jakozto novym zobrazovacim procesem* (Scheufler, 1993, s. 7).

Z pohledu reprodukovatelnosti redlného obrazu je tato technika UspéSnd, protoze
docilila zachyceni obrazu s velkou ostrosti a prechody pfes polotony. KdyZz ale vezmeme
v potaz spolecensko-ekonomické dispozice zédkaznikll v prvni poloving 19. stoleti a finan¢ni
narocnost této fotografické techniky (Batchen, 2016, s. 33), Ize daguerrotypii oznacit za
nevyhovujici pro rozvoj v masové médium. Jak fika Scheufler ve zminéné citaci vyse, tak
z tohoto pohledu masové reprodukce fotografie je daguerrotypie slepou vyvojovou vétvi,
protoze od malifstvi se zdsadné li$i hlavn€ svou rychlosti zhotoveni a realistickym vykreslenim
pfedlohy. Timto vznikl prostor pro vyvoj nového média, které uz schopnosti masové
reprodukce disponovalo. Je ale dulezit¢ podotknout, ze daguerrotypie poprvé dokazala
predstavit pét zdkladnich operaci — ptiprava média, zcitlivéni média, exponovani, vyvolani,
ustaleni — které se staly zdsadnim pro vSechny analogové fotografické metody, které ptisly po

ni, a tudiz tento fakt naruSuje narativ slepé vyvojové vétve.

2 Polotony jsou plynulé piechody z Cerné do bilé pies nespocet odstinti Sedé.
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4.2.2. Ambrotypie a kalotypie

Uplné prvni fotograficka technika, ktera pouZivala sklenéné desky jako nosi¢ snimku
byla ambrotypie. Oproti daguerrotypii neobsahuje zrcadlovy efekt a sklenéna deska, kterd nesla
slaby pozitivni obraz, byvala podkladana tmavym pozadim. Casto se tak zaméhovala
s daguerrotypii (Wittlich, 2011, s. 27). Pied vynalezem mokrého kolodiového procesu doslo
poprvé mozné reprodukovat exponovany obraz metodou negativ/pozitiv?* (Scheufler, 1993, s.
9). Jeho vynalezce William Henry Fox Talbot si postup patentoval v roce 1841 a kalotypie se

pouzivala ptiblizn€ az do poloviny 50. let 19. stoleti.

., lalbot vynalezl proces negativ-pozitiv, tedy systém reprezentace, ktery ovladl 19.
stoleti. Nyni, kromé jinych obrazii s vyuzitim toho, ktery mu zaslal Claudet, zavedl proces
fotomechanické reprodukce, ktery v podobnem smyslu ovladl stoleti dvacaté. Umoznil tak vznik

o (¢

kultury zaloZené na masové reprodukci a distribuci fotografickych obrazii* (Batchen, 2016, s.

110).

U tohoto postupu byl nosi¢em snimku papir z hadri, ktery se nejdiive pottel zelatinou,
pak se namacel do roztokii dusi¢nanu stiibrného a jodidu draselného. Takto byl papir pfipraveny
pro zcitlivéni roztokem dusi¢nanu stiibrného s kyselinou galovou a octovou. Samotné expozice
pak probihala vloZenim papiru mezi dvé sklenéné desky a vystaveni svétlu po dobu né€kolika
minut (Stanzel, ¢2000-2022). Nasledné se papir vyvolal a ustalil. Pokud bylo za cil vytvofit
kopie vysledného snimku, ktery byl po exponovani negativni, bylo potieba papir zprithlednit
pomoci vosku. Vysledné pozitivni obrazy bylo sice mozné mnozit, ale jejich kvalita a detailnost
byla v porovnani s daguerrotypiemi nizsi, hlavné z divodu viditelnosti papirové struktury.
Kalotypicky papir byl zaroven 1 nachylnéjsi k poskozeni. Proto nebyl ve své dobé tolik

popularnim médiem (Miskova et al., 2016, s. 57).

Ve vyvoji vizudlnich médii je kalotypie dualezita kvili predstaveni procesu
negativ/pozitiv, diky kterému byl moZny rlst fotografie do pozice masového média.
S ptihlédnutim k materialité kalotypickych fotografii je vidét jisté sméfovani k prihlednému

nosi¢i. Docilenim prihlednosti navoskovanim papiru je sice umoZnéna mnohocetna

#* Reprodukéni technika, ktera za vyuziti negativniho obrazu na desce nebo filmu prosvicenim na
fotograficky papir vytvofi obraz pozitivni. Timto zptisobem lze vytvafet nekonecny pocet kopii
fotografie.
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reprodukce, ktera zptistupnila fotografii Sir§Simu okruhu uzivateli, ale v rovin€ uchovavani jde

o jisty zasah do materiality fotografie, ktery miiZze zpisobit jeji kratsi zivotnost.

4.2.3. Mokry kolodiovy proces

Mokry kolodiovy proces vynalezl Frederik Scott Archer v roce 1851 (Scheufler, 1993,
s. 12). Zde se setkavame se sklenénou deskou coby nosi¢em vysledného obrazu. Toto pouziti
skla definitivné ukazalo smér nasledujicim fotografickym procestim, a to Ze prithledné nosice
disponujici vlastnosti schopné masové reprodukce, jsou zakladem pro budoucnost fotografie
(Wittlich, 2011, s. 29). Jak uz vychazi z nazvu techniky, proces spocival v naliti roztoku kolodia
s jodidem draselnym na sklenénou desku a naslednym namdacenim do roztoku dusi¢nanu
sttibrného (Scheufler, 1993, s. 12). Ta se jest€ za mokra musela v dfevéné kazeté vsunout do
fotoaparatu, osvitit a okamzité vyvolat. Tato svétlocitliva tekutina se skladala z kolodia —
nitrované nitroceluldzy na nizsi stupenn — misto diive znamé stfelné baviny. Vysledna kvalita
fotografie zdvisela na manipulaci fotografa s deskou a nalitou tekutinou, pokud byla tekutina
rozlita nerovnomérné, nebyl obraz perfektni. Mezi charakteristické vlastnosti fotografie
vytvotrené pomoci mokrého kolodiového procesu byla obrysova ostrost, detailnost a citlivéjsi

zachyceni $irsi §kaly polotdnd.

Podstatnou nevyhodou tohoto procesu bylo, Ze mohl byt proveden pouze ve
specializovaném ateliéru, kde musela byt k dispozici temnd komora, ve kter¢ byly desky
pripravovany a nasledné vyvolany a ustalovany. K tomu, aby mohl fotograf fotit 1 v exteriéru
musel mit pfenosnou temnou komoru, obvykle ve formé stanu nebo upraveného vozu. Diky
schopnosti rozmnoZeni obrazu se v 60. letech 19. stoleti stala fotografie jeSt¢ vétSim
fenoménem pro Sifeni informaci a vzhledem k pfibyvajicimu mnozstvi fotografii, ktefi meli
k technologii pfistup a rozuméli procestim potfebnym k fotografovani, se mohla stat béZnou
soucasti zivota (Wittlich, 2011, s. 40). Tento nartst poptavky po potfebném materialu pro tento

proces fotografovani mél za vysledek i vznik prvnich specializovanych obchodu:

,, Potrebné chemikalie byly zprvu ziskavany z apoték, ale postupné byly zalozeny i prvni
specializované obchody, které prodavaly fotografické materidly. Zde zminiujeme pouze firmu A.
Moll ve Vidni, ktera byla spojena s dvorni lékarnou a firmou Liesegang v Nemecku, kde také

stara Griine Apotheke v Berliné prodavala fotografické chemikalie, a ktera byla v roce 1881
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pripojena do Schering’s Chemical Company‘® jak popisuje Eder (1945, s. 347) (vlastni
preklad).

Fotografovani uz tedy nebylo vyhradni ¢innosti védct a vynalezct. Mokry kolodiovy
proces dosahl svého konce pouzivani okolo poloviny 80. let 19. stoleti, kdy ho vystiidalo
dokonalejsi médium, a to suché Zelatinové desky (Scheufler, 1993, s. 30). K tomuto vyvoji
prispel 1 urCitym smérem Scott Archer, ktery uz vroce 1855 vynalezl techniky snimani
koloidové vrstvy pomoci natieni negativu na sklenéné desce roztokem gumy, kterd umoznila
uchovat negativ bez sklenéné desky (Eder, 1945). Zaprvé tim ukazal smér vyvoje sklenénych
fotografickych desek k pouziti zelatiny a zadruhé i v jistém smyslu pfedznamenal budouci

vynalezeni filmu jakozto média, které se odloucilo od sklenéné desky.

4.2.4. Suché Zelatinové desky

Suché Zelatinové desky se postupné zacaly uzivat pro fotografii béhem 70. let 19. stoleti,
jesté v dobé pouzivani mokrého kolodiového procesu (Scheufler, 1993, s. 29). Jejich vynalezeni
1ze oznacit za reakci na zminény mokry proces, ktery nebyl prakticky v tom smyslu, ze fotograf
mél limitované ¢asové okno na provedeni expozice a nasledného ustaleni obrazu na sklenéné
desce, pro které musel byt v blizkosti temné komory. Proto jeho vynalezce Richard Leach
Maddox vynalezl médium, které nevyzadovalo ihned pfitomnou temnou komoru a disponovalo
delSim Casem mezi nanesenim citlivé vrstvy, exponovanim a vyvolanim. Rozhodl se tedy na
sklenéné desce nahradit kolodium za Zelatinu organického pivodu, konkrétné kosternich
bilkovin (kolagen a kreatin) a jejich produkti (Scheufler, 1993, s. 29). Do jisté miry timto
zplisobem vytvareni citlivé vrstvy piipomina kalotypii, kterd také vyuzivala na vytvofeni citlivé
vrstvy zelatinu nebo gumu, ¢imz se dosahlo delsi doby trvanlivosti a vétSiho ¢asového rozmezi

mezi exponovanim a vyvolanim.

Suché Zelatinové desky tak pfinasi oproti mokrym deskam vylepSeni, zejména rychlejsi
expozici a Cistéjsi obraz. Zaroven diky tomu, ze desky byly suché, nepoSkozovaly fotoaparat,

do kterého se ve fotografické kazeté vsouvaly (Hodgson, 2024, s. 144). V neposledni fadé byly

25 The chemicals needed were at first purchased in apothecary shops, but gradually special business
places for the sale of photographic materials were established. We mention here only the firm A. Moll,
in Vienna, which was combined with the court pharmacy, and the firm Liesegang, in Germany, where
also the old “Griine Apotheke,” in Berlin, sold photographic chemicals and which was in 1881 absorbed
into the Schering s Chemical Company *“ (Eder, 1945, s. 347).
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kolodiovy sytém desek zaméstnavajici éter a alkohol musel predstavovat znacné nebezpeci

pozdru a exploze “*® jak zminuje Hodgson (2024, s. 144) (vlastni pieklad).

Timto vynalezem se mohly zacit desky produkovat ve vét§im mnozstvi a do zasoby pro
pozd¢jsi vyuziti. Suché zelatinové desky zacaly produkovat prvni firmy zaméfené na
fotografické materidly, jako napiiklad Liverpool Dry Plate Company nebo némeckd AGFA.
Tim byl umozZnén pfistup k fotografovani jesté pro Sirsi pole uzivatelt a fotografie tak byla
podpoiena v dosazeni statusu masového média (Wittlich, 2011, s. 33). Suchy proces se tak stal
vrcholem technologického vyvoje v tom smyslu, Ze 1 kdyz nadéle probihaly dalsi inovace, tak
se v principu fotograficky proces negativ/pozitiv jiz dal nevyvijel. V tomto stadiu sklenéné
desky dosahovaly kvality témét ve vSech dulezitych aspektech — masova reprodukce, rychla
expozice, snadny dosah k deskdm a dal$im potfebam diky specializovanym firmam, finan¢ni
dostupnost pro spolec¢nost, delsi archiva¢ni doba, pfivétivé z pohledu moznosti fotografovat
nezéavisle na deskach, které pfipravené pro expozici vydrzely mnohem déle neZ mokré

kolodiové desky. Zména nastala s pfichodem digitalni fotografie (Pereira, 2017, s. 103).

Obrazek 2 - krabicka od sklenénych
desek velikosti 12x16,5 cm znacky
AGFA (vlastni fotografie)

26 Carbon arc or gasflame lanterns as illumination sources plus a collodion system employing ether

and alcohol must have constituted a significant fire and explosion hazard“ (Hodgson, 2024, s. 144).
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4.3. Pocatky fotografovani na sklenéné desky a jejich nasledujici oblasti vyuZiti

Sklenéné desky jsou vizudlnim analogovym médiem, které diky svym vlastnostem
dokazalo redlny obraz zachytit i reprodukovat. Stalo se tak médiem masového razu (Benjamin,
1996). Jak se béhem vyvoje jednotlivych procesti proménovaly objekty a témata fotografovani
vysvétli nésledujici podkapitoly. Zaroven uvedou i dulezit¢é body odrazejici dobové
fotografické sméry a tendence v souvislosti s tehdejsi spolecnosti. S tim souvisi 1 vzestup
postaveni fotografa z védce az po predstavitele vysoce postavené zivnosti (Wittlich, 2011).
Dale se dotknou i spoleCenskych roli, které fotografie zaujimala. Mimo to se néckteré
podkapitoly budou vénovat i jejich méné zndmému vyuziti ve véde¢, konkrétné pii potfizovani

rentgenovych snimku a astronomickych fotografii.

Zacatky fotografie jsou historickymi narativy spojovany s vyuzitim v ptfirodnich
védach. S tim souhlasi 1 Walter Benjamin (2004, s. 11), ktery pfirodni objevy zminuje
v kontextu schopnosti zaznamenani nevédomého okamziku. Fotografie tedy zabirala pozici
experimentu, ktery zatim nem¢l jiny vyznam nez védeckého razu (Pereira, 2017, s. 103). Filip
Wittlich v knize Fotografie — primy svedek?! (2011, s. 38) zmifiuje ndzor francouzského védce
F. Araga, podle kterého se ocekdvalo, ze se fotografie stane hlavné zaznamenévajicim néstrojem
v oblasti ptirodnich véd, ktery ponese ditkazy ohledné védeckych objevii, nebo bude ochrancem
historickych vypovédi a pamatek. Jak se pozdéji ukazalo, tak se fotografie dokazala navazat na
vSechny oblasti Zivota, a tim se stala masovym médiem, které v soucasnosti nese rtizné druhy

informaci a soucasné je 1 uméleckou technikou.

Podle historika Geoffreyho Batchena se s fotografii lidé poprvé mohli seznamit ve
specializovanych Casopisech, kde byly vytvareny pomoci difevorytl, na které se fotografie
exponovala a nasledné vyryla. Setkali se tedy spiSe s obrazy reprezentujicimi a reprodukujicimi
fotografie. ,, Tehdejsi verejnost vnimala fotografii predevsim jako techniku, ktera slouzi k

vytvareni reprodukci“ (Batchen, 2016, s. 24).

Teprve svym postupnym vyvojem a inovacemi — zejména vyvoj citlivé emulze a nosice
— se fotografie dostavala mimo experimentalni okruhy, laboratofe a rytecké dilny a zacala se
uplatnovat 1 v bézném zivoté. Konkrétné se presunula k vytvareni portrétt, které se z divodu
narocnosti procesu fotografovaly v ateliérech (Scheufler, 1993). V 50. letech 19. stoleti se
fotografie zaCala zaméfovat 1 na jiné naméty. Ve spolecnosti zaCala plnit roli ritualu
zachycujiciho dulezité rodinné okamziky jako napiiklad svatby nebo velké spolecenské
udalosti a oslavy. Fotografovani se pozvolna stdvalo novym fenoménem volnoc¢asovych aktivit

(Sontag, 2002). Toto rozSifeni do dalSich oblasti bylo zvelké casti umoznéno diky
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navysujicimu se poctu fotografli, nizsi financni naro¢nosti nez bylo u daguerrotypie a pozice
fotografie jako nového trendu. Poprvé se zadala vytvaret fotograficka alba, v novinach
predstavovaly fotografie novou formu reklamy, a dokonce mély i vliv na popularizaci cestovani
a turistiky (Sontag, 2002). Konkrétn¢ v piipadu cestovani fenomén fotografovani Sontag (2002,
s. 14) odtivodiuje lidskou potiebou vlastnéni okamzikli a vzpominek: ,, Stejné jako fotografie
davaji lidem imaginarni vilastnictvi neredalné minulosti, pomahaji jim také priviastnit si prostor

v némz se citi cize.

S fotografii tak zapocala i éra spolecenského zviditeliiovani nebo vystavovani se kvili
svému socidlnimu statusu. Dfive to bylo formou prosté komunikace pii spolecenskych
ptilezitostech, ale s ptfichodem fotografie se lidé zacali naptiiklad prezentovat rozdavanim
vizitek ¢i sbératelstvim fotografii zobrazujicich rizna mista nebo zndmé osobnosti (Scheufler,
1993, 5. 21). V porovnani s dnesni dobou $lo ale lidem zejména o to, aby byli spojovani s novou

technologii fotografie, kterou si ve svych za¢atcich nemajetni lidé nemohli dovolit:

., Rané daguerrotypické portréty jakozto nahrazka tradicniho malovaného obrazu jsou
tak predevsim znaky socidalni mobility, znaky, které symbolizuji spojeni jejich zdmozZnych

podporovatelii s nejnovejsimi projevy primyslového pokroku* (Batchen, 2016, s. 33).

vvvvvv

4.3.1. Vizitky a kulturni rast fotografie

Zpocatku se sklenéné fotografie zabyvaly vyhradné portrétovou fotografii (Scheufler,
1993, s. 11). Ty byly cenové pfijatelné pouze pro bohatsi vrstvy. Béhem 60. let 19. stoleti se
pak v obdobi mokrych kolodiovych desek zaCaly ve vétsi mife uplatiovat ve spole¢nosti
v podobé vizitek (Scheufler, 1993, s. 16). Ty se od dnesnich vizitek liSily tim, Ze obsahovaly
prave malé fotografie a neplnily pouze informacni funkci o dané osobé, nybrz mohly obsahovat
1 reprodukce uméleckych de€l, snimky osobnosti nebo fotografie z celého svéta. Tyto malé
fotografie vznikaly expozici n€kolika snimki na jednu sklenénou desku, ktera byla rozdélena
na jednotliva vizitkova policka. Jejich velikost byla piiblizné¢ 9,4 cm x 5,8 cm. Vizitky v 60.
letech 19. stoleti piedstavovaly ,,zlaty vé€k fotografie®, protoze jejich alba znamenala urcity
kulturni rozhled dané osoby. Tato alba mohla vzniknout jediné¢ diky své povaze, ktera
umoziiovala rychlé zhotoveni, nizkou cenu a snadné prohliZzeni. S timto fenoménem
vizitkovych fotografii se rozmohlo sbératelstvi jako hobby, které mélo vliv i na rostouci

cestovni ruch ve svété (Wittlich, 2011, s. 41). Role fotografii v t¢ dob& poprvé postoupila na
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vys$si uroven coby jedna z nejvynosnéjSich zivnosti (Scheufler, 1993). Pravé diky vizitkdm se

v tomto obdobi zacali uchylovat do ateliérti i putovni fotografové (Wittlich, 2011, s. 40).

Obrazek 3 — fotograficka vizitka,
velikost piiblizné 6 x 10 cm (Bezdek et
al., 2016)

Jak uz bylo zminéno, vizitky obsahovaly i mistopisné fotografie, které zobrazovaly
pamatky nebo pfirodni zajimavosti. Zasadni vyuziti nasly i dokumentac¢ni fotografie, které byly
spiSe technického razu a zobrazovaly primyslové budovy ¢i pribéh stavby, nebo poslouzily
policii s dokumentaci mista ¢inu (Wittlich, 2011). S tim souvisi i1 fotografie socidlni, ktera
zachycovala naptiklad valecné konflikty nebo situace zachycujici lidské osudy. Fotografové tak
dokumentovali vyvoj spolecnosti na pozadi historickych udalosti a tim ndm dnes poskytu;ji

unikatni pohled na svou dobu.

4.3.2. Fotografie jako umélecké dilo

Své misto zde ma i1 fotografie umeélecka. Nekteti teoretici fotografie uvadi, Ze na pocatku
byla fotografie ,, bezdiivodnou, a tedy uméleckou cinnosti i kdyz s nemnoha naroky na to byt
umenim, “ podle Sontag (2002, s. 13). Ta dale dodava, ze uméleckym médiem se stala fotografie

az s industrializaci, jejiz dal$im efektem bylo i, ze fotografové ziskali pro svou praci socialni
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uplatnéni. Pro argumenty fotografie jako umélecké dilo 1ze vyuzit myslenky Waltera Benjamina
(2004, s. 13), ktery ji povazuje za umeéni i z toho divodu, ze mezi prvnimi fotografy byli
puvodni malifi a sochafi. Z téchto piedpokladii — cit pro estetiku z piedchozich zkuSenosti — je
mozné usuzovat jisté, ale ne jediné predispozice k vytvoreni dostatecné vizualné piijemného
obrazu, ktery lze oznacit za uméni. Nazornou ukazkou pro podpoteni vyhod téchto uméleckych
vloh pro zhotoveni umélecké fotografie jsou pldnované kompozice scén. V textu Remake —
Remodel: Bildverarbeitung als Weltverarbeitung in der fotografie des 19. Jahrhunderts (2013)
od Bernda Stieglera se tato metoda kompozice objevuje v souvislosti s fotografem Henry Peach

Robinsonem, ktery ve své tvorbé vychazi ze studia na umélecké skole:

, Nacrtnuti skici ndsledovalo usporadani scén, které byly pozdeji znovu sloZeny
dohromady. Robinson chdpal svou rafinovanou techniku obrazové manipulace jako prostiedek
pro sviyj ucel. Slo mu o to, aby hranice fotografie, které se od uméni oddéluji, byly védomé
prekroceny. Pomoci aplikace uméleckych technik a kompozici se méla fotografie stat uznanym

uménim a jako takovd si ndrokovat estetickou pravdivost?’ (Stiegler, 2013, s. 4) (vlastni

pieklad).

Z umgleckych diavodt dochazelo u fotografii i k riznému retuSovani nebo skladani
vicero snimkii dohromady. Ne vzdy ale bylo cilem oklamat divéka, spiSe se jednalo o jediny
zpusob, jak vytvofit obraz, ktery neni nikde pfeexponovany nebo podexponovany (Stiegler,
2013, s. 5). Byla to tedy reakce na dobovou technologii. Od realismu se umélecti fotografove
zacali uchylovat také k abstraktnim snimkam, pfi¢emz vychazeli i ze vzhledu nepovedenych
fotografii. Abstraktni fotografie byly napiiklad zhotovené pomoci dvojité expozice, zrcatek,
nebo aplikaci tepla na citlivou vrstvu. Takové fotografie cilily svou atmosférou a aurou na city

Cloveka (Stiegler, 2013, s. 5).

Protipélem k tomuto narativu umélecké povahy fotografie je interpretace Wolfganga
Ernsta (2005, s. 588), kterad stavi do pozice umélce ne umelecké predispozice fotografa, ale

akci, kterou do procesu vklada:

27 Einer gezeichneten Skizze folgten dann die Arrangements der Szenen, die dann spiiter wieder
zusammengesetzt wurden. Auch Robinson verstand seine raffinierte Technik der Bildmanipulation als
Mittel zum Zweck. IThm ging es darum, die Grenzen der Fotografie, die sie von der Kunst trennten,
bewusst zu iiberschreiten. Durch Anwendung kiinstlerischer Techniken und Kompositionen sollte
Fotografie Kunst werden und wie diese einen dsthetischen Wahrheitsanspruch erheben kénnen.

(Stiegler, 2013, s. 4).
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., Malebny efekt je stale spise malirsky, a tudiz neodmyslitelné umoznén lidskou cinnosti,
zatimco efekt realisticnosti ve fotografii je technologicky automatizovan a lidsky zasah je
redukovan na moment docasného rozhodnuti (kdy stisknout spoust kamery).*® (vlastni

pieklad)

Tyto zminéné piistupy ukazuji dva rtzné pohledy, kterymi lze nahlizet na umélecké
hodnoceni fotografie. Jeden tika, Ze vnimani fotografie jako umélecké, zalezi na vysledném
obrazu, zda je vizudln¢ esteticky. Druhy naopak vysvétluje, ze uméni déla z média proces,
kterym je zhotoveno. Oba se ale shoduji na jisté roli fotografa, ktery do procesu v mensi nebo

vEsti mife zasahuje.

4.3.3. Astronomie

Jak bylo na pocatku fotografické éry predznamenano, tak jasnou oblasti uplatnéni
sklenénych desek byla véda (Pereira, 2017, s. 103). Zde fotografie hraly roli svédka, ktery nesl
jasny diikaz o pfirodnich objevech, protoze oko fotoaparitu dokdZze zaznamenat i momenty
lidskému oku nevédomé (Benjamin, 2004). V astronomii je za prvni fotografii vesmirného
télesa povazovan snimek Mésice, ktery vytvofil John William Draper pomoci techniky
daguerrotypie v roce 1840. Hlavnim obdobim, kdy se sklenéné desky pouzivaly v astronomii

trvalo témét jedno stoleti od roku 1890 do roku 1980 (Miskova et al., 2016, s. 50).

K ziskani informaci k této oblasti fotografovani na sklenéné desky jsem oslovila
Observatof Klet’ (Ing. Jana Tich4, astronomka a feditelka Observatote Klet’; Ing. Milo§ Tichy,
Ph.D., astronom a vedouci Observatoie Klet), coZ je nejvyse polozena observatoi v CR, kde se
na sklenéné desky fotografovalo az do roku 1996. Od tohoto roku zde fotografuji na
elektronické CCD kamery. Pro sklenéné fotografie pouzivali Maksutovovu komoru, cozZ je
fotograficky dalekohled, ktery mél primér hlavniho zrcadla 850 mm, primér menisku 630 mm
a ohniskovou délku 1870 mm. V ramci jejich vyzkumného programu se zde poftizovaly
nejcastéji snimky hvézdné oblohy s planetkami a kometami, jejichZ soufadnice se nasledné na
sklenénych deskach méfily. Samotné fotografovani muselo probihat za bezmési¢né jasné noci

s nizkou vlhkosti. Expozice se pohybovala od n€kolika sekund aZ po 60 minut, pfi¢emz doba

28 The picturesque effect is still a painterly one, and thus essentially mediated by human action, while
the effect of the real in photography is technologically automated and human intervention is reduced to

the moment of temporary decision (when to release the shutter of the camera). “ (Ernst, 2005, s. 588).
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nezavisela na vzdalenosti, ale na sile nebo slabosti pozorovaného objektu. V piipadé
20minutové expozice bylo mozné zachytit objekty priblizné 25 000krat slabsi nez hvézdy

viditelné¢ pouhym okem.

Jedinec¢nost vlastnosti sklenénych desek se zde ukazuje jako klicova. K vycteni
informaci o nasnimané vyseci oblohy je nutné, aby médium, které snimek nese bylo hmotné
neménné, tedy aby za rtiznych podminek nemeénilo sviij tvar a tim nedochéazelo ke zméné
obrazu. Astronomové na takovych snimcich totiz potfebuji piesné naméfit jednotlivé

vzdalenosti planetek, komet nebo hvézd.

Pravé v této vlastnosti stalosti skla tkvi divod, pro¢ s pfichodem filmu astronomové
stale pracovali se sklenénymi deskami. Film je plastovy pas, celuloid nebo acetat celulozy, ktery
lze ohybat a je nachylnéjsi k reakci na okolni podminky. Navic prvni filmy byly z velmi
hotflavého materialu nitroceluldzy, takze tim nebyl nejvhodnéjsi volbou pro neseni vzacnych
obrazl, které zaznamendvaly védecké objevy. Na Observatoti Klet’ se v zacatcich pouzivaly 1
takzvané planfilmy?’. K méfeni soufadnic jednotlivych téles a hvézd byly ale oproti sklenénym

deskam mén¢ vhodné, proto piesli ke stalejSim sklenénym deskam.

I pfes vSechny své zminéné vyhody, byly sklenéné desky narocné na manipulaci, kvili
sv¢ kiehkosti, a narocné na skladovani, kvtili své vaze a pottebam k zachovani. Pro zachovani
jejich kvality vyzaduji stalé Cisté prostiedi s konstantni teplotou a vlhkosti. Podle Observatoie
Klet’ urcitou piekazku predstavovali 1 vyrobei sklenénych fotografickych desek pro pouZiti
v astronomii — Kodak a ORWO. Ti ukon¢enim své produkce (okolo roku 1995), piispéli k
postupnému konci i foceni na fotografické desky. V 90. letech se tak pfechazelo na digitalni
kamery, pomoci kterych bylo mozné zachytit i hvézdy pfiblizn€ 2,5 milionkrat slabsi nez

hvézdy viditelné pouhym okem a pfi kratsi expozi€ni dobé.

[ kdyZ jsou z pohledu aktivniho uZivani sklenéné desky v astronomii zastaralé médium
kvuali konkurenci digitalnich technologii 1 absence produkce desek, tak 1 presto je mizeme
oznacCit za aktudlni. Uchovavaji totiz fotografie zaznamendvajici vesmirné objevy, které

v soucasnosti stale predstavuji kvalitni védecky zdroj informaci.

% Jednotlivé pasy fotografického filmu na acetatové nebo polyesterové folii.
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4.3.4. Rentgen a radioaktivita

Dalsi dulezitou védeckou oblasti pro uplatnéni sklenénych desek se stal obor mediciny.

Konkrétné ve spojeni s rentgenem, jak vysvétluje Alan Hodgson (2024, s. 146):

,,Po Rontgenove objeveni fotografické aktivity rentgenovych paprskit koncem roku
1895, bylo brzy rozpoznano, jaky lékarsky potencial nese rentgenova fotografie. V diisledku
toho bylo predpokladano, ze Zelatinové desky by mohly byt specificky formulovany pro lékarské
rentgenove vyuziti. Tato prace pokracovala, az v roce 1898 byla zjisténa potieba zvyseni podilu

stribra ve vice koncentrovanych emulzich (nez pouhé tlustsi vrstvy) “*° (vlastni preklad).

Sklenéné desky se tak staly diilezitou slozkou pro zjisténi zavaznosti a mista zranéni,
coz bylo obzvlast dillezité pro 1ékate operujici zranéné vojaky béhem prvni svétové valky. To
bylo ulehceno 1 diky Marii Curie-Sklodowské, kterd navrhla viiz slouZici pro rentgenovani
pfimo na fronté. Vyuzivany k tomu byly pravé sklenéné desky s citlivéjsi emulzi, které

nahradilo az ke konci 10. let 19. stoleti nové médium, rentgenovy film.

K objeveni radioaktivity doSlo béhem pokusit Henriho Becquerela se sklenénymi
deskami. S jejich pomoci chtél dokazat, ze diky sluneénimu svitu ziskaji uranové soli
fosforeskujici vlastnosti. To se po vyvolani desek potvrdilo. Zaroven ale uplnou nahodou zjistil,
ze znaky ozareni jevily i fotografické desky, které svétlu nevystavil, ale pouze je uchovaval ve
stejné zasuvce, jako uranové krystaly. To dokazovalo existenci radioaktivity, kterda diky
sklenénym deskdm byla zaznamenatelnd. Pomoci desek se ndsledn¢ métila mira radioaktivity 1

u dal$ich prvka (Walton, 1992, s. 11).

V souvislosti s objevy provedenymi spolecné sreakci fotografickych desek na
rentgenoveé zafeni a objeveni radioaktivity doslo na zacatku 20. stoleti 1 k dalSim vyznamnym
zjiSténim. Technologickou novinkou se staly po upraveni fotografické emulze takzvané desky
s jadernou emulzi. Ty byly vyuzivany pro zaznamenavani rychle nabitych ¢astic, jako napiiklad

vesmirného zatfeni béhem pfistani na Mésici (Hodgson, 2024, s. 149).

30 Following the discovery by Rontgen of the photographic action of X-rays in late 1895 the medical
potential of X-ray photography was soon realized. As a result it was postulated that dry gelatin plates
could be formulated specifically for medical X-ray use. This work continued and by 1898 the need for
higher silver content through more concentrated emulsions (rather than just thicker coatings) had

become known “ (Hodgson, 2024, s. 146).
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4.4. Role fotografa

Teoreticka fotografie Susan Sontag ve své knize O fotografii (2002) pfistupovala k
fotografii hlavné z filozofického pohledu na médium. Dotykala se tak i jeji historie a osob, které
k tomuto médiu mély ptistup a jak se jejich role proménovaly v ¢ase. Upozoriiuje tedy na fakt,
ze ve svych pocatcich se osoby, které vytvarely fotografie, nedaji nazyvat fotografy, ale spise
obecné vynalezci nebo experimentatory, protoze jejich vynalezy byly tak specifické, ze je

dokézali obsluhovat pouze oni.

., Prvni aparaty vyrobené ve Francii a Anglii na pocatku 40. let 19 stoleti mohly byt
ovladany jen svymi vynalezci a nadsenci. Tak jako neexistovali profesiondalni fotografove, nebyli

ani amatéri a fotografovani nemélo jasné socialni uplatneéni. “ (Sontag, 2002, s. 13).

Ve svém narativu se stavi na stranu, ktera se ptiklani k teorii, Ze teprve po ustaleni a
publikovani postupt jak na sklenéné desky fotit, se zacali objevovat prvni profesiondlni
fotografové, kteti nabizeli své sluzby. Mnozstvi profesiondlnich fotografti tak za zaclatku
popisuje jako jednotlivce, protoze neexistovali vyrobci, od kterych by si amatéfi mohli
pofizovat hotové fotografické materidly. Fotografové si je museli pfipravovat sami a v malém

mnozstvi.

Oborova literatura (Scheufler, 1993) tik4, ze podle druhu sklenénych desek se odvijela
narocnost procesu fotografovani. Pokud fotograf fotil na mokré kolodiové desky, tak bylo
nutné, aby na misté foceni mél 1 temnou komoru, kde mohl ihned desky vyvolat. Z tohoto
davodu vznikaly prvni ateliéry, kde mél fotograf vSe potiebné k dispozici. V pripadé foceni
mimo ateliér musel fotograf st€hovat velké mnozstvi t€Zkych pfedméti nebo mit vlastni viz,
ve kterém by pomtcky pfevazel. Fotografovani na suché Zelatinové desky bylo celkove snazsi,
jelikoz po vytvorteni citlivé vrstvy nemuselo dojit k okamzité expozici a okamzitému vyvolani
fotografie. Zaroven, pokud mél fotograf fotit mimo ateliér, nemusel s sebou nosit nic jiného nez
sklenéné desky, fotoaparat a piipadné fotografické potieby. V tomto kontextu Ize u sklenénych
desek pozorovat pribéznou proménu osob, které se fotografovani vénovaly — od absolutnich

specialistli na chemii, pfes profesni fotografy az po amatéry.

Pfi zmince o ateliérech je nutné podotknout, Ze na zac¢atku fotografického obdobi, kdy
prevladala daguerrotypie, se s fotoaparaty fotilo pfevazné venku, kde bylo potebné silné svétlo.
Az s vynalezenim lepSich fotografickych cocek bylo moZné presunout fotografovani dovnitt a

tim dat vznik fotografickym ateliérim (Eder, 1945).
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,,Obvykle byly situovany v malirskych nebo socharskych studiich, které byly obecné
vybaveny okny ze sklenénych desek a pozdeji po specializaci fotografie i stresnimi okny
(takzvané pult-ateliéry), které byvaly uprednostiovany, nékdy se nasla i takova studia, ktera
byla osvétlena z obou stran, a dokonce i takzvand tunelovd studia‘' (Eder, 1945, s. 355)

(vlastni preklad).

=

Obrazek 5 — konstrukce oken ve Obrazek 4 — kompozice pozadi fotografického
fotografickém ateliéru Seidel v Ceském ateliéru Seidel v Ceském Krumlové (vlastni
Krumlové pro dostatedny piisun svétla fotografie)

(vlastni fotografie)

Spojeni fotografti s malifskymi studii a ateliéry dava smysl i v kontextu informaci
z podkapitoly 4.3.2 Fotografie jako umelecké dilo, kterd uvadi, ze ze zacatku nebylo nezvyklé,
ze se fotografy stavali pravé malifi. Tento pfechod mezi oblastmi je vysvétlovan jako reakce na
konkurenci. Zaroven byla fotografie z uméleckého pohledu i ldkavym novym médiem pro

jejich tvorbu. Walter Benjamin (2004, s. 13) tento pfechod podporuje nasledujicim tvrzenim:

31 They were usually located in painters ‘or sculptors ’studios, generally equipped with plate glass
windows and, after the specialization for photography, with skylights (so-called pult-ateliers), which
were preferred, sometimes one found studios lighted by glass from both sides and even so-called tunnel

studios. “(Eder, 1945, s. 355).
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., Veci se vyvijely tak rychle, zZe se jiz kolem roku 1840 prevdzna cast nespocetnych
malifi miniatur stala fotografy z povolani, zprvu jen vedle malovani, brzy vsak vylucné. Hodily
se jim pritom zkuSenosti z puvodniho zaméstnani, a za vysokou uroven jejich fotografickych

vykonii vdécime nikoli jejich umélecké, nybrz remesiné pruprave®.

Tento narativ doplituji argumenty i dobové dokumenty (The Photographic News for
Amateur Photographers..., 1860, s. 265), kde se nedlouho po vynalezeni mokrych kolodiovych
desek a rozsifeni komunity fotografi o amatéry a nadSence, zacaly objevovaly prvni nazory, ze
by pro fotografy mély byt zalozeny Skoly. V téch by mélo dochéazet k vyuce amatéra, kteti by
méli zajem se naucit fotografickému femeslu v podobném smyslu, jak tomu bylo zvykem u

malifu a socharq.

4.4.1. Finanéni naroc¢nost fotografické praxe

Ze zacatku si profesi fotografa mohli dovolit pouze védci, a to hlavné z diivodu, Ze oni
meli pfistup k potfebnym pomlckam, materidlim a chemikaliim. I tak byla na uZziveni tato
profese velmi nakladnéd a v urcitych ptipadech bylo potieba spojeni s investory, kteti by je

v jejich tvorbé podpofili (Wittlich, 2011, s. 43).

Z dobového dokumentu The Photographic News for Amateur Photographers... (1860),
ktery se vénuje riznym aktudlnim problémim, novinkdm i objevim, které se pojily
s fotografovanim, vyplyva i1 informace o tom, jak byly cenové ndkladné potfebné pomicky a
fotoaparaty. Podle autora, britsky Department of Science and Art v roce 1860 nabizel ufedné
zaméstnanym fotografim jako podporu pro jejich tvorbu 1500 liber na nakup fotografickych
aparati a chemikalii, plus by timto grantem byla zaplacena 1 prace spojena s tvotfenim fotografii
(The Photographic News for Amateur Photographers..., 1860, s. 194). Podle online
prevodniku®? historickych mén na pfiblizné dne$ni hodnoty, by tehdejsich 1500 liber
odpovidalo dnes$ni hodnoté vice jak 88 000 liber. Tolik by si v roce 1860 vydé¢lal zkuSeny
obchodnik za 20 let prace. To jasné potvrzuje zavér, ze: ,,v posledni ctvrtine 19. stoleti byla
33

fotograficka praxe vykonavana kulturni elitou, milovniky novinek a technického progresu “

(Pereira, 2017, s. 103) (vlastni preklad).

32 Dostupné na: https://www.nationalarchives.gov.uk/currency-converter/#currency-result
33 in the last quarter of the 19th century the practice of photography was done by a cultural elite, lovers

of novelties and technical progress. “ (Pereira, 2017, s. 103).

48



V dokumentu jsou dale uvedeny i informace o cenach za potiebné chemikalie 1 za kolik
se fotografie a jejich reprodukce prodavaly. Autor se v ¢asti, tykajici se zodpovidani
Ctenarskych dotazii, zminuje o tom, Ze piiblizny odhad ceny vyhotoveni reprodukci o velikosti
10 x 8 palct by byl od 1 Silinku, rozhodné ne méng¢, pticemz jeden Silink by dnes odpovidal
necelym 3 librdm (The Photographic News for Amateur Photographers..., 1860, s. 216). Cena
fotografii pfimo na deskach se pohybovala okolo 6 $ilinka za kus, dnes pfiblizné 17 liber
(ptiblizné plat za jeden den zkuSeného obchodnika v roce 1860). V dobé svého nejvétsiho
rozmachu byl tedy ve spole¢nosti nakup fotografii rozhodn€ vniman jako luxusnéjsi zbozi. To
ukazuje, ze zamoznymi nemuseli byt pouze fotografové, aby si mohli ateliér vybavit potifebnym
vybavenim, ale pfedevsim i lidé, ktefti si nechévali fotografie vyhotovit. Jednotlivé reprodukce
na mensSich rozmérech uz ale byly cenové pfijatelnéjsi. Naptiklad objekty vyfotografované pro
spravce Britského muzea byly nésledné prodavéany jako pozitivni reprodukce o rozmérech 4 x
8 palcti (cca 10 x 20 cm) jiz od 5 penci, ptiblizn¢ dnesnich 1,2 libry. Zaroven, ve smyslu byt co
nejvice ekonomicti, se fotografové v nékterych ptipadech snazili dal§imi chemickymi procesy
zpétné ziskat z pouzitych roztokl a emulzi drahé stiibro (The Photographic News for Amateur

Photographers..., 1860, s. 406).

Fotografové, ktefi se kromé& bézného fotografovani zabyvali 1 vynalézdnim lepSich
emulzi, procest ¢i pomiicek, museli navic vynaloZzit dalsi finan¢ni prostfedky na zaplaceni
ptipadného zapsani patentu. Jiz pouhé odlivodnéni, ze se jedn4 o inovaci hodnou patentovani,
bylo v nékterych ptipadech povazovano za sporné. Podle udaju ze 113. ¢isla The Photographic
News vydaného 2. listopadu 1860 plyne, ze do roku 1852 stalo ziskani patentu ve Spojeném
kralovstvi, Skotsku a Irsku dohromady 320 liber (dneSnich 25 600 liber), a to muselo byt
uhrazeno jesté pied jakoukoliv ochranou vynalezu. V roce 1860 uz ale platila jina pravidla pro

zapis patentd:

., Nicméné, pod dnesnimi zakony o patentech miize byt vynalez ihned chranén po dobu
6meésicii za 6 liber 6 Silinkii, po 8 liber 8 Silinkii, kdy tato suma obsahuje vSechny vydaje. Pokud
je to pozadovano, miize byt patent ziskan ve vsech trech zemich — Anglie, Irsko a Skotsko — za
cenu 24 liber 9 silinkii, po 26 liber 9 silinkii.“** (The Photographic News for Amateur
Photographers..., 1860, s. 313) (vlastni preklad).

3%, Under the present law of patents, however, an invention can be immediately protected for six months

for .6 6s., to £8 8s., this sum including every expense. If desired, a patent may be obtained for three
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Prodluzovani platnosti patentu bylo dile mozné jesté na sedm let za 50 liber a pak na
¢trnact let za 100 liber. To fotografiim umoznilo vyuzit na zac¢atku nizsi sazbu a stéle testovat
svlj vynalez a az poté zaplatit vyssi ¢astku, nez rovnou platit za patentovani na ¢trnact let (The

Photographic News for Amateur Photographers..., 1860, s. 313).

Fotografové, kteti nevynalézali, ale spiSe jen uzivali dostupné technologie a procesy,

méli pak jistou moc a kontrolu nad svoji tvorbou, coz jim poskytovalo i urcitou finan¢ni jistotu:

., Zakony vydané v srpnu 1862 poskytly tvircum nebo autorim kazdého originalniho
obrazu kresby a fotografie vyhradni pravo kopirovat, zhotovovat rytiny, reprodukovat a
rozmnozovat tuto malbu nebo kresbu, jakoZ i jejich ndcrt, nebo tuto fotografii jakoz i jeji
negativ, jakymikoli prostiedky a v jakékoli velikosti po dobu prirozeného Zivota jejich autora a

sedm let po jeho smrti. “ (Batchen, 2016, s. 105).

Ptedstaveni nového média neznamenalo pouze zmény ve spolecnosti nebo v technickém
vyvoji, ale jak je mozné demonstrovat na dobové literatufe, tak i v ekonomickém sektoru statt
ajejich subjektl. Fotograficka praxe se projevila i ve vyvoji autorskych prav a patentnich fizeni,
¢imz si upevnila své postaveni mezi ostatnimi sluzbami. Pro samotné fotografy ale i1 tak vychazi

jejich prace jako finan¢né naro¢na, v nékterych ptipadech podminéné sponzoringem.

4.4.2. Rizika povolani fotografa

Kromé rizika, Ze fotograf nebude Uspésny a svou ndkladnou praci se neuzivi, je jejich
femeslo nutné spojit 1 se zdravotnimi riziky, kterd se zde vyskytovala. To jiz vyplyva
z pracovnich postupil a z chemikalii, které pouzivali - naptiklad rtutové pary. Ty se pouZzivaly
pro vyvolavani fotografii pfi mokrém kolodiovém procesu v temné komote, kterd kvili
svételnému utésnéni nemohla disponovat potfebnym piisunem cerstvého vzduchu. Navic ve
spojeni s rentgenem a zkoumanim radioaktivnich jevl na sklenénych deskéach hrozilo riziko
prilisSného vystaveni radiaci. V tehdejSi dobé& zdravotni rizika vznikla radiaci védciim znama
nebyla. V dobovém casopisu The Photographic News (1860) byly ale ob¢as publikovany rady
ohledné dodrzovani zdravotnich zasad pfi préci s fotografickou chemii. Samostatné sloupky

naptiklad obsahovaly informace o tom, jak se chovat, kdyz se fotograf béhem své prace napije

years in all three countries — England, Ireland, and Scotland — at the expense of £.24 9s., to £26 9s.“
(The Photographic News for Amateur Photographers..., 1860, s. 313).
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chemie, chemii rozlije nebo se poleptd. V Cisle 114 je uveden i pfiklad u kterého autor

upozornuje na jedovatost nékterych roztoki a ¢im je pfi praci nahradit:

., Fotografové obecné pouzivaji kyanid draselny k odstraneni stribrnych skvrn ze svych
rukou, coz casto zpiisobovalo neprijemné bolaky. Behem experimentovani jsem pouzil k umyti
rukou po praci s kyanidem slouceniny Zeleza, a pripadaly mi uspésné. Chlorid zinecnaty také

vevr

Photographers..., 1860, s. 335) (vlastni pieklad).

Tento ptistup ndm nabizi novy rozmér pohledu na fotografickou Zivnost v 19. stoleti,
protoze poskytuje vhled do aspektu zdravi a bezpecnosti. Zaroven lze tyto informace nadale

rozvijet pomoci ostatnich disciplin, jako je medicina nebo bezpecnost prace.

4.5. Okolnosti zaniku sklenénych desek jako fotografického média

Z informaci popsanych v kapitole 4. Sklenéne desky vyplyva, jakou vyznamnou roli
hraly desky ve vyvoji fotografickych médii a procesti. Zminéné informace pak definuji i
diavody, pro¢ byly sklenéné desky jako fotografické médium, i pfes své vyhody a pfinosy,

nahrazeny filmem.

Stézejni jsou v této problematice charakteristické vlastnosti skla, a to zejména jeho
fyzické dispozice. Sklenéné desky byly kiehké a ve vétSim mnozstvi t€zké, coz vyrazné
znesnadnovalo fotografim préaci. Tyto vlastnosti pfimély fotografy experimentovat s jinymi
moznostmi nosice fotografie, které by tyto problémy vyieSily. Ke konci 80. let 19. stoleti tak
prichazi celuloidovy film. Jeho skladnost a lehkost vyrazn¢ pfemohla sklenéné desky. Diky
filmu bylo moZné fotografovat vétsi mnoZstvi fotografii pii jedné pfilezitosti, protoZe mit pii
sobé né€kolik svitki nebyl problém. To zdroven usnadnilo fotografovani mimo ateliér.
Jednotliva polic¢ka na filmu byla oproti sklenénym deskdm malé4 a exponovany obraz se az po
procesu vyvolani a ustaleni negativu zvétSoval do pozadovaného rozméru. V tomto piipade
mély sklenéné desky stale vyhodu, protoze tim, Ze jejich rozméry dosahovaly az 9 x 18

cm,jejich obraz disponoval vétsi ostrosti a detailnosti. Na druhé stran¢ ale byly v takovém

35 Photographers generally use cyanide of potass to remove silver stains from their hands, and it
[frequently causes bad sores. When experimenting, I have used these solutions of iron to wash my hands
after using the cyanide, and found them successful. Chloride of znic will also remove the silver stains,
and is, I think, much safer.“ (The Photographic News for Amateur Photographers..., 1860, s. 335).
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formatu obtizné na vétsi presun. Celuloidovy film tak spiSe poskytl luxus v podobé¢ lehkosti a

skladnosti na tikor detailnosti vyslednych pozitivi. K tomu se poji i dalsi vada:

,Jsou sice lehci, mozno i z jejich rubu kopirovati, jsou vsak naproti tomu snadno
zdpalné, jevi trenim zvlastni elektrické vyjevy, krouti se za vyvijeni i pozdeji. Stacené pruhy jsou
dvakrate tak drahé jako desky. Této vady postradaji filmy N(on) C(urling) kodakové
spolecnosti, jsouce polity i na rubu Zelatinou, maji vsak vadu, Ze snadno po obou strandach Ize

Jje porusiti. “ (Van¢k, 1909, s. 59).

Dominantni narativy o fotografii a pfichodu filmu ale tento pfechod popisuji, jako
okamzitou zménu, kterd sklenéné desky vnima jako staré a ve spolecnosti filmu mrtvé médium.
Predchozi citace Frantiska Varika ale naznacuje, ze zvykani si na toto médium se neobeslo bez
skepse. I tak byl nastup fotografického filmu, jako nového vizualniho masového média,
nevyhnutelny z diivodu vznikajici kinematografie, kterd je postavena na principu promitani
rychle po sobé jdoucich snimki. Takové funkce sklenéné desky schopny nebyly. Déle ale
napiiklad z pohledu astronomie byl film nevhodnym médiem, protoZe jeho ohebnost a tvarova
nestalost neumoznovala pracovat s pofizenymi snimky tak, aby se astronomové mohli
spolehnout na jejich pfesnost. Zde se sklenéné desky ptechodu na film vyhnuly. Pokud ale
nebudeme vychazet z védeckého, ale spiSe dokumentaniho zaméteni fotografie, tak film jesté

vice pfiblizil fotografovani amatérskym fotografiim.
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5. Zavér

Sklenéné desky jsou definovany jako médium, které dalo za vznik fotografii tak, jak ji
zname dnes, a to v roli masového média. Pfitom dochazi dominantnimi historickymi narativy
(Tausk, 1987) k opomijeni vedlejSich oblasti svého plsobeni, jako je vyuziti v pfirodnich
veédach, kde pusobily jako svédek momentld lidskym okem nezaznamenatelnych. Zaroven
v pozadi zustavaji nasledné efekty sklenénych desek, jako je proména spoleCenského zivota,
v némz se (nejen) vizualni média postupné stavala nedilnou soucasti kazdodenniho déni, a to

od svatebnich fotografii, az po snimky zachycujici slavnostni otevirani nového obchodu.

Cerpanim z publikaci o historickych fotografickych technikach (Eder, 1945; Scheufler,
1993; Wittlich, 2011), dobovych casopisi (The Photographic News for Amateur
Photographers..., 1860) nebo medidln¢ archeologickych studii fotografie (Ernst, 2005;
Batchen, 2016), bakalarska prace shrnuje dalezité momenty ve vyvoji, aspekty sméfujici
k ptechodu na nové médium, a tim i spole¢ensko-ekonomické naroky pro své uchyceni v zZivoté
uzivatel 1 fotografii. Medialné archeologicky pfistup pomohl ve zvyraznéni pole plisobeni

sklenénych desek a vytvoteni jejich profilu.

Sklenéné desky proSly vyvojem, béhem kterého celily naptiklad kritice, jakozZto
konkurence malifskému uméni a prekdzkdm v podobé financni nédro¢nosti a technickych
nedokonalosti (Benjamin, 2004; Wittlich, 2011; Batchen, 2016). Tyto ptekazky, které se
s probihajici industrializaci redukovaly, hraly ve vyvoji nasledujicich médii urcitou roli. Mohly
pak totiz nabidnout své sluzby amatérskym fotografim a chud$im spolecenskym vrstvam.
Zaroven budouci sméfovani médii definovala i schopnost reprodukce pomoci procesu
negativ/pozitiv, ktery byl predstaven diky sklenénym deskam (Scheufler, 1993, s. 9). Do
spolecnosti dale ptinesly novy zptusob komunikace, uméleckého vyjadieni (viz podkapitola
4.3.2. Fotografie jako umélecké dilo) nebo volnocasovych aktivit (Sontag, 2002), ¢imz byl

podpoien potencial fotografie jako masového média.

Z pruzkumu uplatnéni desek v ptirodnich védach nelze médium oznacdit za mrtvé nebo
zastaralé. Hlavnim argumentem pro toto tvrzeni je fakt, ze v astronomii sklenéné fotografie
stale plisobi jako velmi relevantni zdroj, ktery nese zaznamy o vesmirnych objevech (viz
podkapitola 4.3.3 Astronomie). Z divodii néaslednych technickych narokti kinematografie a
veétsi  financni  dostupnosti  fotografickych sluzeb bylo nahrazeni sklenénych desek

celuloidovym filmem v nékterych svych oblastech nevyhnutelné. Tato zména méla i za efekt
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pfesmérovani priamyslové produkce fotografickych médii z desek na film, coz nésledné

muzeme oznacit jako konec aktivniho pouzivani sklenénych desek.

Z davodu Sirokého rozsahu medialné archeologicky zalozenych badani ma bakalatska
prace moznost zaujmout pozici rozcestniku pro hlubsi vyzkumy jednotlivych aspekti,
vlastnosti ¢i vlivll sklenénych desek. Navazujicimi vyzkumy lze tedy doplnit ¢asti diskurzu,
kterym v praci nebylo poskytnuto tolik prostoru. Jednim z moznych rozsiteni je zaméieni se na
tematicky obsah sklenénych fotografii urcité sbirky. S tim souvisi téma autenti¢nosti sklenéné
fotografie a popsani archivnich instituci, které sklenéné desky uchovavaji. Béhem tohoto
vyzkumu Ize navazat i hlub$im prozkouménim rozdilti mezi digitdlnim a fyzickym zkoumanim
materiality média. V neposledni fad€é se nabizi 1 medidlné¢ archeologicky vyzkum vyvoje

fotoaparatli na sklenéné desky.
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