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Abstrakt

Préce se zabyvé vyvojem a vyuzitim dvou uméleckych technik, dfevoiezu a dievorytu,
v Cing ve 20. stoleti. Klade si otazku, jak definovat obé& techniky a jakd mély specifika
v ¢inském prostiedi. Studie predstavi valeéna a revoluéni obdobi v Cing 20. stoleti skrze
vizualni informace pfeddvané pomoci dievoryti a dfevorezll. Zaroven analyzuje
propagandisticky charakter tehdejSich tiskii a zohledni soudobé premysleni o budoucim
vyvoji Ciny, jak ndm jej zprostfedkovavaji napiiklad texty Lu Xuna 231 (1881-1936). Prace
konkrétn¢ ptiblizi predevSim Hnuti za moderni dievoryt (Xinxing muke banhua yundong
AR Z R Z=1E Ef) a Hnuti za nové novoroéni obrazky (Xin nianhua yundong $EE1E &),
pojedna o jejich vztahu k ¢inskému lidovému uméni a japonskym dfevoieziim na strané jedné,
a na stran¢ druhé k evropské avantgardé. V zavéreCnych pasazich se prace zaméii také na
vlivy sériové vyroby na podobu téchto tiskii v moderni Cing, které rozebere ve vztahu

k politickym zvratim 20. stoleti.
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Abstract

This thesis examines the development and use of two artistic techniques, woodcut and
woodblock, in China in the 20th century. It explores ways to define the two techniques and
what specifics they had in the Chinese environment. The study introduces the war and
revolutionary periods in 20th century China through the visual information conveyed through
woodblock and woodcut prints. It also analyses the propagandistic nature of the prints from
the given period. Furthermore, it takes into account the concerns about China's future

development as conveyed at that time, for example, in the texts of Lu Xun 211l (1881-1936).

In particular, the thesis will focus on introducing the Modern Woodcut Movement (Xinxing

muke banhua yundong ¥ AR Z|k=1E &) and the New Year Pictures Movement (Xin
nianhua yundong ¥ T = 1€ &f). Their relationship to Chinese folk art and Japanese

woodblock prints on the one hand, and to the European avant-garde on the other is among the
concerned topics. In the final passages, the thesis will also elaborate on mass production and
its relationship to these modern Chinese prints. This will be framed within relations to the

political upheavals of the 20th century.
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1. Uvod

Cinsky dfevorez a dievoryt jsou dvé odli§né umélecké techniky, které ve 20. stoleti
napliuji nejednu dilezitou funkci. Zatimco dievofez ma za sebou v Ciné velmi dlouhou
historii, dievoryt do Ciny pfichazi teprve ve 20. stoleti, a proto zde o nich bude pojednano
v kontrastu. Prace se pfitom neopira o ceské sbirky, ale pojednéava o reprodukcich dostupnych
skrze literaturu.

Jak piSe vyznamny c¢insky kunsthistorik, Chang-tai Hung (1997, s. 35), at’ uz
hovofime o umélcich vénujicich se litografii, dfevotezu, dievorytu nebo médiryting, grafici
jsou casto spolehlivymi kronikafi své doby. Z tohoto divodu lze na dfevofez a dievoryt
nahlizet nejen jako na umélecké dilo zhotovené pomoci dané techniky, ale zaroven na
svédectvi o vyznamnych pievratech v d&jinach Ciny 20. stoleti. Takto Ize obé techniky chapat
ve dvou smérech.

Zaprvé, vysledné tisky a jejich reprodukce lze oznalit za diisledek své doby —
tehdejSich spolecenskych nalad a politického déni. Zadruhé, tisky mizeme zaroven chapat
jako jeden z nastroju, které slouzily k ovlivnéni budouciho vyvoje spole¢nosti. Proto je snaha
pochopit obé umélecké techniky — co do spolecensko-historické i technické stranky — hodna
usili. Vizualni informace, které dfevorezy a dievoryty poskytuji, poméhaji vypliovat mezery,
které textové materidly nechavaji prazdné. Fakt, ze tisk z dfevénych desek se stal obraznym
prstem natepu doby, je impulsem k sepsani této prace. Jejim hlavnim cilem je vytvofit
struéné pojednani o revoluénich a valeénych letech v Cin& 20. stoleti a o zptisobu, jakym
zménila sméfovani zemé, optikou vybranych uméleckych technik. Jednou z motivaci
k otevieni tohoto tématu je rovndz fakt, ze v ramci kulturni vymény s Cinskou lidovou

republikou (Zhonghua renmin gongheguo HFEE A\ R LF1E, dale jen CLR) se Eeskoslovensti

odbornici o dobovou ¢inskou tvorbu na poli dievofezu a dievorytu aktivné zajimali.

Pro hlub8i zaméfeni na historicky a nejen umélecko-historicky kontext byl v ramci
této prace zvolen pfistup, ktery zdiraziiuje situani propojeni umeéni a specifického
spole¢ensko-historického vyvoje Ciny 20. stoleti. Analyza skrze zvoleny pfistup v kombinaci
s vizualnim studiem uméleckych reprodukci umoznuje reflektovat zplsob, jakym dievofez
a dfevoryt utvarely prostfedi, v némz vznikly.

Pozornost je vénovana predevs§im ¢asovému rozmezi 30. az 50. let 20. stoleti, jelikoz

se jedna o obdobi, které bylo co do produkce dfevorfezli a dievoryti nejplodngjsi. Politicka



a spolecenské situace zemé tehdy bezprostfedné pronikala jako téma do soucasného uméni.
To se vyrazné&ji zménilo teprve po smrti Mao Zedonga FE;Z 5 (1893-1976) a béhem politiky
reforem pod vedenim Deng Xiaopinga Ef/)\JZ (1904-1997), kdy doslo k ¢aste¢né liberalizaci
umeélecké scény. Uvolnovani ideologickych omezeni otevielo prostor pro riiznorodé;jsi
umeélecké vyjadieni a experimentaci, dokud tento stav po roce 1989 nevystiidala tvrda
politicka represe.

V uvodni ¢asti prace jsou nejprve predstaveny samotné umeélecké techniky, jejich
rozdilné postupy a moznosti, které umélci v jeho snaze o vyjadifeni dovoluji. Strucné je také
nastinén historicky vyvoj, jimz si obé techniky do 20. stoleti prosly. Nelze opomenout ani
jednotlivé d&jinné udalosti v Ciné 20. stoleti, které jsou pro kontext dochovanych tiskd
stézejni. Jadro prace vSak tvofi rozbor dvou hnuti, Hnuti za moderni drevoryt (30. 1éta)
a Hnuti za nové novorocni obrazky (40. a 50. 1éta), kterd na sebe navazuji. Dilezitym bodem

je také to, Ze v roce 1942 Komunisticka strana Ciny (Zhongguo gongchandang B ILEE,

zkratkou KS) zaujala vyhranéné postoje k pozadavkiim, které mélo uméni plnit.

Na rozbor hnuti navazuje rozbor vybranych d€l, v jejichz uspotadani je kladen diraz
na chronologicky posun od tématiky prevazné negativni k tématice prevazné pozitivni. Dila,
ktera zde byla vybrana, reprezentuji nejen nové umeélecké postupy, souvisejici zpravidla
s ptichodem expresionismu, ale také témata, ktera byla pro svou dobu charakteristicka. Posun
k propagandé za pomoci pozitivni tématiky pfitom tkvi v potiebé budovani CLR po roce
1949, kdy se pozitivni tématika jevila jako efektivnéj$i prostfedek pro praci s vetejnosti.
Vycet jednotlivych témat, ktery rozboru d€l predchazi, je zaloZen na vlastnim pozorovani,
respektive na studiu dostupnych uméleckych reprodukci. Veskera dila, o nichz prace
pojednava, se nachazeji v obrazové ptiloze.

Hlavnim pramenem, jenz byl pfedmétem zkoumani, je Lu Xunova Predmluva
o zasaddch tvorby drevorytu (Muke chuangzuofa mao {ARZIBI{EL) 7F), ale reflektovany
byly rovné&z vybrané Uvahy z Lu Xunovych sebranych spisii (Lu Xun quan ji SR %5)
pojednavajici o vztahu uméni a spolecnosti. Tyto zdroje nabizi cenné teoretické ramce, které
se uplatiuji v Hnuti za moderni dfevoryt, ale na néz pozdéji reaguje také Hnuti za nové
novorocni obrazky.

K nejptinosnéjsi literatufe patii zejména kniha Lu Xun a drevoryt (Lu Xun yu muke
EIRELAZ], 1950) od Chen Yanqiaa (PE{EFE, 1912-1970), ktery se jako grafik zapojil do

Hnuti moderniho dfevorytu. Nadto se stal Lu Xunovym Zdkem, asistentem a dulezitou
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spojkou se Sanghajskou dfevoryteckou komunitou. V roce 1933—-1936 si s Lu Xunem vyménil
vice nez dvacet dopist, které se staly soucasti zminéné knihy. Z divodu osobniho kontaktu
svad¢i osobnosti hnuti, ale také z divodu celistvého pojednani o vyvoji dievorytu
a dfevofezu ve 20. stoleti, je tento zdroj pro préaci klicovym. Kniha vydana v roce 1950
vystihuje ideovy prechod mezi obéma hnutimi, a je proto jakymsi mustkem. Nejen dilo Chen
Yangiaa, ale rovnéz dobovy pfistup k umélecké Cinnosti, dobfe vystihuje popis: ,,Chen
Yangiao po cely zivot pouzival niiz a pero jako zbran, aby za pomoci dfevorytu zachranil
svou rodnou vlast a sjednotil narod.”! Jsou to pravé tyto vlastenecké a revolu¢ni mantinely,
v nichz se moderni dfevoryt a dievorez ve 20. stoleti pohybovaly.

Vsechny pteklady citaci a parafrazi jsou, pokud neni uvedeno jinak, vlastni. K pfepisu
¢inskych jmen a nazvi je pouzit mezinarodni systém pinyin $#3. Z divodu primarniho
zameéteni prace na prvni polovinu 20. stoleti jsou v praci pouzity tradi¢ni znaky, ale vyjimku

tvoti textova priloha, ktera ¢erpa ze zdroje uvedeného ve znacich zjednodusenych.

! Zdroj: M W ;. Online. Baidu " E . Dostupné z:
https://baike.baidu.com/item/%E9%99%88%E7%83%9F%E6%A1%A5/2309122. [cit. 2024-03-08].
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2. Umélecko-historicky kontext

2.1 Terminologie spojend s technikou dievorezu a dievorytu

Terminy dievoiez a dievoryt byvaji ¢asto zamenovany, popiipad¢ se nerozlisuji. Také
Rambousek v knize Drevorez, drevoryt a pribuzné techniky (1957) oznacuje dila Hnuti za
moderni drevoryt za dievotezy, a zrovna tak pfistupuje i k evropskym expresionistickym
tisklim, které cCinské hnuti inspirovaly. V této praci bude, co se terminologie tyce,
uptednostnéna Hrdlickova publikace Revolucni cinsky drevoryt (1949), pojednavajici ptimo o
Hnuti za moderni drevoryt. Avsak 1 v této publikaci se setkdvame s pojmem drevorezbarstvi
pro oznaceni tvorby dfevorytl, coz dale svéd¢i o propletenosti téchto dvou termint. Kromé
toho jsou predmoderni? &inské dievotezy v Hrdlickové publikaci oznageny za dievoryt
a rozdil mezi dievofezem a dievorytem zde neni vysvétlen.

Druhé z hnuti, Hnuti za nové novorocni obrazky, vychazi ze specifického Zanru
ginského dievofezu, prominentniho zejména v predmoderni Ciné. Obé& hnuti od sebe, kromé
formy a obsahu, odliSuje i technické zpracovani, a je proto namisté vyjmenovat rozdily mezi
témito technikami. Do dfeva pies 1éta potfiznutého se rydlem ryje drevoryt, naopak do dieva
podélného, potfiznutého po letech, se nozem feZze drevorez. Obé techniky se fadi mezi
techniky tisku z vysky, které se vyznacuji tim, Ze odebirdnim materidlu vystoupi pozadovana
kresba. Nasledné staci takto vyvySenou kresbu navélet tiskovou barvou a pfitisknout na ni
papir (Rambousek 1957, s. 8). Konec¢ny tisk je proveden za pomoci mirného tlaku speciadlnim
mékkym kartacem.

V ¢indting se setkavame s pojmy muke AKRZ| (fezba, ryti do dieva) a muban RKAx
(dfevéna deska). Pro dievorez i dievoryt existuje zastfeSujici termin mukebanhua RZIFRE,
ale vyskytuji se také pojmy mukehua RKZ|E ¢ mubanhua 7K fRE. Lu Xun ve své Predmluvé
o zdsaddch tvorby drevorytu pouziva pro dievoryt termin mukou muke 7K A7KZ%|. Ellen
Johnston Laing zmifuje pojem lidovy dievorez (minjian banhua REIRE), ktery oznaduje
ruén¢ vyrabény dievoiez predmoderni doby. Laing uvadi lidovy dfevofez v kontrastu
s moderni masovou vyrobou obrazkli za pomoci novych technologii na pielomu

19. a 20. stoleti.

2 Pod pojmem predmoderni ¢inska kultura je zde myslen spolecensko-umélecky vyvoj Ciny zhruba do
konce 19. stoleti.
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V anglictin€ jsou uzivany terminy woodblock prints a woodcut prints pro v tomto
potadi dfevofez a dievoryt, ale rovnéz se setkavame i s woodcarving, které mize odkazovat
jednak na produkci tiski, ale také na fezbatstvi. I v anglictin€ tedy Casto dochazi k zdméné
pojmu nebo k jejich splynuti.

Zatimco dievorez je nejstarsi grafickou technikou viibec, ve Vychodni Asii byl zndm
jiz ve 4. stol. n.1., dfevoryt byl v Evropé rozsiten teprve koncem 18. stoleti (Rambousek 1957,
s. 8). Znam je rovnéz pod jménem xylografie, ale ptesnéjSim oznaCenim je tonovy drevoryt.
Vlivem zplisobu vyroby dovoluje reprodukci kazdé sebejemnéjsi linie, a proto umoziuje
bohaté promodelovani tvari i vytvafeni nejjemnéjsiho odstupiiovani tonit (Rambousek 1957,

vvvvv

Napiiklad specifické uméni &inskych novorocnich obrdzkii (nianhua ), jez bude v této

praci blize ptredstaveno, je toho nazornou ukéazkou. Jemné zpracovan byva téz prosluly
Jjaponsky drevorez, ktery s Cinskym dievorezem historicky souvisi. Otazka hrubosti ¢i
jemnosti je na druhou stranu také otdzkou uméleckého zaméru, a proto se nelze zcela
odkazovat na zplisob vyroby.

V Ceskoslovensku oficialni zajem o tyto techniky pramenil z podobné spoletenské
situace 50. let, samotna vydani publikaci Rambouska a Hrdli¢ky jsou pfikladem tohoto z&jmu.
Rambousek ve svych uvahdch o zipadni grafice ukazuje na jeji vyznam jako nositele
duchovnich zapasii pro jeji jadrnost a padnost (Rambousek 1957, s. 8). Toto oznaceni dobie
vystihuje funkci, pro jakou byly dievofezy a dievoryty ve 20. stoleti v Ciné zhotoveny,

a vystihuje také mysleni, které je pfedchazelo, doprovazelo a nasledovalo.

2.2 Vznik a rozvoj technik

Vznik dievotezu v Ciné je tizce spjat se vznikem a rozvojem tiskaiské techniky,
a proto je namisté nejprve zminit knihtisk. Jeho vyndlez je pfedev§im zasluhou buddhismu,
ktery do Ciny ptichazi od prvnich staleti nageho letopoétu ze zapadu. V zajmu $ifeni nauky se
tiskly obrazky Buddhy vyfezané do dievéné desky, na néZ posléze navézaly celé sutry.

Piestoze byl tisk z dfevénych desek na zaatku dynastie Tang & (618-907) jiz b&Znou

zalezitosti, jako samostatny vytvarny zanr se dievoiez rozvijel az po padu dynastie Tang.

V nésledujicim obdobi, zndmém jako P&t dynastii (Wudai shiguo T+ B, 907-960),

vznikaly technikou dievofezu komeréni tisky obrazkii krasnych zen a obrazkl s blahoptejnou

tématikou. Bezprostfedné na né navazalo uméni novorocnich obrazkl, doloZené poprvé za
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dynastie Song ZR (960-1279). Od pocatku dynastie Ming B (1368-1644) se dievoiez Siroce

uzival k ilustraci romant a divadelnich her (Lomova a Cerna 2009, s. 154—160). Bylo to pak
pravé mingské obdobi, kdy lidové uméni novoro¢nich obrazk krystalizovalo co do stylizace
1 obraznosti, a kromé toho se v 16. a 17. stoleti noveé objevil barevny tisk. Uméni novoro¢nich
obrazki dosdhlo nejvétsiho rozkvétu za dynastii Ming a Qing (Culture and Tourism
Department of Henan Province 2023).

Prodej novorocnich obrazki sice kulminoval v obdobi lundrniho Nového roku, kdy se
obrazky lepily na stény domt, ale poptdvka po nich nepfestavala po cely rok. Tyto
pestrobarevné tisky na tenkém papiru byly uréeny predevsim lidovym vrstvam a lze je tak
fadit k lidovému uméni. Tematicky se novoro¢ni obrazky zaobiraji vSemi oblastmi ¢inské
kultury (Lomova a Cerna 2009, s. 160-161). Ve funkci blahopiani symbolizuji §t&sti, ale
mohou se také vztahovat k nabozenstvi (véetné lidovych buzk), uplatituji se v knizni ilustraci
(historické ptib&hy), zobrazuji interiéry bohatych vrstev, jsou uréeny k dekoraci, nebo také
zachycuji divadelni pfedstaveni pekingské opery. Spadaji proto jednak do sféry
mytologicko-nabozenské, ale zejména koncem 17. a béhem 18. stoleti se rovnéz objevuji
naméty ze sféry svétské (Lomova a Cerna 2009, s. 167).

Co se ty¢e konkrétnich motivll z oblasti mytologie, za zminku stoji dveifni strazci
(menshen P38, ktefi byli jiz od dynastie Han ;£ (206 pt.n.1.—220 n.1.) umistovani na vné&jsi
vrata obydli nebo palacti s virou, ze chrani obyvatele a navstévniky pied zlymi silami
a neStéstim, a zaroven jim piinesou prosperitu. Pivod dvetnich strazcii 1ze hledat v oblasti
magicko-naboZenské malby v dobach davno pted objevem knihtisku. Pravé v téchto malbach
je celkové mozné spatfit pozd¢jsi obsah a smysl novorocnich obrazki. Vedle dveinich

bozstev se na obrazcich Gasto objevuje postava vymitae d’ablti Zhong Kuie $EfE a dalsi

mytologické postavy. Postupem Casu se na sklonku cisafstvi dveini straZci pfeménili
z tajemnych bytosti na pouhou dekoraci (Lomové a Cerna 2009, s. 161). Lze soudit, Ze napii¢
staletimi novoro¢ni obrazky vSestranné dokumentuji intelektualni 1 materidlni kulturu
predmoderni Ciny.

Na konci 19. stoleti nastala v produkci novoro¢nich obrazkl postupnd stagnace, ktera
dale pokratovala ive 20. stoleti. Piiginou byl hospodafsky tpadek Ciny a pronikéani
zapadnich technologii, které vytladovaly vyrobky tradi¢nich femesel (Lomové a Cerna 2009,

s. 170). Toto popisuje 1 Laing (2000, s. 123):

3 Doslovny pieklad by znél: boZstvo vrat. Nazev je odvozen od pevné daného umisténi na vné&jsi vrata.
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“Na ptelomu 19. a 20. stoleti Cina zaZivala explozi levnych obrazkd produkovanych masovou
vyrobou, které byly urCeny k lidové spotfebé. Dé€lo se tak predevsim vlivem importu zapadnich
tiskovych technologii a reklamni praxe. K lidovym dfevotreziim (...) nové pfibyly obrazové ¢asopisy

(huabao E%R) a noviny zhotovené za pomoci litografie [pozn. autorky: technika tisku z kamenné

plochy], uréené pro ¢inské Ctenate.”

Laing na tomto mist¢ dale zminuje rozsSifeni fotografie a reklamnich kalendarnich

plakatl (yuefenpai B 17 %), jejichZ kalendaini charakter se Gasem vytratil.

Kromé toho, ze do Ciny pronikaly zapadni technologie, zadaly pronikat i estetické
hodnoty zdpadni vytvarné kultury. To ovlivnilo podobu ¢inského dievorytu, ktery se, jak jej
zname z Hnuti za moderni dievoryt, 1 po estetické strance vyrazné odliSuje od ptedmoderniho
¢inského drevorezu. Ptfedlohy, které moderni dfevoryt inspirovaly, pfichazely bud
z moderniho dfevorytu ruského nebo némeckého. Za snad nejdiilezitéjsi zdroj inspirace lze
povazovat Kéthe Kollwitz (1867—-1945), jejiz dila vystavoval a §ifil Lu Xun (Hrdlicka 1949,
s. 16-17).

Drievorezbaiské dilny z pielomu 19. a 20. stoleti, rozeseté po Cing, nabizely tisky
pfedmoderniho i moderniho charakteru, pfi¢emz nejzndméjsi z téchto dilen byla Yangliugqing

#% Ml & na severu. Piikladem toho, kdy se oba piistupy mohly prolinat, je blahopfejny

dievotfez z Yangliuqing z roku 1911 (Obrazek 1). Na prvni pohled se jedna o pfedmoderni
format se symboly Stésti (netopyii, kamenné zvony, vé&jife), ktery se nelisi od jinych
pestrobarevnych pfedmodernich tiskil z této dilny. Nad figurami dvou chlapct vSak stoji napis
,,Piiznivé zaloZeni republiky* (Minguo jili R B3 37). Jeden z chlapct kromé toho drzi svitek
s ptanim dlouhého trvani republiky. Ackoli je vizudlni forma dfevofezu predmoderni, jeho
obsah je jiz moderniho rdzu. Vyjadiuje nad&je, Ze nova vlada zajisti Stésti a prosperitu zemée
(Laing 2000, s. 157).

Jako dalsi ptiklad nového obsahu ve staré formé Laing uvadi dievoiez s Bohem
ohnisté¢ (Zaojun TEE), téz nazyvaného Spravce osudu (Siming zhi shen T)fp ), ktery
zaujima ustfedni misto v lidovém panteonu. Jedna se o boZstvo velmi starého plivodu, které
bylo jiz od dynastie Han povazovéano za prostfednika v komunikaci s Nebesy (Lomova
a Cerna 2009, s. 163). Nad Bohem ohnisté vlaje vlajka republiky a vlajka s emblémem
Kuomintangu, coz je v kontrastu s bozstvem zélezitosti velmi soudobou. Jedna se opét o piani

blahobytu a prosperity (Laing 2000, s. 160).
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Samostatnym typem jiz modernéjSich dievotezli byly reformni novorocni obrazky
(gailiang nianhua 9 R £ = ), které nabadaly ke spoleCenskym reformam. Jejich
nejpravdépodobnéjsi inicidtor, Peng Yizhong (¥ E{h, 1864-1922), publikoval prohlaseni,
v némz vyslovil potiebu naplnit novoro¢ni obrazky novym obsahem v souladu se zménami ve
spolecnosti tak, aby mohly slouzit jako vzdélavaci prostfedek (Laing 2000, s. 124-125).
Reformni novoro¢ni obrazky musely v Pengové minéni setiast povéréivost ve prospéch
obsahu nabadajiciho k pozitivnim zméndm ve spolecnosti. Pfikladem je obzvlasté Casté téma
vzdélavani, jeho dostupnost a pristupnost jak muzské, tak i Zenské casti populace (Laing
2000, s. 139).

Také Hung (1997, s. 55) pojedndva o zméné v obsahu novoroc¢nich obrazkii na
prelomu 19. a 20. stoleti. Na sklonku dynastie Qing, kdy dochézelo k opakovanym vpadim
cizich vojsk, ¢insti umélci vytvareli novorocni obrazky namifené proti imperialismu. Hung
(tamtéz) jmenuje naptiklad tisky kritizujici japonskou agresi, které vznikly v souvislosti
s prvni ¢insko-japonskou valkou (1894-1895). Tato tématika vSak byla zatim pouze okrajova.
Soustfedéné snahy o zavedeni politického obsahu do novoro¢nich obrazka byly vynalozeny
teprve v Yan’anu na prelomu 30. a 40. let.

Tyto ukéazky jsou piikladem toho, jak se tématika spojend s aktudlnim dénim
1tématika zaméfend na spoleCenské reformy zacinaly promitat do obsahu dievofezi.
Predev§im reformni povahu nékterych novoro¢nich obrazki z prelomu 19. a 20. stoleti je
dalezité podtrhnout v kontextu budouciho uziti dievofezu jako nastroje propagandy.
Néavaznost na obsah, ktery ma motivovat ke spoleCenskym zménam za uziti pozitivnich
konotaci, je pozdéji ziejma zejména pii procesu budovani CLR.

U cinského dievoiezu nelze piehlédnout jeho dlouhou historii, kterd nadale
ovliviiovala i podobu novych novoro¢nich obrazkd ve 20. stoleti. V Sirokych vrstvach
obyvatelstva je naptiklad pfedstava dvetnich strazch jako ochrancii pred zlymi duchy Ziva az
do dnesnich dni. Nékteré pokusy skoncovat s touto ,,povérou” ufedni cestou, napiiklad zakaz
z roku 1959, skonéily neuspéchem (Lomovéa a Cerna 2009, s. 163). Pfedmoderni &inska
kultura, jeji dédictvi a spoleCensky tad, vSak narazela na ptiliv novych ideji ze Zapadu. Na
jedné strané byla odmitdna jako projev zastaralych hodnot, na stran¢ druhé ale dochézelo
k pocinsteni ptichozich vlivli a ke snaze naplnit staré formy novym obsahem. Celkovée 1ze
tvrdit, ze prvky pfedmoderni ¢inské kultury byly ve 20. stoleti vyuzivany jako nastroje

propagandy, nebo pfinejmensim reformy, napfic¢ riiznymi politickymi rezimy. Je proto vhodné
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priblizit si n€které dilezité déjinné udalosti 19. a 20. stoleti, ktery vedly k proméné uvazovani

nad uménim ve funkci spolecenského hybatele.

2.3 Déjinné udalosti 20. stoleti

Dvacaté stoleti je v Cing slozitym piibéhem vleklého zapasu o podobé a pokraovani
Ciny jako moderniho statniho Utvaru, coz pravé dievorezy a dievoryty odrazeji. Jedna se
o spletity vyvoj, a to nejen z pohledu boje o politickou nadvladu a sjednoceni naroda, ale také
kvili radikalnimu ideologickému posunu ve spolecnosti.

Chen (1950, s. 74), um¢lec, ktery dievoryt sdm tvofil a zaroven o ném psal, pojednava
o tragickych udalostech a bojich, jimiz si ¢insky nédrod prosel v uplynulych sto letech.
Popisuje obdobi upadku Ciny od poloviny 19. stoleti do roku 1949, kdy byla zalozena Cinska
lidova republika (CLR). Toto obdobi je nazyvano stoleti ndarodniho ponizeni (bainian guochi
BB, vystihuje pocit ztraty dominantniho postaveni Ciny a zaostavani za Zapadem.
V reakci na to byla vyslovena potieba zmény a obnovy, jakou od pocatku 20. stoleti
pocitovali ¢insti intelektudlové, kteti se vyjadfovali k potfebé narodniho pteziti. Jiz na prvni
strané své knihy se takto vyjadfuje i Chen (1950, s. iii), mini, ze Cina je ,,stale feudalni
a zaostaly narod, je zde pfili§ mnoho negramotnych a vzdélani v oblasti tisku a pisma neni
dostatecné”.

Je nutno podotknout, Ze pojem stoleti narodniho ponizeni je Casto uzivan v ramci
¢inského nacionalismu. Za zminku stoji pravé proto, Ze boj proti japonské agresi byl
dalezitym aspektem tvorby dfevorytl a dievoiezi ve 20. stoleti. Dal§im diivodem k pocitu
narodniho poniZeni byl stfet se zdpadnimi kolonidlnimi mocnostmi, naptiklad porazka
dynastie Qing v prvni opiové valce (1839-1842) a dalsi netispésné stiety se zapadnimi staty
a modernizovanym Japonskem, které otfasly kulturnim sebevédomim Ciny (Lipold 2024,
online).

Pii¢iny narodniho poniZeni se nalézaly nejen za hranicemi Ciny, ale byly to
1 problémy vnitini. Ty se projevily mimo jiné povstanim sekt Bilého lotosu (1796-1804)
a Taipingii (1861-1864). Klicovym faktorem byla také nedostatecnd mira industrializace
v Cing. Jak pise Fairbank (1998, s. 196), zdvojnasobeni poétu obyvatel v 19. stoleti stavélo
slabou gingskou vladu pfed problémy, kterym nebyla schopna celit, a tak se vladnouci vrstva
snazila udrzet navzdory rostouci zranitelnosti. Snahy o povstani, invaze a politickou kontrolu

se potom ve 20. stoleti jeSté zvySily (Fairbank 1998, s. 219). Nestabilita zesilila hlavné po
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roce 1911, kdy zkostnatély cisafsky rezim navzdory pokusim o svou reformu padl a byl
nahrazen republikou. Narodni ponizeni skoncilo az porazkou Japonska v druhé
¢insko-japonské valce (1937-1945), nazyvané také jako protijaponska valka (Kangri
zhanzheng 31 H 8;3%). Z pohledu KS vsak poniZzeni skonéilo teprve vitézstvim nad stranou
Kuomintang (Zhongguo guomindang &, dale jako KMT) a naslednym vyhlaSenim
CLR (Lipold 2024, online).

Piestoze v reakci na ponizeni cizimi mocnostmi v Cin& naristaly vlastenecké
tendence, byla prvni polovina 20. stoleti obdobim pfivalu ciziho zbozi, myslenek a zvyka.
Mnozi reformatofi posledni qingské generace se prostiednictvim cizich modelii snazili znovu
potvrdit platnost né¢kterych tradi¢nich ¢inskych hodnot, a tak se zapadni uceni prosazovalo ve
formé praktického dopliku. Pro 1éta 1916-1927, kdy na kulturnim a spolecenském poli
panovala relativni svoboda, byla charakteristickd kulturni tvotfivost a spolecensky pokrok jako
soucast budovani statu (Fairbank 1998, s. 295-297). Do tématiky dfevofezli a dfevorytd se
promitly ideje, které se §ifily svétem a zaplavily i Cinskou republiku: zejména rizna pojeti
socialismu nebo hnuti za emancipaci Zzen a za prava pracujicich, ktefi se stavéli proti
kapitalismu (Fairbank 1998, s. 307).

Diilezitym meznikem pro rozvoj moderni Ciny bylo bezpochyby politické a kulturni

Hnuti 4. kvétna (Wusi yundong T TUIEEf) z roku 1919. Studentskou demonstraci, ktera

zahdjila hnuti, vyvolalo po konci prvni svétové véalky rozhodnuti mirovych vyjednavacl ve
Versailles o vydani koncesi v ¢inské provincii Shandong Japonsku. Vysledkem byly
protijaponské (a obecné proticizinecké) nalady, vzestup cinského vlastenectvi a celkova
radikalizace. Profesofi, studenti a spisovatel¢, ktefi vystupovali v souvisejicim Hnuti za novou

kulturu (Xin wenhua yundong X ALIEE)) v 10. a 20. letech usilovali o odstranéni vieho

zastaralého a $kodlivého, co prezivalo z pfedmoderni Ciny, a to s cilem vybudovani nového
systému hodnot. Skute¢nosti, ktera tyto snahy ochromovala, bylo rozdé€leni €inské spole¢nosti
na vzd&lanou vladnouci elitu a nevzdélané masy. Ukolem nové elity proto bylo navazat
spojeni s prostymi lidmi (Fairbank 1998, s. 308-309).

Zastaralost predmodernich hodnot a rozd€lena spole¢nost jsou dvéma tématy, kterd
v nasledujicich dekéddach prominentné vystupovala. Roku 1921 byla zalozena KS, kterd zahy
potvrdila primérni dulezitost tfidniho boje a jejimz cilem bylo uchvatit moc v zemi. KS
pfevzala ideologii marxismu-leninismu, je v§ak nutné podotknout, ze ob¢ strany — KS a KMT
— se inspirovaly leninskym Ruskem. Mao Zedong, jeden ze zakladatelit KS, postupné dosel

k zavéru, ze jedinou cestou k pfeméné spolecnosti je cesta nasilné revoluce. Prosazoval
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myslenku, Ze spolecnost ovladaji skupiny na zakladé schopnosti sjednotit se, a tvrdil, Ze nyni
nastal cas, aby totéz ucinil také lid (Fairbank 1998, s. 318-320). Témata sjednoceni
a spoluprace byla zejména v dievofezech Castym jevem, kterému bude v této praci rovnéz
vénovan prostor.

Zhruba od roku 1920 byla Cina rozdélena soupefenim militaristi a k jejimu sjednoceni
doslo az roku 1950. KS a KMT spolu ve 20. letech stfidavé spolupracovaly a soupeftily, ale
roku 1927 doslo k roztrzce a zneptateleni dvou stran. Vyjimku tvofila spoluprace po roce
1937, kdy se strany dohodly na jednotné fronté proti Japonsku (Fairbank 1998, s. 320).
Cankajsek (Jiang Jieshi 351\, 1887-1975), stojici v ¢ele KMT, se s komunisty rozhodl

skoncovat, a tak roku 1927 provedl zatah. Pronasledovani byli rovnéz levicovi spisovatelé
a umélci. Zdecimovana KS se poté stdhla na venkov. Pokusy Japonska o dobyti Ciny mezitim
prerostly v otevienou invazi a Japonsko po osm vale¢nych let okupovalo velkou ¢ast ¢inského
tizemi. Dalgi velka ¢ast obyvatel Zila pod vladou KMT v oblasti nazyvané Svobodna Cina.

Nejmensi ¢ast predstavovaly komunistické oblasti s centrem v Yan’anu FEZ v provincii

Shaanxi, které slouzilo jako centrum KS mezi lety 1935-1948.

V Yan’anu v kvétnu roku 1942 vystoupil Mao na Konferenci o literatufe a uméni
(Yan’an wenyi zuotanhui FE ¢ L2 FE K &), kterd byla pro vyvoj ¢inského uméni ve
20. stoleti klicova, jelikoZ doSlo k centralizaci umélecké praxe a utvrzeni ve stranické
discipliné. Vybér obsahu s didaktickym sdélenim, které mé byt politicky korektni, se stalo
s. 97-104). Ze série prednaSek vyplynul zavér, Ze literatura a uméni se maji stat soucasti
revolu¢ni masSinérie a maji se podfidit potfebam propagandy. K dosazeni tohoto cile si umélci
nejprve museli uvédomit svou roli v revoluci a stat se jednim z lidu. Pokud se umélec pfiblizil
masdm, byl schopen pfizpisobit své uméni tak, aby se stalo srozumitelnym pro délniky,
rolniky a vojaky (gong, nong, bing T 4 £5). K tomu byly Casto vyuzivany styly a techniky
lidového uméni, napiiklad Gu Yuan 57T (1919-1996) vytvarel dievotezy ve stylu lidovych
vystiithovanek. Umélec jako jedinec mél slouZit spolecnosti, podfidit ji své soukromé zajmy,
atim se podilet na jeji budoucnosti. Vlivem téchto pozadavkii byl jako nevhodny oznacen
napiiklad koncept umeéni pro uméni. Uméni totiZ nemé&lo byt apolitické a stat nezavisle, ale
mélo nélezet urcité tfid¢ a strané. Po yan’anské konferenci nésledovala Kampan za napravu

stylu prace (Zhengfeng yundong % J&IE &) zlet 1942-1944, kterdA méla za cil posilit

stranickou disciplinu skrze napravu mysleni (Andrews 1994, s. 22).

18



Pro kontext této prace je dilezité zminit také Hnuti za pozemkovou reformu (7udi
gaige yundong T b 2 E I &) z let 1946 az 1952. Jednalo se o socialni pievrat pod vedenim
KS, beéhem né&jz doslo ke znarodnéni pudy a jejimu pierozdéleni rovnomérnéj§im zpltisobem
podle kategorii, které definovaly postaveni kazdého jedince jako bohatého, stiedniho ci
chudého rolnika nebo nédenika-bezzemka. Po jedinci bylo vyzadovadno, aby obétovanim
svych soukromych z4jmu piispél ke spolecné veci (Fairbank 1998, s. 361). Cilem hnuti bylo
zrueni feudalnich struktur, pfi¢emz feudalismus (fengjian zhuyi ¥ &5F3) byl v ¢inském
pojeti chapan jako decentralizace statni spravy, a to bez ohledu na spolecenské postaveni
obd¢lavatelti ptidy. KS vsak usilovala o chapani feudalismu jako statkarského vykotistovani
(Fairbank 1998, s. 364) srovnatelného s carskym Ruskem. Prostfednictvim Hnuti za
pozemkovou reformu meéla byt oslabena privilegovana spolecenska tfida, coz mélo prispét k
vytvofeni socialistické spole¢nosti. Cin§ti komunisté vsak pfitom nezohlednili odli§né
spolecenské slozeni ruského venkova, které neodpovidalo tomu Cinskému.

Kdyz byla v 1ét¢ 1945 vyhlaSena kapitulace Japonska, zavladla radostna atmosféra.
Mnozi Cifiané doufali, Ze nyni miiZe nastat potiebné a dlouho vyhlizené obdobi rekonstrukee,
kdy bude vybudovan sjednoceny stat. Naslednad rivalita mezi KS a KMT, nadchazejici
obcanské valka, politické oprese ze strany KMT a zhorSujici se inflace vSak jejich nad&je
zhasily. Cankajsek byl roku 1946 ostie zkritizovan za neschopnou vladu a za rozniceni
obcCanské valky. Na to zareagoval pfisnymi opatfenimi, kterd méla ve spolecnosti vzbudit
strach. Zavedl policejni dohled, schvalil zastraSovani ze strany tajnych agentli a natidil zatahy
na kampusech (Hung 1997, s. 43-45). V piipad¢ obCanské valky, stejné jako protijaponské, se
drevoryty a dfevofezy zamétovaly na negativni aspekty déni a vyjadiovaly se kriticky — to se
vSak zadhy zménilo.

Roku 1945 ptipadl Taiwan, ktery byl po padesat let okupovan Japonskem, do spravy
KMT. Nespokojenost obyvatel s autoritafskym rezimem c¢inské spravy, ktera pramenila ze
zhorSeni hospodarské situace ostrova, roku 1947 vyustila v Incident 28. inora (Er er ba
shiging — — J\Z1§). Nasilné potlaceni nepokoju si vybralo tisice az desetitisice obé&ti.
V roce 1949, po vitézstvi KS v ob&anské vélce na pevning, se Cankajsek se zbytkem armady
stahl na Taiwan. Ostrov se tou dobou jiz nachdzel v Uplném ekonomickém a politickém
rozkladu (Fairbank 1998, s. 381).

Mezitim na pevning, v pocateni fazi po zalozeni CLR roku 1949, rostla divéra
méstskych obyvatel ke KS. Armada vitéznych venkovant pfedstavovala protip6l drancujicich
vojsk militaristdl i KMT. Z hlediska KS bylo prvnich osm let CLR obdobim obnovy, riistu a

19



inovace (Fairbank 1998, s. 387), coz se vyrazné promitlo i do tématiky dievofezii. Poc¢inaje
koncem 50. let vSak po slibném zacatku nasledovalo obdobi katastrof a veliké nespokojenosti
obyvatelstva.

Politika Velkého skoku (Dayuejin K IR, 1958-1961), ktera méla za cil prudké

wrwe

piislo o zivot desitky miliona lidi. Obyvatelstvo v rdmci této politiky vytvaielo druzstva a ta

se nasledné sluc¢ovala do lidovych komun (renmin gongshe NER/A%t). Tyto ekonomické

a spravni jednotky se mély sobéstacné spravovat. Naruseni spoleCenskych vazeb a zména
pramyslové politiky vSak zplsobily nedostatek nastroji a pracovni sily v zemédélstvi.
Dulezitou roli hrala také roztrzka se Sovétskym svazem a odvolani sovétskych poradci, ¢imz
se ztratila mozna podpora nebo pomoc v nouzi. V disledku téchto udélosti doslo ke
zminénému hladomoru.

Velkd  proletafska  kulturni  revoluce  (Wuchanjieji  wenhua  dageming

B E PSR AL K E fy), dale pouze jako Kulturni revoluce, byla politickou reakci na

pfedchozi celospolecensky chaos. Jako politickd kampan v rozmezi let 1966-1976 si takeé
vyzadala obrovské mnoZstvi obéti. Mezi nimi byl i Chen Yangqiao, ktery zemfiel roku 1970
poté, co byl pronasledovan krajné levicovou linii Kulturni revoluce. Jednim z cilii této
revoluce bylo vykofenéni pfedmoderni kultury, coz zpusobilo zna¢né ztraty v oblasti
kulturniho dédictvi. Tiicet let maoismu zanechalo v kultufe i mygleni Cianti hluboké rany
ajizvy.*

Léta 1978—-1988 poté byla obdobim hospodaiskych reforem a vSeobecného kulturniho
rozvoje, ktery mél ale jen kratké trvani a byl zahy ukoncen politickymi boji. Hospodaiské
reformy kromé& toho doprovazely nelsp&$né snahy kontrolovat a usmérfiovat ekonomicky
rust. Demonstrace na namésti Nebeského klidu v roce 1989 sice piinesly nadé&je na

demokratizaci zem¢, ale ty zdhy skoncily nasilnym potlacenim a neuspéchem.

2.4 Vztah propagandy a uméni

Vedle historického kontextu je rovnéz zapotfebi objasnit pojem propaganda

(xuanchuan = {&), ktery zde bude v souvislosti s dievofezem a dfevorytem mnohokrat

sklofiovan. Dle Sociologického vistavu AV CR je tento pojem:

4 Zdroj: KLIMES, Ondfej. Kultura ve sluzbdich diktatury. Online. Sinopsis. Dostupné z:
https://sinopsis.cz/kultura-ve-sluzbach-diktatury/. [cit. 2024-03-08].
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“..Pouzivany primarné¢ ve smyslu zadmérného, institucionalizovaného Sifeni politicky
zaméfenych ideji, postupd, celych ideologii, politickych doktrin a teorii v Sir$i nebo uzsi vefejnosti,

jejich tendenéni vysvétlovani a modifikace do podoby piizplisobené aktualni situaci.”

V jadru propagandy, kterd v marxistickém pojeti zdtraziuje vychovu mas, se nachazi
prace s vefejnosti, jejiz postoje a politické chovani se snazi zménit. K tomu pfistupuje s
dlouhodobym zidmérem a koncepénosti. > Obzvlasté v kontextu d&jin uméni je dilezité
zduraznit, ze propaganda je zalozend na pievaze emotivnich prvka nad prvky racionalnimi,
coz bude ziejmé z ukdzky vybranych dél. At uz se divame na zobrazeni hladomoru, valky a
bidy, nebo na druh¢ strané na radostné oslavy zni a spolec¢né Usili pti budovani zem¢, jedna se
o ideologicky podminéné zobrazeni skutecnosti, které vyrazné apeluje na emoce. Propaganda
muze vyuzivat uméni a literaturu k formovani emoci a k vytvareni vize ideélni spolec¢nosti, o
niz by mélo byt usilovdno. Emoce jako U¢inny nastroj k vychové mas, tedy k ovlivnéni
nazorl a postoju Siroké vetrejnosti, jsou proto pro danou ideologii prospesné.

Cinské 20. stoleti bylo obdobim piilivu novych myslenek a koncepti piichazejicich
ze zahranici, ale soucasné nelze opomenout vnitini napéti, které pramenilo z vychozi pozice
zem¢ v upadku. Marxismus-leninismus, ktery byl ke konci 30. let po¢in$tén v maoismus

neboli Mao Zedongovo mysleni (Mao Zedong sixiang E;E % B48), se zprvu jevil jako

mozné feSeni a odpovéd’. Mnoha hnuti a kampané, které nésledovaly, postupné formovaly

podobu nové ¢inské spolecnosti a s ni 1 jejtho uméni.

5 Zdroj: Propaganda. Online. LINHART, Jiif. Sociologickd encyklopedie. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Propaganda. [cit. 2024-03-08].
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3. Hnuti

3.1 Hnuti za moderni dievoryt

Ve 30. letech 20. stoleti vzniklo Hnuti za moderni dievoryt, jehoz zakladatelem byl Lu
Xun. VétSina intelektualtl v t&€ dobé pocitovala napéti mezi modernismem a Cinskou tradici.
Umeélci tak zapolili s otdzkami, jako naptiklad: M¢lo by ¢inské uméni byt modernizovano,
a pokud ano, pak jakym zplisobem? Lze vytvafet uméni, které je zdroven moderni a ¢inské?
Hrozi ztrata vlastniho kulturniho dédictvi pfi hledani mezinarodni vizuélni fe¢i? Odpovédi na
tyto otazky se liSily (Andrews 1994, s. 12) a Hnuti za moderni dievoryt bylo pravé jednou
znich. Ve snaze o modernizaci uméni se pii hledani inspirace toto hnuti obratilo predevs§im
na Némecko, Sovétsky svaz a Japonsko.

Chen Yangiao (1950, s. 37) pracuje s terminem renesance umeéni a literatury (wenyi

Sfuxing X EZEH) ve vztahu k budovani nového lidové-revolu¢niho uméni (xinde minzude
gaiming yishu IR & E 45 247) béhem Lu Xunova Zivota i po jeho smrti. Dale pouziva
termin narodni duch (minzu jingshen Rj&F5#H) v opozici k zahrani¢nim vlivim v oblasti

uméni, coz podtrhuje vlasteneckou linii v soudobém piistupu k umélecké tvorbé. Renesance,
obrozeni (xinxing ¥1>%), novy Zivot (xinsheng 314, ideologie uméni pro lidsky Zivot (wei
rensheng de yishu sixiang 7 NHE B ZE#7 B 18) apod. jsou soucasti rétoriky popisujici
formovani narodniho uméleckého stylu, do néjZ patfil 1 dfevoryt a pozdéji dievorez. Tento
styl mél odpovidat revoluénim ciliim a hodnotam, Siroce se dotykal témat valky a boje. Linie
vlastenectvi spolu se snahou o zachranu zemé byla klicovym motivem v Hnuti za moderni
drevoryt, jehoz zamérem bylo vytvafet uméni podporujici revolu¢ni ideély, ale v jiné formé
pokracovala nadale i v Hnuti za nové novoro¢ni obrazky.

Po roce 1942 jiz Hnuti za moderni dievoryt dale nepokracovalo, jeho modernisticky

charakter totiz zmizel spolu s japonskou invazi pozdnich 30. let, nacez tento proces dokon¢ili

komunisté (Andrews 1994, s. 401).

3.1.1 Lu Xun a inspirace zahrani¢im

Lu Xun je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich spisovateli moderni ¢inské
literatury. Jadro jeho tvorby spocivalo v kritice a reflexi socialnich a politickych problému

Ciny, literaturu vnimal jako 1ék pro nemocnou spole¢nost. Neni ndhodou, Ze v Japonsku
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studoval medicinu a nasledné¢ pracoval jako lékaf. Béhem svého pobytu ziskal, kromé
védomosti z mediciny, také moznost vyslechnout riznorodé ndzory a setkat se s novymi
myslenkovymi proudy, které sehraly diilezitou roli v utvareni jeho postoji a presvédcend.
Kontrast mezi Cinou a modernizovanym Japonskem, ale také moZnost zapojeni se do
revoluénich aktivit ovlivnily jeho pozdgjsi tvorbu. Po svém navratu do Ciny se zadal vice
angazovat v literatufe a v intelektudlni Cinnosti, vyslovoval kritiku pfedmoderni ¢inské
kultury, konfucianskych hodnot a podtrhoval absurditu a krutost tehdejSi spolecnosti.
O c¢inské kultufe minil, ze je to kultura otroCeni paniim, ktefi prosperuji na ucet utrpeni
vétSiny (Fairbank 1998, s. 309). Kdyz na pielomu 20. a 30. let Lu Xun hledal expresivni
formu vyjadfeni nad rdmec literatury, obratil se k dfevorytu a komiksu pro jejich Siroky
dosah. Zatimco karikatura a komiks (cartoon) plsobily skrze noviny a Casopisy, dievoryt
nakonec oslovil 1 vétSinoveé negramotny venkov.

Za pocatek Hnuti za moderni dfevoryt lze povazovat soubornou vystavu dila Kithe
Kollwitz, kterou v roce 1927 usporadal Lu Xun. Motivovala totiz zakladani dfevoryteckych
Skol, klubti a spole¢nosti na podporu rozvoje této techniky (Rambousek 1957, s. 76). Vystava
dél Kollwitz ukazuje, Ze ¢inSti umélci se ve prospéch modernizace nechdvali inspirovat
zahrani¢nimi kulturnimi vlivy, které se nasledné promitaly do ¢inského uméni. Za svého
pobytu v Sanghaji usiloval Lu Xun ve spolupraci s mistnimi vydavateli o reprodukci
japonskych a sovétskych studii a kritiky moderniho uméni. Zajimal se ptedev§im o to, jak
grafika zachycovala lidské zkuSenosti v prostfedi, které se ménilo v disledku postupujici
industrializace mést (Fuller 2022, s. 162). Chen Yangiao (1950, s. 23) s moznou nadsazkou
uvadi: “Dokonce povazoval dila sovétskych dievorytcli za cennéjsi nez svij vlastni zZivot.
Takovato neziStnost a oddanost viici tém, kteti pfijdou po ném, je skutecné obdivuhodna!”

Podobné jako literatura se v Lu Xunové pojeti také dievoryt stal prostiedkem
spolecenské kritiky vedouci k osvété — rovnéZ odhaloval nemoci a vyzyval k 1éCbé,
modernizaci zemé¢. Dievoryty této doby kritizovaly konzervativni hodnoty, zvyky a tradice
pfedmoderni spolecnosti, zejména projevy vykofistovani a zpatecnictvi (Fuller 2022,
s. 162-163). Vybrana témata a jejich negativni konotace slouzila jako vyzva k modernizaci.
Fuller kromé toho diskutuje o absenci civilnich vztahil, kterd signalizuje obdobi nejistoty
v teprve se formujici spole¢nosti. Jedna se o stav, kdy byly dosavadni socialni vazby jiz
naruSeny, ale zaroven jest¢ nevznikla nova struktura, kterd by je nahradila. Dale Fuller (2022,
s. 163) ptinasi koncept opustenych nameti (forsaken subjects), s jehoz pomoci vystihuje

myslenkovy odklon od pfedmoderni ¢inské kultury, kterd se stala postradatelnou. Tato snaha
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o odklon byla pfitomna jiz béhem Hnuti za novou kulturu a pokra¢ovala nadéale, mimo jiné
i skrze Lu Xunovu literarni tvorbu.

Lu Xunovo dilo Ize castetné oznaCit za expresionistické, jelikoz zdUraziuje
emocionalni vypéti a tizkost. Piestoze byli s Kéithe Kollwitz z odlisnych kultur a prostiedi,
oba se ve svém dile blizili expresionismu, s jehoz pomoci zdUraziovali lidské utrpeni a
kritizovali spole¢nost. V dilech Kollwitz se casto setkdvame s tématy chudoby, hladu,
vysileni, nemoci a smrti.

V prvnich letech 20. stoleti proSel némecky expresionismus velkym rozvojem,
pfiCemz klicovou roli sehrdla drazd’anskd uméleckd skupina Die Briicke. Pravé
prostfednictvim primitivniho dievorytu, s jeho tvrdymi kontrasty ¢erné a bilé i rytmem linii,
bylo mozné vyjadfit silné emoce, coz znégj Cinilo nejvhodnéjs$i vyrazovy prostiedek pro
zachyceni tehdejsi spoleCenské atmosféry (Rambousek 1957, s. 73-76). S pomoci
jednoduchych nastroji atisporné formy mohl vzniknout struény, ale efektivni narativ.
Kollwitz touto formou poukazovala na nasili a destrukci, obzvlaste¢ ve Valce (Der Krieg),
jednom z jejich vyznamnych cykla dfevoryti. Kollwitz se nejen pozastavovala nad zufivosti
valky, ale prezentovala i1 bolestné detaily ze zarmutku ptezivSich — vdov, rodic¢li a déti bez
otcl, jako naptiklad v dile Matky (Die Miitter). Tento dievoryt (Obrdzek 2) zobrazuje nékolik
zen a déti, které¢ jsou vzijemné propleteny v tésném objeti. Vysoky kontrast, ostré linie a
expresivni vyrazy ve tvarich dohromady piedavaji pocit tisné a bolesti zptisobené valkou.
Vybrané c¢asti téla jsou zvétSeny a zdlraznény tak, aby anatomicky nekorektni zobrazeni
umocnilo kyzeny dojem — naddimenzované ruce ptivadéji pozornost k tésnému objeti, tvare
poskytuji dostateCny prostor pro utrpny vyraz. Interpretace dila miize byt nasledujici: matky
se sklani nad svymi détmi, aby je ochranily, ale zaroven se rozhlizeji kolem sebe, zda
zahlédnou své ztracené potomky. Dilo tedy zobrazuje utrpeni a bezohlednost valky. Kollwitz
poukazovala na socialni problémy s pochopenim a lidskym pfistupem, jeji solidarita s
dé€lnickou tfidou zaroven odréazi levicové politické presvédCeni. Vliv Kollwitz na moderni
¢insky dievoryt je zfejmy ve volbé naméti, ale 1 v technickém zpracovani. Napomohla tomu
jisté Cetnd ¢inska vydani monografii o dile umélkyné (Rambousek 1957, 5.76).

Kromé& dfevoryti némeckych se Cina inspirovala také ruskymi. Ty vynikaly
schopnosti vyjadfovat silné emoce za pomoci symboliky, pfi¢emz zaroven kritizovaly tehde;jsi
spolecCenské a politické poméry. Andrews (1994, s. 16) zminuje napiiklad sbirku Vybrané

obrazky z Nového Ruska (Xin’e huaxuan H{=1%), v jejiz predmluvé Lu Xun poukazal na

rozsiteni grafiky a riznych technik tisku pro ucely ruské revoluce a propagandy.
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Dievoryty ze Sovétského svazu charakterizuje prvek monumentality, za Ucelem
sdéleni o pokroku a rozvoji v nové spolecnosti Casto zobrazovaly piehrady, tovarny a jiné
impozantni stavby a projekty (Chen 1950, s. 11). Rusky dfevoryt sice Cerpal z expresionismu,
ale zaroven po roce 1918 navazal na realistickou tradici ruského uméni 19. stoleti. Co se tyce
obsahu, objevovaly se zejména historicko-revolu¢ni naméty, které mély za cil pozdvihnout
minéni o vlasti. Zde je nasnad¢ poznamenat, ze snaha o zvySeni narodniho uvédomeéni byla
ptitomna i v Cing. V obdobi druhé svétové valky se pak ruskd grafika stala soudasti
politického soupefeni. Po skonceni valky se dfevoryt dopracoval k jasnosti a vyrazové
prostoté — byl pfipraven k novému rozvoji a sluzb¢ spolecnosti (Rambousek 1957, s. 137).

Politické situace Ciny, Némecka a Ruska sdilely spole¢né charakteristiky, které
z dfevorytu délaly médium vhodné ke strohému uméleckému vyjadieni. Ve 20. stoleti si tyto
zem¢& proSly socidlnimi a politickymi nepokoji, v ptfipadé Némecka a Ruska se jednalo
o obdobi prvni a druhé svétové valky, Velké fijnové socialistické revoluce a vzniku
Sovétského svazu. S tim se pojila potfeba vyjadfit se k probihajicim udéalostem na strané
jedné, na stran¢ druhé umélci vyuzivali dfevofez jako nastroj, kterym ovliviiovali vefejné
minéni. Dllezitym aspektem byla také moznost masové vyroby tiski, nizké naklady na jejich
vyrobu a dostupnost materiald pifi samotném zhotoveni dila, coz z dfevorytu délalo
univerzalné dostupnou umeéleckou disciplinu.

DalS§im rysem, ktery byl uvedenym zemim spolecny, byla vyznamnéd politicka
pfitomnost levice. Levice, za jejiz hlavni hodnotu byva povaZovéna socialni rovnost, je totiz
oteviena myslence premény, zdokonaleni nebo nahrazeni existujiciho institucionalniho
systému.® Ve své podstaté tak levicova hnuti vybizeji umélce k aktivni participaci za G¢elem
spolecenské pfemény. Emo¢né nabité dievoryty a difevorezy mezi Sir§im publikem posilovaly
socialni citéni, které uzce souviselo s problematikou nerovnosti, Gstfrednim tématem levicové
ideologie. Lu Xun byl jednim ze zakladajicich ¢lenli Ligy levicovych spisovatelll (Zuoyi
zuojia lianmeng 7= BAYEZR B ER), zalozené v Sanghaji roku 1930. Z jejich fad vzesel nejeden
umélec vénujici se dfevorytu a Cerpajici inspiraci z politického podhoubi své doby.

Hnuti za moderni dievoryt se zaroven inspirovalo také Japonskem. Roku 1931 Lu Xun
pozval japonského umélce Uchiyamu Kakichiho (1900-1984), aby v Sanghaji n&kolik dni
vyucoval ryti atisk z dievénych desek. Tiindct studentii se zaroven vénovalo studiu

originalnich tiskli rizného ptivodu, od Kithe Kollwitz po japonské wukiyo-e. Pod terminem

6 Zdroj: STRMISKA, Zdenék. Levice — pravice. Online. Sociologicka encyklopedie. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Levice %E2%80%93 pravice. [cit. 2024-03-08].
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ukiyo-e se rozumi japonské dievorezy, které byly v Japonsku rozsitené a v 17.-19. stoleti
dosahly vysoké femesIné urovné. Co do ndmétli zobrazovaly scény z kazdodenniho Zivota,
zenskou krasu, historické udalosti, divadelni piedstaveni a krajinu. AvSak zatimco se ukiyo-e
vyznacovaly barevnosti, tisky Hnuti za moderni dfevoryt se drzely ¢ernobilého provedeni. Je
tak otdzkou, jak velky vliv lze ukiyo-e co do stylizace pficist, jelikoz vysledné studentské
praice v ramci Lu Xunem pofadaného shromédzdéni se nesly v duchu evropského
expresionismu. VSe naznacuje tomu, Ze se mladi umélci vidéli byt soucasti mezinarodni

levicové umeélecké scény, spiSe nez pokracovateli japonské tradice (Andrews 1994, s. 13—14).

3.1.2 Lu Xunovo pojeti difevorytu

V listopadu roku 1933 Lu Xun napsal Predmluvu o zdsaddach tvorby dievorytu k jedné
z vystav moderniho dfevorytu. Tato predmluva ve stru¢nosti shrnuje Lu Xunovu ptedstavu o
moznostech, které technika dfevorytu mize do soudobého ¢inského umeéni vnést. Zaroven

stanovuje cile, kterych by mélo byt za uziti dfevorytu dosazeno.

,,Mezi vécmi, o které nebyl z4jem, jsou dievoryty.” Dosud se malifi starali o malbu, rytci o ryti,
tiskati o tisk. Cifiané tvofili [dFevoryf] nejdéle, ale zpravidla je jiz dlouhodobé v upadku. Za vlady
gingského cisafe Guangxuho [F£%&, 1871-1908] vydal Angli¢an John Fryer Encyklopedii pirodnich
ved a ilustrace v ni jiz byly nadfazené ¢emukoliv, ¢eho by byli schopni dosdhnout ¢insti dievorytei.
Detailni ilustrace bylo tfeba dovazet z Anglie. To je ten takzvany dievoryt, kterému se fikad rovnéz
drevorytova reprodukce. Jedna se o stejnou techniku, jaka byla pouzita v anglickych knihach Sifenych
po Indii, které se poté dostaly také do Ciny. Kdyz jsem ty obrazky poprvé spatiil, byl jsem jesté dite,
ohromila mé¢ jejich vytiibenost a zivost. Staly se pro mé hotovym pokladem. V poslednich letech jsem
se teprve dozvédél, Ze na Zapad¢ praktikuji jesté jiny typ grafiky, ktery vytvareji sami umélci. Jedna se
o originalni dila, jejichz proces vyroby je pro uziti dievéné matrice nazyvan jako tvorba drevorytii.
Umeélec tvoti své dilo pfimo, nijak nevyuziva pomocnych rukou k ryti nebo k tisku. To, co si nyni
predstavime, je prave tato technika.”

,,Pro¢ vlastné stoji [moderni drevoryt] za predstaveni? Zaprveé, dle mého osobniho nazoru, pro
moznost se jim zabavit a vyhrat si s nim. OvSem kdyz je fe¢ o hrani si, pfirozené¢ to nevyvola seriozni
dojem. Ale psani se vénujeme uz ptilis dlouho a kazdy z nas nevyhnuteln€ dospé€je tomu, Ze si jeho oci
cht&ji odpocinout, a tak se vétSinou zadivdme z okna na oblohu. Pokud by vsak na zdi visel obraz,
nebylo by to lepsi? Nemusi to byt obraz od vazeného umélce, na tom samoziejmé nesejde. Naopak,

kdyby to byl drobny vytisk, a zdaleka nejlépe, kdyby §lo o originalni dfevoryt, o nic nepfijdeme a jesté

7V pitvodnim textu je uveden pojem muke AKZ|, tedy dievoryt, ale ¢asové vymezeni napovida, Ze
Lu Xun ma na mysli dfevotez.
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k tomu usSetfime. Pfirozen¢, Ze se mozna najdou taci, ktefi v zdjmu budovani zem¢e poukazi na potiebu
soucasnée elegance. Ale cozpak neni rozdil ztejmy z porovnani se starobylou eleganci?”

,Zadruhé, [drevoryt stoji za predstaveni] pro jeho ptihodnost. Dnes je draho, proto aby mlady
student uméni mohl namalovat obraz, potfebuje k tomu platno a barvy, musi na to vynalozit znacny
obnos penéz. Kdyz je obraz hotov, ale neni jej mozné nikde vystavit, nezbyva nez se na n¢j divat sam.
Zato dfevoryt neni nakladny, stac¢i mit stl a nozik a ryt na dievénou desku sem a tam — zde se mozna
nelze ubranit pfiliSnému zjednoduseni — a poté je tisk proveden podobné jako z vytezané peceti. Tak je
mozné vytvorit dilo, které autorovi pfinasi radost z tvorby. Tiskem jej mtizeme rozmnozit, pod¢lit se o
n¢j, dovolit vice lidem, aby z n¢j také méli potéSeni. Zkratka, v porovnani s jinymi technikami je tato
mnohem vsestranngj$i.”

,,Zatteti, protoZze ma uplatnéni. To se mize zdat byt v rozporu se zabavou, ale ve skute¢nosti to
tak byt nemusi, zalezi na druhu zabavy. KdyzZ se hraje majiang, obavam se, ze takova zabava uzitek
nepfinese. Zato ze stielného prachu mohou byt na jedné strané pro zabavu zhotoveny délbuchy, ale ve
vetsim mnozstvi mize byt pouzit pro stielné zbrané. Déla, ktera jsou vzdy urcena k praktickym uceltim,
si pfesto Leonid Nikolajevi¢ Andrejev nechal namontovat na zahradu jako hracku, jakmile zbohatl.
publikaci a k ilustraci literarnich ¢i védeckych knih, stal se zalezitosti pro kazdého. K tomu snad neni co
dodat.”

,Jedna se skutend o uméni, které se hodi k sougasné Cing.”

,,Presto dodnes neexistovala kniha, ktera by o dfevorytu pojednavala, tato je prvni. Jakkoli je
pon¢kud stru¢nd, ¢tenafi jiz nastinila hlavni obrysy. Vyvoj dale pokracuje, je pfed nami dlouha cesta.
Naméty budou obohaceny a provedeni zdokonaleno. Stale existuje nad¢je, ze pridanim silnych stranek
staré Ciny budou nalezeny nové pfistupy. Pak pfisp&je kazdy z autorti svymi vlastnimi dovednostmi a
porozuménim a ¢insky svét dievorytu se rozhofi. Piestoze tato kniha neni vic nez jiskfickou, staci to k

tomu, aby méla historicky vyznam.”

Zacatek predmluvy se vénuje dosavadnimu upadku dievotezu, a zéroven pojednava o
vytiibenosti zahrani¢ni tvorby dievorytu. Jedna se o paralelu k upadku Ciny v porovnani
s jinymi staty moderniho svéta. Zahrani¢i bylo pro Lu Xuna zdroj inspirace, ktera se nabizela
jako prostiedek k piehodnoceni stavajicich struktur ¢inské spole€nosti. Uméni bylo jako
neodd¢litelna soucast spolecnosti prostiedkem, jak toho dosahnout.

Lu Xun kladl diraz na individualitu zépadniho dfevorytu, jelikoz ptedmoderni ¢inské
drevotfezy byly tvofeny kolektivné. Navrhovaly se, vyfezavaly a tiskly v dilnach, kde se
veskerym tkontim nevénoval pouze jeden Clovek, ale zvlast za né zodpovidalo nékolik
femeslniki. Moderni ¢insky dievoryt tento kolektivni zplisob vyroby opustil, dle zapadniho
vzoru byl cely proces dilem jednoho umélce, jak potvrzuje 1 Hung (1997, s. 36). Jednalo se
o zasadni zménu, jelikoz nové mél umélec nad vysledkem plnou kontrolu, a zaroven za ngj

nesl plnou odpovédnost. Lothar Ledderose (2000) oznacuje modularitu a masovou produkci
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jako zésadni faktor v podobé c¢inského uméni napfi¢ historii. Lze se domnivat, Ze tyto
okolnosti mohly usnadnovat §ifeni propagandy, kdy je pravé masova produkce kli¢ovou. Na
druh¢ strané mohla modularita v ptfipad¢ dievorytu a dfevofezu hrat roli jiz méné podstatnou,
protoze se jedna o vyrobn¢ nenarocné techniky. Umélci tak mohli i v nepfiznivych
podminkach sami vytvofit dilo, které by reflektovalo aktudlni déni, a nésledné jej rozmnozit.
Z Lu Xunovy ptedmluvy dale vyplyva, ze je vhodné propojit tvorbu se zabavou, tedy
mit potéSeni z tvorby, coz neni tématem, na které by byl v odborné literature zabyvajici se
modernim dfevorytem kladen pftiliSny diiraz. PotéSeni z krasného dila 1ze podle Lu Xuna
nalézat v literatufe a uméni nezavisle na tom, k jakému stylu ¢i zanru nélezi. Zatimco je tato
charakteristika dulezita pti tvorbé, za zaklad samotného dila Lu Xun povazuje pravdu a krasu

(zhen yu mei EHLIZE) (Lu 1959, sv. 1., s. 587). Tyto dva prvky byly stavebnimi kameny

moderniho dfevorytu, pficemz pravdu lze blize specifikovat jako snahu poukézat na negativni
aspekty soudobé spolecnosti a déjin.

Chen Yanqgiao ve své knize nckolikrat vyzdvihl Lu Xuniiv smysl pro krasu, jenz
pohanél jeho sbératelské 1 mentorské aktivity. Chen (1950, s. 8) také hodnoti Lu Xunlv
ptistup ke kulturnimu dédictvi. Uvadi, ze se vici nému nestavil diskrimina¢né, ale naopak jej
tésilo. K tématu tvorby moderniho dievorytu a Lu Xunové mentorské ¢innosti Chen (1950,
s. 13) dodéva, Ze jakkoli Lu Xun dfevoryty sam nevytvarel, mél pro tuto techniku hluboké
porozuméni. Umélci mu proto veénovali kopie svych novych dél, aby od néj na oplatku
obdrZeli radu. Lu Xun, jakoZto autorita na poli moderniho dfevorytu, jim nasledné
s upfimnosti vylozil pfednosti a nedostatky dila (tamtéz).

Jeho kombinace utilitdrniho a estetického aspektu umélecké tvorby mohla pramenit
z dlirazu na individudlni proces tvorby. Lze se domnivat, Ze zatimco motivace ke kolektivni
tvorbé byla s vétsi pravdépodobnosti prakticka, v pripadé jedince tomu tak ani v revolucnich a
vale¢nych letech byt nutné nemuselo. Zména v procesu tvorby mohla byt jednim z mnoha
faktorti, pro¢ se dila v ramci Hnuti za moderni dfevoryt natolik liSila od pfedmoderni
drevotezové produkce.

Dal§im z témat, kter¢é Lu Xun v pfedmluvé otevird, je cenova dostupnost
a demokratizace uméleckého vyjadieni. Kromé toho naznacuje propagacni mozZnosti v uZiti
techniky dfevorytu, a to pro jeji rozmnozitelnost. Obecné lze tvrdit, Ze v revolu¢nich
a valecnych letech mohly byt leckteré materidly hiie dostupné, a proto se uspornd povaha

dfevorytu mohla stat diilezitou podminkou k jeho rozsiteni.
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Ptestoze se revolucni usili nachdzi v poptedi Lu Xunovych pojednani o literatuie
aumeéni, nepovazuje tato odvétvi za jedinou prilezitost, jak prispét na zachranu zemé.
Zpochybriiuje, ze by literatura a uméni byly hlavnim pfedpokladem k zahajeni revoluce. PiSe,
7e zaprvé je potieba mit revoluéni armadu (geming jun ZEApE), zadruhé lidové zastupce
(renmin daibiao N AL 3R), ktefi utvaii revolu¢niho ducha (geming kongqgi E ax =R,
a teprve tfeti podminkou revoluce jsou spisovatelé (Lu 1959, sv. 1., s. 553). Ti spolu s umé¢lci
zapojuji stizlivé vidéni a nezmérné Usili, aby se ,,prodrali hojnym porostem na denni svétlo”
(Lu 1959, sv. 1., s. 653). Lu Xun tak poukazuje na vn¢j$i okolnosti, kterym levicovi
spisovatelé a umélci podléhali, konkrétné na utlatovani, véznéni a zabijeni (Lu 1959, sv. 1.,
s. 647).

Jakkoli tyto okolnosti ur¢ovaly celkovou podobu Hnuti za moderni dievoryt, nelze
jednoznacné tvrdit, Ze by se jednalo o hnuti, které mélo za cil vyvolat nasili. V Lu Xunovych
textech lze spatfovat hodnoty solidarity a spravedlnosti. Chen Yanqiao a jeho vyklad Lu

Xunova pojeti moderniho dfevorytu vsak spatiuje odliSnou podstatu.

3.1.3 Pojem vdlecna viava

Zatimco Lu Xunova pfedmluva k vystavnimu katalogu z roku 1931 vyzniva ponékud
mirné, Chen Yangqiao (1950, s. ii1) cituje Lu Xuna nasledovné¢:

»V piipadé¢ kazdé ze zemi Zapadni Evropy, kde probihd témét desetilet¢ Hnuti
za obrodu dfevorytu (Muke fuxing yundong 7K %\ 8 8 JE &f), to byli maloburZoazni
(xiaozichan 1\& FE) umélci, kteki stoji za jeho vzedmutim. Zato my chceme [dievoryt]
pretvofit ve zbrait masové revoluce (dazhong gaiming de wugi KX AFEIRES).”

Kromé zbrané (wuqi E;#8) Chen Casto cituje nebo sam pouziva pojem vdlecnd viava
(zhanhan Bj#). Prestoze ptivod tohoto pojmu Ize pravdépodobné pii¢ist Chenovi, pouziva jej
ve spojeni s Lu Xunem. Doslovny pieklad vale¢né viavy zni valecny rev tygra, coz odpovida
intenzité¢ emoc¢niho zabarveni, které tento pojem doprovazi. Spolu se zbranemi patii mezi
pojmy, které ziejmé plynou z tehdejSiho politiky KS a z jejiho pozadavku po revolu¢nim
zapalu v dilech spisovateli a umélct. Lze také soudit, Ze svym emoc¢nim zabarvenim
odpovidaji propagandistickému ucelu. Chen (1950, s. 3) dale pise, ze v Lu Xunové pohledu je

vale¢na viava pro umelce nutnou podminkou; jen kdyzZ je schopen vyvolat valeCnou viavu,
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muze pochopit ,,promeénnou skutenost”. Vyvolani valeéné viavy je pak zpiisobem, jak se
»teprve priblizit historické a spoleenské pravde” (tamtéz).

Specificky vyznam valeCné viavy se konkrétné¢ vztahuje k vale¢nému rachotu,
burcovani apod.; jedna se o symbolicky podnét k revoluci a volani do boje. Roku 1923 Lu
Xun vydava sbirku povidek Viava (Nahan TRIE), jejiz nazev sice pfimo nesouvisi s uménim,
ale Ize v ném sledovat zarodek dale se rozvijejici myslenkové linie. Vyznam Lu Xunovy
viavy spociva ve vyjadieni protestu a vzpoury vici soudobému politickému a spolecenskému
fadu, kritizuje dosavadni sociadlni konvence. Valecnd viava je oproti tomu viavou
stupniovanou, ktera jako pojem vznikd s pravdépodobné odliSnymi politickymi zadméry.
S Nahan ji proto nelze jednoznac¢né ztotoZnit.

Vyplyva z toho otdzka, nakolik 1ze vale¢nou viavu vztahovat k Lu Xunovu odkazu.
Od nastupu KS k moci se literatura a uméni podfizuji revolu¢nim potifebam, a tak je obtizné
urcit, nakolik je Chentiv vyklad Lu Xunova smysleni ovlivnén ideologii prelomu 40. a 50. let,
kdy byla kniha vydana. Napiiklad tvrzeni: ,,Valecnd viava je zdrojem zmény, bez valecné
viavy se niceho nedosdhne.” (Chen 1950, s. 78), je mozné interpretovat jako paralelu k
Maové vizi nekonecné revoluce, ktera zdiraznovala dilezitost konfliktu a revolu¢nich aktivit
jako prostfedku k dosazeni zmény. Tento klicovy prvek maoismu se zacal formovat teprve v
obdobi po druhé svétové valce a pii nastupu KS k moci roku 1949. Lu Xun sice vyjadioval
kritiku vici tehdejsi spolecnosti a v jeho dile jsou pfitomny prvky odporu a vzpoury, ale v
myslence nekonecné revoluce jej nelze povazovat za ptimého predchiidce Mao Zedonga. Lu
Xun nebyl nikdy ¢lenem komunistické strany, a pfesto byl jeho odkaz vyuzit KS v dekadach
nasledujicich po jeho smrti roku 1936.

OspravedInéni pro valecnou viavu Chen (1950, s. iv) naléza ve stoleti poniZeni. Nikoli
bez citového zabarveni a subjektivity zdiraziuje, ze ¢insti umélci v minulosti ¢elili ptikofi,
které neni srovnatelné se zkuSenostmi umelct z jinych zemi. V Chenové (1950, s. 58) pojeti,
které se ziejmé shodovalo s pojetim KS, je skute¢né krasné umeéni ze své podstaty bojovné,
a pokud je “unavené, neradostné a dekadentni, pak jej musime povaZovat za nemoc”. Stat
mimo déni a nevyjadfovat se k aktualnim udalostem se v Chenové pohledu rovna lhani.

Hnuti za moderni difevoryt se sice vyjadfovalo k aktudlnim udélostem a umélci, ktefi
se do né&j zapojili, mnohdy zobrazovali bojovné scény a ptikofi, ale zaroven k tomu vyuzivali
vyrazné zépadni formu. Pravé tento aspekt mohl byt Hnutim za nové novoro¢ni obrazky,
které cililo na poc¢insténi, povaZzovan za problematicky. Mize to byt odpoveéd’ na otazku, pro¢

uméni moderniho ¢inského dievorytu s koncem 30. let mizi.
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3.2 Hnuti za nové novorocni obrazky

Zéasadnim problémem, kterému KS celila ve snaze pfimét mistni obyvatele ke
spolupraci prostfednictvim protijaponskych kampani, se ukdzal byt nedostatek porozuméni.
Dievoryty evropského stylu z pocatku 30. let totiz mifily na kosmopolitni publikum a nutné
nevyhovovaly tomuto zaméru. V tuto chvili proto nastala otazka, jak produkovat obrazky,
kterym by porozumeéla vétSinové negramotna venkovskd populace. Kdyz se na pielomu let
1939 a 1940 komunisté dozveédéli, ze Japonci vyuzivaji styl ¢inskych novoroénich obrazki ve
své propagandé k tomu, aby si ziskali ¢inské obyvatelstvo na svou stranu (Laing 2000,
s. 160),% nabidlo se feseni problému. Vyuziti stylu novoro¢nich obrazk® ale nelze piiist
jednoznaéné Japonciim, jiz Peng Yizhong zastdval nazor, Ze novorocni obrdzky by se mély
naplnit novym obsahem a mély by slouzit jako prostfedek osvéty.

Zadny z uméled v fadach KS vsak neovladal techniku vyroby novoroénich obrazkd.
Byli proto pfivedeni dva znali rolnici, aby vyucovali fezbu a tisk (Andrews 1994, s. 18). Mezi
umélci, kteti prosli timto Skolenim, byli napiiklad Hu Yichuan #§—JI| (1910-2000), Yan
Han jZ& (1916-2011) a Jiang Feng TI& (1910-1982). Ti patiili mezi vyznamné osobnosti
moderniho dievotfezu a tehdejSiho uméleckého svéta obecné, po roce 1949 se stali soucasti
byrokratického systému CLR. Umélecka draha Hu Yichuana, ale také Gu Yuana a Wang
Shikuoa F3(BF (1911-1973) mimo jiné reprezentuji piipady, kdy se umélci zapojeni do
Hnuti za moderni dfevoryt postupné orientovali na tvorbu dfevoiezii ve stylu novych
novoroc¢nich obrazkl. Od vyrazného Cernobilého kontrastu, ktery byl lidu cizi, se ve svych
dilech pfesunuli k zapojeni prostych, ale Zivoucich obrysovych linii (Andrews 1994, s. 36).
Tyto prosttedky mély napomoci tomu, aby umélci ,,probudili revolu¢ni védomi mas” (Culture
and Tourism Department of Henan Province, 2023).

KdyZ Mao na Yan’anské konferenci roku 1942 nabadal umélce k ptizplisobeni uméni
potiebam mas, vyslovil mySlenku, Ze zahrani¢ni uméni by se v tomto ohledu mohlo stat pro
Cinu inspiraci. Zarovei ale varoval, Ze by nemélo dochazet k prosté imitaci zahrani¢nich
vzori (Hung 1997, s. 48-51). Tato odmitava pozice mize byt interpretovana v kontextu
Maova nacionalistického pfistupu, jenz kladl diiraz na vytvafeni a posilovani ¢inské identity
a kultury. Mao tak na jedné strané podporoval adaptaci zahrani¢nich prvki, které mohly
slouzit ¢inské revoluci a propagandé, ale na druhé strané upozorfioval, ze je tfeba neopominat

zvlastnost situace, v niz se Cina nachazi.

8 Laing (tamtéz) uvadi, Ze Japonci napiiklad zobrazovali ¢inské dveini strazce.
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Novorocni obrazky se v 50. letech staly prominentnim akademickym Z&nrem, coby

lidové uméni (renmin meishu AR ZEHT)’ byly vedle malby, komiksu a ilustrovanych p¥ib&hi

vyutovany na vysokych $kolach (Andrews 1994, s. 49). Ministerstvo kultury CLR v roce
1950 vyhlasilo seznam d€l v Zanru novych novorocnich obrazkl, kterym udélilo ocenéni
a oznacilo je za reprezentativni. Tato forma vetfejného uznani se opakovala i v nasledujicich
letech a probihala také prostfednictvim vystav. Ve stejném roce zveiejnila oficialni instituce

Renmin meishu (NER3ET) statistiku, v niz uvedla, Ze dle dostupnych zdrojii bylo v ramci

tzv. pracovnich jednotek velkych meést vyprodukovano 6,7 milionu novych novoro¢nich
obrazkii (Andrews 1994, s. 66—69). Zhruba tietinu znich tvofily nédméty spojené se
zem&d&lstvim, dali &tvrtina oslavovala zalozeni CLR, vitézstvi a naklonnost k vid&im
postavam KS, a zbyvajici nové novoro¢ni obrazky rovnéz souvisely s politikou (Wang 2002,
s. 288).

Zde je mozné navazat na faktor modularity a masové produkce v predmodernim
¢inském uméni. Upusténi od zplisobu tvorby, na niz se v jednotlivych fazich podilelo vicero
osob, ve prospéch tvorby individudlni mohlo mit za dasledek vétsi kontrolu nad vyslednym
dilem. Pfesto je divod se domnivat, Ze tvorba novych novoro¢nich obrazki nepiinasela
uméleckou svobodu. Umélci si spiSe vybirali z omezeného mnozstvi ndméti a forem, které
jim mohly zarucit vetfejné pfijeti.

Nové novoro¢ni obrazky predstavuji spojeni starych forem s novym obsahem. Toto
spojeni bylo vSak na konci 40. let zpochybnéno naptiklad Jiang Fengem, ktery si kladl otazku,
nakolik byly nové formy skute¢né nesrozumitelné venkovskému obyvatelstvu a nakolik by se
jednalo pouze o otdzku Casu, nez by si na né rolnici zvykli (Andrews 1994, s. 24). Kromé
toho Jiang zastaval nazor, Ze novoro¢ni obrazky propaguji feudalni povéry a kolonialistickou
ideologii (Andrews 1994, s. 37). Tyto argumenty poukazuji na nazorovou nesjednocenost
tehdejSi umélecké scény. Problematika starého a nového, kterd souvisela s pfejimanim

zahrani¢nich vlivil, byla kazdopadné zasadni pro ob& hnuti.

? Tento koncept, jenz vznikl v 50. letech 20. stoleti, odrazi oficidlni uméleckou politiku KS a je soucasti
stranické propagandy. Je potieba jej odliSit od terminu cinské lidové uméni (Zhongguo minjian meishu
&R ’B %ﬁf), které nenalezi k politické ideologii, ale oznacuje pfedmoderni ¢inské uméni nizsich vrstev
a vychazi z jejich kazdodenniho Zivota. Zdroj:

=s) B B % AR Zhongguo minjian meishu. Online. B &  Baidu. Dostupné z:
https://baike.baidu.com/item/%E4%B8%AD%ES%9B%BD%E6%B0%91%E9%97%B4%E7%BEY%8E%E6%9
C%AF/5867422?fromModule=search-result lemma. [cit. 2024-03-15].
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3.2.1 Pfedmoderni vs. pokrokové uméni

Revoluce (geming ZEAp), reforma (gaige &), pokrok (jinhua 1Y), pokrokovi
umélei (jinbu de meishujia & 45 B9 £ #7 %X ), narodni osvobozeni (minzu de jiefang
EIEH R, to vSe patii mezi dobovou rétoriku, kterou Chen (1950) zapojuje ve svém

pojednani o modernim dfevorytu. Piestoze se ve svém pojednani zabyva prevazné¢ Hnutim za
moderni dievoryt z 30. let, jeho interpretace odpovida optice 40. a 50. let. Jeho vyklad se
nevymyka oficidlnimu diskurzu, ktery podporoval ideologii KS a jeji hodnoty. Pravé z tohoto
divodu se vSak Chentliv text ukazuje jako cenny zdroj pfi snaze o pochopeni tehdejSiho
umeéleckého vyvoje.

Zatimco Lu Xun povazoval za smysl uméni a literatury odhalovat krdsu a pravdu,
naméty novych novoro¢nich obrazkti naznacuji, ze kliovou roli hraje pokrok. Ptesto je
zajimavé pozorovat, Ze i pfes vyrazné zmény, a to zejména na urovni obsahu, ziistava patrnym
a zasadnim prvkem novych novoro¢nich obrazkii jejich pfedmoderni forma. Tradice
(chuantong {8%5¢), jak o ni pojednava Chen (1950), se v ramci tohoto fenoménu stava soucasti
pokroku; umélci vyuZivali to nejlepsi z kulturniho dédictvi predmoderni Ciny ve prospéch
soucasné¢ho pokrokového uméni. Motivaci k tomuto kroku mohla byt efektivita propagandy
ve vétSinove negramotnych oblastech.

Chen (1950, s. iv) uvadi, Ze umélec musi byt nejen zrucny, ale pfedevSim musi mit
také ,,pokrokové smysSleni a uSlechtily charakter” (jinbu de sixiang yu gaoshang de renlu
ESHNERES A AR). Tamtéz dodava, ze ,mnoho &inskych dievorytch naStésti
zachovava vynikajici [céinskou] tradici”. Vynikajici tradice (youxiu de chuantong
BFHEL) je vSak pouze jednim z pohledit na predmoderni ¢inskou kulturu. Zaroveh se

v této dobé setkavame také s oblastmi, pfistupy a kvalitami, které byly na pfedmoderni
kultufe kritizovany jako zpatenické &i zaostalé. Cerpani z vynikajici tradice tedy
nezahrnovalo celou predmoderni ¢inskou kulturu, ale spiSe jeji jednotlivé prvky. Jedna se
ostatné o rétoriku, se kterou se v CLR setkavame dodnes. Celou véc navic komplikuje
problematicka definice pojmu tradice, ktery bez blizsi specifikace nabyva vagniho charakteru,
a tudiz nabizi prostor pro rtizné interpretace a manipulaci.

Vedle predmodernich novoro¢nich obrazkli se nové novoro¢ni obrazky inspirovaly
také portrétovou malbou, ktera od 17. do pocatku 20. stoleti kombinovala peclivé stinovani
tvafe se schematicky vyobrazenym obleCenim (Andrews 1994, s. 60—61). Tuto inspiraci lze

vysledovat zejména na piikladech novych novoroc¢nich obrazku, které vznikaly v 50. letech.
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V davovych scénich pritahuji pozornost jednotlivé tvare, které jsou vystinovany, zatimco
obleceni, architektura a témért vSe ostatni zistava ploché. Vedeni divakova pohledu za pomoci
stinovani muze hrat podstatnou roli zejména v pfipad¢, kdy se jedna o novy novorocni
obrazek zobrazujici vyznamné osobnosti, napf. Mao Zedonga nebo Zhou Enlaie

(R, 1898-1976). Forma tak reflektuje dulezitost jednotlivych slozek obsahu.

Uméni pokroku se mimo jiné vaze i k véde. Nové uméni podle Chena (1950, s. 73-78)
Cerpalo nejen z predmoderniho Cinského umeéni, ale zaroven za ptedpokladu ,hlubokého
pochopeni reality” integrovalo védecké metody. Podle Andrews (1994, s. 110) pozadavky
na kvalitni technické provedeni uméleckych dé€l vychazely ze zajmu o sovétské technologie

v prvni poloving 50. let.

3.2.2 Inspirace Japonskem a Sovétskym svazem

Ve 30. letech o Cinu zapasily tfi politické a vojenské sily: Japonci v pobieznich
oblastech, KMT v Sichuanu a KS v Shaanxi, ptficemz KMT i KS usilovaly o podniceni
protijaponskych nalad. VSechny tfi strany se pro svij ucel obratily k dfevorytu a pozdéji
1 k dfevotezu (Laing 2000, 160). Dveini strdzce, ktefi jsou pro predmoderni ¢inskou kulturu

typiti, nahradili dveini strazci s odbojovym charakterem (kangzhan menshen 11 8k F948).

Podobné nové novoro¢ni obrazky se pod zaStitou KS ve 40. letech zacaly objevovat ve
velkém mnozstvi (Hung 1997, s. 55). Funkce téchto dvetnich strdZcli jiz nespocivala
v odpuzovani zlych sil nadpfirozeného plivodu, ale namisto toho varovaly pfed silami zcela
pozemskymi: pted vniknutim japonskych jednotek do Ciny.

Velmi vyznamny vliv mélo 1 uméni Sovétského svazu, kterym se ve 30. letech
inspirovalo jiz Hnuti za moderni dfevoryt. Zatimco prvni z hnuti Cerpalo z Castecné
expresivniho, c¢astecné realistického ruského dievorytu, v 50. letech se pozornost obratila
k socialistickému realismu (v ¢&insting: xianshi zhuyi 3] B F ¥ nebo xiandai zhuyi
IR F ). Jedna se o umélecky styl, ktery vznikl ve 30. letech 20. stoleti v Sovétském svazu

a oznacoval komunisticky orientované umeéni. Souvisi s konsolidaci sovétského statu, ktery

vvvvvv

ideologickému zabarveni a piislusnosti ke statni propagandé nelze tento smér oznacit za

10 Zdroj: NUNNING, Ansgar; HOLY, Jifi; TRAVNICEK, Jiti; URVALEK, Ale§ a ADAMOVA,
Zuzana. Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce - osobnosti - zdkladni pojmy. Brno: Host, 2006. ISBN
80-7294-170-4.
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realismus, ktery by usiloval o objektivni zobrazeni skutecnosti. Jeho Gcelem bylo vytvaret
pozitivni obraz socialistického zptsobu Zivota s dirazem na kolektivismus. Casto tak
dochazelo k idealizaci nevzdélaného lidu a byl kladen diraz na produkci. Tento smér se
zabyval tématy jako vyroba, zeméd¢€lstvi a spoluprace. V dusledku inspirace Sovétskym
svazem a vlivem historickych okolnosti se tato témata rovnéz objevila i v novych
novoroénich obrazcich CLR. Aby nedochézelo k prostému piejimani cizich vzord, jak varoval
Mao, nebyl sovétsky vzor plné prevzat, ale stal se pouze jednim z hlavnich zdroju inspirace
pii utvareni stylu novych novorocnich obrazk.

Dila ve stylu socialistického realismu jsou vétSinou malovana technikou olejomalby,
ktera byla povazovana za vhodnou k §ifeni propagandy. Kromé novych novoro¢nich obrazki

¢inska KS organizovala také lidovou malbu (minhua ECE) na papife a na hedvabi, pofadala

Skoleni a zakladala lidové dilny.!" Napiiklad Andrews (1994, s. 60) vSak vybrané ukéazky
lidové malby povazuje za nové novorocni obrazky, a to pro jejich vzajemnou stylistickou
podobnost. Z divodu zaméfeni prace na grafické techniky zde tyto kategorie ziistanou

odd¢leny.

3.2.3 Zapadni prvky v modernim ¢inském uméni

Jak jiZz nastinily ptedchozi kapitoly, zpiisoby zobrazovéni, které byly vlastni
piedmoderni Cing, a na druhé strané ty, které piisly ze Zapadu, se mohou znadné lisit.
Zatimco Hnuti za novy dievoryt tihlo k pfejimani evropskych vzori, styl Hnuti za nové
novoro¢ni obrazky byl vytvoren smiSenim vice vlivi.

Jednim z hlavnich prvka, které ze Zapadu pronikaly za hranice Ciny, byla mimesis
neboli zpodobnéni. Tento princip byl zakladnim kamenem antického uméni, z n&jz Cerpaly
mnohé pozdéjsi zapadni umélecké sméry. V jadru mimesis se nachazi snaha o co nejvérngjsi
zobrazeni skutecnosti, ¢imz dochédzi k duplikaci ur¢itého vyseku naSeho zorného pole.
Souéasti mimesis je zachyceni svétla a stinu ¢i linearni perspektiva. V Ciné se tento princip
Siteji prosazoval vlivem hlubs$ich kontaktl se Zapadem ve 20. stoleti.

Zdrzenlivost v ptejimani mimesis méla svoje odivodnéni v ¢inském pojeti vysokého
anizkého uméni. Su Shi &R & (1037-1101), vyznamny politik, basnik, esejista a kaligraf,
kritizoval jako dé&tinského kaZzdého, kdo posuzoval malbu na zaklad€ vérnosti zobrazované

vé&ci. Podobnost formy (xingsi fiZ{lL), ¢inska obdoba mimesis, se stala v hierarchii malifské

1 Osobni komunikace s PhDr. Zlatou Cernou, 30. 4. 2024.
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kritiky od konce dynastie Ming podfadnou hodnotou. Cinskd malba tak nejpozdéji ve

vvvvvv

zobrazeni (Clunas 1997, s. 18).

3.2.4 Vyvoj dievoi‘ezu v druhé poloviné 20. stoleti

Od konce 50. let byla produkce dievoiezli spiSe okrajova, coz lze pfiCist zméné
kulturni politiky CLR. Uzavieni uméleckych §kol béhem Kulturni revoluce v 60. a 70. letech
vedle toho zpiisobilo, ze se umélci stali samouky, coz vedlo k vétsi rozriznénosti individualni
tvorby a misty i k Cerpani ze zakdzanych zdrojl. PiestoZze byly pozadavky na oficidlni uméni
stale ptitomné, tlak na umélce byl zejména po Maové smrti roku 1977 zmirnén (Andrews
1994, s. 87). To zfejmé¢ motivovalo umélce k tomu, aby se blize vénovali vlastnim
individudlnim stylim a upustili od oficidlnich formatd, mezi nimiz byly i nové novorocni
obrazky. Je tak mozné sledovat vztah pficiny a ndsledku mezi tim, jak dalece dosahovala
byrokratické kontrola, a nakolik svobodné mohli umélci tvofit (Andrews 1994, s. 401).

Po zavedeni trzniho hospodafstvi v roce 1978 se zménily pozadavky na trhu uméni,
vyvoj novych novoro¢nich obrazkl se ,,dostal do potizi a prosel pfeménou”. Piedmoderni
novorocni obrazky se ale zdroven dostaly pod ochranu jako nehmotné kulturni dédictvi
(Culture and Tourism Department of Henan Province 2023). Ochrana dédictvi pfitom souvisi
s pojmem vynikajici tradice, ktery CLR dodnes vyuZiva v zajmu probuzeni narodni hrdosti
a vlasteneckého citéni.

Od konce 20. stoleti se vétSina funkei a témat novoro€nich obrazki ztraci, zlstavaji
predevsim naméty a funkce ritudlni. Muzea a vysoké Skoly podle pfedmodernich novoro¢nich
obrazku, které jsou sbirany, vytvareji nové. Vytisténé obrazky se podlepuji jako tuSové
obrazy, exkluzivné se bali a jsou hlavné uréeny pro vyvoz do zahrani¢i nebo také jako dary.!?

Novoro&nimi obrazky se kromé toho inspiruje moderni uméni (Lomové a Cerna 2009, s. 170).

12 Osobni komunikace s PhDr. Zlatou Cernou, 30. 4. 2024.
36



4. Rozbor vybranych dél

4.1 Tématické oblasti moderniho di'evorytu a direvorezu

Pti rozboru uméleckych dél je mozné zaméftit se na dvé hlavni slozky: formu a obsah.
Jakkoliv zde byla hloub¢ji rozebrana otazka formy dievorytu a dievoiezu, je nutno dodat, ze
v obdobim nasledujicim po Yan’anské konferenci pfevazoval dlraz na obsah (Andrews 1994,

s. 104). Podle Zhou Enlaie méla mit popularizace (puji yundong & K% IEH)) prednost pied

vytfibenosti, ¢imz se forma dostala do potadi jako druhd za obsahem (Andrews 1994, s. 36).
Je proto dulezité ptedlozit hlavni tematickd odvétvi, snimiz se pii studiu dievorytu
a dievorezu Ciny 20. stoleti setkavame.

V zdjmu piehledného déleni jsou zde dila fazena do dvou hlavnich oddil: zaprvé, dila
s konotacemi negativnimi a zadruhé, dila s konotacemi pozitivnimi. Jinak feceno, jedna se
o déleni na dila, jejichz ucelem bylo reflektovat soucasné déni a upozornovat na jeho
negativni aspekty, a na dila, jejichz funkce spocivala v Sifeni vize lepSi budoucnosti. Obé
kategorie mohou byt oznaceny za soucast propagandy.

Propaganda ve svém jadru pracuje s alternativami stavajicitho stavu véci, které
sugestivné predklada za uziti emotivnich prvki. V dusledku toho nuti pozorovatele k otazkdm
a pochybam, které¢ se mohou dotykat pfimo jeho vlastni existence a identity. Naptiklad ho
vede k otazce, jakou miize mit Cina budoucnost, pokud se jeji ob&ané nevzepiou japonské
agresi? Jaka ptikofi by je ¢ekala pod vladou dané politické strany? Nakolik miize byt zivot
ptiznivéjsi, pokud budou opustény predmoderni spolecenské zvyklosti?

Pravée spolecenské usporadani je jednim z hlavnich tematickych oblasti. V jeho ramci
nalézdme pfedevSim tyto podkategorie: postaveni zen, tfidni boj, okrajové také nébozZenstvi
a ikonoklasmus. Postaveni Zen souvisi s politikou KS, Zeny jsou vnimany jako dilezity prvek
budovani socialistické spolec¢nosti, a jsou proto zapojovany do pracovniho procesu
a politického zivota. Tématika vzdélani a prace se tak mulze prolinat s tématikou zaclenéni
zen. Téma tfidniho boje zdaraznuje konflikt mezi burzoazii a lidem v obdobi ob¢anské valky
mezi KMT a KS, dale pii procesu budovani CLR a b&hem nasledujicich politickych kampani.
Umeéleckd dila negativné zobrazuji tfidni nepfatele, jakymi jsou kapitalisté, imperialisté
a zastanci feudalismu. Pozitivné naopak zobrazuji jedince, ktefi jsou soucasti socialistické
spolecnosti, napiiklad se vénuji vztahtim mezi vojaky a civilisty. S tim souvisi 1 naméty ze

v o+

zivota pracujicich, v nichz figuruji obycejni lidé.
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Dalsi vyznamnou oblasti je valka a jeji dopady, konkrétné¢ témata: boj, uprchlictvi,
chudoba, hladomor a smrt. Co se tyCe boje, miize byt zobrazen bud’ piimo, nebo je pouze
naznacen. Toho muze byt dosaZzeno vyuzitim malého méfitka, kdy jsou postavy vojaka spise
naznaceny, piipadné se muze jednat o pochod v mlze nebo v celkové nepfiznivych
podminkach, kdy vojaci trpi za vlast. Mnohdy jsou zobrazeni rovnéz vojaci b&hem
odpocinku.

Dal$im vyznamnym namétem je kolektivni spoluprace. Sem muze patfit i valka,
naptiklad verbovani rolnikti do armady nebo podpora armady ze strany rolnikii. DalSimi
podoblastmi kolektivni spoluprace jsou: zemédélstvi, vystavba, tézka prace (kamenolomy,
taveni oceli apod.) nebo zivot na venkové. Obzvlasté ¢astym typem kolektivni spoluprace
jsou sklizn&, které maji predavat zpravu o dostatku a hojnosti v CLR. Jedna se zarovei
o glorifikaci prace lidovych mas, které pomdhaji naplnit cil hospodaiského rozvoje. Takové
pojeti muize vést k posileni loajality lidovych mas vii¢i komunistickému rezimu.

S tim souvisi zobrazovani zivota na venkové, ktery je predstaven jako harmonicky.
Piiklady toho mizeme sledovat v dievofezech Gu Yuana. JelikoZ zeméd¢lstvi a venkov spolu
uzce souvisi, objevuji se obrazky, které se vyjadiuji k zeméd€lskym reformam v prostiedi
venkova, jedna se hlavné o propagaci kolektivniho vlastnictvi pidy a zavedeni Pozemkové
reformy. Kromé toho se vyskytuji ndméty, které se vénuji zkroceni ptirodnich zivla clovékem
nebo lidské pritomnosti v pfirodni krajin€. Tato dila mohou pfedavat sdéleni, Ze lidska prace,
zejména ta vyuzivajici stroje, je obdivuhodna. V neposledni fadé mohou dievoryty a
dfevorezy zobrazovat riiznad etnika (Tibetané, Miao a dalsi) jako soucast socialistické
spolecnosti a jejiho rozvoje.

Se Zivotem na venkové se rovnéZ poji téma vzdélani. Dievoryty a dievofezy zobrazuji
vzdélavani vesni¢anli ve stranické ideologii, v porodnictvi, v hygiené, ale pfedevSim je
usilovano o zvySeni gramotnosti v zajmu spoleCenského pokroku. Kromé toho jsou
zobrazovany rodinné vazby a hodnoty, napiiklad v roce 1953 ziskaly uznani hned dva
pozitivné vyznivajici novorocni obrazky od Jiang Fenga, ktery stal v Cele statni instituce
CAFA (Zhongyang meishu xueyuan 9 3 & #7E[5T), jejichz ndmétem bylo manZelstvi

(Andrews 1994, s. 76). Tento typ obsahu by sice bylo mozné zatadit pfimo do kategorie
spoleCenského uspotadani, ale zaroven je tieba dodat, Ze se predevSim jednd o zobrazeni
rodinnych vazeb na venkove a zZe je zde souvislost s kolektivismem a komunitnim Zzitim.

Dalsi okruh témat tvoii politické naméty. MlZe se jednat o vyobrazeni jednotlivych

osob (napf. nadvstéva Mao Zedonga na venkové), a to vCetné portrétli, nebo se jedna o davové
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scény zobrazujici vidc¢i politické osobnosti a jejich navazovéani vztahu s lidovymi masami.
Kromé toho existuji obrazky, které reflektuji mezinarodni politiku; zaobiraji se naptiklad
tématikou miru.

Mnoh¢é z uvedenych okruhii Ize zaroven oznacit jako projevy budovatelstvi. Je mozné
argumentovat, ze naptiklad kolektiv podilejici se na vystavbé nebo ucastnici se v boji je
soucasti idealu budovatelstvi, a stejn¢ tak je jeho soucésti vojenska piehlidka nebo projev
davéry k politickym subjektiim. Co se ty¢e venkova, byvaji zobrazovany venkovské politické
schlize, které predavaji sdéleni o zajmu venkova podilet se na aktudlnim politickém déni.

Predlozena témata lze ptiblizn¢ zatadit do Fullerova (2022, s. 170) chronologického
pojeti vyvoje dfevorytu a dievofezu. Ten zaprvé popisuje fazi bezvychodnosti, zoufalstvi
achaosu v prvni poloviné 30. let. Sem je mozné zafadit tématiku valecnou a tématiku
spolecenského usporadani. Od poloviny 30. let do poloviny 40. let pak nasleduje druha faze,
ktera se zabyva nasledky valky. Do dfevoryti a dfevoiez vstupuji témata uprchlictvi
a hladovéni, ato vcetné kanibalismu. Po skonceni valky s Japonskem je v nasledku
vSudypfitomné smrti zobrazovdna témét Uplna ztrata komunity a vyslednd prazdnota. Tieti
faze vyvoje se zaobird konfliktem mezi spolecenskymi tiidami a teprve v druhé poloviné 40.
let dfevorezy zprostiedkovavaji explicitné politické sdéleni. Pocatkem toho jsou
protikuomintangské vyjevy, nasledné se ale objevuji i vyjevy, které se zaobiraji tfidnim bojem
a riznymi opatfenimi KS, mezi nimi naptiklad Pozemkovou reformou (Fuller 2022, s. 171).
Sem je mozné priradit valecna a spolecenska témata, dale pak politické subjekty.

Zbyvé doplnit, Zze pro 50. léta je typické zobrazeni idealu budovatelstvi: vystavba
(napt. ptehrady), spoluprace mezi délniky, rolniky a vojaky, dale zemédélstvi a Zivot na
venkové. Vyobrazeni politickych témat pokracuje nadale a ma vyrazné zastoupeni.

Z dtvodu chronologické souslednosti technik moderniho dfevorytu a dievofezu
a ¢astené plynulého prechodu od jednoho hnuti k druhému nebude u jednotlivych kategorii,
témat a piipadn€ ani dél uvedena konkrétni technika, jelikoz by to nemohlo byt urceno
s naprostou presnosti.

Co se tyce predestiené tématiky, nejednd se o vyCerpavajici vycet naméti, s nimiz je
mozné se setkat, ale je to vycet nejcastéjSich tematickych oblasti, které vypovidaji
o celkovych zamérech a motivacich pii tvorbé dievoryti a dievofezii. Jedind spolecna
charakteristika, kterd by se mohla vétSinové uplatnit napfic tvorbou v ramci obou hnuti, je

uziti figuralni kompozice, jak si bude mozné poviimnout u vybranych ukizek dél. Ugelem
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zobrazeni Clovéka a jeho prozitku nebo clovéka jako soucésti vétsitho celku je snazsi
identifikace divaka s obsahem dila. Ukazuje to na propagandisticky charakter obou hnuti.

I pokud by tato prace cilila na co mozna nejpiesnéjsi vycet témat, nebylo by mozné
dosahnout uplnosti. Nové novorocni obrazky, stejné jako moderni dievoryt, nebyly zdmérné
uréeny k dlouhému trvani, ale k rychlému propagaénimu §ifeni. Uéelu aktualni vypovédi tak
odpovidala fyzicka kvalita tiskii. Vzdy proto zlistane otdzkou, nakolik je dochovany korpus

d¢l plné€ vypovidajici o zabéru dobové produkce.

4.2 Dila s negativnimi konotacemi

4.2.1 Do predni linie! (Dao gianxian qu F|BI4RE")

Dievoryt z roku 1932 od Hu Yichuana (Obrdzek 3) je typickym piikladem tvorby,
kterd je soucasti Hnuti za moderni dievoryt. Nalezi k nému nejen chronologicky, ale
pfedevsim stylisticky. Dilo na prvni pohled charakterizuje vysoky kontrast, cernobilé
provedeni a silné linie. Zejména absenci prazdného prostoru, ornamentality ¢i symboll
nalezejicich k predmoderni kultufe je dilo snadno odlisitelné od pfedmoderni tiskové tvorby.

Kompozici Do predni linie! 1ze rozdélit do horizontalnich a vertikalnich tfetin.
Vertikalni pravé dvé tietiny zabird muzska postava, na které spo€ine pozornost divaka jako
prvni. Odpovida to skutec¢nosti, ze Cinské texty jsou v t€ dob€ psany zprava doleva, shora
dolti. Pozornost proto zprvu piitahuje muzska tvar, jejiz vyraz udava celkovou atmosféru
a kterd pfedavd negativni dojem. Expresivni zobrazeni lidské tvafe lze pficist inspiraci
zapadnim expresionismem. Zrak divadka dale putuje smérem doleva za zvednutou paZi.
V horizontalni horni tfetin€ obradzku se nachazi anonymni dav, v jehoz tvafich nelze rozeznat
individudlni znaky.

Obrazek piedavd sdéleni, které je ureno jednak anonymnimu davu v ramci
kompozice, ale zejména divdkovi mimo ni: je potfeba zapojit se do valecného usili. Dav je
vudci postavou vybizen k tomu, aby se zlc€astnil boje proti neptatelskym zivlim. To nas vede
zpét ke slovu viava, které dobte vystihuje tento dynamicky komponovany obrazek a mize byt
soucasti jeho sdéleni. Vzhledem k dataci se pravdépodobné jednd o vyzvu k vyvolani vzpoury
proti japonské invazi do MandZuska, ktera prob¢hla v roce 1931, a zalozeni loutkového statu

Mandzukuo (Manzhouguo M E) v roce nasledujicim.
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4.2.2 Zaivi, Cino! (Nuhou ba, Zhongguo! 3RWIE, HE!)

Jednim z nejznaméjich piikladi moderniho dievorytu je Zaivi, Cino! (Obrizek 4)
zroku 1935 od umélce Li Hua Z=#E (1907-1994). Jedna se o expresivni ztvarnéni muZe,
ktery je pevné piivazan ke kilu. M4 zavazané o€i a vydava ze sebe vykiik na znameni vzdoru.
Zaroven saha po nozi, s jehoz pomoci se bude moci z neptiznivé situace vlastnim usilim
vymanit.

S timto dfevorytem se vracime nazpét ke dvéma terminim, o nichz bylo pojednano
v predeslych Castech této prace a které jsou vzajemné propojeny: stoleti ponizeni a viava.
Dievoryt se datuje do druhého roku probihajici protijaponské valky, a tak se muzeme
domnivat, Ze se jednd o reakci na pokracujici zépoleni proti cizim mocnostem. V tom se
nachdzi poniZeni, které spoutany muz neboli Cina zaziva. Jeho postava viavu nejen
ztdlestiuje, ale zaroveti ji nabizi jako moZnou reakci. Rev a osvobozeni zde neptisobi jako
promyslend, ale jako pfirozend, samovolna reakce na zapfic¢inéné utrpeni — jednd se, stejné
jako v ptipadé predchozim, o vyzvu k akci. Mira utrpeni pak miize zdivodiiovat piipadnou
reakeci.

Cernobilé vyobrazeni spolu s expresivnim vyrazem predava sdéleni, které efektivné
apeluje na emoce. Expresivity je, stejn¢ jako v ptipadé Matek od Kollwitz, dosazeno nejen
prostorovym zdiiraznénim vybranych c¢asti lidského téla, ale 1 kresbou, kterou charakterizuji
ostré lomené linie. Li Hua, podobné jako Kollwitz, zobrazuje typ negativniho vnitiniho
prozitku, ktery ma svtj pivod ve vnéjSich okolnostech. Nabizi se proto interpretace, Ze
umélec klade nepfiznivou situaci Ciny za vinu vné&j§im silam.

Stejné jako v ptipadé¢ Do predni linie!, je 1 tento obrazek jednozna¢nou ukéazkou
moderniho ¢inského dievorytu, jak jej definovalo Hnuti za moderni difevoryt a na jehoz

podobé a rozvoji se Li Hua vyrazné€ podilel.

4.2.3 Hrizna inspekce (Kongbu de jiancha 7RG HIIGE)

Hriizna inspekce (Obrdzek 5) od Huang Rongcana 2551 (1920-1952) z roku 1947

ilustruje Incident 28. unora, ktery se odehrdl na Taiwanu. Pro svou naléhavost se tento

obrazek stal Siroce sdilenou pfipominkou udalosti, které tento incident doprovézely. Huang se
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sice narodil v Cing, ale roku 1945 emigroval na Taiwan, kde byl na zacatku 50. let obvinén ze
spoluprace s KS a popraven.'?

Forma tohoto dievorytu se od predchozich ukazek zvlast nelisi, zato obsah stoji za
hlubsi pozornost. Dievoryt zobrazuje pfisluSniky kuomintangské spravy, ktefi stiili do
civilistl, z nichz jeden lezi na zemi mrtev. Voditko k tomu, co je pfi¢inou konfliktu, nabizeji
popadané krabi¢ky na zemi, které vypadaji jako krabicky od cigaret. Z toho lze vyvodit, Ze se
jedna piimo o udalost, ktera odstartovala cely incident.

Bezvychodna situace na taiwanském trhu prace zapfticinila rozvoj ¢erného trhu. Kdyz
ufednici dne 28. unora pftistihly Zenu, kterd v Tchaj-peji nelegélné prodavala n¢kolik balickt
cigaret, byla zbita a nésledkem toho zemfela. Konflikt nasledné pierostl v demonstrace
a protesty. Huang tento okamzik zachycuje dynamicky, ¢ehoz dosahuje vyuzitim oblych linii
pro vyjadieni pohybu, a krom¢ toho zapojuje expresivni vyrazy ve tvatich, aby dal najevo
vnitini prozitek postav. Stielciiv vyraz prozrazuje, Zze Huang nechce jednodusSe zobrazit, jak

konflikt zapocal, ale chce zdlraznit jeho krutost.

4.2.4 Opusténé dité (Qiying ZFE5R)

Zatimco prvni dvé dila moderniho dfevorytu sd€luji naléhavou vyzvu k akci, ukézka
tieti se vénuje aktudlni udalosti a jejimu pribéhu, ukazka Ctvrtd (Obrazek 6) se zabyva
nasledky politické a hospodaiské situace. Jedna se o dilo Lu Tiana [ H (1916-2000)
neznamé datace. PrestoZe jej nelze pfesné chronologicky zaradit, patfi do jedné z hlavnich
zminénych tematickych oblasti, ktera se zabyvéa zobrazenim hladu a bidy. Tato kategorie je
prominentni zejména v obdobi 30. a 40. let, ale mize reflektovat i udélosti prelomu let
20.230., kdy na severu Ciny doglo k rozsifeni hladomoru vlivem piirodnich katastrof
a valecnych konfliktd. RovnéZ okolnosti protijaponské valky Castecné zapfi€inily hladomor
v provincii Henan v prvni poloving 40. let.'*

Cast kompozice, v niz se odehrava hlavni sdéleni, se nachézi v pravé dolni tfeting
obrazu, kde je zobrazeno opusténé vyhladovélé dit€. Nad nim se skldni zeny a déti, které 1ze

podle obleCeni zaradit na venkov ¢i do méstskych periferii. Dilo mé4 zobrazovat zoufalstvi,

13 Zdroj: Banhuajia —Huang Rongcan * Xunhui jinian tezhan fREZR — 5 1R KB 42 245 . Online.
Ministry of Culture 3{£EB. 2012. Dostupné z: https://www.moc.gov.tw/News Content.aspx?n=105&s=45192.
[cit. 2024-03-19].

14 Zdroj: GARNAUT, Anthony. A Quantitative Description of the Henan Famine of 1942. Online.
Modern  Asian  studies. 2013, ro¢. 47, ¢ 6, s. 2007-2045. ISSN 0026-749X. Dostupné
z: https://doi.org/10.1017/S0026749X13000103. [cit. 2024-04-08].
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které pfinaseji valecné konflikty. Vyskytuji se v ném mirné naznaky zépadni perspektivy
a stinovani. Zapojenim téchto principli je proto mozné uvazovat o inspiraci realismem

a expresionismem.

4.3 Dila s pozitivnimi konotacemi

4.3.1 Novoroéni obrazek (Nianhua F£E)

Novorocni obrdazek (Obrdzek 7) jehoz autorem je Wo Zha K& (1905-1973), vznikl

v kulturnim podhoubi Yan’anu (Culture and Tourism Department of Henan Province 2023).
V porovnani s ukazkami dél z Hnuti za moderni dievoryt se jedna o vyrazné odlisnou formu
a obsah. V souvislosti s poZzadavky vytyCenymi Hnutim za nové novoro¢ni obrazky je zde
patrnd inspirace predmodernimi novoro¢nimi obrazky, pro néz je typické vyuziti linii
v kombinaci s ploSnym zobrazenim. Namisto toho, aby jednotlivé postavy a hospodarska
zvitata byly zobrazeny v linearni perspektive, jak by k tomu mohl ¢aste¢né pristoupit umélec
z Hnuti za moderni dfevoryt, jsou postavy rozestavény v fadach a sloupcich do prazdné
plochy. Kromé toho se do obrazku promitd ornamentalita a symetrie, s niZ jsme se
v pfedchozich ukazkach moderniho dfevorytu nesetkali. Celkové je zde patrna formalni

navaznost na pfedmoderni novoro¢ni obrazky.

Rémovani, které se sklada z rtiznych druhi zemédé€lskych plodin, lze porovnat s jiz
zminénym blahoptejnym dievotezem Priznivé zaloZeni republiky z roku 1911 (Obrazek 1).
V obou pfipadech je rdam soucasti kompozice a slouzi jako prostorové ohraniceni, v jehoz
sttedu se nachdzeji lidské postavy. Kromé& toho je na obou obrdzcich pfitomen napis, ktery
vysvétluje, k jaké ptileZitosti nebo s jakym zamérem bylo blahopfani vytvoteno.

Protoze ob¢ dila souvisi s aktualnim dénim, na trovni obsahu se znovu nabizi
ptirovnani k Priznivému zaloZeni republiky. Aktualnost Novorocniho obrdzku prozrazuje
komunistickéd ruda hvézda nachazejici se uprostied rdmovani nahote. Sttedu kompozice poté
vévodi trojice rolniki. Namisto mytologickych vyjevi, charakteristickych pro zna¢nou ¢ast
pfedmodernich novoro¢nich obrazkl, je obrazek zalidnén postavami reprezentujicimi
socialistickou spolecnost. Co vSak s pfedmodernimi novorocnimi obrazky tento novy
novoro¢ni obrazek sdili, je blahopfejny charakter. Odkazuje na néj napis v dolni Casti
obrazku: Wugu fengdeng, liuchu xingwang A RE%5 N& HAT, v prekladu: ,,Hojnost urody

vSeho druhu, prosperita v§i domaci zvéte®. Prosperita je kliCovym slovem pro vyznéni celého
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obrazku, ktery se nezaobird konkrétnim zobrazenim rolnikli, ale poji se obecnéji se
zemédélstvim, bohatou sklizni a dostatkem obzivy. Obrazky z Hnuti za moderni dievoryt
nebo z Hnuti za nové novoro¢ni obrazky sice pouzivaly konkrétni obsahové prvky, ale

zpravidla cilily na vyjadreni abstraktniho idealu.

Na turovni obsahu Ize mimo téma zeméd¢€lstvi a zivota na venkové uvazovat nad
pritomnosti budovatelského idedlu. Jednou =z funkci je reprezentace venkovského
obyvatelstva, které se pomoci obrazku snadnéji ztotozni s oficidlnim uménim CLR. Pokud jde
o politicky zamér, obrazek zfejmé propaguje nové kolektivni zemédélstvi, z cehoz vyplyva

1 potfeba vyjadieni kladnych konotaci.

4.3.2 Oslava zaloZeni Cinské lidové republiky (Qingzhu Zhonghua renmin gongheguo
chengli B ZE A R LB A ST)

Tento novy novoro¢ni obrazek (Obrdzek 8) vytvorila Gu Qun & (nar. 1928) roku

1949 k prilezitosti zalozeni CLR. Jedna se o velmi zalidnénou scénu zobrazujici oslavny

pravod.

V otazce formy je tato grafika typickym ptikladem nového novoro¢niho obrazku,
spolu s pfedchozi ukazkou sdili charakteristické vyuziti linii a ploSnosti. Na rozdil od
jednotlivych prvkil rozestavénych do prazdného prostoru se vSak jednd o kompaktni
kompozici, jejimz pojitkem je linedrni perspektiva. Obrazek v sobé zahrnuje co nejvétsi
mnozstvi prvkid, aby bylo dosazeno dojmu velkoleposti, sily, moci a prosperity. Ugelem
zobrazeni masového shromazdeni je na jedné strané stmelit narod, na strané¢ druhé mé funkci
vystraznou. Na obrazku se vyskytuji vlajky CLR nebo Sovétského svazu, lidé v davu
pozvedaji kladiva ¢i rudé hvézdy, néktefi drzi slogany s blahopfejnymi napisy. Vojenska
prehlidka, které dav pftihlizi, prochazi pfed Branou nebeského klidu v Pekingu, na niz je
zavéSen Maulv portrét spolu se dvéma dalSimi ndpisy. Soucésti prehlidky jsou pozemni sily
a letectvo Cinské lidové osvobozenecké armady.

Pomoci tohoto obrazku lze ptedstavit symbolické vyuziti barev jako vizualni feci
v novych novoroénich obrazcich, ale §ifeji i v jinych uméleckych médiich v Cing 20. stoleti.
Jiz samotné vyuziti takto vyraznych barev dokldda inspiraci pfedmodernimi novoro¢nimi
obrazky a jejich pestrosti.

Cervena barva, jejiz symbolika je v kontextu piedmoderni Ciny blahopiejna

a zivotodarna, v kontextu CLR reprezentuje KS, socialismus a revoluci (Avina 2021, online).
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Tyto odlisné konotace vSak mohou existovat vedle sebe, jak doklada pravé Oslava zalozeni
CLR. Cerveny népis na Brané nebeského klidu, nalevo od portrétu Maa, zni: ,, At Zije Cinska

lidova republika® (Zhonghua renmin gongheguo wansui HZE N\ B £ # B & 5% ), napis

napravo: , At Zije Ustiedni lidova vlada“ (Zhongyang renmin zhengfu wansui
b A RIBUFFE ). Slogan, ktery vlaje nad hlavami davu, zni: ,, At Zije pfedseda Mao*
(Mao zhuxi wansui & 3 JE B 5%). Prestoze zde Gervena barva reprezentuje KS Ciny, zaroven
nabyva blahoptejného vyznamu.

Dal$imi barvami, které jsou na obrazku prominentni, jsou modra, Sedé a zelena. Tyto
barvy v CLR reprezentuji skupinu délnik®, rolnikti a vojak®, ktera je pilifem nové
socialistické spolecnosti. JelikoZ jsou pro zobrazeni ptehlidky vyuZity vSechny tii barvy, lze

predpokladat, ze zamyslenym sdélenim byla pospolitost a celkova podpora KS.

4.3.3 Déti Nové Ciny (Xin Zhongguo de ertong ¥ E Ry JLE)

Dtevotez Zhang Dinga 5{T (1917-2010) z roku 1950 (Obrdzek 9) se nachazi na

pomezi novorocniho obrdzku a karikatury. Zobrazuje malé déti, které jsou obleeny v Uboru
délnikd, rolnikll a vojakl a které spoleéné vystupuji proti topicim se americkym vojakam.
Nad hlavami détskych vojaki proléta holubice miru a nalevo od ni vlaje vlajka CLR, &imz je
propagovana piedstava CLR jako nositele mirovych hodnot. Zatimco ¢inské déti piisobi se
svymi plnymi ¢ervenymi tvafemi a roztomilymi vyrazy pivabnég, vojaci jsou vyobrazeni jako
zsinali a nevzhledni. Jak bylo zminé€no u pfedchozi ukézky, Cervena barva nese v uméni
pfedmoderni i moderni Ciny pozitivni konotace. Oproti tomu zelena &i modra barva tvaie byla
v pfedmoderni Ciné vyhrazena pro duchy nebo ziporné postavy (Avina 2021, online).
V Détech Nové Ciny se tento vliv ziejmé promita do zobrazeni americkych vojak, kteii maji
pfedstavovat nepratelské Zivly.

V levém dolnim rohu obrdzku se nachazi holCicka, kterd tidi zeméd¢€lsky stroj.
[lustruje to zapojeni Zen do procesu prace za ucelem budovani socialistické spolecnosti.
Détsky délnik vlevo nahofe drzi bombu, kterou mifi na americké vojaky. Dalsi tfi déti
vystupuji jako ¢lenové vojenské péchoty, lod’stva a letectva.

Zakulacené détské obliceje se napadn€ podobaji détem, které byly vyobrazovany
v pfedmodernich novoro¢nich obrazcich a které mély v obklopeni blahoptfejnych symboli

pfinaSet hojnost. I na rovin€ formy Ize rozeznat inspiraci predmodernimi novoro¢nimi

45



obrazky, a to ve vyuziti pomérné tenkych obrysovych linek v kombinaci s barevnou plosnosti.
Tyto zplsoby zobrazeni se vSak zaroven misi s prvky pievzatymi ze socialistického realismu.
Konkrétné€ 1ze poukézat na bomby setazené vedle tovarny, které jsou realisticky vystinovany.
Pokud jde o sd€leni obrazku, jedna se o vyzvu k boji, na némz se ma podilet kazda
slozka ¢inského proletariatu. Uéelem tohoto boje bylo zbaveni se nepiatelskych sil paisobicich

na Cinu, coZ by néasledné dovolilo vybudovat prosperujici socialistickou spole¢nost.

4.3.4 V lodénici (Chuanwu zhong fii5H)
Shen Roujian 7R (1919-1998) zhotovil V lodénici (Obrdzek 10) roku 1958, kdy

v CLR probihala kampait Velkého skoku vpied. Jejim cilem bylo dosihnout rychlého
hospodaiského ristu za pomoci metod, které vSak ve vysledku zapftiCinily dramaticky
hospodaisky upadek a hladomor. Dilo zobrazuje délniky v lodénici, ktefi stoji na zebticich
nebo na dfevénych prknech a natiraji lod’ cervenou barvou.

Tematicky by dilo ndlezelo do Hnuti za nové novoroc¢ni obrazky, ale co se tyce formy,
je zafazeni nejednoznacné. Na jedné stran¢ Shen vyuziva vysoky kontrast a tmavé plochy,
které odpovidaji stylu moderniho dievorytu. Zaroveii se nejednd o dilo expresivni, ale
odpovida spise socialistickému realismu, jak je tomu u novych novoro¢nich obrazki bézné.
MiizZe to souviset i s tim, Ze dilo bylo vytvoreno ke konci 50. let, kdy nové novorocni obrazky
jiz prosly ur¢itym vyvojem a vzdalily se od tvorby 40. a pocatku 50. let.

Vyuziti podhledu pro zobrazeni scény zduraziiuje rozméry lodi. Dal§im prostiedkem
ke zvyraznéni jsou lidské postavy, které v porovnani slodi nabyvaji jen zanedbatelné
velikosti. To naznacuje, Ze namétem obrazku nejsou délnici a jejich prace ¢i kazdodenni Zivot,
ale lod’, kterou natiraji. Obrizek tak piedava sdéleni, ze Cina je schopna realizovat
monumentalni stavby a projekty, které slouZi jako dikaz hospodaiské prosperity zemé.
Nejenze tento zamér odpovida politice Velkého skoku vpied, ale kromé toho je zde patrné
inspirace Sovétskym svazem. Jak bylo rozebrano v kapitole Hnuti za nové novorocni obrazky,
v uméni Sovétského svazu byly rovnéZ zobrazovany stavby a projekty velkych rozméri, které
poukazovaly na technologicky rozvoj nové socialistické spolecnosti. Pokrok je na obrazku
V lodénici implikovan nejen lodi v popiedi, ale dale také vyobrazenim kouficich komint
tovarny v pozadi.

Z divodu uvedenych charakteristik je tento obrazek zataditelny k ideélu budovatelstvi,
na n&jz byl zejména v 50. letech kladen velky diraz. Divakovi zprostfedkovava sdéleni, Ze
technologie a lidské tsili mohou byt vhodnymi nastroji k dosazeni pokroku.
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4.3.5 Oslava zni (Huanging fengshou &2 2 1K)

Gu Yuanova Oslava zni (Obrazek 11) vznikla také v roce 1958, a proto ukazuje dalsi
stranku politiky Velkého skoku vpied. Vyobrazenim hojné trody umélec predava pozitivni
sd€leni o stavu zemédé€lstvi, ¢cimz propaguje aktualni reformy v této oblasti.

Co se tyce formy dila, velmi se podoba piedchozi ukazce. Opét si lze povSimnout
vlivu Hnuti za moderni dievoryt, jehoz se Gu ucastnil, nez se rozhodl zapojit do Hnuti za
nové novorocni obrazky. K modernimu ¢inskému dievorytu konkrétné nalezi Castéjsi vyskyt
¢ernych ploch a pomérné silné linie. Na druhé strané jsou zde vyuzity barevné plochy
a linearni perspektiva v duchu novych novoro¢nich obrazkl. Vnitini prozitek postav kromeé
toho neni znadzornén expresivnimi vyrazy, ale ¢innostmi, kterym se vénuji — tancem, hudbou
a zfejm¢e 1 proslovy.

Oslava 7ni typicky zobrazuje vybranou sobésta¢né hospodafici lidovou komunu, ktera
slavi vysledky své prace. Takova interpretace se nabizi z toho divodu, Ze sobé&stacnost
lidovych komun byla jednim z tstiednich cildi Velkého skoku vpied. Cetnost novych
novoro¢nich obrazku, které se tematicky zabyvaji venkovem a rolnickym zpisobem zivota,
obecné ukazuje na obsah politiky CLR a na jeji cile. Znaéna ¢ast Gu Yuanovych dfevofezii ve
stylu novych novoro¢nich obrazkl zobrazuje Zivot na venkové zplisobem, ktery jej idealizuje,

¢emuz se nevymyka ani tato ukéazka.
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5. Zavér

Piestoze jsou dievofez a dievoryt navzijem odlisné techniky, které v Cing dale
odd€luje Casové vymezeni 1 ptvod, sdileji nekteré spolecné charakteristiky. Obé techniky
reflektuji sled historickych udalosti 20. stoleti a ilustruji promény spoleCenského a politického
usporadani Ciny. Pokud bychom si napiiklad odmysleli historicky kontext Hrizné inspekce
(Obrdzek 5) nebo Déti Nové Ciny (Obrdzek 9), divali bychom se na puisobivé obrazky, ale
sdéleni, ktera pfedavaji, by nam unikla.

Vlivem udalosti 19. a pocatku 20. stoleti, které byly spolecné¢ vnimany jako stoleti
ponizeni byla v Ciné na za¢atku 20. stoleti vyslovena potieba spoleenského pokroku
amodernizace. Za jeden z problémul, na které se upirala pozornost intelektual, bylo
povazovano rozdéleni Cinské spolecnosti na vzdelanou vladdnouci elitu aji podfizenou
nevzdélanou vrstvu. To vedlo k pfijmuti a rozvinuti levicovych myslenek, které¢ mély tuto
strukturu narusit.

Jiz Hnuti za novou kulturu si bralo za cil vytvofit kulturu na odliSnych zakladech, nez
jaké byly doposud ptitomny. Umélecka dila, jejichz ucelem byla kritika soudobych poméri,
se ve form¢ dievotfezu okrajové vyskytovala jiz na ptfelomu 19. a 20. stoleti. Tehdy vznikaly
reformni novorocni obrdzky, které 1ze povazovat za predchiidce novych novoro¢nich obrazkii.
Do Ciny zaroveti pronikaly zapadni myslenkové a umélecké sméry, jimiz se inspirovalo Hnuti
za moderni dfevoryt. Lu Xun Sifil dila a reprodukce z Némecka, Sovétského svazu
a Japonska, ¢imz se zaslouzil o vznik moderniho ¢inského dievorytu.

Zejména od 30. let 20. stoleti umeéni vyjadiovalo myslenky, které piisobily jako hybna
sila ve spole¢nosti, coz bylo zfejmé také v Lu Xunove imyslu. Dievoryt a pozdéji dievotez se
predevs§im v obdobi 30. az 50. let 20. stoleti staly souc¢asti propagandy a jejich produkce v té
dobé dosédhla vrcholu. V z4jmu u¢inného osloveni lidovych mas byly do obrazki vkladany
emotivni prvky, které pomahaly pfedat naléhava sdéleni. Takové grafiky pfitom vyuZivaly
konkrétni obsah k vyjadfeni abstraktniho ideélu, zpravidla se jednalo o figuralni kompozici.
Podobu samotného sdéleni pak uroval nejen vybrany okruh naméth, ale také forma, ktera
byla pii tvorbé pouzita. Zatimco Hnuti za moderni dfevoryt cililo spiSe na méstského divaka,
Hnuti za nové novoro¢ni obrazky mifilo zejména na nevzdélané venkovské obyvatelstvo.

Otéazka, pro¢ dila v duchu Hnuti za moderni dievoryt ve 40. letech nahradily nové
novorocni obrazky, mize byt nejlépe zodpovézena s piihlédnutim k novym pozadavkim na

umeéni a literaturu vznesenym na konferenci v Yan’anu roku 1942. Tehdy doslo nejen
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k poc¢insténi umeleckého vyjadireni vlivem maoismu, ale vedle toho i k jeho restrikci. Jednim
z dilezitych bodi byla problematika vlastenectvi a Cinské narodni identity ve vztahu
k modernit¢, tedy tivaha nad tim, zda je samotné ptejimani cizich vlivli vhodnym prostiedkem
tvorby. Vysledkem toho byly pfijaty nékteré formy zobrazovani, které CcCerpaly
z ¢inského lidového uméni.

Proménu v uvazovéani nad funkci uméni v poloviné 20. stoleti také dobfe shrnuje
Chentv pojem valecna virava, ktery mize souviset s Maovou vizi neutuchajici revoluce jako
prostiedku k dosazeni zmény. Vdlecnou viavu lze vnimat jako nasilnou ocistu, ktera byla
povazovana za nutnou podminkou k vybudovani nové socialistické spolecnosti.

Zatimco ndméty dél z Hnuti za moderni dfevoryt pfinasely vétSinou negativni
konotace, nové novorocni obrazky pfistupovaly k propagandé skrze konotace pozitivni.
Jakkoliv méla obé hnuti pfedev§im rozmér agitacni, jednalo se o posun od funkce varujici
k funkci pozitivné motivujici. Souviselo to ziejmé s potiebou S§ifit pozitivni sdéleni o Zivoté
v CLR aprezentovat jednotlivé politické kampand a hnuti jako pokrokové. Dobrym
ptikladem toho je mimo jiné Gu Yuanova Oslava zni (Obrazek 11), kterd ideologicky
pozitivné zobrazuje hospodaiské reformy Velkého skoku vpied.

Jak ukézal rozbor vybranych dél, nové novoroc¢ni obrazky nejsou piikladem linedrniho
vyvoje od piredmoderniho uméni k modernimu. Prvky pifedmoderni kultury byly naopak
nadale pfitomny a selektivné vyuZivany tak, aby pomdhaly piedat srozumitelné sdéleni.
I rozfazovani produkce, coZz byl jeden z pfedmodernich vyrobnich principd, mohlo ve
20. stoleti usnadnit sériovou vyrobu propagandistickych dél.

Stejné jako moderni dievoryt, ktery vymizel s ndstupem povale¢né kulturni politiky,
1 nové novoro¢ni obrazky ke konci 50. let vymizely z diivodu odliSnych narokt na uméleckou
tvorbu. Vizudlni jazyk novoro¢nich obrazk a koncept vynikajici tradice vSak ptetrvavaji

nadale, promitaji se do exportniho i moderniho uméni.
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Textova priloha: Piredmluva o zdasaddch tvorby dievorytu

(KRZIBMEE) FF

WRERE, AAZMER GXZESEANER, DEDY. FERER
2 WRAbAZIEE BT EABZRERD (EECH) . EEMEET
E%ITAreE %), ML B EEET B, BREFBAOAL, B 4k
2, MAERGEEAENESS, ERbHBLTEAENELS LNEE, 25
Kih, BHREE—AILE, U7XEE EERTCORLTEE UETNE, 3
EIVE, AHEELEE—MEER—FARMIEE, CRERE, HAAK B
fealfEAZl", BEEAREBNAES, BABRETUENDEN. RERNFELN
B, BRI,

B ABANR? BRAANRL, H—2REIF5R. $E5T ARFGEL
F2, ERNPBETAAT, BORLELLE, FTEEE—2WMMIX. BN
HEHAERELHNE BEFLEHE HEEINEENHEOAY, BRELA
Ty, BN, —KHLAEHBINOEE, NETFNBEREAZ, BREE X4

TR, AR, UITFEAERAZENSHEIE By, B HH kK A2EF ‘&
5 2B T A
£, ERAEE. AENENRRET, —PEEIAZRERE—RE, =

g, M —RHtER, BT, REERE MRAFEECE. KZZXFLZH
A, REJUETEARL BRI E—XBIFRBRBRE S T —RMEDARZ]
En—4, TRAEHME EEHLRLGRCENRE. BT HkK, seERRFRE
m, THRAIAN, EFZA-FNIBEENIRE. B2, ZBEEAMEENER, TB
MRTBZT .

£=, ERAEMH. XM "Hit" UFEERR, BEELBARAN, BEMRR
MEMf4. ITDRBMELTREHENT, AXAMIERT, #EXRADHTUE
B, KB, BEEXLAAEINR, MREXRRX—F% IBEREBCHERRY
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