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Abstrakt 

Bakala r ska  pra ce se zame r uje na litera rní  analy zu tvorby rapove ho textar e Adama Svatos e 

(vystupují cí ho od roku 2002 v hip-hopove m seskupení  Prago Union pod ume lecky m 

pseudonymem Kato) a na její  moz na  uplatne ní  v didakticke m kontextu. Cí lem je proto 

nejen vystihnout poetickou sve bytnost te chto textu  , ale deklarovat take  její  vy ukovou 

vyuz itelnost na u rovni za klados kolske ho c i str edos kolske ho litera rní ho vzde la va ní  

konstruova ní m vlastní ch didakticky ch materia lu  (c tyr  pracovní ch listu ). 

Na první m mí ste  jsou nastí ne ny za kladní  z a nrem podmí ne ne  charakteristiky rapove ho 

textu Prago Union ve sve tle litera rní  teorie. O teoreticke  za ve ry je na sledne  podepr ena 

transkripce textu  (prima rne  fixovany ch pouze zvukove ). Soubor c tyr  sond hloube ji 

zvaz uje texty „Rapviem“ , „MĚ 100“ , „Olympionik“ a „Smrt z ije“ , aby se poznatky z te chto 

analy z staly v poslední  c a sti pra ce vy chozí m bodem pro konkre tní  pracovní  listy urc ene  

k vy uce lyriky v hodina ch literatury. Pr í lohu tvor í  transkripce osmi textu  v pra ci nejc aste ji 

zmin ovany ch. 

Klíčová slova 
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Abstract 

The bachelor's thesis focuses on the literary analysis of the work of rap lyricist Adam 

Svatos  (performing since 2002 in the hip-hop group Prago Union under the artistic 

pseudonym Kato) and on its possible application in a didactic context. Therefore , the goal 

is not only to capture the poetic uniqueness of these texts , but also to declare its 

educational applicability at the level of primary or secondary school literary education by 

constructing own didactic materials (four worksheets). 

Firstly , the basic genre-specific characteristics of the Prago Union rap text are outlined in 

the light of literary theory. The transcription of the texts (primarily fixed only in sound) is 

then supported by the theoretical conclusions. The set of four analyses more deeply 

considers the texts "Rapviem" , "MĚ 100" , "Olympionik" and "Smrt z ije" , so that the findings 

from these analyses become the starting point for specific worksheets intended for 

teaching poetry in literature classes in the last part of the work. The work is also 

supplemented in the appendix with eight transcriptions of the texts that are most often 

mentioned in the bachelor thesis. 
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Úvod: Rap jako jedna podoba současné lyriky 

Že prej jsem básník , ó dík , jak krásný 

 Znamená to snad , že se teď může každej montovat do mejch dásní? 

Pokud bychom vztah soudobe ho c tena r stva k lyrice nahlí z eli perspektivou ka nonu nebo 

snad s í r eji – perspektivou kniz ní  produkce – , pome rne  za hy dospe jeme za ve ru , z e 

z hlediska c tena r ske ho za jmu bezpochyby nema  lyrika oproti napr . cestopisny m pro za m , 

seberozvojove  literatur e nebo prozaicky m bestselleru m postavení  pr í lis  silne . 

Pr estaneme-li se vs ak omezovat produkcí  tis te nou , oteví ra  se zcela jiny  horizont 

slovesnosti – te  recipovane  vy hradne  poslechem , kde jiz  lyrika zr etelne ji vynika . Jednou 

z její ch podob mu z e by t i napr í klad v poslední ch desetiletí ch velmi u spe s ny  fenome n slam 

poetry (du kazem budiz  Cena Magnesia za pr í nos kniz ní  kultur e , jiz  v dubnu 2024 zí skala 

platforma Slampoetry.cz). 

Pokud vs ak postoupí me jes te  o krok da l a pr ijmeme hudební  produkci jako jedno mí sto 

vy skytu slovesnosti (byť tr eba pociťova no jako okrajove ) , oteví ra  se s iroke  pole lyriky 

recipovane  celospolec ensky a kaz dodenne  – a tí m je pole pí sn ovy ch textu . To ostatne  

vyply va  take  z poznatku  Zden ka Koz mí na , jehoz  studenti c asto jako sve  oblí bene  uva dí  

pra ve  vers e pí sn ove .1 Zu z í me-li si oblast pí sn ovy ch textu  z a nrove  , v dnes ní  dobe  

nepochybne  z hlediska recepce dominují  pr edevs í m texty rapove . 

Rapove  texty – tedy vers e prona s ene  na beat – pr esto sta le unikají  pokusu m , ktere  by me ly 

za cí l soustavne ji rapovou slovesnost uchopit , a to i navzdory skutec nosti , z e se z a nr rapu 

v poslední  dobe  umisťuje na pr ední ch pr í c ka ch hitpara d po cele m sve te  a pro rok 2023 

byl podle platformy Spotify v C esku2 i celosve tove 3 zdaleka nejpr ehra vane js í m z a nrem. 

Pr estoz e litera rní  ve da rap cha pe , pokud vu bec , jako velmi periferní  souc a st literatury , 

rapove  vers e jsou evidentne  souc a stí  kaz dodenní ho z ivota podstatne  c a sti spolec nosti. 

Pro rap – „rytmizovane  vypra ve ní  na podklade  elektronicke ho rytmu“4 – je slovo jednou 

ze za kladní ch konstitutivní ch sloz ek. Slovo je v rapu prvkem rytmizac ní m , 

zvukomalebny m , je stavební m kamenem rapove  exhibice , je nositelem vy znamu , funguje 

 

1 Koz mí n , s. 149 
2 Nejposlouchane js í m interpretem roku 2023 na Spotify v C esku je Viktor Sheen. In Ceskenoviny.cz [online] , 2023 [cit. 
26-04-2024]. Dostupne  z: https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/2449465 
3 Nearly a Quarter of All Streams on Spotify Are Hip-Hop. Spotify’s Global Ěditors Reflect on the Genre’s Growth. In 
Spotify.com [online] , 2023 [cit. 26-04-2024]. Dostupne  z: https://newsroom.spotify.com/2023-08-10/hip-hop-50-
murals-new-york-atlanta-miami-los-angeles 
4 Vesely  , s. 259 
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v ne m tedy obdobne  jako kdekoliv jinde v lyrice. Jonathan Culler ve sve  Teorii lyriky 

poznamena va : „Nec ekany  rozmach rapu , te z ce rytmizovane ho jazyka s oporou v rytmu 

a obrazotvornosti , a jeho nesmí rna  a trvala  obliba mezi mla dez í  se vs ech socia lní ch vrstev 

sve dc í  o lac nosti po rytmicke m vyjadr ova ní  , ktera  by mohla nají t jiste  uspokojení  i v lyrice , 

kdyby byly ba sne  koncipova ny a prezentova ny odlis ne .“5 Protoz e s kola je mí stem , ktere  

na s  pr í stup k literatur e mu z e ovlivnit vy znamne  , vhodne  zvoleny  rap a z ne ho vycha zejí cí  

vy ukove  aktivity mohou sehra t roli schu dne  pr í stupove  cesty k lyrice. Poeticke  texty 

ztva rn ují cí  srozumitelny m jazykem z a ku m pove dome  rea lie a blí zka  te mata se mohou sta t 

pomyslny mi me lky mi br ehy , z nichz  se vy uka teprve vyda va  na volnou plavbu vodami 

lyriky. 

Pr etrva vají cí  nejistotou (a to nikoliv v ota zce ve decke ho za jmu , ale pr edevs í m v ota zce 

didakticke ho zapojení ) zu sta va  fakt , z e texty produkovane  v ra mci c eske  rapove  sce ny 

znac ne  kolí sají  ve sve  kvalite . Cí lem pra ce nicme ne  není  tuto situaci mapovat (tomu se 

ostatne  dlouhodobe  ve nuje napr í klad publicista Karel Vesely ) nebo snad obhajovat c esky  

hip hop jako celek. Z c eske  souc asne  i „old school“ rapove  sce ny si pra ce vybí ra  texty 

z tvorby praz ske ho rapove ho uskupení  Prago Union , tedy texty , ktere  , ac  jiz  da vno nejsou 

souc a stí  posluchac ske ho mainstreamu , z tuzemske ho proudu vy razne  vyc ní vají  svy mi 

kvalitami mys lenkovy mi i jazykovy mi (ktere  vs ak paradoxne  zatí m hodnotila pr eva z ne  

kritika hudební 6). Pr estoz e , jak je patrne  z u vodní ch vers u  v mottu te to kapitoly , texty se 

k tradici „vys s í “ literatury ostentativne  nehla sí  , minima lne  v ne ktery ch svy ch poloha ch 

k ní  aspirují .    

U vzniku rapove ho seskupení  Prago Union sta li pr edevs í m by valí  c lenove  u spe s ne ho 

projektu Chaozz – DJ Skupla a Adam Svatos  rapper , textar  a hlavní  tva r  projektu 

vystupují cí  pod pr ezdí vkou Kato. Prago Union vyda va  sve  debutove  album HDP v roce 

2006 a setka va  se s ver ejny m za jmem i chva lou kritiky. O c tyr i roky pozde ji za druhe  

album Dezorient express zí ska va  cenu c esky  Ande l v kategorii Hip hop & r'n'b , kterou 

v roce 2012 obhajuje dí ky koncepc ní mu albu v barvách. Na sledují  alba Vážná hudba 

 

5 Culler , s. 209 
6 KLUSA K , Pavel. Prago Union se vydal do va lky barev a slov. In Lidovky.cz [online] , 2011 [cit. 26-04-2024]. Dostupne  z: 

https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/kato-prago-union.A110920_180408_ln_kultura_wok 

VĚSĚLÝ  , Karel. Prago Union utopeni v mor i slov. In Rozhlas.cz [online] , 2013 [cit. 26-04-2024]. Dostupne  z: 

http://www.rozhlas.cz/radiowave/hudba/_zprava/prago-union-utopeni-v-mori-slov--1228916 

VĚDRAL , Jan. Kdyz  nebudes  nic r í kat , proc  bych to me l poslouchat. Prago Union s kolí  c esky  rap. In Aktuálně.cz [online] , 

2021 [cit. 26-04-2024]. Dostupne  z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/kdyz-nebudes-nic-rikat-proc-prago-

union-made-in-strasnice/r~64aa98e2d99a11eb98380cc47ab5f122/ 

 

https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/kato-prago-union.A110920_180408_ln_kultura_wok
http://www.rozhlas.cz/radiowave/hudba/_zprava/prago-union-utopeni-v-mori-slov--1228916
https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/kdyz-nebudes-nic-rikat-proc-prago-union-made-in-strasnice/r~64aa98e2d99a11eb98380cc47ab5f122/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/kdyz-nebudes-nic-rikat-proc-prago-union-made-in-strasnice/r~64aa98e2d99a11eb98380cc47ab5f122/
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(2013) , Smrt žije (2016) , Perpetuum promile (2019) , Made in Strašnice (2021) 

a Příduhned… (2022). Svou pozici na sce ne  si rapove  uskupení  upevn uje pr edevs í m dí ky 

zdar ilosti textu  , jejichz  autorem i interpretem je bez vy jimky Adam Svatos . Pr estoz e je 

v dnes ní  dobe  Prago Union z a nrove  zasazeno v old school hip hopu , jeho fanous kovske  

ja dro zahrnuje nejen pame tní ky e ry Chaozzu , ale i skupinu nove js í ch posluchac u . Poetika 

me sta , na padita  a inteligentní  slovní  hra , charakteristicky  s is lavy  projev rappera Kata 

a lehkost s jakou texty pr istupují  k z ivotu i ba snicke mu vyja dr ení  jsou atributy , ktere  

zr ejme  v posluchac ske  komunite  sta le neztra cí  na pu vabu , byť uz  Prago Union 

v souc asnosti patr í  spí s e do pomyslne  sí ne  sla vy c eske ho rapu nez  do skupiny te ch 

neju spe s ne js í ch. 

Proble my , ktere  vyvsta vají  v souvislosti s materia lem pra ce jsou pr edevs í m dva. Jední m 

z nich je v c eske m prostr edí  absentují cí  litera rní  teorie , ktera  by zohledn ovala take  rapovy  

text , a bylo by proto moz ne  se o ni opr í t. Druhy m problematicky m aspektem je fakt , z e 

zatí m neexistují  serio zní  graficke  transkripce textu  Prago Union. Jedine  dostupne  psane  

za znamy pí sní  nejsou pro pra ci s textem vhodne  , neboť se jedna  buď o amate rske  

fanous kovske  pr episy (napr . z webu  KaraokeTexty.cz nebo genius.com) postra dají cí  

koncepci , nebo o transkripce provedene  pouze u vybrany ch skladeb a pro potr eby jiny ch 

kvalifikac ní ch prací  (napr . Marie Andreskova  , Funkce jazykové semiózy v textech písní 

skupiny Prago Union). 

Zmí ne ne  nesna ze tato pra ce pr ekona va  pokusem v klí c ovy ch ota zka ch konfrontovat 

s problematikou rapove ho textu souc asnou litera rní  teorii a na za klade  poznatku  z te to 

konfrontace na sledne  stanovuje za sady vlastní  transkripce vybrany ch skladeb. 

Cí lem teoreticke  kapitoly je z hlediska litera rní  teorie podchytit slovesny  materia l , jí mz  se 

pra ce da le zaby va  , nikoliv vytvor it definitivní  a soudrz nou teorii rapove ho textu. Dí lo je 

nahlí z eno ze dvou navza jem prova zany ch u hlu : sledují  se jednak dominanty 

„se manticke ho de ní “ v textu – subjekty, c asoprostor , slovní  hra –  , text je nicme ne  

charakterizova n take  pomocí  za kladní ch versologicky ch kategorií  , jimiz  jsou ry m , rytmus , 

vers  a strofa. Pro ilustraci je vy klad prokla da n konkre tní mi komentovany mi uka zkami 

jednotlivy ch r es eny ch jevu . Tyto exkurzy jsou vz dy signalizova ny odsazení m textu do 

uz s í ho bloku. 

Pracuji s dí lem teoretiku  c eske  lyriky , zejme na s prací  Miroslava C ervenky , Marie 

Kubí nove  a Roberta Ibrahima i s teoretiky zahranic ní mi. Vy znamne  se vztahuji zejme na 

k Teorii lyriky Jonathana Cullera a pra ci The Book of Rhymes Adama Bradleyho , ktera  se 
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zaby va  aspekty anglicke ho rapove ho textu. V analy ze nicme ne  pr ihlí z í m k faktu , z e 

vs echny litera rní  charakteristiky vztahují cí  se k lyrice c eske  i sve tove  nelze 

bezproble move  aplikovat , hovor í me-li o c eske m rapu. Du vodem jsou jednak 

nezpochybnitelna  jazykova  specifika c es tiny , ktera  c esky  rap odlis ují  od rapu anglicke ho 

(projevují cí  se zejme na v oblasti ry mova ní  a vers ovy ch iktu ). Od tradic ne  vymezovane  

lyriky se zase rap vzdaluje zejme na lexikem a rytmickou orientací  na beat  (mí sto 

standardní ho metra). 

C tyr i litera rní  sondy ve novane  textu m „Rapviem“ , „MĚ 100“ , „Olympionik“ a „Smrt z ije“ 

jsou pr í lez itostí  , jak se z povrchove ho rozboru ponor it do jednotlivy ch skladeb 

a generalizovane  vy stupy ilustrovat konkre tní mi texty. Vy be r skladeb je veden za me rem 

pr edve st tematickou i forma lní  rozkroc enost tvorby a vyuz í t tuto ru znorodost take  

v tvorbe  c tyr  rozmanity ch vy ukovy ch lekcí . „Rapviem“ je cha pa n jako za stupce typicke  

rapove  zpove di , ktera  vynika  zejme na vy razny m se manticky m gestem autostylizace 

a intimní m oslovení m recipienta. „MĚ 100“ obrazne  zpracova va  pro dí lo urc ují cí  motiv 

me sta a propojuje jej s obrazem spolec nosti. Slepenec slovní ch hr í c ek „Olympionik“ není  

nic í m vys s í m nez  charakteristickou slovesnou exhibicí . Nestandardne  vy pravna  skladba 

„Smrt z ije“ vystupuje svy m nadhledem zpracova vají cí m sloz itou tematiku smrti pomocí  

parodicke ho podobenství . Pracovní  listy v za ve ru pra ce pak navrhnou soubor 

(alternativne js í ch) pr í stupu  , jaky mi lze ve vy uce do studovany ch textu  vkroc it. Ve sve  

celkove  struktur e tedy pra ce postupuje od teoreticke ho uchopení  materia lu k jeho moz ne  

aplikaci ve vy uce literatury. 

Prima rní m zpu sobem produkce rapovy ch textu  je pr ipraveny  z ivy  pr ednes – tedy znac ne  

nestabilní  r ec ovy  akt. Pra ce se proto soustr edí  pouze na finalizovanou podobu rapove  

performance ve forme  studiovy ch nahra vek (nikoliv na podobu pí sní  v z ivy ch 

vystoupení ch). Sta le se jedna  o projev c iste  mluveny  – dí lo nebylo oficia lne  publikova no 

v graficke  podobe .  Pro u c ely te to pra ce , a pr edevs í m pro budoucí  moz ne  zapojení  do 

vy uky literatury , byla proto provedena transkripce textu  , jez  je podepr ena o poznatky 

z teoreticke  kapitoly. Zvolene  transkripc ní  za sady byly schva leny autorem textu  , Adamem 

Svatos em, a jsou sepsa ny na konci teoreticke  kapitoly. Transkripce vybrany ch skladeb 

tvor í  pr í lohu pra ce , stejne  jako hypertextovy  odkaz a QR ko d odkazují cí  na playlist skladeb 

v pra ci zmí ne ny ch. 



11 

1. Prago Union ve světle literární teorie 
Nevim víc než kdokoliv, 

jen z toho dělám větší kovbojku 

Následující kapitola uchopuje texty tvorby Prago Union pomocí tradičních pojmů literární 

teorie a versologie. Situace, kdy se pohybujeme ve známém diskurzu literární vědy, nabízí 

jedinečnou příležitost rapový text konfrontovat s dosavadním poznáním v oblasti lyriky 

a vysvítá tak řada otázek, v nichž se, byť s jistými nepravidelnostmi, rapový text blíží, 

nebo naopak oddaluje dílům, která tradičně chápeme jako lyriku. 

Dílo Prago Union se přibližuje jistým proudům moderní poezie jednak tím, jak výrazně je 

koncentrováno na autora. Autor (resp. jeho ustálený textový obraz) se ve skladbách 

jednak projevuje jako výrazný mluvčí, on a jeho životní peripetie jsou rovněž tématem 

řady textů. Podstatná je bohémská autorská stylizace, již empirický původce textů 

podporuje také svým veřejným vystupováním. Svým akcentem na obraz autora, jeho 

stylizací a individualismem namířeným proti většinové společnosti, se texty mohou blížit 

zejména proudu dekadentního symbolismu.7 

Dalším podstatným rysem, který tvorbu řadí do oblasti lyrické poezie, je nepochybně její 

silný důraz na zpřítomňování textu. To je posíleno jednak pomocí explicitních zmínek 

usazujících text vždy znovu do přítomnosti, jednak primárně zvukovou fixovaností textů, 

v neposlední řadě také výrazným performativem a častým kontaktováním recipienta. 

Podstatnou odlišnost se standartně chápanou lyrickou poezií je nutné vnímat především 

v otázce metra. Jelikož se jedná o text pronášený (rapovaný) do rytmu beatu, 

přizpůsobuje se ve své kadenci jeho schématu a verše proto postrádají jednotný metrický 

systém, který by byl patrný z pouhého čtení. 

Zásadní odlišnost pak tkví v neexistující normované grafické podobě textů. Primárně 

zvuková fixace má nepochybně vliv na volbu výrazových prostředků textu a umožňuje hru 

se slovy o poznání svobodnější, než jaká by byla za předpokladu, že by text byl primárně 

písemně fixovaný.  

Přestože teoretická kapitola jednotlivé aspekty literárního díla Prago Union pojednává 

ve zdánlivě oddělených částech, na úvod je nutno dodat, že tato práce je chápe jako 

navzájem úzce související vrstvy jednoho díla. 

  

 

7 Hrbata , s. 68 
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1.1. Subjekty a oslovení rapové lyriky 

Za sadní  se mantickou sloz kou rapove ho textu je bezpochyby její  subjekt. V pr í pade  tvorby 

Prago Union jde – slovy Marie Kubí nove  – o sve t lyriky , ktery  „procha zí  prizmatem 

individua , jemuz  pr ipada  u loha konec ne ho a scelují cí ho horizontu.“8 Lyricky  subjekt 

v ra mci dí la Prago Union není  pouze obligatorní m scelují cí m principem textu , ny brz  

mluvc í m promlouvají cí m zr etelne  , hlasem , ktery  si je sa m sebe ve dom , sa m sebe 

vy znamne  akcentuje. Texty budí  dojem , jako by pod rous kou poeticke ho jazyka , ktery  

ba snickou promluvu nutne  de lí  od promluvy be z ne ho z ivota9, sta l ne kdo , kdo , ac  nyní  

promlouva  skryt za oponou ba sne  , je ve skutec nosti z ivou dus í . Charakteristiky lyricke ho 

subjektu napr í c  pí sne mi zu sta vají  velmi podobne  , skladby budují  jisty  usta leny  obraz 

autora , roli hraje takte z  empiricky  autor (vystupují cí  pod pseudonymy) ver ejne  se 

stylizují cí  do osobnosti , jez  je zobrazova na v textech. Ěmpiricky  autor naví c v naproste  

ve ts ine  pr í padu  za roven  texty pr edna s í  – propu jc uje hlas lyricke mu subjektu svy ch 

skladeb. Do hry vstupuje take  vy znamna  u loha lyricke ho oslovení  v ra mci pí sní  , pr edevs í m 

pak oslovení  modelove ho recipienta. Problematika subjektu  v ra mci dí la Prago Union je 

proto pome rne  spletita . 

Jední m ze za kladní ch prvku  rapove  poetiky je vnitr ní  zame r ení  na autora textu . Ota zka 

empiricke ho autora textu není  pr edme tem te to pra ce , nelze jej vs ak zcela opomenout. 

Karel Vesely  definuje tento aspekt jako ota zku z a nrovou: „…jednotlive  skladby pak mohou 

pr ipomí nat dí ly nekonec ne ho seria lu , ve ktere m se odhalují  pr í be hy c i motivy hlavní  

postavy – tedy rappera samotne ho.“10 Pro rap se nepochybne  hodí  C ervenkova pozna mka , 

z e globa lní  kontext autorovy osobnosti hraje jistou roli pr i recepci dí la.11 Tvorba Prago 

Union je na empiricke ho autora Adama Svatos e u zce nava za na , a je proto take  prosycena 

jeho biograficky mi motivy – texty jsou velmi c asto zasazeny do kontextu z ivota 

empiricke ho autora. 

Text tuto vazbu buduje jednak mí stní m zasazení m (Praha , Stras nice 

– rodis te  a mí sto dlouhodobe ho pobytu autora) , ve skladba ch „Made in 

Stras nice“ a „¼ na prd“ jsou zase jmenova ny Svatos ovy dcery. Podstatne  

jsou take  zmí nky o Strojovne  – hudební  zkus ebne  Prago Union. „Chieffer“ je 

 

8 Kubí nova  , s. 12 
9 C ervenka , s. 61 
10 Vesely  , s. 263 
11 C ervenka , s. 52 
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slangove  oznac ení  uz ivatele marihuany – i tí m se texty pr ibliz ují  

empiricke mu autorovi , jenz  je s tí mto te matem ver ejne  spojova n. 

Made in Strašnice 

Když chceš plodit dope shit, 

Made in Strašnice 

víš kde se máš narodit, 

Made in Strašnice 

jako Jasmínka a Justýnka, 

Made in Strašnice 

jako moje vlastní řiť.12 

Háje odsud vypadaj jako kus ráje, 

z vokna ve Strojovně je vidět chiefferům do kuchyně.13 

Podstatny m prvkem zda nlive  pr ibliz ují cí m lyricky  subjekt k empiricke mu autorovi textu  

je pr edevs í m jeho duchovní  sve t – na zorove  ukotvení  , volnomys lenka r ství  , za liba 

v noc ní m z ivote  apod. Zda ní  autobiografic nosti textu je pak mimotextove  posilova no 

autorovy m ver ejny m vystupova ní m. Ve ver ejne m prostoru Adam Svatos  o textech hovor í  , 

jako by byly psa ny „jeho oc ima“. 

V rozhovoru se napr í klad vyslovuje o koncepci alba Perpetuum promile 

takto: „…zjistim , z e jsem vs echno zapomne l a z e se musim znova nají t , ale z e 

to vs echno de la m jenom proto , abych se mohl zme nit.“14 Komenta r  pr itom 

svou strukturou i volbou slov pr í mo parafra zuje c tyr vers í  ze skladby 

„Psanec“ , ktera  je souc a stí  zmí ne ne ho alba Perpetuum promile. 

Každý ráno sám doma probouzím se z koma, 

abych pokaždý začínal hledat sám sebe znova 

Každý ráno sám doma probouzím se z koma, 

Perpetuum promile , odměna by měla bejt změna15 

 

12 Prago Union , „Made in Stras nice“ 
13 Prago Union , „¼ na prd“ 
14 Kytary.cz , 2019 , Kato (Prago Union) ON AIR: „Proble mu  s policajtama ma m c í m da l ví c.“, ÝouTube video. [cit-03-07-
2024]. Dostupne  z: https://www.youtube.com/watch?v=geP1DJVqgdQ&t=444s&ab_channel=Kytary.cz. 
15 Prago Union , „Psanec“ 
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Na rozdí l od stylizace napr . dekadentní ch modernistu  , kter í  svy m z ivotní m stylem cí lene  

pr ibliz ují  empiricke ho autora subjektu dí la,16 se zde jedna  spí s e o snahu o maxima lní  

otevr enost a pravdivost textu. 

Pr í kladem te to snahy mu z e by t i Svatos ova ne ojedine la  sebekritika v oblasti 

rodinne ho z ivota nebo zmí nky o absenci chrupu. Je nicme ne  nutne  dodat , z e 

sebeironie se v textech opakovane  objevuje pr edevs í m v souvislosti s te mito 

dve ma te maty – zr ejme  i sebekritika je souc a stí  ba sní kovy image. 

Ve strojovně jako doma, 

doma holka s třema dětma, 

dvě z toho moje dcera 

a pantáta si někde na druhym konci města hraje na rappera 

To nechceš , páč to se nedá17 

že jsem v něčem taky trochu věkem zamrz – 

třeba když budete z akvárka lovit moje zuby18 

Texty obsahují cí  biograficke  prvky jako by recipienta necha valy pronikat do 

mys lenkove ho sve ta jedne  „skutec ne  dus e“. Pr estoz e je dojem pr ekryvu osoby 

empiricke ho autora a lyricke ho mluvc í ho textu  v rapu moz na  vy razne js í  nez  v jiny ch 

druzí ch literatury , je pochopitelne  pouze zda nlivy . i v rapu autor volí  , co ze soukrome ho 

z ivota sdí let bude a co jiz  ne. Forma naví c jasne  definuje odde lení  od autorova z ivota – vers  

i pouz ití  ba snicky ch prostr edku  oddaluje lyrickou promluvu od promluvy , jak by byla 

realizova na ve skutec ne m sve te .19 Ani rapove  texty nelze cha pat jako ume leckou 

dokumentaci autorova z ivota. Ten se pouze sta va  sa m sobe  prima rní  inspirací  a za kladní m 

referenc ní m polem pro budova ní  fikc ní ho sve ta , ktery  je proto az  na vy jimky sjednocen 

lyricky m subjektem , jenz  napr í c  texty vykazuje urc itou mí ru podobnosti s empiricky m 

autorem. Z tohoto dominantní ho sme r ova ní  vyboc ují  pr edevs í m tzv. ba sne  role , „jejichz  

mluvc í  se blí z í  epicke  postave  , ktera  evidentne  nemu z e by t autostylizací  nebo personou 

tohoto dí la.“20 

 

16 C ervenka , s. 59 
17 Prago Union , „Made in Stras nice“ 
18 Prago Union , „Varova ní “ 
19 C ervenka , s. 61 
20 C ervenka , s. 55 
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Pr í kladem ba sne  role mu z e by t text skladby „Dokud mi to zapaluje“ , kde je 

vnitrotextovy m mluvc í m zapalovac . 

A takovejch , jako jsem já, 

je tu celá krabice 

na poličce v trafice 

u tramvajový stanice 

Stav se, 

za deset korun mě máš v kapse, 

v jaký chceš barvě 

a se zápalem dravce21 

Az  na ne ktere  pr í klady , jimiz  mohou by t napr . zmí ne ne  ba sne  role , lze tedy identifikovat 

jiste  usta lene  dominantní  dí lem prostupují cí  charakteristiky , jez  v odlis ne  intenzite  nese 

lyricky  mluvc í  napr í c  texty Prago Union. Tematizace biograficky ch str í pku  z autorova 

z ivota , sdí lení  jeho sve tona zoru  nebo zapojení  charakteristicke  slovní  hry tak skla dají  

dohromady specificky  obraz ba sní ka konstruovane ho vy hradne  texty – podle C ervenky 

tzv. subjektu díla.22 Subjekt dí la se pak objevuje ve ve ts í  c i mens í  mí r e napr í c  celou tvorbou 

a ve ts inou se vy razne  promí ta  do promluv lyricke ho subjektu. 

Ěmpiricky  autor je za sadní m aspektem rapove  lyriky , neboť zde docha zí  ke kontaminaci 

subjektu dí la ne ktery mi rysy autorova obrazu. Vzhledem k vy razne  performativnosti 

rapove  lyriky vs ak nelze opomenout take  dals í  aspekt , jí mz  je sply va ní  autora 

s empiricky m performerem skladeb. Hlasita  produkce je klí c ovou souc a stí  rapu , ktera  

teprve vdechuje textu z ivot , je hybatelem na poli rytmu , urc uje kadenci textu , pra ve  dí ky 

ne mu se izolovany  text sta va  textem pr edna s eny m nahlas do rytmu beatu (sta va  se 

„slovem na beat“23) – tedy textem rapovy m. 

Role performera se nacha zí  ne kde v prostoru mezi empiricky m autorem a subjektem dí la. 

V praxi je v naproste  ve ts ine  pr í padu  autor textu  za roven  jejich performerem. Vza cny m 

pr í padem odde lení  te chto dvou rolí  mu z e by t cover verze skladby „Zaka zany  ovoce“ 

interpreta Daark MUSIC24 tvor í cí ho na platforme  ÝouTube. Autor a performer jsou zde 

 

21 Prago Union , „Dokud mi to zapaluje“ 
22 C ervenka , s. 41-42 
23 Prago Union , „Po poslechu smaz te (feat. Rest)“ 
24 Dark MUSIC , 2020 , Prago Union – Zaka zany  Ovoce (cover by Daark) , ÝouTube video. [2024-02-27]. Dostupne  z: 
https://www.youtube.com/watch?v=FgHT6Ho5JiÝ&ab_channel=DaarkMUSIC 
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najednou dve  odlis ne  osoby , docha zí  tak k – pro rap nestandartní  – situaci , kdy jako by si 

performer „navle kl ku z i“ subjektu dí la. Pu vodní  hudební  ztva rne ní  skladby Adamem 

Svatos em je vs ak evidentne  pro coverují cí ho interpreta Daark natolik autoritativní  , z e az  

na opravdu drobne  rozdí ly v intonaci zcela na sleduje origina lní  nahra vku skladby z alba 

Mimo jiné. 

Z hlediska subjektu  pozoruhodna  situace nasta va  take  ve skladba ch , ktere  hostují  jine ho 

ume lce (skladba „Grilovac ka“ napr í klad tvu rce MC Gaye , rapper Rest zase hostuje v pí sni 

„Po poslechu smaz te“). Znovu se zde odhaluje , jak silne  je autorství  textu  nava za no na 

promlouvají cí  hlas. Pr estoz e to uvnitr  textu explicitne  signalizova no není  , podle odlis ne  

poetiky vers ova ní  , a pr edevs í m na za klade  zme ny hlasu v nahra vce texty pu sobí  , jako by 

v nich promlouvali hned dva lyric tí  mluvc í i. 

Ac  ma  empiricky  autor v ra mci dí la nepr ehle dnutelnou pozici , vystupuje zde ve ts inou pod 

svy m pseudonymem. Do spletite  problematiky subjektu  tedy vstupuje jes te  ota zka rapove  

pr ezdí vky. Ta je pr itom v pr í pade  osoby Adama Svatos e krajne  nepr ehledna . 

Vne  textu pr ezdí vka sjednocuje autorství  textu  a performance pod jednu 

„znac ku“. Jme nem „Kato“ je c asto oznac ova n empiricky  autor textu  (booklet 

alba Vážná hudba , rozhovor ON AIR) – Katovi , nikoliv Adamu Svatos ovi , je 

proto c asto pr ic í ta na ona litera rní  zdatnost (rapper Str í brny  Rafael napr . ve 

skladbe  „Dvana ctera k“ sa m sebe prezentuje , z e ma  „ry my jako Kato“25). 

V roli performera Adam Svatos  vystupuje typicky jako „Kato“ (featuring 

v pí sni „Około mly na“). 

Uvnitr  dí la je pseudonym entitou zte lesn ují cí  to , co lze z textu rekonstruovat 

jako „ba sní ka“ – tedy vs echny jeho charakteristiky i jazykove  schopnosti.26 

Lyricky  subjekt je ostatní mi c asto oznac ova n jako „Kato“ , sa m sebe ve ts inou 

oznac uje take  tak (napr . ve skladbe  „Kandida t ve t“). Uz ití  pseudonymu vs ak 

v ra mci dí la není  stoprocentne  konzistentní  a objevují  si pr í pady (pí sen  

„Hleda m“) , kdy sa m sebe subjekt oznac uje jako „Adam“. 

Kurva to co já řeknu to platí 

Kato být totiž vodborník na slovo vzatý27 

 

25 StribrnyRafael , 2017 , Str í brny  Rafael – Dvana ctera k (official one take lyric video) , ÝouTube video. [cit-02-05-2024]. 
Dostupne  z: https://www.youtube.com/watch?v=4PVS1vw89pĚ 
26 C ervenka , s. 23 
27 Prago Union , „Kandida t ve t“ 



17 

Říkali: „Adam‍, to je snílek k pohledání.“ 

Z iluzí jsou už dneska ale jenom mrtvoly k ohledání28 

Svatos  po odchodu z uskupení  Chaozz te me r  opustil svou rapperskou pr ezdí vku Deph 

a nahradil ji pseudonymem Kato. Pod tí mto ume lecky m jme nem vystupuje jako hlavní  

tva r  dvou rapovy ch projektu  , ktere  odlis ují  na zvy i odlis na  poetika tvorby. Hlavní  proud 

tvorby je spojeny  s na zvem uskupení m Prago Union. Ne tak rozsa hla  c a st dí la tematicky 

dominantne  spojena  s morbidní  tematikou je zas tí te na jme nem kapely Rigor Mortiz.  

Jme na rapovy ch projektu  jsou vs ak uz í va na nedu sledne  , a to zejme na v dlouhe m období  

mezi lety 2005 a 2022 , kdy Svatos  vyda va  vy hradne  v ra mci Prago Union. V te to dobe  

zar azuje take  texty s tematikou smrti a nadpr irozena (napr . „Smrt z ije“ , „Nekronika“ , 

„Vytrz eny  list“) do alb nahrany ch s Prago Union. K odde lení  docha zí  znovu az  v c ervenci 

2023 s vyda ní m alba Pohřební hlídka jiz  pod jme nem uskupení  Rigor Mortiz. 

Pr í kladem zjevne  za me rne  nekonzistence v uz í va ní  pseudonymu  mu z e by t booklet alba 

Dezorient express. Svatos  zde pr izna va  autorství  textu  a beatu  svy ch skladeb str í dave  

pseudonymu Kato a pseudonymu Deph. Pro litera rní  popis se nicme ne  zda  by t relevantní  

nehlede  na rapovy  pseudonym oznac ovat textem konstruovany  obraz ba sní ka , jako 

znac ku spojenou se specifickou poetikou – C ervenku v subjekt dí la. Ten se , jak jiz  bylo 

r ec eno , v textech projevuje pr edevs í m hlasem lyricke ho mluvc í ho , subjektu. 

Komentovat detailne  lyricky  subjekt (tedy v konkre tní m textu zobrazene ho mluvc í ho,29 

resp. princip integrují cí  obsahovou stra nku textu a volbu jazykovy ch prostr edku ) je 

moz ne  az  v kontextu konkre tní  skladby. Obecne  lze vs ak konstatovat , z e pro rapovou 

ba sen  – text tvor eny  prima rne  pro hlasity  pr ednes jednotlivce – je lyricky  mluvc í  

pr irozenou a nedí lnou souc a stí . Karel Vesely  si vs í ma  , z e rap je charakteristicky  a odlis ny  

od poezie modernisticke  tradice silnou u c astí  promlouvají cí ho v textu.30 

De ní  v textu je nazí ra no optikou lyricke ho mluvc í ho a tato optika není  nijak zastí rana  , 

naopak velmi c asto zdu razne na. Rap da va  silnou platnost tvrzení  Marie Kubí nove : 

„Hovor í -li se v lyricke  ba sni o ve cech , jední m dechem se skrze ne  mluví  take  o c love ku.“31 

Pr estoz e v dí le Prago Union najdeme i skladby , kde je lyricky  mluvc í  nena padny  

(pr í be hove  texty jako „Moty l“) , u naproste  ve ts iny pí sní  je sloz ka mluvc í ho klí c ova . 

 

28 Prago Union , „Hleda m“ 
29 Kubí nova  , s. 20 
30 Vesely  , s. 262 
31 Kubí nova  , s. 32 
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Lyricke  de ní  textu  Prago Union vynika  svou performativností  – tí m , co lze charakterizovat 

slovy Jonathana Cullera snahu „vyvolat dojem , z e se ne co de je pra ve  teď , v pr í tomne m c ase 

promluvy“32, ktera  je jední m z distinktivní ch rysu  lyriky. Dí ky vy razne  performativnosti 

rapu se lyricky  text sta le znovu zpr í tomn uje – ať uz  z ivy m vystoupení m nebo skrze 

nahra vku – a toto zpr í tomne ní  probí ha  ve dvou rovina ch u zce spojeny ch s ota zkou 

subjektu  textu. Tou první  je rovina hlasu rappera , ktery  se pr i hlasite  performance sta va  

jaky msi instrumentem lyricke ho mluvc í ho. 

Zpr í tomne ní  vs ak probí ha  take  v rovine  empiricke ho recipienta , ktery  – moz na  c aste ji nez  

c tena r  prima rne  textove  fixovane  lyriky – text na sleduje vlastní m hlasity m pr ednesem 

(sa m je instrumentem zpr í tomne ne ho textu). Sta va  se performerem textu , „propu jc uje 

hlas“ lyricke mu subjektu a velmi c asto si jej take  alespon  v u trz cí ch zapamatova va . Proces 

pamatova ní  si pr itom hraje nemalou u lohu v procesu recepce. Fixovane  slovo se sta va  

souc a stí  jeho z ivota , vy znamny m prostr edkem hodnotove  c i emociona lní  identifikace 

s textem. Jak formuluje Dominique Rabate  – z c a sti skladby je najednou moz ne  vytvor it si 

„talisman textove ho gesta , jez  se sta va  my m“.33 

Vcí te ní  se do role subjektu je nicme ne  jednou z moz ností  zvnitr n ova ní  rapove ho textu. 

Text se posluchac i pr irozene  pr ibliz uje take  v momentu , kdy se jeho sekunda rní  funkcí  

sta va  funkce faticka . Na rozdí l od lyriky , kde je pr í me  oslovení  c tena r e vza cne ,34 je oslovení  

recipienta (potaz mo publika) jednou z konstitutivní ch sloz ek rapove  poetiky Prago Union. 

Vy znamna  pra ce s oslovení m recipienta je patrna  zejme na v „rapviemech“ 

– sedmi ume lecky ch zpove dí ch , ktere  prova zejí  ve ts inu Svatos ovy ch alb (viz 

kapitolu   

 

32 Culler , s. 57 
33 Rabate  , s. 13 
34 Culler , s. 234 
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Rapviem). Ve zpove di rapove ho tvu rce logicky posluchac  hraje za sadní  roli. 

Svatos  proto volí  jazykove  prostr edky , jimiz  posiluje kontaktovou (fatickou) 

funkci jazyka. Jako faticky  jazykovy  prostr edek funguje v ba sni „Uchamz ik 

(Ra5viem)“ pouz ití  druhe  osoby spolu s metaforou taha ní  za ruka v a vy zvou 

k na sledova ní  (tj. take  porozume ní ). 

Dvanáct uchu lahodících palců 

a jeden osel dobrejch zpráv 

Zase jednou tě tahám za rukáv, 

pojď se mnou na uchamžik stranou35 

Pozoruhodnou uka zkou intenzivní ho kontaktova ní  posluchac e je zejme na 

„Rapvi3m“. Text cele ho tracku zac í na  dotazem na aktua lní  pohodlí  

modelove ho recipienta. Docha zí  tak k prolnutí  c asu ba sne  a c asu recepce 

te to ba sne . C asova  distance autora a c tena r e se tí m pocitove  minimalizuje. 

Dí ky pr evedení  pozornosti na fyzicke  pocity posluchac e same ho se dotyc ny  

sta va  pr í mou souc a stí  skladby. Pr í me  oslovení  vyvola va  ba snickou uda lost , 

v ní z  jsou ba sní k a posluchac  rovnocenny mi partnery. 

Tak co , sedí se ti dobře? 

Počkej! 

Obraz ostrej? 

A co mikrofon? 

Je on? Zvuk čistej? 

Je mi rozumět tam u tebe, 

nebo si taky nejsi tak úplně jistej?36 

Skladby podobne  jako lyricke ho mluvc í ho stylizují  take  sve ho recipienta. V pr í pade  , kdy 

text empiricke ho recipienta do textu vtahuje jako sve ho modelove ho posluchac e 

a oslovuje ho , docha zí  k maxima lní  snaze jej nijak nekonkretizovat. V ra mci dí la ale 

nacha zí me take  r adu pozoruhodne  a ru znorode  stylizovany ch adresa tu  lyricke ho 

oslovení . Z a nrove  determinova no je oslovení  zesme s n ovane ho imagina rní ho protivní ka 

– jine ho rappera nebo na zorove ho oponenta v ra mci tzv. diss tracku (tento z a nr simuluje 

 

35 Prago Union , „Uchamz ik (Ra5viem)“ 
36 Prago Union , „Rapvi3m“ 
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rap battle – pu vodne  str et dvou rapperu  obklopeny ch davem , kdy jeden druhe mu adresuje 

improvizovane  vers e plne  ura z ek a slovní ch hr í c ek37). Milostne  texty jsou zase adresova ny 

textem oslovovane  partnerce („Norma lní  lidi“) nebo ex-partnerce („Apropo “) , skladba 

„Au!Revoir“ paroduje milostnou lyriku oslovení m oblí bene ho baru (uzavr ení  podniku je 

zde pr irovna no k rozchodu milencu  v dlouholete m vztahu). Lyricka  apostrofa vs ak není  

ope tova na , nikdo z vy s e zmí ne ny ch adresa tu  lyricke ho monologu v textech nepromlouva . 

Navy sost intimní  lyrickou uda lostí  je skladba „Co si poc nem?“ oslovují cí  

zatí m nenarozenou dceru mluvc í ho. 

Jo , je to síla , zrovna včera jsem viděl prvně tvoji ruku 

I když jsem jen zíral na monitor ultrazvuku 

Jsi osudová žena zbytku mejch roků 

Zatlačím slzu v oku a udělám z ní tuhle sloku38 

Cely  dí lem se prolí na  nejen partnerství  textove ho mluvc í ho s modelovy m posluchac em , 

ale take  s modelovy m publikem , komunitou. Rap se stal ja drem minoritní  me stske  kultury , 

ktera  pro mens inu fungovala jako jeden z na stroju  rezistence vu c i ve ts ine .39 Zakotvení  

rapu v kolektivu je proto da no jeho pu vodem. Texty interne  de lí  spolec nost na „my“ a „vy“ 

podle specificky vytyc eny ch norem. 

Za jmenem „my“ texty oznac ují  skupinu „flinku  a floutku “ jiz  specifikují  

pr edevs í m nonkonformní m zpu sobem z ivota. Tato imagina rní  textem 

zobrazena  komunita je imunní  vu c i odsouzení  „norma lní ch lidí “ a ironicka  

k z ivotu. 

Tohle je pro všechny flinky a floutky, 

pro všechny trosky bez budoucnosti, 

pro ty co nechtěj žít z cizí minulosti, 

a nechtěj bejt jen loutky.40 

Te mi „druhy mi“ je nespecifikovana  skupina , ktera  stojí  mimo textem 

vytyc enou komunitu a znepr í jemn uje její  z ivot. 

 

37 Bradley , s. 175 
38 Prago Union , „Co si poc nem?“ 
39 Vesely  , s. 262 
40 Prago Union , „Pecka s Kurtem“ 
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Hej dědku , slyšel jsi to , že prej je Prago pro dědky? 

No tak kde jsi? Moh bys jim to vysvětlit, 

že nejen pro ně , ale klidně i babky , děti , psy , kočky , z jakýkoliv planety, 

(…) 

za to proti všem co nám hážou klacky pod nohy.41 

Nepr a telství  vyjadr uje text zejme na k ne ktery m konkre tní m za stupcu m ve ts inove  

spolec nosti – policii (napr . „Vzhu ru dnem“ , „Pokrac ujem v jí zde “ , „¼ na prd“) , justici 

(„Bezesny  dny“) , k politiku m („Zastavit sta t“) , xenofobu m („Krajní  prostr edek“) , 

konzumentu m („Shopzilla“). 

Rapova  poetika Prago Union buduje pr edstavu rapu jako spojují cí ho a bezpec ne ho 

prostr edí  bra ní cí ho se vne js í mu nepr a telske mu sve tu. Tyto motivy jsou pak c aste  zejme na 

ve skladba ch tematizují cí ch koncertova ní  (z ive  vy stupy). 

Hej Dědku , slyšel si to , že prej je Prago pro dědky? 

No tak kde si? Moh bys jim to vysvětlit, 

že nejen pro ně , ale klidně i babky, 

děti , psy , kočky, 

z jakýkoliv planety, 

flinky a floutky , zevly i zmetky 

a nezapomeň na smažky, 

takže vlastně pro všechny ty, 

co nemaj čas na kecy , páč nemaj rakety, 

za to proti všem , co nám hážou klacky pod nohy.42  

Pr ekvapive  me ne  c aste  je oslovení  obecenstva v plura lu , da  se ovs em v dí le 

objevit stejne  jako pouz ití  první  osoby plura lu , ktera  obzvla s te  buduje 

pr edstavu komunity. 

Když je čas bejt fér, 

nečekáme, 

špeky , beer a holky, 

všechno známe, 

 

41 Prago Union , „Trauma z de dství “ 
42 Prago Union , „Trauma z de dství “ 
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když něco můžem dát, 

tak to dáme, 

a na to vem jed, 

my to tak máme.43 

Vza cny m pr í kladem mu z e by t dokonce lyricky  dialog s fiktivní m publikem , 

jenz  vytva r í  imagina rní  komunikac ní  situaci , v ní z  figurují  dve  komunikují cí  

strany – lyricky  mluvc í  a dav fanous ku  (v nahra vce rapovany  ví cehlasem). 

Jojojo , přídu hned. – „Kdy?“ 

More , kdybych vám to řek , musel bych vás všechny zabít 

„A jak bys to udělal prosim tě?“ 

No vlastně asi takhle – slovem na beat44 

Pone kud realistic te js í  komunikac ní  situace s fiktivní m fanous kem jako 

za stupcem publika je objevuje v textu ke skladbe  „Dezorient express“. 

Jen co dobalím todleto brko , jdu hnedka na to 

„Takže kdy?“ – Už brzo , mám fofr , nestíhám to 

Hned zítra na to vlítnem. – „Leda prd , znám to.“ 

Pravda , málokdo se umí ztratit jako Kato45 ii 

Pr í tomnost dialogu je prvkem , ktery  do lyricke ho de ní  pr ina s í  momenty zr etelne  

plynoucí ho c asu typicke ho pro narativní  u tvary. Pr estoz e je dialogismus v litera rní  tradici 

tradic ne  vyhrazova n pro roma n,46 Culler shleda va  prvek dialogu principem , ktery  poezii 

jiz  od antiky pr ina s í  novou rovinu sugestivity.47 

Je vs ak nutno podotknout , z e lyrika v textech Prago Union ve ts inove  zu sta va  

monologickou , pr esto je pro ni vs ak typicke  uz ití  lyricke ho oslovení . Osloveny  by va  vs ak 

az  na vy jimky pouze adresa tem lyricke ho monologu.  

1.2. Slovní hra 
Slovní  hra je v ra mci tvorby Prago Union podstatny m se manticky m gestem. Ať uz  subjekt 

dí la sa m sebe identifikuje jako bohe ma , rebela , „old school“ rappera , hrde ho obyvatele 

 

43 Prago Union , „Jak to ma me“ 
44 Prago Union , „Po poslechu smaz te (feat. Rest)“ 
45 Prago Union , „Dezorient express“ 
46 Culler , s. 31 
47 Culler , s. 31 
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Prahy nebo jakkoliv jinak , nade vs emi ostatní mi identitami se tyc í  identita nejle pe 

vyja dr ena  vers em: „Jme no me  je Doktor Slovo , kandida t ve t,/va s  ex offo De d Vs eve d“48 

– tedy image odborní ka na pra ci se slovem. Subjekt svou osobu u zce spojuje se specifickou 

ba snickou r ec í  , slovní  hrou , jí z  jsou texty pr esyceny. Na dovednosti ve slovesne  oblasti 

staví  vlastní  autoritu. Slovní  hra tak pr esta va  by t pouhy m r ete zcem vtipu  a sta va  se 

se manticky m gestem lyricke ho subjektu , dominantou ra mcují cí  poetiku cele ho dí la. 

Vy znam , jaky  je slovní  hr e v ra mci dí la pr ikla da n , je evidentní  jiz  pr i pohledu na na zvy 

skladeb , ktere  velmi c asto slovní  hru urc ity m zpu sobem inkorporují . Titul jako pomyslna  

s pic ka ledovce signalizuje , co lze od textu pr edevs í m oc eka vat. Ve chví li , kdy se setka va me 

s pí sne mi nazvany mi napr . „(Dezilu)Ismy“ , „Au!Revoir“ nebo „Perpetuum promile“ , 

paratextove  se signalizuje , z e jejich vy znamnou souc a stí  bude hra se slovy. 

Pr i pohledu na na zvy skladeb jako jsou „KataStrofy“ , „Kandida t ve t“ , „Cesta ry mu“ , „Oprava 

komunikace“ , „Psanec“ , „Slovesna  kas e“ , „Mezi A-Zet“ nebo „Verba lní  atenta t“ je rovne z  

patrne  , z e slovo není  v tvorbe  Prago Union jen pouhy m prostr edkem , sta va  se pr í my m 

te matem r ady textu  , ba co ví c mí sty dokonce jakousi pr iznanou obsesí . Ne ktere  texty 

zr ejme  za me rne  pracují  se zahlcova ní m recipienta neschopne ho des ifrovat vs echny slovní  

hr í c ky v první m poslechu skladby. Spí s e nez  kaz da  solite rní  slovní  hr í c ka je podstatny  

jejich soubor , jejich koncentrace v ra mci jedne  skladby , jejich koncentrace v ra mci dí la , 

cele  se manticke  gesto lyricke ho subjektu , ktery  mezi r a dky dokazuje , z e jeho slovesna  

kreativita pr ekrac uje hranice jednoznac ne ho porozume ní  na za klade  první  recepce. 

Zahlcení  slovní  hrou není  vedlejs í m produktem na ceste  za vyja dr ení m , velmi c asto je 

samotny m cí lem. Vy mluvny m pr í kladem zde mu z e by t skladba „Jessli dovolí te“ (první  

skladba desky Vážná hudba) , ktera  prakticky neobsahuje vers  slovní  hr í c ku postra dají cí . 

Ke konci pí sne  zazní  mimo jine  take  „Spa lil sis za kladní  desku , a posloucha s  teprv první  

pecku“49 – jednoznac ny  na znak , z e pr emí ra slovní  hry je cí lena . 

Slovní  hra ma  take  u lohu legitimizac ní . Zatí mco stereotypní  rapova  performance by va  

zaloz ena na slovní  deklaraci majetku nebo u spe chu a jeho na sledne m pr í me m 

prezentova ní  (zobrazení m drahe ho oblec ení  nebo luxusní ch aut ve videoklipu , na z ive m 

koncerte  , v interview) , rapova  performance Prago Union je zaloz ena na deklaraci slovesne  

zdatnosti lyricke ho mluvc í ho a její m na sledne m du kazu – tj. slovní  hr í c ce nebo c aste ji 

soustavny ch r ete zcí ch slovní ch hr í c ek. Textu m tak ve vodí  vs udypr í tomny  lyricky  

 

48 Prago Union , „Kandida t ve t“ 
49 Prago Union , „Jessli dovolí te“ 
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performativ – lyricky  mluvc í  se ve stejny  okamz ik lyricke  uda losti nacha zí  ve fa zi r í ka ní  

a de la ní  te hoz . 

Subjekt textu volí  pro deklaraci sve ho sde lení  (totiz  sde lení  z e je odborní k 

na slovní  hru) pra ve  formu slovní  hry. Dí ky tomuto performativní mu gestu 

docha zí  k vy znamne mu momentu sebeutvrzení . „MC“ (rapper) ve stejny  

moment deklaruje , z e je ne jaky  a rovnou to take  dokazuje slovní  hr í c kou 

– aktualizací  (posunem vy znamu) idiomu „by t odborní k na slovo vzaty “ 

(„Kandida t ve t“) nebo fra ze „stave t se k ne c emu c elem“ („Rap-VI-em“). 

To , co řeknu já , to platí 

Kato být totiž vodborník‍na‍slovo‍vzatý50 

Mám tady pár věcí , Prago jako vyšitý 

a MC , co má potřebu se‍k tomu‍stavět‍perem,51 

Ac  je postavení  hr í c ky v ra mci dí la vy znamne  , texty ke slovní  hr e pr istupují  s c irou 

neva zaností . Tvorba není  podr izova na gramaticky m pravidlu m , graficke  podobe  slov , 

spisovnosti , pravidelnosti poc tu slabik ve vers i. Text nelpí  na dokonale  kohezi a koherenci 

– za sadní  je pouze vy sledny  dojem , flow. Skladby se tak lis í  kvalitou i c etností  hr í c ek. 

V mnohy ch pr í padech je slovní  hra zabudova na pouze v na zvu skladby , jindy je pí sen  

proudem hr í c ek regulovany m pouze tendencí  ry mova ní  a beatem jako za kladní m 

rytmotvorny m prvkem rapu. Ruku v ruce s volností  v tvorbe  inovativní ch slovní ch obratu  

jde take  jejich mnoz ství  , ktere  je v pr í pade  dí la Prago Union znac ne . Uceleny  rozbor 

jazykove  hry v tvorbe  tohoto rapove ho uskupení  by proto zr ejme  vydal na samostatny  

(lexikologicky ) vy zkum. Na sledují cí  odstavce jsou tedy pouhy m pokusem o za kladní  

orientaci v materia lu , nikoliv definitivní m vy kladem. 

V nejobecne js í  rovine  se v textech nacha zí  pr edevs í m dva typy slovní ch her , jak je definuje 

Bohuslav Brouk ve sve  Jazykové komice , a to paragramy a amfibolicke  hr í c ky. 

Paragramy jsou takove  slovní  variace , „pr i nichz  ví ce nebo me ne  nepatrne js í  obme nou 

vznika  slovo jine .“52 k te to za me ne  pr itom , na rozdí l od amfibolicky ch hr í c ek , nedocha zí  

na za klade  mnohoznac nosti nebo homofonie , ale pouze s cí lem vyuz í t za kladní ho 

 

50 Prago Union , „Kandida t ve t“ 
51 Prago Union , „Rap-VI-em“ 
52 Brouk , s. 79 
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vy znamu slova pro roubova ní  vy znamu nove ho. Ěfekt te to slovní  hry je dvojí  – vytva r í  

specifickou vrstvu jazykove ho humoru textu , pu sobí  ale take  v rovine  vy znamove . 

Neologismy tohoto typu jsou v textech rozs í r eny hojne  , pr ic emz  na padne  c asty  je jejich 

vy skyt zejme na v na zvech pí sní . Dí ky tomu je moz ne  sledovat mimo jine  pr esmyk hla sek 

v graficke  podobe  slova. Por adí  opakují cí ch se skladeb oznac ovany ch hromadne  jako 

„rapviem“ je tak c í slova no pr í mo v na zvu – tedy napr . paragramem „Rapvi3m“ , „Ra5viem“ 

nebo „Rap-VI-em“ , ktery  vyuz í va  grafickou podobnost c í sel a pí smen v na zvu. Neologismy 

vznikají  vs ak take  pr esmykem slabiky („meta c etar u “ – „c eta metar u “53) nebo za me nou 

jednoho ze dvou lexe mu  jiz  existují cí ho kompozita (nahrazení  lexe mu „oko“ za lexe m 

„ucho“ ve slove  „uchamz ik“54). Specificky m pr í kladem je take  aktualizace vy znamu 

usta lene ho spojení  slovní ho , kdy nahrazení m cele ho slova za slovo odlis ne  (c asto jeho 

opozitum) docha zí  k modifikaci pu vodní ho vy znamu. Pr í kladem mohou by t slovní  spojení  

jako „konspirac ní  praxe“55 nebo „bezesny  dny“56, pr í padne  modifikovane  rc ení  

„jednoduchy  mezi bezduchy mi kra lem“57. 

Amfibolicke  hr í c ky jsou zase zaloz ene  na vyuz ití  mnohoznac nosti , potaz mo homofonii.58 

S í r eji je tento typ slovní  hry moz ne  oznac it take  jako kalambu r , ktery  krom pra ce se 

grafickou nebo zvukovou shodností  funguje jako „obnovení  pu vodní ho vy znamu , ktery  se 

vy znamovy m posunem slova setr el.“59 Amfibolie pracuje s vy znamy slov , sta va  se tak 

podstatny m na strojem se mantiky textu . 

V textech je be z nou praxí  vyuz ití  klasicke  polyse mie. Upozorn uje se na ni velmi c asto 

prostou zme nou kontextu – slovo je vytrz eno z pu vodní ho kontextu a zasazeno do 

kontextu nove ho. Kalambu r se tak c asto objevuje v polyse micky ch konstrukcí ch jako: 

„duch za kona je po smrti“60 nebo „Uz  ma s  sbaleno? – Tak odpal a ta hni!“ (slovo se zasadí  

do sekunda rní ho vy znamove ho pole , ktere  zde napr í klad pracuje se slangovy mi vy razy 

„sbalit“ a „odpa lit“ ze slovní ku uz ivatelu  marihuany). Ve ta „Co si poc nem?“ je tí mto 

postupem vyuz ita jako na zev pro skladbu , jez  je cela  intimní  promluvou budoucí ho otce , 

 

53 Prago Union , „Hip Hop“ 
54 Prago Union , „Uchamz ik (Ra5viem)“ 
55 Prago Union , „Konspirac ní  praxe (feat. LA4 & Rest)“ 
56 Prago Union , „Bezesny  dny“ 
57 Prago Union , „Zpatra“ 
58 Brouk , s. 85 
59 Jelí nek , Milan , Vepr ek , Jarmil , SLOVNI  HR I C KA. In: Petr Karlí k , Marek Nekula , Jana Pleskalova  (eds.) , CzechĚncy 
– Novy  encyklopedicky  slovní k c es tiny [online] , 2017. [cit. 26-04-2024]. Dostupne  z: 
https://www.czechency.org/slovnik/SLOVNI  HR I C KA 
60 Prago Union , „Bezesny  dny“ 
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pí sen  „Oprava komunikace“ zase hovor í  o vy znamove  vypra zdne nosti souc asne  rapove  

tvorby. 

Pozoruhodnou kompozicí  intenzivne  vyuz í vají cí  mnohoznac nosti vy znamu  

je pr í pad textu  „Au!Revoir“ nebo ní z e citovana  skladba „Dokud mi to 

zapaluje“. Ěxhibice zde vyuz í va  vy hradne  jinotaju  a mnohoznac ny ch 

pojmenova ní  k tomu , aby cely  text vy znamove  probí hal na dvou u rovní ch. 

Recipient je tak nucen na ceste  za pochopení m rozklí c ovat v pr í pade  

skladby „Dokud mi to zapaluje“ , z e je cely  text promluvou z pozice 

zapalovac e. 

Pro to , co mě naplňuje, 

Zahořim , kdy chceš 

Jak mně [mě] nechytne, 

tak si ani neškrtneš61 iii 

K posunu vy znamu mu z e docha zet nejen tí m , z e se zme ní  kontext , v ne mz  

se slovo vyskytuje , ale take  prostou zme nou slovní ho por adí  , jako je tomu 

ve skladbe  „RAPVIIĚM“). 

Všichni maj dost všeho anebo spíš všeho dost62 

Kalambu r lze pouz í t take  s cí lem upozornit na pu vodní  vy znam slova , ktery  byl v pru be hu 

lexikalizace slovní ho spojení  umens en. K tomuto jevu docha zí  napr í klad v pr í padech jako: 

„v zaka zany m ovoci je pr ece nejví c vitamí nu “63 nebo „na sledujes  vu dce , ktery  jsou mrtvy  

a naví c pr ez ity “64. Vybrany  vy znam se zde sekunda rne  vyc lení  ze spojení  , v ne mz  ustrnul , 

doda ní m nove ho kontextu. Na pu vodní  vy znam slova „ovoce“ se tak upozorní  jeho 

spojení m s vitamí ny. 

Na zvukove  totoz nosti jsou zaloz eny vers e jako „utí ka m z patra , ze ktery ho vedou 

nes[c]hody“65 nebo sousloví  „zastavit sta t“66 (pr esmyk vy znamu verba „sta t“ a substantiva 

„sta t“). Zde jiz  slova nespojuje vy znamovy  za klad a jedna  se pouze o zvukovou shodu. 

 

61 Prago Union , „Dokud mi to zapaluje“ 
62 Prago Union , „RAPVIIĚM“ 
63 Prago Union , „Zaka zany  ovoce“ 
64 Prago Union , „Krajní  prostr edek“ 
65 Prago Union , „Zpatra“ 
66 Prago Union , „Zastavit sta t!“ 
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Specificky m pr í kladem mu z e by t take  nacha zení  homofonie slova a sousloví  , jako se to 

de je ve vers i „Pr í mo před nos ti/strc im svoje přednosti“67. 

Foneticka  podobnost iniciuje kompozita typu „dezorient express“68, vznik sousloví  , napr . 

„psanec vlastní  tuz ky“69, usta lena  slovní  spojení  jako „perpetuum promile“70 „trauma 

z de dství “71, „osel dobrejch zpra v“72 nebo „marna  smaha“73. Na zvukovou podobnost 

lexe mu  („orient“ – „orientace“ , „de tství “ – „de d“ , „snaha“ – „smaha“) je upozorne no tak , z e 

slovo podobne ho zne ní  se zapracuje do nove ho kontextu (napr . slovní ho spojení ). 

Pr í kladem slovní  hry zaloz ene  na zvukove  podobnosti mu z e by t take  napr . dvojvers í  

„nejsem sa m , svoji crew tu [kru tu] ma m – sem jak krocan“74, ktere  vyuz í va  homofonu  

pocha zejí cí ch z odlis ny ch jazyku .iv 

Spolec ny m jmenovatelem chrleny ch slovní ch hr í c ek ru zny ch druhu  je rozboura ní  

jazykove  automatizace – nahrazení m hla sky , slabiky , slova , zme nou aktua lní ho ve tne ho 

c lene ní  , aktualizací  slovní ho spojení  nebo posunem vy znamu text pracuje s jazykovy m 

oc eka va ní m. V nape tí  , kdy se jazykove  oc eka va ní  nenapln uje , vznika  buď jazykovy  vtip 

(jako napr . ve vers i „A obecenstvo nede la  mexicky  , ale toxicky  vlny“75 nebo ve slovní m 

spojení  „Dezorient express“76) , pr í padne  je vlivem slovní  hr í c ky pozornost prima rne  

zame r ena na jeden konkre tní  vy znam (pr í klad vers e „Dokud na s la ska nerozde lí “77 nebo 

neologismu „uchamz ik“78). Tak jako tak se vlivem jazykove  hry strnule  vy znamy da vají  do 

pohybu. 

Modifikace usta leny ch slovní ch spojení  nebo rc ení  naví c sehra va  podobnou u lohu jako 

ry mova ní  – napoma ha  jiste  legitimizaci textu  , budova ní  jejich ve rohodnosti , pr edstavy 

jake si do textu  zabudovane  sve bytne  z ivotní  moudrosti. Recipient se v momente  

rozpozna ní  zna me ho slovní ho spojení  , jenz  bylo autorsky m za sahem pouze drobne  

pozme ne no , sna ze se sde lení m identifikuje , neboť ma  pocit , z e jde o fra zi zna mou , tudí z  

fungují cí  , na druhou stranu vs ak v sobe  mohou – podobne  jako nekonvenc ní  gramatika 

 

67 Prago Union , „Slovesna  kas e“ 
68 Prago Union , „Dezorient express“ 
69 Prago Union , „Psanec“ 
70 Prago Union , „Perpetuum promile“ 
71 Prago Union , „Trauma z de dství “ 
72 Prago Union , „Uchamz ik (Ra5viem)“ 
73 Prago Union , „Kosh“ 
74 Prago Union , „Jessli dovolí te“ 
75 Prago Union , „Uchamz ik (Ra5viem)“ 
76 Prago Union , „Dezorient express“ 
77 Prago Union , „Norma lní  lidi“ 
78 Prago Union , „Uchamz ik (Ra5viem)“ 
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– skry vat gesto lehce ironizují cí  usta lene  vy razivo (napr . V dvojvers í  „Vs ichni konc ej na 

droga ch , jen my jsme na nich zac ali“79). 

Pr estoz e je slovní  hra ne c í m , na c em si subjekt ve dome  zakla da  , jeho pra ce je slovem je ve 

velke  ve ts ine  pr í padu  svobodna  a navy sost intuitivní . Lhostejnost k forma lní m hledisku m 

tvorby pr itom nemusí  by t zpu sobena pouhou jazykovou nekompetentností  nebo 

nedbalostí  , ma  svou se mantickou funkci. Repetitivní m te matem dí la Prago Union je 

odmí ta ní  norem a konvence – tohoto sme r ova ní  se proto texty drz í  take  v u rovni forma lní . 

Skrze volbu nespisovny ch koncovek a neforma lní ch prostr edku  i uz ití  vyloz ene  

gramaticky chybny ch tvaru  text umocn uje libera lnost textu. Mluvc í  signalizuje , z e si „na 

nic nehraje“ a zu sta va  jen jední m z „flinku  a floutku .“ Podstatne  je sde lení  a radost z tvorby 

i na sledne  recepce.v 

Ra z textu vhodne  ilustruje skladba „Bezedna  noc“. Pr i budova ní  lyricke ho 

obrazu noc ní  ulice je uz ito anglicismu „s try t“ (vnitr ní ho ry mu ke slovu m 

„pytlí k“ a „prolí t“) , dvou chybny ch tvaru  pr echodní ku  (ry m ke slovu 

„tlouct“). Jsou zde take  opakovane  uz ity vy razy obecne  c es tiny , a to i na 

mí stech , kde není  te chto tvaru  tr eba do ry movy ch dvojic. Nespisovne  

vy razivo nicme ne  podtrhuje surovost cele ho vy jevu. 

Náhlej poryv větru nazdvihnul sukni městu, 

z průchodu vyhnal špínu, 

se skřípěním roztočil mi nad hlavou rezavou značku Zákaz vjezdu, 

pak sebral ze země mikroténovej pytlík 

a jedno kolečko s ním po náměstí prolít, 

než zmizel naproti mně přes štrýt v křoví 

A najednou hrobový ticho jako by se nestalo nic, 

jen moje vlastní srdce skoro přestalo tlouct , zatloukaje‍, že jsouc80 

Specificky m pr í kladem za me rne  agramatic nosti v za jmu slovní  hry mohou 

by t ne ktere  na zvy skladeb z alba HDP („Pry lis  Dlouhey Ví kent“ , „Zvyr a tka“ 

nebo „Dlouha bezzastavení “) , kde forma lne  chybny  za pis v první m pr í pade  

souzní  s vy razne  vzdorovitou image skladby , druhy  poukazuje na za me rne  

 

79 Prago Union , „Mys lenkovej pochod“ 
80 Prago Union , „Bezedna  noc“ 
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odlis nou vy slovnost s du razem na kra tkou samohla sku [ɪ] , tr etí  za pisem 

imituje se mantiku sousloví . 

Slovní  hra textu m dominuje natolik , z e jí  ustupuje nejen gramatika a pravidelnost poc tu 

slabik ve vers i , je kvu li ní  mí sty paradoxne  umens ena take  se mantika. Docha zí  tak 

k situací m , kdy je v za jmu celkove ho ra zu textu nebo kompozice zar azeno i vyja dr ení  

se manticky znac ne  zastr ene . 

Pr í kladem mu z e by t c tyr vers í  skladby „Kandida t ve t“ , jez  ma  ilustrovat ve 

skladbe  sebeironicky zmí ne nou jazykovou dovednost sve ho fiktivní ho 

tvu rce (vers  „Kato by t totiz  vodborní k na slovo vzaty “81). V ní z e citovane m 

c tyr vers í  je na padne  pr edevs í m variova ní  slova „c in“ , vy razne  se zvys uje 

kadence pr ednesu a samotne  nesmyslnosti textu proto není  ve nova na 

pr í lis na  pozornost , cí lem je pr edevs í m udrz et flow. 

Není zločin , skočím-li si počin lysý , když čin visí 

poskočím-li si pak činky činí činnost čině činící 

myslí si činnost myslící a řídící mých plící 

související s během tý svý v nemocnici někde v DC82 

Sloka skladby „Z Ě CO?“ je zase osvobozenou hrou s morfematikou. Pro 

jmenne  tvary adjektiv je r í dí cí m subjektivem implicitne  pociťova no slovo 

z ena – to je za roven  obsaz eno pr í mo v kor enech nebo pr í ponovy ch c a stech 

dany ch adjektiv. Adjektiva jsou proto vní mana  jako pr í vlastky rozví její cí  

slovo z ena. Akceptova ní m te to hry vs ak docha zí me i ke spojení m jako 

„prodlouz ena  z ena“ nebo „pr edraz ena  z ena“ , jejichz  pr esny  vy znam je 

v za jmu hry zamlz en. 

Usou/žena , prodlou/žena‍, udr/žena , odlo/žena 

Předra/žena‍, osoulo/žena , sra/žena , zmra/žena83 

Pr estoz e k tota lní mu se manticke mu vypra zdne ní  v textech docha zí  spí s e zr í dka , coz  je 

vzhledem k obrovske mu mnoz ství  zapracovany ch slovní ch hr í c ek vlastne  s podivem , text 

pr ece jen mí sty balancuje na hranici kvality a kvantity. C asto tak docha zí  k efektu , kdy 

 

81 Prago Union , „Kandida t ve t“ 
82 Prago Union , „Kandida t ve t“ 
83 Prago Union , „Z Ě CO?“ 
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nekonec ne  hrozny hravy ch obratu  ztva rn ují  celkove  bana lní  sde lení  nebo mys lenku 

hranic í cí  s klis e . Jak jiz  bylo r ec eno , slovní  hra je sice vy znamny m prostr edkem na ceste  

ke sde lova ní  obsahu  , ne ktere  pasa z e textu  se ale stejne  tak blí z í  urc ite mu „hr í c kova ní  pro 

hr í c kova ní “ – pr edvedení  slovní  hry je najednou jejich jedinou funkcí . 

1.3. Časoprostor a jeho motivy 
Na u vod kapitoly vyjadr ují cí  se k c asoprostoru dí la Prago Union je nezbytne  se ope t 

drobne  vzta hnout k ota zce subjektivity. Ať uz  tematizujeme jake koliv dí lc í  motivy , de ní  

textu  zu sta va  vz dy vy znamne  r í zeno prizmatem lyricke ho mluvc í ho a jednotlive  skladby 

je tak moz ne  cha pat jako lyricke  situace , jez  proz í va  subjekt dí la. U vahy nad ota zkou 

c asoprostoru rapovy ch textu  Prago Union se proto mohou opr í t o C ervenkovu teorii 

fikc ní ho sve ta lyriky , jehoz  za kladem je pra ve  lyricky  mluvc í . Pr estoz e tento model mu z e 

by t pro analy zu r ady lyricky ch textu  limitují cí  , v kontextu rapove  poezie Prago Union se 

zda  by t pr í hodny m vzhledem k jeho koncentraci na subjekt. Fikc ní  sve t lyriky vznika  vz dy 

v nape tí  lyricke ho subjektu s dals í mi se manticky mi dominantami a motivy. 

Pr estoz e v ra mci dí la nale za me i skladby vykazují cí  vys s í  mí ru narativity , lyricke  de ní  se 

odehra va  zejme na v metaforicke m „nitru“ lyricke ho subjektu. K filozofují cí  meditaci 

subjektu vs ak pr esto nedocha zí  ve fyzicke  strnulosti , ny brz  je u zce spojena s pohybem po 

fikc ní m c asoprostoru , ktery  je obvykle zpodobne n jako souc asne  me sto. 

Kubí nova  cha pe pohyb v kontrastu k meditativní mu charakteru lyriky jako urc itou 

realizaci touhy mluvc í ho , krok k uskutec ne ní  vytouz ene ho.84 v lyrice Prago Union pohyb 

tuto u lohu plní . Toulka me stem (c asto zda nlive  bezcí lne  blouma ní ) se zda  by t tí m 

nejpr irozene js í m moz ny m c inem , ktery m je moz no ubra nit se letargii , jiz  vyvola va  

pr emy s lení  o okolní m sve te . Lyricky  subjekt je subjektem filozofují cí m a subjektem 

putují cí m. 

Text tracku „Ělipsy kruhu“ zdu razn uje pra ve  vlastní  iniciativu na ceste  za 

leps í m z ivotem c love ka. Tato iniciativa ke zme ne  je v textu pr ipodobne na 

zvednutí  se z gauc e a vyda ní  se na cestu za ne nutne  definovany m cí lem. 

Má to cenu ještě zkoušet, 

když je to celý jenom sbírka závislostí v různým rouše, 

bezpočet podob rauše. 

 

84 Kubí nova  , s. 42 
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Skutečně se tomu dá utýct , když neodlepim zadek z gauče?85 

C asoprostor je , podobne  jako lyricky  subjekt , napr í c  dí lem pome rne  stabilní  , zachova va  si 

podobne  vne js í  i vnitr ní  charakteristiky. Kubí nova  podoty ka  , z e ve chví li , kdy se v lyrice 

objevují  pr edme tne  motivy materia lní ho sve ta , vz dy k rea lne mu sve tu odkazují .86 Topos 

me sta se v tvorbe  Prago Union blí z í  soudobe  Praze. Nemalou u lohu v identifikaci s Prahou 

hraje uz  samotny  na zev uskupení  – Prago Union vyuz í vají cí  na zvu by vale ho podniku 

trustu spotr ební ho zboz í  Prago-Union,87 ktery  nabí jí  novy m vy znamem. Vy znamnou roli 

zde pr itom hraje odraz autora v textu – jestliz e subjekt dí la recipient identifikuje jako 

odraz Adama Svatos e , je pr irozene  , z e zmí nky o me ste  na sledne  pochopí  jako zmí nky 

o Praze , v ní z  empiricky  autor z ije. Tuto vazbu k rea lne mu sve tu posiluje take  r ada 

pouz ity ch charakteristik typicky ch pro evropske  velkome sto: synonymem pro me sto by va  

pouz ito slovo metropole („Bezedna  noc“ , „Me 100“) , mluví -li se zde o pr í rode  , je jí  ve ts inou 

park („Procha zka parkem“) nebo „kr oví “ („Bezedna  noc“) , jmenova ny jsou praz ske  c tvrti , 

typicke  dopravní  prostr edky (tramvaj , auto). Temny mi za koutí mi a podchody je 

charakterizovana  velkome stska  periferie. 

Pr estoz e topos me sta vykazuje znaky podobne  moderní  Praze , te me r  nikdy není  

zobrazova n zcela realisticky. Me sto ve stylizací ch slouz í  jako lakmusovy  papí rek lade ní  

textu  – mu z e by t fascinují cí m a svobodny m prostorem , kde se subjekt cí tí  volny  

(„Procha zka parkem“ , „Me 100“ , „Vzhu ru dnem“) , stejne  tak by va  toposem temny m , 

syrovy m („Bezedna  noc“ , „Vytrz eny  list“ , „Uprchlí k“ , „Pokrac ujem v jí zde “ , „¼ na prd“). 

Pr í kladem zcela opac ne ho pojetí  me sta je dvojice skladeb „Vzhu ru dnem“ 

a „Bezedna  noc“ , jejichz  na zvy variují  homonymum „den“. Noc je v jedno 

pr í pade  tak hluboka  , z e postra da  dno. Den je podruhe  pr evra ceny  naruby , 

tedy dnem vzhu ru. 

Idealizace me sta je ve skladbe  „Vzhu ru dnem“ absolutní  , není  vs ak pouze 

na hodne  zvoleny m prostr edí m pozorovany m „ru z ovy mi bry lemi“ euforicky 

lade ne ho textu , jako spí s e evidentní  kritikou. Idea lní  me sto je zde jaky msi 

 

85 Prago Union , „Ělipsy kruhu“ 
86 Kubí nova  , s. 32 
87 S PITA LSKA  , Petra. Raper Kato: C ech nemu z e rapovat o bitka ch v Bronxu. In Deník.cz [online] , 2011 [cit. 26-04-
2024]. Dostupne  z: https://melnicky.denik.cz/volny-cas/raper-kato-cech-nemuze-rapovat-o-bitkach-v-bronxu.html 
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protipo lem me sta „rea lne ho“. Rovne z  je zde pozorovatelny  opakují cí  se 

motiv vykroc ení  , vyda ní  se „vzhu ru“ dnem , z ivotem. 

Nikde žádný bezďáci s taškama na flašky 

Ani smažky s taškou na tašky 

Zvláštní , taky žádný zácpy 

Atmo beze stopy zášti 

Nad hlavou azuro , v dohledu žádný mráčky 

Jako v přitroublim muzikálu den jako z pohádky , idyla 

Přehrada lásky se protrhla a do ulic vylila 

Přede mnou výloha plná televizí hlásících už z dálky, 

že dneškem skončily na světě všechny války. 

A špatný zprávy nevidím , ani když u trafiky zkouknu noviny: 

jen palcový titulky o světě bez rakoviny. 

Stačilo se nadechnout a člověk měl chuť zpívat nebo tančit.88 

Zr ejme  nejhororove js í  obraz me sta je v dí le Prago Union zachycen v textu 

„Bezedna  noc“. Putují cí  lyricky  mluvc í  „pluje“ nocí  , nehostinny m me stem , 

aby nakonec nalezl v kr oví  rozkla dají cí  se mrtve  te lo , ktere  zde jiz  r adu 

me sí cu  lez í  bez povs imnutí . 

Náhlej poryv větru nadzvednul sukni městu, 

z průchodu vyhnal špínu, 

se skřípěním roztočil mi nad hlavou rezavou značku Zákaz vjezdu, 

pak sebral ze země mikroténovej pytlík 

a jedno kolečko s nim po náměstí prolít, 

než zmizel naproti mně přes štrýt v křoví 

(…) 

Znáš ten klid před bouří, 

když šelma oči přimhouří, 

stíny se prodlouží 

a scéna se do příšeří pohrouží. 

 

88 Prago Union , „Vzhu ru dnem“ 
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Kdoví kolik z nás dneska v purpurových loužích doslouží.89 

Ani v jedne  z extre mní ch poloh ovs em metropole nepu sobí  cize nebo nepr a telsky. Me sto 

je te me r  externí  souc a stí  lyricke ho subjektu , nositelem na lad do ne j vloz eny ch. Je 

vy tvorem lyricke ho mluvc í ho , biotopem , zmens eny m modelem jinak nezachytitelne ho 

sve ta. Zda -li se proto v pr í pade  „Bezedne  noci“ temne  a nepr a telske  , je pouze odrazem 

lidske ho zla a lhostejnosti , ktere  jsou pro spolec nost likvidují cí . 

Sa m subjekt „Bezedne  noci“ periferii vní ma  jako sve  pr irozene  prostr edí : „Jen v temnejch 

me sta za koutí ch se cejtim v bezpec í ,/c erstvej vzduch mi nesve dc í ,/jsem z ne ho nesvu j 

– takz e c í ?“90 Podobne  proto nejsou ani osoby z okraje spolec nosti odsuzova ny , neboť jsou 

integra lní  souc a stí  periferie me sta.  

Pokud je me sto lyricky m subjektem pociťova no jako pr irozene  a zna me  prostr edí  , 

charakteristiky naprosto bezpec ne ho mí sta – te me r  domova – v textech pravidelne  nese 

bar (tematizova n napr . V „Perpetuum promile“ , „Jakobynic“ , „Au!Revoir“). Bar je mí stem , 

kde zac í na  nebo konc í  ve ts ina noc ní ch vy prav lyricke ho subjektu , mí stem , s ní mz  je 

subjekt spjat spolec nou minulostí  , pr í tomností  i budoucností . Jeho metaforickou u lohu 

domova podporuje take  fakt , z e je homonymní  s anglicky m pojmem „bar“ , ktery  je 

v rapove  terminologii oznac ení m pro vers .91 Bar je v textech uz it jako pojem obecny  , 

nejedna  se o jeden konkre tní  podnik , sta va  se spí s e za stupcem vs ech noc ní ch podniku  , 

v nichz  se subjekt pohybuje. 

V textu „Perpetuum promile“ je doma ckost baru  zvy razne na v kontrastu 

s opravdovy m bydlis te m. 

Ne že bych snad byl nějak slavný, 

jen mě na těch všech barech za ty léta prostě dobře znají 

Pocit souznění , věř tomu 

Kdybych chtěl někam , kde mě neznaj, 

jdu domu92 

C asoprostor rapovy ch textu  Prago Union se velmi c asto pohybuje na hranici – ať uz  je 

touto hranicí  okraj me sta (implicitne  take  okraj spolec nosti) , rozhraní  reality a snu nebo 

 

89 Prago Union , „Bezedna  noc“ 
90 Prago Union , „Bezedna  noc“ 
91 Bradley , s. xx 
92 Prago Union , „Perpetuum Promile“ 
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hranice noci a nove ho dne. V dí le nacha zí me i texty tematizují cí  urc itou denní  dobu 

(nesoucí  s sebou typicke  se manticke  konotace , napr . noc – tajemno , temno) , dí ky motivu m 

jako jsou tramvaj nebo mikrofon text signalizuje , z e se nacha zí me v soudobe  spolec nosti , 

podstatou r ec ove ho aktu rapove ho textu je vs ak , jak jiz  bylo zmí ne no , princip 

zpr í tomn ova ní  se – performance. 

C as , do ne jz  je zasazena lyricka  promluva – lyricka  uda lost93 – je pr í tomny . Text sa m 

podporuje dojem pr í tomnosti nejen svy mi motivy , ale pr edevs í m velmi c asty  uz ití m 

pre zentu a pr í my m kontaktova ní  posluchac e. Lyricke  situace jsou vs ak sta le zc a sti take  

vyobrazení m situací  rea lny ch. V textech tak nelze zcela pomí jet jiste  narativní  tendence 

– zvla s te  ve spory ch pr í padech , kdy je uz ito pre teritum. 

Stí n konkre tní ho plynutí  c asu a jiste  narativity se objevuje napr í klad v textu 

„Norma lní  lidi“. Zasazuje lyrickou promluvu do kontextu v u trz cí ch 

naznac ene ho pr í be hu , ktery  si vs ak recipient domy s lí  sa m. 

Řekla , že by chtěla žít jako normální lidi 

vobyčejnej život , v noci spát , ve dne makat od nevidim do nevidim, 

já na to: jsi normální?94 

V ra mci dí la Prago Union dokonce nale za me skladby jako „Moty l“ nebo 

„Nekronika“ , jejichz  narativní  rysy jsou evidentní  uz  jen uz ití m pre terita.  

Motýl si protáhnul svý křídla v parku , že vzlítne, 

aniž by tušil , že tím načal tenhle příběh. 

Všimlo si ho totiž dítě , který si hrálo přes cestu, 

Rozběhlo se za nim , což zaskočilo projíždějícího cyklistu.95 

 

Vyzved jsem šaty z čistírny a taky boty ještě tančily 

Z dálky ke mně dolehly ozvěny včerejší noci 

Znova slyšel jsem svý kroky , jak se odrážejí od stěny 

V liduprázdným městě , v bezejmenný ulici 

Vzduch voněl deštěm a mě se zmocnily myšlenky96 

 

93 Culler , s. 159 
94 Prago Union , „Norma lní  lidi“ 
95 Prago Union , „Moty l“ 
96 Prago Union , „Nekronika“ 



35 

Texty Prago Union jako by po c a stech dohromady skla daly jeden spolec ny  fikc ní  prostor 

– de jis te  lyricky ch epizod ze z ivota subjektu dí la. Tento sve t vide ny  z perspektivy subjektu 

je ra mova n prostorem me sta , pr í tomny m c asem , zaplne ny  je zna my mi i vzda leny mi 

osobami i dí lc í mi motivy jednotlivy ch skladeb. Texty budovany  fikc ní  prostor se pome rne  

u zce odkazuje k realite . Vztahuje se k ní  nejen prostr ednictví m zkazek ze z ivota 

empiricke ho autora textu  nebo skrze motivy pr ipomí nají cí ch souc asnou Prahu , ale take  

pomocí  r ady kulturní ch referencí . 

Skladba „A ntre “ referuje str í dave  k pome rne  vzda leny m kulturní m 

oblastem – v ne kolika vers í ch zmí ní  jme no slavne ho fotbalisty , 

muzikologicky  termí n , ne mecky  za silkovy  obchod , lifestylovy  c asopis 

a litera rní  postavu. 

Hele , vesele , vstup směle do země ze mě, 

kde každej beat kope jako Pelé 

A flow , stejně jako obsah, 

najdeš v každý a capelle 

More , nic z výprodeje v Quelle 

Holky tu nemáme jak z Elle, 

(…) 

Ale co – alespoň je to zase o trochu víc skoro 

Prago pyčo , pravidelně vracim se jak Godot...97 

Fikc ní  sve t textu  Prago Union je vs ak take  pome rne  silne  autoreferenc ní . C asta  je jednak 

na vratnost ne ktery ch slovní ch obratu  a hla s ek , jako jsou „karavana pocitu “ (objevují cí  se 

v textu skladby „Pry lis  Dlouhey Ví kent“ nebo „Skla dací “) , v diss tracích pouz í vane  „neztrať 

hlavu,/pa c  kdyz  jí  najdu , ví s  kam ti jí  narvu“ (skladba „Terkel rap“ nebo „Rozcvic ka“) , fra ze 

„odme na by me la bejt zme na“ (pí sne  „Ve c“ a „Psanec“) , nebo dvojice replik „(…)mezi 

mnou , papí rem a tuz kou“ („Rapviem 2“) a „(…)mezi deskou a jehlou/Mikrofonem 

a pusou“ („RPVM IV“) , pr í padne  samotne  oblí bene  zvola ní  „Prago pyc o“. 

V tomto ohledu pozoruhodne  je dvojí  vyuz ití  obratu ty kají cí ho se motivu 

schodu  , ktery  se v pí sni „Zpatra“ na za klade  homonymie zame n uje se 

slovem „shody“. Skladba „Mys lenkovej pochod“ si tuto figuru propu jc uje 

 

97 Prago Union , „A ntre “ 
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a vrství  na ni jes te  amfibolickou hr í c ku zaloz enou na homonymii dvojice 

„spatra“ a „z patra“. 

Utíkám z patra, 

ze kterýho vedou neschody98 

 

A tak často mluvím spatra, 

ze kterýho vedou neschody99 

V textech se take  objevují  autoreference natolik specificke  a opakují cí  se , z e se z nich 

v ra mci dí la sta vají  jake si znac ky , jista  forma vlastní ho slangu , ktery  texty se 

samozr ejmostí  napr í c  skladbami uz í vají . Sousloví m „flinci a floutci“ (pr í padne  z enskou 

variantou „floutky“) mluvc í  c asto oznac uje komunitu fanous ku  a spr í zne ny ch osob , 

„dvana ct palcu “ je zase stabilne  synekdochou zastupují cí  znac ení  „rap“. 

Opakují cí mi se motivy jsou take  tzv. samply – do beatu vc lene ne  zvukove  stopy – hla s ky 

z filmu  , zvuky nebo pru poví dky rappera vypln ují cí  mezery v mí stech , kdy je pr erus eno 

souvisle  rapova ní . Sampl je prvkem , ktery  nema  v ra mci vy znamu prominentní  mí sto , 

jedna  se spí s e o jisty  doplne k , souc a st beatu nebo prvek pr idany  na zac a tek nebo konec 

skladby pro pobavení  , tato pra ce se samplům proto (ani na u rovni sond) neve nuje.vi 

Dí ky te to hr e s na vratny mi motivy a stabilní m se c asoprostorem i subjektem napr í c  texty 

vykazují cí m ne ktere  shodne  rysy dí lo pu sobí  jako celistvy  monolit , tvor í  si vlastní  sve t 

rozprostí rají cí  se na plos e „dvana cti palcu “ , do ne hoz  je pravidelne  zva n take  recipient , aby 

jej proz í val , dourc oval a zpr í tomn oval si jej vz dy znovu , teď a tady. 

1.4. Rým 
Ry m , tedy zvukova  shoda hla sek v ra mci vers e,100 je spolu s rytmem jední m ze za kladní ch 

stavební ch prvku  dynamiky rapove ho textu. Adam Bradley vymezuje rap oproti 

klasicke mu zpe vu , ktery  disponuje intonací  , doslova jako „ry mova ní m v kadenci“.101 

Pr estoz e není  zcela obligatorní  souc a stí  rapove ho textu , texty jí m velmi c asto disponují 102 

– ry m zde hraje u lohu rytmickou i se mantickou , zvy razn uje vy znam , doda va  sde lení  

 

98 Prago Union , „Zpatra“ 
99 Prago Union , „Mys lenkovej pochod“ 
100 Ibrahijm , s. 60 
101 Bradley , s. 49 , pr eklad A.B. 
102 Bradley , s. 50 
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autoritativnosti , je akcelera torem pro slovní  hru. Pro dí lo Prago Union je ry m 

nezpochybnitelnou souc a stí . 

V rapove m textu si zachova va  ry m stejne  charakteristiky jako v sylaboto nicke m va zane m 

vers i – ma  nejen se mantickou , a vy razne  strukturují cí  funkci , ale take  u lohu z hlediska 

rytmicke ho – rytmem je silne  determinova n,103 az  na u plne  vy jimky ry movou dvojici proto 

tvor í  dve  sudoslabic na  nebo dve  lichoslabic na  slova. Hojny m uz ití m ry mu rapovy  text 

neodpoví da  vy vojovy m tendencí m c eske  poezie od 60. let , kdy zac al pr evaz ovat volny  

vers 104 a ry m pr estal by t s c eskou poezií  nerozluc ne  spjat. Rap jako z a nr zaloz eny  na 

elektronicke m rytmu (beatu) je s ry mem pr irozene  sva za n , neboť ry m ma  schopnost 

rytmiku podpor it. 

Dí ky sve mu potencia lu podporovat rytmus textu je ry m pro transkripci jednou z klí c ovy ch 

velic in – spolu s intonac ní  pauzou totiz  mu z e by t nejspolehlive js í m indika torem konce 

vers e. Pomocí  koncove ho ry mu jsme tak velmi c asto schopni sledovat rytmus ba sne  jen na 

za klade  c tení  , coz  je u transkripce rapove ho textu za sadní  hledisko. Je vs ak nutne  dodat , 

z e u prima rne  zvukove  fixovane ho textu (jí mz  texty Prago Union jsou) je oznac ení  jako 

„koncovy “ , pr í p. „vnitr ní  ry m“ kategorií  ume le (sekunda rne ) vytvor enou az  na za klade  

transkripce – tedy na za klade  rozhodnutí  , kam bude graficky umí ste na hranice vers e 

(o tomto ví ce v kapitole „Verš a strofa , c lene ní “). 

Ry m – tedy urc ity  zvukovy  vzorec – ma  efekt take  na foneticke  zdu razne ní  slova , proto jsou 

v textech ne na hodou ry mují cí  se slova velmi c asto te mi klí c ovy mi. Za kladní m ry mem , 

ktery  tvorba Prago Union uz í va  , je ry m koncovy . Slova fungují cí  v ra mci koncovy ch ry mu  

mají  ze se manticke ho hlediska prominentní  pozici , protoz e jsou nejen velmi c asto tí m 

zvukove  nejna padne js í m , c asto ale take  tí m poslední m , co zazní  v ra mci intonac ní  fra ze. 

V pr í pade  Prago Union je vs ak stejne  podstatnou sloz kou vers e take  ry mova ní  vnitr ní – 

c asto tak intenzivní  , z e se ry move  dvojice r ete zí  bezprostr edne  za sebou. 

Rým v následujícím dvojverší spojuje téma (rap – metonymicky jej zde 

označuje dvanáctipalcová gramofonová deska) s adresátem („usmrkanců 

i kanců“) a místem („v kanclu“). 

Dvanáct palců 

lahodících uchu usmrkanců i kanců 

 

103 Ibrahim , s. 78 
104 C ervenka , s. 298 
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ve sluchátkách, v autě i v kanclu105 

 

Obyčejný křoví na náměstí v metropoli, 

zelený, v létě zimou holý, 

tisíce lidí kolem něho denně chodí,106 

 

Vnitřní rýmování podporuje ironický příznak verše F. 

    Jak se zdá, měl bych zůstat MC, 

(F) aby svět mohl být šťastný a krásný, no jasný 

  //a aspoň můžu mít na všechno blbý kecy, 

když si lidi myslej, že jsem básník.//107 

Dals í m podstatny m hlediskem je zde nicme ne  take  spolec enska  funkce , jiz  rap ve svy ch 

poc a tcí ch plnil. Culler pr ipomí na  magickou podmanivost ry mu , jeho schopnost 

legitimizovat obsahy , kdyz  r í ka  , z e ba sne  „(…)na s staví  pr ed jazykove  rezonance(…) , 

pronikají  tak do pame ti takr í kají c rozumovy m stra z í m za za dy a mohou zde vytyc it formu , 

kterou si dus e osvojí .“108 Jelikoz  byl rap prostr edkem , jak „ulici“ pr esve dc it o svy ch 

stanoviscí ch nebo jak zostudit souper e,109 ry m slouz il (a dodnes tuto funkci plní ) jako 

prvek , ktery  lyricke  vy pove di doda val zvukovou podmanivost , s ní z  ruku v ruce mnohem 

sna ze pr icha zí  zapamatovatelnost i menta lní  identifikace s obsahem. Podobne  jako 

rytmizovana  vy pove ď , take  ry mují cí  se vy pove ď umoz n uje ba sní kovi sde lovat i za jiny ch 

okolností  nepr ijatelne  nebo nelogicke  obsahy a tyto obsahy do jiste  mí ry legitimizuje nebo 

minima lne  zastí ra . 

Velmi pr í znac ny m je v tomto ohledu u ryvek z tracku „Pokrac ujem v Jí zde “ 

(k 13. 11. 2023 c tvrta  nejposlouchane js í  skladba Prago Union na platforme  

Spotify). Ry move  klis e  „jeď“ a „zeď“ rytmizuje refre n a tlumí  tak vy znam bez 

kontextu spolec ensky nepr ijatelny . 

Jeď , jeď , jeď, 

fízl není zeď 

 

105 Prago Union , „Rapviem“ 
106 Prago Union , „Bezedna  noc“ 
107 Prago Union , „Rapvi3m“ 
108 Culler , s. 225 
109 Vesely  , s. 260 
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Jeď , jeď , jeď, 

fízl není zeď 

Jeď , jeď , jeď, 

fízl není zeď 

Nonstop , nonstop , nonstop , nonstop110 

Je  nutno dodat , z e , byť se jedna  o zr ejme  nejkontroverzne js í  dvojvers í  

tvorby Prago Union , jde o pouhe  zpracova ní  vtipu Zden ka Izera.111 Refre n 

v kontextu pouze promlouva  z perspektivy r idic e , ktere mu se trikem 

podar ilo obelstí t policisty. Text se zr ejme  nesnaz í  podne covat k u toku m , 

pr estoz e se autor dlouhodobe  netají  svy m negativní m vztahem k Policii C R. 

Se manticky vy znamny  je ry m take  v rovine  symbolicke . Podobny m gestem stylizace do 

ledabyle ho bohe ma , jaky m je napr í klad zmin ovane  nekonvenc ní  zacha zení  s jazykovou 

normou , je take  libera lní  pr í stup k ry mu. V psane mu textu je moz no se vracet , studovat jej 

detailne ji , text prima rne  recipovany  zvukove  vs ak tuto moz nost nabí zí  jen omezene  , jeho 

nedokonalosti jsou proto naví c hu r e rozeznatelne  , coz  platí  zejme na pro nekanonicky  ry m. 

Ten je jednak be hem recepce nesnadno identifikovatelny  , za roven  skladba m mu z e 

doda vat individua lní  vy raz.112 Velmi typicka  je v textech asonance, 

Zvláštní, taky žádný zácpy 

Atmo beze stopy zášti 

Nad hlavou azuro, v dohledu žádný mráčky 

Jako v přitroublim muzikálu den jako z pohádky 

Idyla – přehrada lásky se protrhla a do ulic vylila113 

take  gramaticky  ry m slovesny  i jmenny , 

Jsi přístav, kde moje loď konečně zakotvila 

Oáza, do který karavana mejch pocitů dorazila, 

aby spočinula, cestu nehostinnou pouští ukončila 

Bezmála idyla, vzpomínám na doby, kdy jsi nebyla, 

 

110 Prago Union , „Pokrac ujem v Jí zde “ 
111 BĚRNA TH , Michal. ‚Sta t me  be hem covidu s*al.‘ Nova  deska je nas tvane js í  , jsou to loka lní  poví dky , r í ka  rapper Kato. 
In Lidovky.cz [online] , 2021 [cit. 26-04-2024]. Dostupne  z https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/stat-me-behem-
covidu-s-al-nova-deska-je-nastvanejsi-jsou-to-lokalni-povidky-rika-rapper-kato.A210614_140928_ln_kultura_mber 
112 Ibrahim , s. 62 
113 Prago Union , „Vzhu ru dnem“ 
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kolem dokola jen pustina, co by mě stopro zabila114 

 

Budí to zdání, že s každym novym dnem ubejvá chuti dalšího k vstání, 

a tak hledám nový výzvy, ale nacházim jenom ty k projednání, 

k podání vysvětlení nebo rovnou stání 

a marný jsou všechny moje snahy o odvolání 

Jsem odsouzenej k doživotnímu zdí přelejzání115 

vyskytují  se zde anizomericke  ry my – ry mují cí  se dvojice slov ma  sudy  a lichy  poc et slabik , 

pr í zvuk je tí m pa dem pr esunut z první  slabiky slova na druhou. 

Chodíme s očima upřenýma na svoje nohy, 

v očích už se nezrcadlí ani kousíček oblohy116 

Od pru me ru c esky ch rapovy ch textu  se text Prago Union nepochybne  odlis ují  velmi 

spory m vyuz í va ní m typicky ch ry movy ch klis e  , protoz e svou image staví  na originalite  

textu . Podobne  take  ma lokdy se zde pracuje s ry movou tautologií . 

Setka me se zde vs ak s ry my sloz eny mi (mozaikovy mi) , kde zvukova  shoda zasahuje 

alespon  dve  slova. Adam Bradley stejny  jev zmin uje pod na zvem broken rhyme.117  

Máš zvláštní dar, víš, 

kam přijdeš, tam vybarvíš 

lidi i okolí i tenhle bar, víš118 

Mozaikove  ry my mají  dle Ibrahima pr í znak komic nosti nebo naopak exkluzivnosti.119 

v pr í pade  Prago Union jde nepochybne  zejme na o pr í znak exkluzivity – v z a nru rapu je 

kvalitní  ry m povaz ova n za znak prestiz e a v c eske  rapove  komunite  si Adam Svatos  (Kato) 

chova  pove st nadpru me rne ho textar e.120 

Pr í znak prestiz e ma  krom sloz ene ho ry mu take  ry move  echo – jev , kdy je jedno ry move  

slovo zvukove  cele  obsaz ene  v druhe m.121 

 

114 Prago Union , „Skla dací “ 
115 Prago Union , „Hleda m“ 
116 Prago Union , „Bezedna  noc“ 
117 Bradley , s. 63 
118 Prago Union , „C ernobí la “ 
119 Ibrahim , s. 72 
120 Kytary.cz , 2019 , Kato (Prago Union) ON AIR: „Proble mu  s policajtama ma m c í m da l ví c.“, ÝouTube video. [cit. 07-03-
2024]. Dostupne  z: https://www.youtube.com/watch?v=geP1DJVqgdQ&t=444s&ab_channel=Kytary.cz. 
121 Ibrahim , s. 71 
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Na principu ry move ho echa je zaloz ena napr í klad jazykova  hra textu 

„To novací “. Dvojice , u nichz  je nalezeno echo – tedy jsou prezentova ny jako 

forma lne  souvisejí cí  – jsou za roven  shleda ny jako souvisejí cí  take  

vy znamove .  

I žezlo a zlo jdou ruku v ruce 

jako radost a dost, 

zlost a lost, 

křehkost kost,122 

Otrocky reprí zovane  ry move  echo v pr í pade  skladby „Z Ě CO?“ vs ak jiz  

na dech exkluzivity pozby va . 

Nastra/žena, zata/žena, přisti/žena, vysma/žena 

Posti/žena, zadr/žena, přemo/žena, zdr/žena 

Zasa/žena, obna/žena, nadr/žena, slo/žena123 

V textech nacha zí me take  ry m exoticky  – v tomto pr í pade  ry mova ní  c esky ch slov 

s anglicky mi fraze my nebo anglicismy. C erpa ní  z cizojazyc ne  slovní  za soby pr i tvorbe  

ry mu zde u zce souvisí  s uz í va ní m „rapperske ho“ slangu , ktery  jednak napoma ha  budova ní  

image a za roven  mí sty pr ina s í  vy razy , pro ne z  standartní  c es tina nema  pr esny  ekvivalent. 

Pr í padem , kdy skladba uz í va  anglicky ch vy razu  , aby navozovala specificky  

dojem , je napr í klad „Made in Stras nice“ nebo „A ntre “. 

Made in Strašnice 

Když chceš plodit dope‍shit, 

Víš , kde se máš narodit124 

 

Zahoďte háčky – žádný to nemá, 

tohle je hard‍shit – mocnina dvěma.125 

 

122 Prago Union , „To novací “ 
123 Prago Union , „Z Ě CO?“ 
124 Prago Union , „Made in Stras nice“ 
125 Prago Union , „A ntre “ 
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Specificky mi vy razy bez c eske ho plnohodnotne ho ekvivalentu mohou by t 

napr . „beat“ nebo „MC“ (synonymum pro „rapper“ anglicky „Master of 

ceremonies“126). 

Jojojo , přídu hned. – „Kdy?“ 

More , kdybych vám to řek , musel bych vás všechny zabít. 

„A jak bys to udělal prosim tě?“ 

No vlastně asi takhle – slovem na beat 127 

Jak se zdá , měl bych zůstat MC 

Aby svět mohl být šťastný a krásný‍, no jasný128 

Vy znamne  postavení  ry mu v z a nru rapu Bradley argumentuje z hlediska tvor ení . Tvrdí  , z e 

ry m jakoz to omezují cí  pravidlo paradoxne  stimuluje tvu rc í  aktivitu tak , jak by naprosta  

absence pravidel nesvedla.129 Poz adavek ry mova ní  naví c není  pravidlem absolutne  

svazují cí m , stejne  jako poezie , take  dokonale ry movany  rap se stane pro svou repetitivnost 

c asem fa dní m.130 Odchylky , vers e s nery movany m zakonc ení m , jsou pr edevs í m pro 

rapovy  text nanejvy s  z a doucí  , rozbí jí  totiz  rytmickou jednotva rnost , jiz  pr irozene  urc uje 

jednak monoto nní  beat , jednak de lka slok. 

Porušení rýmového schématu hraje estetickou roli hraje zejména v místech 

výskytu velmi krátkých veršů, které by se mohly stát vlivem neustále se 

opakujících rýmů rytmicky fádní. 

Hledám města, 

hesla, 

čísla, 

domy, 

jména 

na zvoncích 

a po kapsách zas zbytky skéra131 

 

126 Bradley , ix 
127 Prago Union , „Po poslechu smaz te (feat. Rest)“ 
128 Prago Union , „Rapvi3m“ 
129 Bradley , s. 52 
130 Bradley , s. 51 
131 Prago Union , „Hleda m“ 
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Texty Prago Union se svou posedlostí  ry mem vymykají  nejen tendencí m c eske  moderní  

poezie , ale take  standardu rapovy ch skladeb (a to navzdory faktu , z e je ry m jednou 

z klí c ovy ch z a nrovy ch aspektu  c eske ho rapu). Karel Vesely  obsesi v ry mova ní  Prago Union 

charakterizuje sousloví m „grafomanska  za plava ry mu .“132 Cí lem textu  jako by bylo 

„dory movat se“ az  do konce. Ry m je ky z eny m zakonc ení m takr ka kaz de ho vers e , a to i za 

cenu obc asne  sní z ene  kvality ry movy ch dvojic nebo uchy lení  se k ry mova ní  citoslovcí . Tato 

posedlost je nepochybne  souc a stí  stylizace autora do odborní ka na slovo , slouz í  vs ak 

za roven  prakticky jako jaky si katalyza tor slovní  hry. 

1.5. Rytmus 
Ze vs ech versologicky ch kategorií  je kategorie rytmu pro rap moz na  tou vu bec 

nejpodstatne js í . Jazyk rapu je rytmic te js í  nez  jazyk ve ts iny moderní  poezie , je ale take  

podstatne  rytmic te js í  nez  jazyk pí sn ove ho textu. Bradley povaz uje rytmus za za kladní  

princip rapu jakoz to z a nru,133 kdyz  r í ka  , z e rytmus je pro rap „du vodem k z ivotu.“134 Culler 

definuje rap jako rytmicky  jazyk se zr etelnou prominencí  dominantní ch dob – silny ch 

pozic , ktery  vy razne ji vyuz í va  rytmu nez  melodie. Podle ne j jazyk rapu upr ednostn uje 

rytmiku pr ed melodic ností .135 v pr í pade  textu  Adama Svatos e je nicme ne  vy stiz ne js í m 

prohla sit , z e rytmus a melodie vers u  jsou plnohodnotny mi partnery. 

Rytmus rapove ho textu by se mohl zda t jako apriori silne  ovlivne ny  a r í zeny  beatem 

skladby (její m elektronicky m rytmicky m doprovodem) , Bradley ale upozorn uje , z e 

rytmus beatu a samotna  rapperova dikce jsou dva odlis ne  aspekty.136 Beat spí s e cha pe 

jako urc ity  vzorec , se ktery m se rytmus textu buď synchronizuje (slangove  „being in the 

pocket“) nebo mu odporuje. Rytmus textu napln uje oc eka va ní  pravidelnosti tí m , z e 

odpoví da  poc tu iktu  (silny ch pozic) , ktere  beat anticipuje , nebo se beatu naopak vzpí ra  

a docha zí  tak k momentu m , kdy není  naplne na silna  pozice , poc et slabik mezi jednotlivy mi 

pr í zvuky je kolí sají cí .137 Pravidelnost rytmu je takte z  narus ena ve chví li , kdy vers  zcela 

nekoresponduje z hlediska poc tu slabik s pr edchozí mi vers i. 

Pravidelny  beat v rapu anticipuje pravidelne  trva ní  (izochronii) stop. Na rozdí l od ve ts iny 

c eske  poezie jsou v rapu rytmicke  nedokonalosti vs ak vyrovna va ny pr i hlasite m pr ednesu , 

 

132 VĚSĚLÝ  , Karel. Prago Union utopeni v mor i slov. In Rozhlas.cz [online] , 2013 [cit. 26-04-2024]. Dostupne  z: 
http://www.rozhlas.cz/radiowave/hudba/_zprava/prago-union-utopeni-v-mori-slov--1228916 
133 Bradley , s. 3 
134 Bradley , s. 5 , pr eklad A. B. 
135 Culler , s. 207 
136 Bradley , s. 6 
137 Culler , s. 207 

http://www.rozhlas.cz/radiowave/hudba/_zprava/prago-union-utopeni-v-mori-slov--1228916
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proto rap nezna  volny  vers  v prave m slova smyslu. Nedostatek slabik je suplova n 

rytmickou pauzou uprostr ed vers e. Nadbytek slabik je zase pr í lez itostí  pro tzv. 

overflow138 (slangove  te z  „double-time“). Tí mto aspektem se rap vymyka  rytmicke mu 

spa du c es tiny , kde není  pr irozene  zkracova na de lka slabik vzhledem k de lce rytmicke ho 

celku.139 Pokud by rap uplatn oval pr irozenou rytmickou kostru c es tiny , me ly by trvat 

vers e s dvojna sobny m poc tem slabik zhruba dvojna sobny  c as , v rapove m textu by se 

objevoval volny  (uvolne ny ) vers . Tomuto vs ak rap pr edcha zí  pra ve  dí ky over-flow. 

Pr ednes dvojna sobne  rychlosti je v z a nru rapu vní ma n nikoliv jako neschopnost , ny brz  

jako demonstrace interpretova ume ní  dikce. Texty Prago Union tohoto efektu nevyuz í vají  

pr í lis  c asto , pr esto ale jev v textech mí sty nale za me. 

Ilustrativní m pr í kladem mu z e by t pasa z  2) z pí sne  „Uchamz ik 

(Ra5viem)“. Vers  a ma  slabik 10 , vers  B ma  slabik 9. Ve vers i C najednou 

vzroste poc et slabik na 17 , na sleduje vers  D , jenz  se poc tem slabik ope t vrací  

na 9. Vzhledem k ry move  dvojici nacha zejí cí  se na vers i C a D je tr eba 

v pr ednesu upravit kadenci – sedmna ctislabic ny  vers  proto vyz aduje over-

flow , devítislabičný zase rytmickou pauzu (pro ilustraci vyznačenou 

lomí tkem).vii 

1)       Dvanáct uchu lahodících palců 

      a jeden osel dobrejch zpráv 

2) (A) Zase jednou tě tahám za rukáv, 

(B) pojď se mnou na uchamžik stranou 

(C) //Nechci , aby to vypadalo , že si něčeho nevážim,// 

(D) ale to , co / tady vytvářim140 

Vzhledem k nepravidelnosti poc tu slabik ve vers i v rapove m textu Prago Union není  

podne tne  sledovat metrum. Beat totiz  pr ebí ra  v rapu obdobnou funkci , jakou ma  metrum 

v sylaboto nicke  poezii. Vytyc uje vlastní  rytmicke  sche ma – urc uje textu idea lní  pravidelne  

rozmí ste ní  silny ch dob. Osobite  rytmicke  odchylky ba sne  od metra jsou nezbytne  , pokud 

se text chce vyhy bat jednotva rnosti. Podobne  nutne  jsou proto take  odchylky rapove ho 

textu od rytmu beatu. Vzhledem k tomu , z e beat je skla da n elektronicky , lze jeho roli 

 

138 Bradley , s. 42 
139 Levy  , s. 84 
140 Prago Union , „Uchamz ik (Ra5viem)“ 
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v ra mci rapove  skladby cha pat mimo jine  podobne  jako funkci metra (tj. rytmicke ho 

sche matu) v sylaboto nicke  poezii. 

Pasa z  skladby Uprchlí k ilustruje vy znamnost beatu v ra mci rytmizace textu. 

Ve chví li , kdy se beat na první  dva vers e skladby zcela odmlc í  , sta va  se rap 

bez doprovodu na moment tou rytmicky urc ují cí  sloz kou skladby , coz  

vytva r í  dojem urc ite ho rytmicke ho vychy lení  , nejistoty. 

Kámo já chci ven, 

je moc horko , kde teď jsem 

Noc na mně brzdí jen, 

na paty mi šlape den.141 

V textech Prago Union jsou obvykle  rytmicky nepravidelne  pasa z e , kdy je upr ednostne na 

volba slov pr ed zachova ní m pravidelne ho rytmu , jako se tomu de je v pr í pade  vers e 

C pasa z e vy s e. C aste  jsou nicme ne  take  za me rne  hry s rytmem – autor ve dome  do skladby 

umí stí  vers  s vysoky m poc tem slabik , ktery  si vyz a da  vysokou kadenci pr ednesu , aby ji 

na sledne  ztlumil vers em s vy razne  niz s í m poc tem slabik. 

Vys s í  poc et slabik umocn uje se manticky  obsah vers e F (na zorne  pr edvedení  

zmí ne ne  „verba lní  gymnastiky“ – slovesne  hry). Na sledují cí  kra tky  vers  

G vy razne  brzdí  kadenci pr ednesu. Vers  i ma  vlivem vys s í ho poc tu slabik 

ope t rychlejs í  rytmicky  spa d , dí ky tomu zu sta va  zachova na vyva z enost 

vers u  s vys s í  a niz s í  kadencí  pr ednesu. 

(E)  Jestli ti došlo, tak supr aspoň něco, mně třeba zuby, 

(G) //ale přesto dělám verbální gymnastiku, protože jsem nikdy neměl dobrý 

držení huby// 

(H)  Zkrátka v tom plavu, 

(I) neštítim se ale ani čapnout veslo, 

(J) umim jen mocný tempa a splývání mi nikdy nešlo, achjo142 

Bradley i Culler se shodují  v mys lence pro rap jako litera rní  z a nr jiste  klí c ove : vy razny  

rytmus textu (podpor eny  ry mem) dovoluje autorovi poezie sde lovat obsahy , jez  by jinak 

 

141 Prago Union , „Uprchlí k“ 
142 Prago Union , „Olympionik“ 
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mohly by t problematicke  nebo ne zcela srozumitelne .143 Rytmus c iní  poezii atraktivní  

nejen k tiche mu c tení  , ale pr edevs í m k pr ednesu.144 v rapu , z a nru zaloz ene m na hlasite m 

pr ednesu , se tak plne  vynika  podmanivost , jí z  rytmizovane  slovo disponuje. 

Tato mys lenka nepochybne  vyvsta va  take  pr i poslechu cizojazyc ne ho rapu. Pr estoz e 

posluchac  nevla dne jazykem dane ho rapove ho textu , pí sen  nekonzumuje pouze kvu li její  

hudební  sloz ce. Podstatnou roli hraje rapperova dikce a tzv. flow (na boj , plynutí  skladby). 

Rapovou flow mu z eme cha pat zejme na jako specifickou pr ednesovou kadenci , jez  je u zce 

nava za na na beat. Tato kadence zu sta va  stejna  nehlede  na specifika konkre tní ho jazyka. 

Ne na hodou je mezi flow , rytmem a ry mem u zka  etymologicka  spojitost.  Slova „rytmus“ 

a „ry m“ jsou odvozena od r ecke ho „rhythmos“145 vznikle ho z „rheo“ (plynutí  , anglicky „to 

flow“).146 Flow vs ak souvisí  s tempem , nac asova ní m , pr í zvukem , intenzitou , take  kvalitou 

to nu i intonací .147 

1.6. Verš a strofa , členění 
Standartní  pomu ckou pr i rozlis ova ní  poezie a pro zy by va  – nejen ve s kolní  praxi 

– typografie.148 v pr í pade  rapove  poezie se nicme ne  ope t ocita me v podobne  situaci jako 

na u plny ch poc a tcí ch slovesnosti – jedna  se o poezii fixovanou prima rne  u stne  , resp. 

zaznamenanou v její  zvukove  podobe  – proto se na typografii spole hat nelze. Autor i 

publikace Úvod od teorie verše jsou toho na zoru , z e je moz ne  si pr edstavit , z e ty z  text bude 

na za klade  odlis ne ho zpu sobu nahlí z ení  (a na sledne ho za pisu) jednou vní ma n jako poezie , 

jednou jako pro za , neboť tyto dva litera rní  druhy nejsme s to rozlis ovat na za klade  

tematiky , motivu  , lexika , syntaxe , metra , rytmu ani ry mu.149 Toto tvrzení  je jiste  funkc ní  

pro pra ci s graficky normovany m textem , pro u c ely za pisu (potaz mo zkouma ní ) rapove ho 

textu je nicme ne  nedostac ují cí . 

Nelze-li spole hat na aspekt typograficky  a pohybujeme-li se v oblasti zvukove  fixovane ho 

textu , je nutne  se v ota zce c lene ní  spole hat pr edevs í m na rytmicky  aspekt vers e. Podle 

Cullera mu z eme povaz ovat vers  za dechovy  shluk,150 v nas em pr í pade  na za klade  fra zove  

struktury. Pr ekvapive  vy stiz na  je v tomto ohledu Hraba kova definice. Na vers  nahlí z í  jako 

 

143 Bradley , s. 7 , Culler , s. 225 
144 Culler , s. 203–204 
145 Culler , s. 223 
146 Bradley , s. 6 
147 Bradley , s. 6 
148 Ibrahim , s. 9 
149 Ibrahim , s. 10 
150 Culler , s. 203 
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na prvek vyc lene ny  z prozaicke ho kontextu nejen typograficky , ale take  pr i pr ednesu 

silovou modulací  (pr í zvukem) , to novou modulací  (melodií ) , tempem i barvou hlasu. 

Pociťujeme jej jako vers  jen ve chví li , kdy je na m jako vers  pr edkla da n,151 coz  se v pr í pade  

rapu de je (vers  je zde slangove  oznac ova n „bar“). 

Z hlediska intonace odlis uje vers  od va zane ho textu take  Jan Mukar ovsky . Podle ne j se 

v poezii vers ova  intonace neusta le dosta va  do nape tí  s intonací  ve tnou – rozcha zí  se nebo 

shodují .152 Pra ve  toto nape tí  nejle pe vyvsta va  pr i hlasite m pr ednesu. 

Ac koliv lyricky  ra z textu  Prago Union odporuje du sledne mu ve tne mu c lene ní  – tj. nechce 

pu sobit jako souvisly  text , fragmenty ve tny ch struktur se v textech pr esto mí sty objevují . 

Skladby vs ak fungují  c aste ji na principu r ete zení  obrazu  bez snahy po zachova ní  koheze.viii 

Pr í kladem mu z e by t text „Procha zka parkem“ , ktery  , ac  do jiste  mí ry 

z ve tny ch fragmentu  seskla da n (disponuje minima lne  r adou predika tu ) , je 

i pr esto spí s e textem asociativní m. 

Dám si budíka a turka bez mlíka, 

se třema cukrama 

Chci stát u okna a přemítat, 

jen tak se koukat a nic neříkat 

Sledovat , jak se všichni můžou posrat, 

aby si splnili toho svýho bobříka153 

Jednotlive  ve tne  fragmenty by vají  v textech Prago Union intonac ne  parcelova ny do dvou 

a ví ce vers u  – vznika  tedy typicky  enjambement. Vers ovy  pr esah je v nahra vka ch zr etelny  

a c asto vznika  jako vedlejs í  produkt na ceste  za zachova ní m rytmu. Fra zova ní  

enjambement se v textech shoduje s pr irozeny m c esky m ve tny m fra zova ní m. Na dechova  

a intonac ní  pauza nasta va  v mí stech , kde by nasta vala i v mluvene  r ec i – by va  c asto 

umí ste na v souladu se se manticky m i syntakticky m pr ede lem ve ve te . V mí stech , kde 

naopak enjambement zpu sobuje nepravidelnou ve tnou intonaci , tato patrna  

nedor ec enost v ra mci vers e udrz uje vnitr ní  nape tí  ba sne  a její  spa d. 

V u ryvku skladby „C ernobí la “ je parcelace vers u  shodna  s fra zova ní m 

v nahra vce. 

 

151 Hraba k , s. 9 
152 Mukar ovsky  , s. 204 
153 Prago Union , „Procha zka parkem“ 
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Jednu věc poznáš i z černobílejch fotek, 

to když ti život mezi prstama protek 

a ten zbytek , co máš ještě v ruce, 

si můžeš tak akorát utřít do svejch šortek154 

Texty „Procha zka parkem“ nebo „MĚ 100“ naopak vyuz í vají  intonac ní ho 

nape tí . Sousloví  „cesty me sta“ je naví c pr í zvukem odsazeno kvu li sve  

syntakticke  dominanci – referují  k ne mu na sledují cí  dve  dvojvers í .ix 

K čemu je , když se život kolem jen tak prožene 

a jeden pak prohrává v tomhletom závodě sám proti sobě, 

až jednoho dne usedne 

tam kde je, 

na prdel 

a zjistí, 

co všechno ho dožene, 

snad nebude pozdě155 

Cesty města 

bejvaj na první pohled rovný , ze shora jsou si podobný, 

když se ale propojí , umí člověka klidně i pozřít.156 

Vers  je v textech Prago Union z hlediska poc tu slabik znac ne  kolí sají cí  , pr ic emz  c etne js í  

jsou vers e v poc tem slabik vys s í m nez  deset. De lku vers e v transkripci urc uje intonace 

nahra vky , druhotne  take  tendence vers e zakonc ovat dominantní mi ry movy mi dvojicemi. 

V mí stech , kde je intonac ní  pauza me ne  vy razna  , se transkripce sekunda rne  opí ra  take  

o ry movou dvojici – ta se v takove m pr í pade  sta va  koncovy m ry mem. x Vzhledem k tomu , 

z e se ry m c asto vyskytuje i v mí stech intonac ne  zcela nevy razny ch (vprostr ed plynule ho 

toku vers e) , texty obsahují  take  vers e vnitr ní . K te m je vs ak pr istoupeno pouze ve chví li , 

kdy zjevne  nejsou nijak intonac ne  odsazeny. 

Rapove  texty Prago Union jsou nestroficke  , de lí  se – podobne  jako napr . folkovy  pí sn ovy  

text – na refre ny a sloky. Sloky nemají  stejnou vnitr ní  organizaci , nedodrz ují  pravidelne  

rozmí ste ní  vers u  , pokud text vní ma me jako nestrofickou poezii je moz ne  je nazy vat 

 

154 Prago Union , „C ernobí la “ 
155 Prago Union , „Procha zka parkem“ 
156 Prago Union , „MĚ 100“ 
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odstavce.157 Pro didaktickou rovinu je to nicme ne  problematicke  , a tak se v pra ci omezí m 

na , v tomto pr í pade  spí s e muzikologicke  , oznac ení  „sloka.“ 

Refre n a sloku je v rapove  skladbe  ve ts inou moz ne  rozlis it nejen na za klade  zme ny 

hudební ho doprovodu , ale take  na za klade  rytmicke ho spa du textu – rytmus refre nu  by va  

oproti rytmu slok rozvolne ne js í . Sche ma str í da ní  slok a refre nu  je ve ve ts ine  pr í padu  

pravidelne  , c aste  je take  ne kolikere  opakova ní  refre nu  na konci skladby zejme na 

v pr í pade  , kdy je refre n pro dany  text se mantickou pointou.xi 

  

 

157 Ibrahim , s. 82 
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Ediční poznámky k transkripcím 

i V případě hostovaných skladeb (featuringu) transkripce v hranaté závorce majuskulemi 

signalizuje , který z rapperů danou sloku rapuje. 

ii Pokud se v textu objevuje náznak dialogu , označuji uvozovkami promluvy jiných mluvčích , 

než je lyrický mluvčí skladby. 

iii V případě homofonie je jako první v transkripci zaznamenána varianta zachycující 

inovativnost výrazu , následuje v hranaté závorce označená standartní varianta. 

iv Homofona pocházející z jiných jazyků jsou zapsána ve své fonetické podobě. 

v Výrazivo obecné slovní zásoby je sémantickou složkou skladeb , v transkripcích je proto 

zachováno. 

vi Sampl je v transkripci označen vždy kulatou závorkou a kurzívou. 

vii Intonační pauzy evidentně vynucené rytmem , nikoliv intencí ukončení verše , jsou odděleny 

lomítkem , aby neumenšily významovou složku textu a vyznění rýmových dvojic nebo 

paralelismů. Z důvodu distinkce over-flow a volného verše je over-flow v transkripci značena 

dvojitým lomítkem. 

viii V transkripci je zohledněn charakter textu , který ve většině případů striktně nedbá větné 

stavby. Jednotlivé asociační řetězce (jejichž počátky se často shodují s počátkem verše) proto 

počínají velkými písmeny , ale nejsou zakončeny tečkou. 

Výjimkou z tohoto pravidla je skladba „Smrt žije“ (a podobné texty narativnějšího rázu) , jež 

téměř vždy zachovává větnou stavbu (tj. důsledně distribuuje v rámci textu přísudky). 

V takovém případě je (se souhlasem autora) cele zachován princip verše i věty – báseň tedy 

disponuje kompletní interpunkcí. Činí se tak s intencí zachovat nezvyklou výpravnost textu 

(a v případě „Smrt žije“ navíc zpřehlednit „dialog“ , jež mezi smrtkou a subjektem probíhá). 

ix Neobvyklé intonační pauzy , které nejsou vynucen rytmem , ale hrají sémantickou úlohu , 

jsou v transkripci zohledněny. V případě , že je jejich funkce shledána sémanticky významnou 

(například u textu „MĚ100“ podtrhují paralelní fráze „Cesty města“ a „Den po dni“) , text 

následující po intonační pauze je odsazen do nového verše. 

x V případě (nejednoznačné) méně výrazné intonační pauzy se sekundárně transkripce opírá 

také o princip rýmových dvojic , příp. zachovávání veršových paralelismů. 

xi Repetice refrénu v textu je z důvodů sémantických zachována. 
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2. Čtyři cesty do jedné duše 
A jako dycky , přišel jsem s baťohem, 

ve kterym tahám všechnu svoji tíhu, 

svý myšlenky v rýmu , utřený do papíru 

Na sledují cí  kapitolu lze cha pat jako pokus ve c tyr ech konkre tní ch textech demonstrovat 

jiste  tematicke  i forma lní  rozkroc ení  dí la Prago Union. Jednotlive  texty („Rapviem“ , 

„MĚ 100“ , „Olympionik“ a „Smrt z ije“) pocha zí  z ru zny ch období  (z let 2005 , 2022 , 2019 , 

2016) a mezi dobou jejich vzniku mu z e by t rozdí l i te me r  dvaceti let. Snahou sond je 

nicme ne  vystihnout tvorbu Adama Svatos e v ru zny ch její ch odstí nech a na sledne  

navrhnout jejich didaktickou aplikaci , nikoliv sledovat vy vojove  prome ny dí la. 

Skladby jsou vybra ny jako jiste  emble my zastupují cí  mí sty velmi odlis ne  typy textu . 

Najdeme zde ume lecky  testament , ba sen  reflexivní ho civilismu , narativní  podobenství  

i pa smo slovní ch hr í c ek , i pr esto vs ak vy be r c tyr  textu  neilustruje plne  , jak bohate  je 

spektrum skladeb , ktery m tvorba Prago Union disponuje. 

„Rapviem“ , „MĚ 100“ , „Olympionik“ i „Smrt z ije“ jsou texty v mnoha aspektech ru zne  , 

pr esto je vs ak spojuje vy znamny  rys a tí m je osobnost mluvc í ho , resp. identita lyricke ho 

mluvc í ho. Pí sne  jsou ru znorody mi c a stmi jednoho dí la – tedy pomyslny mi epizodami 

jednoho seria lu dus e. „Rapviem“ je skladba zpoví dají cí ho se hlasu mluvc í ho – ume lce , 

ktery  do sve ho nitra oteví ra  vra tka skrze vy pove ď ume lce , „MĚ 100“ zase vykresluje 

subjekt silne  rezonují cí  s me stem. „Olympionik“ umoz n uje mluvc í mu , aby sve  tra pení  

i pote chu zaobalil ve slovní  hr e , „Smrt z ije“ je dramatickou obrodou dus e setrva vají cí  na 

hranici mezi bytí  a nebytí m. 

Problematiku lyricke ho subjektu dí la se podrobne  probí ra  jiz  teoreticka  kapitola (kapitola 

„Subjekty a oslovení  rapove  lyriky“) , v u vodu te to kapitoly se tedy slus í  pouze zmí nit , z e 

na sledují cí  c tyr i sondy lze vní mat , mimo jine  , jako c tyr i cesty sme r ují cí  kaz da  z jine  strany 

do ru zny ch za koutí  jedne  dus e – tedy dus e dí la. 
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2.1. Rapviem 
Kompozitum vznikle  spojení m slov „rap“ a „rekviem“ je souc a stí  titulu  sedmi ume lecky ch 

zpove dí  , jaky chsi „rapovy ch za dus ní ch skladeb“ , ktere  – kaz da  jako souc a st vlastní ho alba 

– vz dy znovu reflektují  momenta lní  z ivotní  pocity , nejistoty tvu rce rapu a ptají  se po 

podstate  a smyslu tvorby. Pod na lepkou neologismu „rapviem“ (ktery  lze cha pat 

synonymne  se sousloví m „rapova  zpove ď“) se tak na kaz de m albu znovu aktualizuje 

autorska  ume lecka  konfese. „Rapviem“ je souc a stí  debutove ho alba Prago Union HDP 

z roku 2005 a sta va  se tak jaky msi emble mem zmí ne ne ho subz a nru – nastavuje lyricky  

modus , k ne muz  se na sledují cí  rapviemy alespon  v dí lc í ch motivech opakovane  navrací . 

Lyricky  mluvc í  skrze pestrou obraznou exhibici testuje moz nosti vyja dr ení  podstaty sve  

tvorby , rap ztva rn uje metonymicky , sa m sebe stylizuje do role pru vodce (zve stovatele 

sve bytne  z ivotní  pravdy) , pochybují cí ho c love ka (zpoví dají cí ho se bojovní ka se sve tem) , 

tvu rce (krotitele nespoutane  energie rapu). Vy znamny m prvkem pr i budova ní  lyricke ho 

prostoru je intimní  apostrofa implicitní ho recipienta. 

Bez fanous ka jako by snad ani nebylo rappera , cynicky m us klí bnutí m v tomto duchu je 

ostatne  definice rapu jako „Mnoho nic eho pro povyk“158. Texty Prago Union ze sve  

podstaty vy znamne  akcentují  roli recipienta a napr í c  texty kladou na partnerství  

s implicitní m publikem velky  du raz. V rapviemech tato tendence vrcholí  , a proto není  

na hodou , z e vu bec první m vers em první ho rapviemu jsou slova „Dí ky , z e ste tady 

s na ma.“159 Subjekt v první m vers i skladby pr izva va  implicitní  recipienty , aby se stali 

sve dky jeho tvor ive  exhibici vlastní ho mikrokosmu. Lyricke  oslovení  v ra mci „Rapviem“ 

sehra va  u lohu hned dvojí . Identifikuje sve  recipienty (posluchac e) a buduje komunikac ní  

situaci (lyricky  prostor , jenz  ma  by t posle ze naplne n vy znamy). 

Ve sve m první m pla nu skladba pr istupuje k implicitní mu recipientu jako k fiktivní  

komunite  , jez  je semknuta navzdory „nec asu“160 na „tomdle zvla s tni mí ste “161. Velmi 

jemne  zde tak zazní va  to n vymezují cí  se vu c i okolní mu sve tu , motiv pro tvorbu Prago 

Union charakteristicky . Zmí ne ny  „nec as“ vs ak neustrne pouze ve vy znamu konotují cí m 

s patne  poc así . Ne-c as je moz ne  cha pat v kontextu take  jako odkaz na kulturní  topos 

neurc ite ho c asu plynoucí ho nebo dokonce zastavene ho na nespecifikovane m mí ste  

zaplne ne m pouze slovem a mys lenkou. C asoprostor je zde mí stem nedourc ení  , 

 

158 Prago Union , „Rapviem“ 
159 Tamte z  
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vyc ka vají cí m lyricky m vakuem. K procesu zpr í tomn ova ní  pr edstavy tak docha zí  vz dy az  

pr i kaz de  jedinec ne  realizaci textu – zejme na pr i kaz de m dals í m poslechu. Moz nosti 

individua lní ho dourc ení  pr ispí vají  take  mí sta odkazují cí  se k pra ve  probí hají cí  

pr í tomnosti „v ty hle dobe .“162 Vz dy znovu se jedna  o uda lost souc asne ho c asu , uda lost , jez  

se odehra va  tady a teď , v tomhle z ivote . 

Plura love  oslovení  buduje obraz spr í zne ne  skupiny , u zke ho krouz ku za jemcu  , staví  se na 

dvojici , jiz  lze oznac it gramaticky mi osobami „my“ a „vy“ („Dí ky , z e ste tady s na ma“163) 

v lyricke m oslovení  text za hy (vers em „Da m ti pota hnout z my  dy mky“164) postupuje od 

ve ts í  skupiny do nitra jednotlivce – osoby textu se me ní  na „ja “ a „ty“. Skladba pr echa zí  do 

intimní  singula rove  apostrofy , v ní z  setrva va  nejen v ra mci „Rapviem“ , ale ktera  se stane 

za kladní  komunikac ní  situací  vs ech budoucí ch rapviemu . Vy razne  faticke  rysy vykazují  

zejme na „Rapviem 2“ („Je nechutne  brzo ra no , stojim na vyhlí dce,/vzal jsem te  s sebou , 

tak snad nezlobí s  se“165) „RPVM IV“ („Tak co , sedí  se ti dobr e?/Po c kej! Obraz ostrej?“166) 

nebo „Uchamz ik (Ra5viem)“ („Zase jednou te  taha m za ruka v,/pojď se mnou na uchamz ik 

stranou“167). Vroucnost zpove di se ve chví li , kdy zazní va  ve vakuu ohranic ene m pouze 

lyricky m subjektem a recipientem , zintenzivn uje , intimní  situace jako by umoz nila , aby 

zazne la konfese skutec ne  pravdiva  , bez ostychu z s irs í ho odsuzují cí ho publika. 

V adresne m monologu skladby „Rapviem“ lyricky  mluvc í  deklaruje nejen jednoznac ne  

partnerství  s posluchac em , svou pozici ale posouva  da le a stylizuje se do role jake hosi 

zve stovatele. Obsahem tohoto zve stova ní  je prima rne  jeho vlastní  perspektiva , pr ic emz  

rap cha pe jako zpu sob , jaky m ji sdí let. Byť se nejedna  o gesto c iste ho egoismu , 

zve stovatelství  staví  subjekt do pozice toho vy jimec ne js í ho – obsah sdí lení  je exklusivní  

(je tí m , na co kaz dy  „tak dlouho c ekal“168) , kdo nepr ijme konkre tne  jeho zve st (model , 

ktery  ma  ze „svy  skr í n ky“169) , ochuzuje svu j z ivot o za sadní  perspektivu. 

Pr eda va ní  te to osobite  „moudrosti“ je zobrazeno v ru zny ch variací ch. Jako pota hnutí  

z dy mky akcentuje pr edstavu bezprostr ední ho pr eda ní  jedince jedinci (hypoteticky 

i pr eda va ní  v ra mci fiktivní  skupiny spr í zne ncu ). Komplexní  metonymie zahrnuje nejen 

akt distribuce , ale take  individua lní  charakter a u c inek rapu (narkotika). Pr ijmout toto 

 

162 Prago Union , „Rapviem“ 
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zve stova ní  znamena  se jí m plne  nechat prostoupit a dostat se tak do stavu zme ne ne ho 

vní ma ní  , za roven  se na moment osvobodit od vlastní  kaz dodennosti. Motivy pr ijetí  cizí  

optiky zdu razn uje take  obvyklejs í  oznac ení  „za be ry jiny  kamery,“170 c í mz  se akcentuje 

pojetí  perspektivy , jako za lez itosti audiovizua lní . 

Obraz sdí lení  jako vysí la ní  signa lu zase vykresluje zve stova ní  jako s irokoplos nou emisi , 

ktera  se jiz  nezame r uje na jednotlivce , nedocha zí  zde k pr í me mu pr eda ní  „z ruky do ruky“. 

Signa l je vysí la n vs em a je na kaz de m jednotlivci , zda vyuz ije pr í lez itosti a zachytí  jej. 

Podtrhuje se tí m vy znam recepce – o vyslany  signa l je moz ne  se „opr í t,“171 ale pouze za 

pr edpokladu , z e je mu pr ijí matel dostatec ne  otevr en. Implicitne  se za roven  podporuje 

pr edstava vybrane  skupinky „znalcu ,“172 tedy pra ve  te ch , kdo se jiz  zve sti otevr eli. Tato 

zda nliva  exkluzivita fanous kovske  komunity je vs ak v na sledují cí ch rapviemech 

(Rapvi3m) utlumena , kdyz  se ke „znalcu m“ pr ida va  ucho „usmrkancu  i „kancu “173 

– hypoteticky m posluchac em se tak mu z e sta t kaz dy . 

Usta lenou synekdochou zastupují cí  napr í c  rapviemy pojem „rap“ je sousloví  „dvana ct 

palcu “. Oznac ení  se odkazuje k rozme ru m gramofonove  desky , jez  funguje jako zhmotne ní  

tvorby , její  jasne  ohranic ena  podoba , vy sledek ves kere  pra ce. Synekdocha dvana cti palcu  

je paradoxní  hned ze dvou u hlu  pohledu. Rap – z a nr ze sve  podstaty urc eny  k z ive  

performance – je zhmotne n v podobe  hudební ho nosic e , tedy pouhe ho sve ho 

zprostr edkovatele. Gramofonova  deska byla naví c v dobe  vyda ní  alba HDP jiz  pr es dvacet 

let nahrazova na technologií  kompaktní ho disku (CD).174 Vinylovy  nosic  ma  by t evidentne  

pr edme tem aktivizují cí m proces vzpomí na ní . Signalizuje , z e posluchac  Prago Union je 

milovní kem klasicke ho , umí  ocenit kvalitu , nepodr izuje se trendu (tento motiv je 

podporova n i v jiny ch textech , napr . deklaracemi typu: „Prago je proste  klasika jak 

UHO!“175). Tato tendence je o to silne js í  v pozde js í ch fa zí ch tvorby , kdy se texty jiz  trvale 

staví  do pozice „oldschool“ rapu (napr . skladby „Trauma z de dství “ nebo „Oprava 

komunikace“). Tvorba ovs em i pr es stylizaci do „stare  klasiky“ nepostra da  sebereflexi , 

netrpí  zatrpklostí  , jak ilustruje napr í klad skladba „Hip Hop“: „R ec ic ky o tom jak to jde 

 

170 Prago Union, „Rapviem“ 
171 Tamte z  
172 Tamte z  
173 Tamte z  
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vs echno do pí c i,/ je jako mstí t se za go l na mí c i/ To je furt samy  Back in the Days,/jako bys 

byl de da , teorie ve da/a z a dnej vsta t , vzí t svoji r iť a jí t to de lat“176. 

Pr estoz e je skladba v prve  r ade  konfesí  tvu rce , mí ra subjektivity prostupují cí  vs emi 

rapviemy opakovane  dokazuje , jak u zce je tvorba nava za na na subjektivní  proz í va ní . 

Rozlis ení m spojení  „mí t leccos na srdci“ a „mí t leccos v srdci“ se text nor í  do nitra subjektu 

pr ekvapive  zranitelne ho. Stereotypní  image nonkonformní ho sve hlave ho bohe ma 

(rappera) spole hají cí ho pouze na vlastní  z ivotní  pr esve dc ení  je potlac ena , v nahote  

pr edstupuje vní mavy  va hají cí  c love k. Prorocka  stylizace mizí  a objevuje se sve t kr ehke  

dus e , jí z  je tvorba jedinou obranou pr ed latentne  vyc ka vají cí  nicotou. Strach z nicoty je 

pr itom jední m z te mat , k ne muz  se texty Prago Union opakovane  vrací . Pa ter í  duchovní ho 

sve ta je zde pr esve dc ení  , z e opakem z ivota není  smrt , ale rezignovana  kaz dodennost , jí z  

se snaz í  vyvarovat ve domy m z ití m. Typicke  vymezení  se proti vne js í mu sve tu vs ak 

pr ehlus uje pokorna  obava ze sebe sama. Za kladní  narativní  linkou ve ts iny rapviemu  je 

pra ve  tento pr í be h – pr í be h dus e , jez  se po peripetií ch vz dy znovu dosta va  do u zky ch 

a jedinou moz nou cestou ven z pochybností  opakovane  nacha zí  v tvorbe . Odpove dí  na 

nejistoty je jí  vz dy nakonec „R.A.P.“ (resp. [er a  pe ]) , ktery  zac í na  tam , kde konc í  vyjete  

koleje rutiny. Zatí mco v pozde js í ch rapviemech je jiz  rap cha pa n mimo jine  take  jako 

zpu sob obz ivy , byť vnitr ne  vz dy nakonec opodstatne n , první  rapviem tvorbu zobrazuje 

metafyzicky jako mocnou nespoutanou entitu rozprostí rají cí  se po cele  krajine  dus e , 

pohlcují cí  , prostupují cí  kaz dou c a stec ku dus e. Tato dus e pr itom nema  jinou moz nost nez  

s jí m nechat pohltit. Od partnerství  , pr es u lohu zve stovatele a osobní  zpove ď tak subjekt 

pr echa zí  k poslední  stylizaci a tou je role tvu rce. 

Pr estoz e je rap zobrazen jako vs eobjí mají cí  , krajne  abstraktní  princip , lyricky  mluvc í  

strukturuje jeho vnitr ní  nape tí . Hybnou silou rapu je dominance c tyr  dob , tedy beat. Ten 

je cha pa n jako dynamicky  prvek hrube  sí ly , jez  je krocena silou me kkou – slovy , vy znamy , 

metaforami. Obraz tvu rce jako krotitele beatu vs ak velmi rychle str í da  pu vodní  pr í stup 

a mluvc í  popous tí  pomyslnou uzdu , jí z  drz el beat ve svy ch ruka ch , necha va  se plne  

strhnout pravidelny m plynutí m nezdolne  energie rapu.  

Poezie je v textu ztva rne na jako vy razne  pohybova  za lez itost. Její  sí la a pu sobivost je 

pr ipodobne na k rozprostr ení  se , pohlcení  , linearitu vystihuje pohyb plynutí . Jediny m 

zpu sobem , jak s rapem koexistovat , je nechat se prostoupit a na sledovat jeho plynutí  

 

176 Prago Union , „Hip Hop“ 
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– „nechat ve ci jí t da l , aby mohly zu stat.“ Pr estoz e na poc a tku skladby je rap spí s e 

sluz ební kem sve ho pa na , ve fina le se role obrací . Subjekt pohlceny  rapem , nasme rova n 

a determinova n beatem je paradoxne  postaven do krajne  submisivní  pozice – pr esta va  by t 

pa nem ume ní  , je pouze jeho sluhou. Logicky  vzorec tvorby je tí mto zpochybne n – jako by 

pr estalo fungovat sche ma: tvu rce , z jehoz  c innosti vznikne rap. Rap je zobrazen jako 

velic ina existují cí  ve c ne  , neza visle na okolní m sve te  , lyricky  mluvc í  je prvkem pu sobí cí m 

na ni zvne js ku. Jako tvu rce se pokous í  neza vislou energii rapu zkrotit , rapperem se vs ak 

sta va  az  ve chví li , kdy dojde k symbio ze a on se necha  rapem pohltit – potlac í  svou 

integritu , pr ijme sve t rapu za svu j sve t. Akt tvorby se sta va  aktem pokory. Bytí  „uvnitr “ 

v podobe  jedne  ze sloz ek rapu da va  tvorbe  za roven  silnou legitimitu. Ve chví li , kdy je 

mluvc í  (tvu rce) zobrazen jako souc a st pro rap stejne  konstitutivní  jako beat nebo ry m („ja  

a ry m jsme jeho stí n“)177, jeho zpochybne ní  by bylo zpochybne ní m samotne ho rapu. 

„Rapviem“ je pr edevs í m ba sní  pr í tomne  uda losti , lyricky m u konem s vy razny m 

performativem , r ete zcem obrazu  , jez  „pr i pr echodu do pre zentu (…) c iní  to , co samy 

mí ní …“178 Subjekt soube z ne  ne co r í ka  a tote z  take  v realite  c iní . Akceptova ní  nadr azenosti 

beatu je zde napr í klad pr í mo realizova no svy m provedení m – pome rne  strohy  rytmicky  

text je pr ednesen s du razem na pauzy , velkoryse pracuje s tichem – jak bylo deklarova no , 

necha va  „beat hra t“179 a pouze plyne s ní m. V momentu zazne ní  ve ty „ja  a ry m jsme jeho 

stí n“180 se tak skutec ne  de je. Definice c inem (nikoliv pouze teorií ) je tou nejpr irozene js í  

formou transmise a lyricky  mluvc í  si proto volí  reflexi rapu pra ve  tí m , z e rapuje. 

K lyricke mu gestu docha zí  vs ak jes te  v jedne  rovine  – aktem performativity není  jen 

samotna  rapova  zpove ď , ale take  moment recepce. Pr estoz e recipient figuruje pouze jako 

pasivní  souc a st performativní  hry , sta va  se její m pr í my m akte rem. Textem je vyzva n sta t 

se pr ijí matelem rapu – fra zí  „da m ti pota hnout z my  dy mky“181, nebo metaforou 

zachyta va ní  signa lu jako by mu skladba nabí zela recepci – ta v ten samy  okamz ik ale jiz  

probí ha . Paradoxní  moment , kdy je recipient be hem recepce vyzva n k recepci vs ak hraje 

vy znamnou roli pr i vyzne ní  textu – podobne  jako u vodní  vers  , ktery  posluchac u m de kuje 

za jejich pr í tomnost , take  vy zva k duchovní  u c asti , ve dome mu otevr ení  se sde lení  , da va  

recipientovi na vy be r , ponecha va  na ne m rozhodnutí  , zda vy znamy pr ijme za sve . 
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Tí m , z e je promluva rapem , zazní va  ve sve m „pr irozene m prostr edí “ , v kontextu cele ho 

alba – osobity  poeticky  diskurz i typicka  podoba subjektu (ví me , z e vykazuje rysy 

bohe mství  , rapperství  , „hulic ství “) jsou tí m ukotveny take  vne textove . Text se tak zbavuje 

povinnosti nadbytec ne ho vysve tlova ní  pro dokonalou vy stiz nost. Není  nutne  pr ehnane  

dokazovat , kdo je subjekt , c í m pr esne  je jeho tvorba , co je obsahem nabí zene ho zve stova ní  , 

kdyz  je text zasazen do kontextu. Tyto vazby se u na sledují cí ch s esti rapviemu  naví c jes te  

posilují  , neboť pr iby va  textove  krajiny obklopují cí  konkre tní  skladbu. V du sledku toho pak 

ne ktere  rapviemy napr í klad jiz  neobsahují  vu bec zmí nku o tom , z e se pod pojmem tvorba 

myslí  konkre tne  ta rapova . Pro jejich pochopení  , zejme na pro pochopení  skladby 

„Rapviem“ vs ak za roven  není  znalost kontextu znalostí  obliga tní  – pr estoz e neznaly  

recipient nemusí  postr ehnout vs echny detaily (napr . pochopit , co znamena  „dvana ct 

palcu “) , pr i pozorne  recepci je text vz dy dostatec ne  vypoví dají cí  sa m za sebe. Klí c em pro 

interpretaci mu z e by t konec koncu  uz  na zev samotny . 

Cha peme-li „Rapviem“ jako zpove ď rappera , motivací  didakticke ho ztva rne ní  by me lo by t 

uchopit tr i za kladní  sloz ky textu , ktery mi jsou: Kdo se zpoví da ? Co je obsahem jeho 

zpove di? Jaky m zpu sobem to r í ka ? 

Cí lem ota zky „Kdo se zpoví da ?“ mu z e by t textem podloz ene  mapova ní  role lyricke ho 

mluvc í ho. Text vynika  vy raznou pr í tomností  promlouvají cí ho hlasu , jez  si v ra mci sve  

lyricke  exhibice osvojuje stylizaci partnera , zve stovatele , zpoví dají cí ho se , 

tvu rce/subjektu pohlcene ho rapem. Text tak nabí zí  moz nost rekonstruovat , c í m vs í m se 

subjekt v ba sni sta va  a jaky  je smysl te chto metamorfo z. Jednotlive  prome ny subjektu se 

vyznac ují cí  kolí sají cí  vy znamností  , jez  je pr ikla da na samotne  osobnosti lyricke ho 

mluvc í ho , pr ic emz  na same m konci skladby docha zí  k vy znamne mu potlac ení  jeho role. 

Prome ny toho , jak se subjekt vní ma  , lze ve vy uce zna zorn ovat napr í klad graficky 

a demonstrovat tak za roven  novy  zpu sob uvaz ova ní  nad textem. 

Paralelne  s prome nami autora docha zí  take  k prome na m zobrazení  rapu. Ten se pro 

subjekt v roli partnera a zve stovatele se sta va  pr edme tem sdí lení  (obsah dy mky , signa l , 

za be r z „jiny  kamery“182) , pro ztracenou dus i je jaky msi s tí tem pr ed vne js í m sve tem 

i sebou samy m , v dialogu se svy m tvu rcem je nakonec zobrazen jako nezkrotitelna  

energie , ktera  sve ho tvu rce nakonec pohlcuje. Vy voj vy znamnosti rapu by bylo takte z  

moz ne  vizualizovat. Jelikoz  jdou prome ny rappera a rapu ruku v ruce , mohlo by by t 
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podne tne  na sledne  tyto dva vy voje porovnat (napr . zna zornit na spolec ne m grafu). Hra se 

zobrazení m poezie by se dala kreativne  posunout da le a na obdobny ch principech z a ky 

ve st k vlastní mu ztva rne ní  – napr . jak jinak by bylo moz ne  rap „pr eda vat“ , jak jinak by rap 

vypadal zhmotne ny . 

Lyricka  komunikac ní  situace textu takte z  mu z e by t vhodny m odrazovy m mu stkem pro 

s kolní  diskuzi o poezii (resp. lyrice) jako literatur e vztahují cí  se k pr í tomnosti.183  
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2.2. MĚ100 
Motiv metropole není  v dí le Prago Union pouze nejc aste js í m de jis te m lyricky ch uda lostí  

v textech Prago Union. Lze jej take  cha pat jako jaky si pr irozeny  habitat dus e typicke ho 

mluvc í ho , a to v takove  mí r e , z e se sta va  jakousi jeho externí  souc a stí . Jiz  na zev skladby 

(zahrnují cí  osobní  za jmeno „me “) odra z í  , z e je me sto cha pa no jako prostr edí  odra z ejí cí  

dus i , jako jaka si niterna  krajina dus e. Subjekt s sebou metropoli nosí  , slovy Daniely 

Hodrove  , „jako ulitu , co bez ne j de facto neexistuje.“184 Pr estoz e ma  tematika metropole 

v dí le vy znamne  postavení  , v jednotlivy ch textech se objevuje c asto pouze v na znací ch , 

dí lc í ch motivech. Ba sen  „MĚ 100“ , jez  se na te ma koncentruje , mu z e proto take  slouz it jako 

urc ita  synekdocha zastupují cí  vy znam urba nní  motiviky napr í c  tvorbou. V textu je pr i 

zobrazova ní  me sta promí tnuta r ada kulturní ch konstant , jak o nich pí s e Daniela Hodrova  , 

o její z  teorii je proto moz ne  se zde v ne ktery ch dí lc í ch souvislostech opr í t. 

Metropole je v textu zobrazena jako esteticky  objekt , barevny  , nepopsatelny  pocit , pestry  

spletenec cest a pr í be hu . Je podobna ohromne mu organismu , v ne mz  se jeho obyvatele  

mohou pohybovat dvojí m zpu sobem. Pohyb bezduchy ch , mechanicky te kají cí ch „zombies“ 

se z makro perspektivy jeví  jako zacyklene  bloude ní . Bloumají cí m bohe mu m zase pohyb 

me stem doda va  potr ebnou svobodu a inspiraci v hleda ní  z ivotní  pravdy. 

Kostrou , za kladní m strukturují cí m prvkem me stske ho chaosu , jsou cesty – zda nlive  

identicke  linie , ktere  se ve chví li , kdy se spojí  , sta vají  strukturou mocnou (jsou de facto 

tí m , co me sto vytvor í ). Cesty jako pa ter  drz í  celek pohromade  , propojují  jej , za roven  jej 

inervují . V podobe  jake si nervove  sí te  umoz n ují  lidem pohybovat se po prostoru , c í mz  

me stu vdechují  jeho za kladní  smysl. Kra c ení  a cesta jsou dominantní m , na vratny m 

a te me r  obliga tní m motivem textu – vs ichni , kdo se ve fikc ní m sve te  nacha zejí  , se ne jak 

pohybují  – „(ne)zanecha vaj stopy“185, de lají  kroky (ktere  jsou me stem zrcadleny) nebo si 

alespon  „pu jc ují  boty“. Vnitr ní  zvukova  symbio za spojení  „Cesty me sta“186 jen potvrzuje , 

z e me sto a cesty jsou prvky neodde litelny mi. 

Me sto je prostorem zalidne ny m – ve chví li sve ho vzniku (v momentu propojení  cest) 

snadno c love ka „pozr ou“. Druhou strukturou participují cí  na vytva r ení  organismu me sta 

je proto sí ť pr í be hu  , soukromy ch vesmí ru  , vztahu  , citu  , mys lenek „postav“ , jez  po 

propojeny ch cesta ch chodí  , nebo spí s  „bezcí lne  bloudí “ – pr í znakove  vyja dr eno „s lapou 
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chodní k.“187 Sí ť spojity ch cest a spolu s ní  spleť podobne  linea rní ch lidsky ch pr í be hu  se ve 

me ste  sta vají  jední m spolec ny m syste mem , je „…zrus ena hranice mezi me stem 

a obyvatelem – me sto a jeho obyvatele  jsou jediny m organismem , Bytostí “.188 Kostrou 

me stske ho organismu je sí ť cest , obyvatel koexistují cí  s „Bytostí “ se proto nezbytne  sta va  

poutní kem po te chto cesta ch. 

Organismus metropole není  c itelny  ani pr edví datelny  – pavuc ina lidsky ch pr í be hu  a pa ter  

ulic se spojují  ve zme ť , nepr ehledne  fascinují cí  klubko , ktere  ma  subjekt moz nost 

pozorovat „shora“ v jeho celistvosti , v be hu c asu. Pr estoz e je spletitost vlastností  kulturne  

konotují cí  symbol labyrintu , me sto zobrazene  v textu se bludis ti pr í lis  nepodoba . Není  

moz ne  ani potr ebne  se z ne j jakkoliv vymanit , nale zt cestu ven , nebo objevit poklad 

skry vají cí  se vprostr ed. Sí ť ulic pouze sky ta  pr í lez itost pro svobodnou meditaci , pro 

hleda ní  pravd. Pr í hodne js í  je proto pr í stup Daniely Hodrove  , ktera  pr ipodobn uje me sto 

k mandale – symbolu duchovní  cesty , jez  je vytva r ena obcha zení m , vza jemny m 

vepisova ní m trajektorie c tverce a kruhu do sebe.189 Me sto a mandalu spojuje pohyb , jez  

ma  poutní ka ve st k nove mu pozna ní . Cha peme-li me sto jako spletitou mandalu , obyvatele 

– poutní ky po te to nekonec ne  ceste  – je analogicky moz ne  rozde lit dle dvojí ho typu 

pohybu , ktery  zde vykona vají . Tí m je pra ve  pohyb takzvane  c tvercovy  a kruhovy . 

Jako c tvercovy  cha pe Hodrova  pohyb po linii190 – poutní k takto se pohybují cí  vyuz í va  

pr edznac ene  sí te  navza jem kolmy ch ulic , po me ste  cestuje s jasnou intencí  , za urc ity m 

cí lem. Lyricky  mluvc í  skladby „MĚ 100“ poutní ky putují cí  „po kolmicí ch“ pohrda  , pr í be hy , 

jez  se odví jí  po jasne  oznac ene  sta le se opakují cí  trajektorii , povaz uje za nenaplne ne . 

Oznac ení m „zombies“ tyto cestovatele pr ipodobn uje k bytostem , ktere  , ac  disponují  plne  

fungují cí m te lem , postra dají  dus i , bez hlubs í  z ivotní  na plne  putují  sem a tam. 

Vypra zdne ností  svy ch z ivotu  se pohybují  na hranici mezi „by t“ a „neby t“ , kaz da  cesta 

vykonana  ve vytyc eny ch kolejí ch stejne  nakonec konc í  tam , kde poc ala. Labyrint me sta je 

karikaturní mi figurkami pachtí cí mi se za vidinou zisku doslova pr elidne n. V ra mci 

„multiverza“ (tedy univerza , ktere  je charakteristicke  svou mnohostí ) tak existuje jes te  

jaky si maly  sve t pr etlaku a chaosu napadeny  epidemií  marnosti. V mí stech vysoke  

koncentrace marnosti , tedy v dopravní ch za cpa ch , v autobusech , ve fronta ch , se bloudí cí  
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„sotva pohnou“191, „tvrdnou“192 – je zde vy razne  omezen pohyb ke svobode  ve me ste  

neodmyslitelne  patr í cí . 

Bezdus í  zombies se davove  navza jem omezují  nejen v doprave  , ale take  v mezilidsky ch 

vztazí ch. Pomyslny m vrcholem tohoto pr etlaku je uniforma – symbol dobrovolne ho 

omezení  sebe sama , v ne mz  c love k ochotne  zesta rne a zemr e. Te kají cí  chodci jsou natolik 

nepodstatní  , z e jejich kroky „nezanecha vaj stopy , jakkoliv jsou dlouhy “193. Niterny  fikc ní  

sve t lyricke ho subjektu stopy bezduchy ch nezaznamena  , neboť nejsou tohoto 

zaznamena ní  hodne . 

I pr es svou nicotnost jsou zombies identifikova ni jako jista  souc a st me stske  dz ungle. 

Vyja dr eno osobity m jazykem textu – je to jako kdyz  se idea lní  situace: „nají t konec ne  

hospodu s fotba lkem“194 pokazí  tí m , z e „na baru nemaj drobny “195. V hierarchii „biotopu“ 

jsou vs ak bezdus í  zombies postaveni na nejniz s í  mí sto , a to i v porovna ní  s jediny m 

tematizovany m me stsky m nebezpec í m – blí z e nespecifikovany mi „z ivly“ – zr ejme  lidmi 

z ijí cí mi na okraji spolec nosti (v jine  pí sni „¼ na prd“ napr í klad oznac eny mi jako 

„socky“196, co „nepotka s  ve fronta ch na podporu,/maj totiz  svoji hrdost,/dojdou si pro ni 

rads i k tobe  domu“197). Ti , ac koliv kradou , jsou jakousi pr irozene js í  nekonkre tní  souc a stí  

metropole , dí ky sve mu slovotvorne mu za kladu mnohem ví ce konotují  z ivotnost nez  

oznac ení  „zombies“. 

Protoz e je me sto krajinou lyricke ho subjektu , chova  se v souladu s jeho dus í . Me sto 

a kra c ejí cí  subjekt jsou v te sne m dialogu. Kroky mluvc í ho se tedy , na rozdí l od stop 

zombies , v ulicí ch naopak odra z í  , stejne  jako se jeho niterne  pocity pr í mo promí tají  do 

charakteru metropole. Lyricky  mluvc í  je ne ky m , kdo cesty me sta nevyuz í va  k ní zky m 

kaz dodenní m u c elu m. Nesme r uje nikam , ny brz  se procha zí  , pr emy s lí  , blouma . Vy zva 

„Pojď a zkus si moje boty“198 proto není  jen vy zvou k pouti me stskou mandalou , je 

pr edevs í m vy zvou mluvc í ho , ktery  nabí zí  recipientovi svou zkus enost splynutí  s me stem. 

Jde take  o gesto vyzy vají cí  k blouma ní  – tedy k pohybu v pomyslne m kruhu. Souc a stí  

me sta-mandaly jsou , krom cestují cí ch „po kolmicí ch“ , take  postavy pohybují cí  se po její ch 

cesta ch v kruhove  trajektorii , kolem domne le ho str edu , obkruz ují cí  metropoli nejen 
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svy mi kroky , ale i mys lenkami.199 Pohyb po kruhu postra da  pr í me  zací lení m , jeho cí lem je 

cesta sama. „chodec se nemusí  hna t nikam kupr edu ani kamsi sestupovat c i vystupovat , 

stac í  , kdyz  jde a sní“.200 Blouma ní  není  bloude ní  , není  c inností  dus e ztracene  , pr esto vs ak 

hledají cí . „Je to kus cesty pro svu j kus pravdy“201. Dokud není  c love k omezen strachem 

o vlastní  zabezpec ení  , ktery  by jej vracel zpe t ke „c tvercove mu“ typu pohybu , poskytuje 

hloubavy  pobyt ve me ste  nadhled a svobodu , je nekonec nou z ivotní  i estetickou inspirací . 

Fyzicky  pohyb se sta va  ekvivalentní m menta lní mu posunu vpr ed. Pr í klad textu „MĚ 100“ 

koncentrovane  ztva rn uje mys lenku opakují cí  se napr í c  tvorbou Prago Union – totiz  z e 

proces pr emy s lení  nebo menta lní ho posunu je u zce spjat s chu zí . 

Pr estoz e hleda ní  pravdy je u kolem prima rne  jednotlivce (kus pravdy musí  kaz dy  nají t 

„svu j“202) , subjekt se pr ed sve tem neizoluje , netouz í  po samote  , naopak me sto velebí  za to , 

z e tu „nikdy nejsi sa m“203. Text v ra mci vymezení  se vu c i bloudí cí m naznac uje existenci 

jake si komunity bloumají cí ch , kter í  se ve sve m sve tona zoru orientují  podobne  jako lyricky  

mluvc í . Lidí  , kter í  spolec ne  spr a dají  „pla n“ – blí z e nespecifikovanou strategii , její mz  

obsahem je zr ejme  proplout z ivotem , aniz  by byl c love k strz en vs udypr í tomny m proudem 

bezduchosti. 

Me sto je magicka  sí ť ulic a pr í be hu  kreslena  trajektoriemi c tvercu  a kruhu  svy ch obyvatel , 

„den po dni“204 vys lapa vana  , nikdy nedokonc ena  mandala. Mandala inspirativní  , 

ohromují cí  , barevna  , kra sna . Ma loktery  motiv – a to vc etne  te ch vztahují cí ch se k milostne  

partnerce – je v textech Prago Union uchopen s takovou ne hou jako pra ve  me sto. Ví ce nez  

o me ste  tí m tak text zr ejme  vypoví da  o subjektu – metropole se sta va  esteticky 

hodnoceny m objektem pr edevs í m proto , z e je na ne j urc ity m zpu sobem nahlí z eno. 

Me sto je kra sne  mimo jine  proto , z e je velke . Fascinují cí  rozme r da va  metropoli te me r  

magickou moc , je ohromne  , tudí z  ohromují cí  , pr esahují cí  lidske  cha pa ní  , autoritativní . 

Krom nadpozemsky cha pane  sí ly rapu je me sto moz na  jedinou autoritou , jí z  je subjekt 

ochoten se poddat , protoz e je pro ne j dí ky sve  velikosti a komplexnosti nekonec ny m 

zdrojem inspirace i absolutní  svobody. Lyricky  mluvc í  konsternovany  velikostí  me stske  

mandaly nemu z e by t v roli be z ne ho uz ivatele me sta , neboť v takove m pr í pade  by mu 

velikost zpu sobovala spí s e obtí z e. Je jeho „sva tec ní m“ pozorovatelem , povzneseny m nad 
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kaz dodennost , je zde jen proto , aby pozoroval. Z perspektivy nadhledu pr irozene  

vystupuje zna my  obraz me sta jako spletite ho , v plynutí  c asu nekonec ne  hemz ive ho , 

labyrintu sve ta. To , co se ve me ste  odehra va  , de je se ne kde „tam dole“205. Jen dí ky te to 

„povznesenosti“ lze me sto spatr it v celistvosti a neuzavr í t se v jeho detailu. 

Me sto je kra sne  mimo jine  proto , z e je barevne . Barvy nemusí  v kontextu dí la Prago Union 

apriori znamenat vizua lní  dokonalost ani pomyslny  vy buch duhy , jsou spí s e synonymem 

pro plnost , pestrost z ivota , jak ji v cele  její  mnohoznac nosti tematizuje take  album 

v barvách. Slovy textu „To novací “: „Kaz da  barva ma  spoustu ru znejch to nu /Tak jako 

hudba , jako my , z ivoty“206. Akcentova ní  barevnosti a její ch to nu  je vy zvou pro vní ma ní  

vy znamu mnohoznac nosti ve cí  , barva je za stupny m symbolem pro pr edme t , c love ka nebo 

na ladu. Me sto je kra sne  pra ve  proto , z e je pestry m univerzem , u toc is te m nekonec ne  

mnohosti stvor ení . 

Me sto je kra sne  , a proto je nepopsatelne . Nelze jej „popsat za dve  sloky“ (ktere  ostatne  

pí sen  sama ma ) a text se o to ani nesnaz í . Tí m nejleps í m zpu sobem vyme r ení  kra sy je zde 

pra ve  její  nevy slovnost. Neschopnost vyja dr it plne  kra su metropole , znamena  , z e její  

estetika je za lez itostí  natolik komplikovane  smyslovou , z e není  moz ne  ji plnohodnotne  

tlumoc it jiny m komunikac ní m ko dem. Jak zazní va  ve skladbe  „Por a d bez debat“ 

– „Ner ika m nic – neni co dodat , kdyz  hraje muzika/More , zna t rozdí l mezi mlc et a nic 

ner ikat/znamena  ume t v pravej c as drz et hubu“207 – jsou momenty , kdy je spra vne  pr iznat 

si , z e slova nedostac ují . Ba sen  „MĚ 100“ se k te to mys lence nepochybne  odkazuje. Moment 

mlc ení  naby va  na sí le pr edevs í m v kontextu tvorby , její z  na plní  je pra ve  vyjadr ovat se 

pomocí  slov. To , z e se osobnost zakla dají cí  si na sve  slovesne  virtuozite  na poc est me sta 

odmlc í  , je mocny m gestem u cty. 

Ztva rne ní  me sta jako mandaly je pouze jednou z moz ností  pra ce s dany m textem ve vy uce. 

Je rovne z  didaktickou vy zvou , jelikoz  se v takove m pr í pade  zada ní  neobejde bez pra ce 

s prima rní m zdrojem , jí mz  by v tomto pr í pade  byl odborny  text (vy n atky textu) Daniely 

Hodrove  Citlivé město. Metafora je vs ak , z me ho hlediska , v pr í pade  textu „MĚ 100“ natolik 

interpretac ne  rozví její cí  , z e by sta lo za to ji do vy ukove  lekce zar adit. Pra ce s vhodne  

vybrany m pramenem a podne tny mi ota zkami mu z e by t laborator í  , v ní z  si student 

v ume le zjednodus eny ch podmí nka ch sa m osvojí  moz nosti interpretace podloz ene  
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urc itou litera rní  teorií . V pr í pade  modelu me sta jako mandaly je u kolem studenta 

identifikovat jednotlive  c a sti skladby tak , aby byla interpretace v souladu s navrz eny m 

modelem teoretic ky. 

Te ma me sta je rovne z  te matem vde c ny m , neboť interpretu m zaruc ene  generuje ne jaky  

osobity  soubor pr edstav a prekonceptu . Na za klade  textu jako jednoho moz ne ho 

individualizovane ho zobrazení  metropole lze studenty ve st take  k jejich vlastní mu 

ztva rne ní  me sta a to – mimo jine  – skrze konfrontaci s textem. Pr i diskuzi nad ota zkami , 

v c em s autorem studenti souzní  , kde se naopak jejich pr edstavy rozcha zí  nebo ktery  

aspekt metropole povaz ují  za vy znamny  – tedy pr i vymezení  se vu c i cizí mu tva rne ní  se 

sna ze diferencuje vlastní  postoj , ktery  je na sledne  moz ne  pr eklopit napr í klad v u lohy 

sme r ují cí  k tvu rc í mu psaní . 

2.3. Olympionik 
Skladba „Olympionik“ je v ra mci dí la Prago Union jednou z typicky ch slovesny ch exhibic 

mluvc í ho , ktery  sa m sebe stylizuje do role „kandida ta ve t“ , stvor itele vlastní ho sve ta 

slovní ch hr í c ek. Text „Olympionik“ je za stupcem skupiny skladeb , ktere  fungují  na 

principu r ete zení  slovní ch her inspirovany ch urc ity m na me tem. Skladby „Recept“ 

a „Multiz a nrovej ande l“ oslovují  milostnou partnerku pomocí  obratu  ty kají cí ch te matu 

jí dla a hudby , jednotlive  skladby alba v barvách vz dy tematizují  fenome ny spjate  s urc itou 

barvou (napr . „Fialova “ , „Zelena “ , „C ernobí la “) , „Dezorient Ěxpress 2022“ zase pr irovna va  

na me ty z eleznic ní  tematiky k c esko-slovenske  rapove  sce ne . 

Subjekt skladby „Olympionik“ stylizovany  do role odborní ka na „slovní  fotbal“ staví  

hravou rapovou performance tak , aby zachova vala dve  paralelní  vy znamove  linky. V te  

jedne  vystupuje lyricky  mluvc í  jako u c astní k mnoha disciplí n fikc ní  olympia dy , druha  

rovina vyuz í va  potencia lu mnohoznac nosti obratu  sportovní  tematiky a buduje 

charakteristicky  stylizovany  obraz mluvc í ho jakoz to bohe ma z ijí cí ho podle vlastní ch 

pravidel v nape tí  se spolec ností . Ac  je skladba „Olympionik“ tematicky stabilní  , postra da  

urc itou se mantickou plynulost. Její  poetika se tvaruje pr edevs í m do podoby jake si 

vy kladní  skr í ne  autorovy jazykove  zdatnosti , mys lenkovy  obsah je roztr í s te n do dí lc í ch 

u trz kovity ch prohla s ení . 

Ěxpozicí  je pro dí lo typicka  situace mluvc í ho vzpomí nají cí ho na pr edes lou prohy r enou 

noc , tento motiv ma  jednak svoji u lohu v ra mci identifikace charakteristicke ho subjektu 

dí la , za roven  staví  cely  text do pozice urc ite  na hodne  ba snicke  uda losti , ne c eho 
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nenucene ho. Subjekt do ví ru jazykove  hry nevstupuje v kontextu dí la poprve  ani 

naposledy , tentokra t vs ak pr icha zí  s gestem vyja dr eny m vers em: „Zjistil jsem ale , z e kdyz  

to beru sportovne  , mu z e bejt sranda“208. Jako „odborní k“ na slova si stanovuje novou 

vy zvu – „bra t to sportovne “ – sestavit text zaloz eny  vy hradne  ze slovní ch hr í c ka ch 

souvisejí cí ch se sportovní  tematikou. 

Hra s vy znamovou mnohoznac ností  je ve skladbe  az  na vy jimky jednostranna  – urc ity  

motiv z prima rní  vy znamove  roviny – sportovní  tematiky – vz dy za roven  vypoví da  urc ity  

aspekt ze z ivota subjektu (nebo jeho proz í va ní  sve ta). Volba prostr edku  te to hry je pr itom 

zaloz ena  na asociací ch , vyuz í va  polyse mie , pr enesení  pojmenova ní  , roli hraje take  

neologizace i zapojení  usta leny ch slovní ch obratu . Text tak lze didakticky uchopit jako 

srozumitelny  k analy ze vhodny  „vzorní k“ s iroke ho spektra slovní ch her (tzv. „verba lní  

gymnastiky“ , viz kapitolu „Slovní  hra“). 

Sportovní  motivy se v textu objevují  jednak v podobe  pone kud pr edví datelny ch 

pr irovna ní . Olympia da se pr ipodobn uje ke sve tu: „Hr is te  je kulaty  a vs ichni na ne m 

hra c i“209, curling k zameta ní  , sprint je metonymií  pro pr ekotny  z ivotní  be h , z ivotní  ocene ní  

je zpodobne no jako pr eda va ní  medailí  , alpinismus je ve spojení  se slovem „rekta lní “ zase 

pouz it jako vy znamovy  ekvivalent slova „lezení “ , gymnastika je metaforou pro neomezeny  

pohyb , proto je jak jinak nez  „verba lní “210. 

Pro tvorbu kalambu ru se vyuz í va  polyse mie vy raziva nejen ze sportovní ho prostr edí  , 

aktualizace idiomu  , vy znamove ho posunu sportovní  frazeologie. Vy razy ty kají cí  se sportu 

jsou zbaveny sve ho idiomaticke ho vy znamu , kdyz  se rc ení  jako „c ume t jako puk“ , „de lat 

v ne c em hokej“ nebo „vybruslit z ne c eho“ seskupí  v kontextu sportovní  tematiky. 

Vy znamova  pole prima rne  sportovní ch fra zí  se zase v kontextu skladby rozs ir ují  

v metafory , jez  je moz ne  pouz í t pro popis kaz dodenní ho z ivota – napr . „s maxima lní m 

poc tem bodu  za ume leckej dojem“ nebo schopnost „jet mocny  tempa“211. Pu vodní  vy znam 

se pr itom c asto pr irozene  pr etva r í  v kontextu autorova obrazu. V souvislosti se stylizací  

subjektu do „pru s viha r e“ a slovesne ho ume lce tak obraty jako „lez et v [e] [svejch] blocí ch“ , 

„S tafetu pr eda va m podle toho , jak pr eberu“ nebo „jsem za hve zdu ve sjezdu“212 pr irozene  

 

208 Prago Union , „Olympionik“ 
209 Tamte z  
210 Tamte z  
211 Tamte z  
212 Tamte z  



66 

zí ska vají  nova  vyzne ní  – „blok“ konotuje synonymum k „ses it“ , „pr ebrat“ je souznac ne  se 

slovem „opí t se“ , „sjezd“ je spojen s vy znamem „sjet se“ (uz í t narkotikum). 

K aktualizaci iniciuje take  zvukova  rovina , dí ky ní z  vznikají  modifikovana  sousloví  jako 

„pr epa z kovej be h“ , „dobry  drz ení  huby“ nebo „okrasny  pr ebor“ , pr í padne  aklamace „Jdi-

Do , R i-Te  , C en-Do a tak“213 zvukove  imitují cí  na zev bojove ho sportu. 

Skladba mezi na me ty te ka  a postra da  celkovou mys lenkovou kohezi , i pr esto vs ak 

disponuje jistou strukturou. Slovní  obraty a hr í c ky jsou zde na za klade  souvislosti 

seskupova ny do drobny ch snopcu . Text tak soustavne  kolí sa  mezi expozicí  ba snicke ho 

vyja dr ení  a jeho se manticky m uzavr ení m – vyuz ití  dvojí ho vy znamu slova „dojí t“: „Jestli ti 

dos lo , tak supr , aspon  ne co , mne  tr eba zuby“214 sice samo o sobe  vytva r í  jazykovy  humor , 

kreativne  jej vs ak rozvine teprve na sledují cí  obrat: „ale pr esto de la m verba lní  gymnastiku , 

protoz e jsem nikdy neme l dobry  drz ení  huby“215. Pr í hodny m pr í kladem te to strategie zde 

mu z e by t refre n. Za kladem konstrukce je idiom „hledat jehlu v kupce sena“ , ktery  je 

vza pe tí  problematizova n spojení m s idiomem „ztratit nit“216. Souvisejí cí  rekvizity „jehla“ 

a „nit“ jsou na sledne  spojeny s kolokacemi krejc ovske  tematiky , polyse mní mi vy razy 

„zas í t se“ a „pa rat se s ne c í m“. Volnou asociací  text tematicky vykroc í  pouze ve vers i „kdyby 

se v marnosti dalo za vodit , byl bych olympionik“217, kdy se za roven  navrací  k tematice 

sportovní  , z ní z  v refre nu jinak zcela vyboc uje. 

V pr í pade  dvojvers í  „Je to hotova  horec ka bojova  , ktera  se me r í  ve stupní ch ví te zu “218 

subjekt svu j z ivotní  za pal vystihuje usta leny m vy razem „bojova  horec ka“ , slovo „horec ka“ 

se vza pe tí  ze sve ho pr enesene ho vy znamu vrací  zpe t k prima rní mu , protoz e „se me r í  ve 

stupní ch“. Slovo „stupne “ je nicme ne  vy znamove  pr eneseno zpe t do sportovní  tematiky 

v sousloví  „stupne  ví te zu “ , ktere  jiz  ope t funguje jako metafora z ivotní ho u spe chu. Na 

u sporne  plos e jednoho vers e tak docha zí  k dynamicke  se manticke  i jazykove  hr e. Nejde tu 

najednou pouze o proste  jednosme rne  pr ena s ení  vy znamu , vers  ma  jaky si se manticky  

multipotencia l. V ra mci snopce slovní ch hr í c ek jsou smysluplne  spojeny obraty , u nichz  

jsou soube z ne  plne  aktivova ny dve  vy znamove  roviny. 

Text je na jednu stranu exhibicí  implicitní ho autora , cvic ení m ohleda vají cí m moz nosti 

slova , ale take  sve bytny m uchopení m reality. Subjekt o sobe  skrze slovní  hru leccos 

 

213 Prago Union , „Olympionik“ 
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216 Tamte z  
217 Tamte z  
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sde luje , „Olympionik“ proto mu z e slouz it jako materia l podne cují cí  ve vy uce k analy ze 

v textu zabudovane  stylizace. Oznac ení  „olympionik“ v kontextu vyzní va  spí s e 

sebeironicky – mluvc í  se definuje jako nonkonformní  , tvrdohlavy  , opakovane  selha vají cí  , 

ale takte z  talentovany  a charakterní  z ivotní  „hra c “ , ktery  je neusta le ve str etu se sve tem 

a spolec ností . Pr esto se vs ak nevzda va  a skutec nost nahlí z í  s humorem a lehkostí  sobe  

vlastní . Hr í c ka „Zjistil jsem ale , z e kdyz  to beru sportovne  , mu z e bejt sranda“219 v sobe  tak 

do jiste  mí ry rovne z  mu z e shrnovat se mantickou podstatu skladby. 

2.4. Smrt žije 
Pí sen  „Smrt z ije“ zpracova va  te ma smrti s nadhledem , lehkostí  protkanou prostou 

poha dkovou poetikou , pr ic emz  str í da  to n mysterio zní  , sarkasticky  i filozoficky . Neklade si 

za cí l smrt definitivne  pochopit nebo popsat , jak naznac uje na zev skladby , smrt se zde 

oz ivuje , polids ťuje , je jí  propu jc ena lidska  tva r . 

Klí c ovy m dynamizují cí m principem je pr ijetí  perspektivy „smrtky“ (personifikace smrti , 

posla smrti) , dí ky ní z  – na moment opros te n od lidske ho vní ma ní  – lyricky  subjekt spatr í  

smrt v ru zny ch její ch podoba ch. Poznana  perspektiva a z ní  plynoucí  zkus enost je 

reflektova na jako prome n ují cí . Smrt je oc is te na od stigmatu uda losti neuchopitelne  , 

a priori vu c i c love ku nepr a telske  , definitivne  pozby va  sve  tradic ní  tajemne  aury. Namí sto 

toho vyvsta va  obraz smrtky podr í zene  lidsky m poz adavku m , zdu razne na je metafora 

smrti jako vykonavatele sve tove ho r a du a s tí m souvisejí cí  role c love ka , ktery  tento r a d 

vy znamne  ovlivn uje. 

Text odstupuje od pr í lis ne  emocionality s te matem spojene  , neboť zaují ma  vne js í  

perspektivu. Protoz e smrt by va  v tradic ní m evropske m kontextu cha pa na jako zran ují cí  

uda lost , v textu je nahlí z ena cizí ma , ne-lidsky ma oc ima. Jelikoz  je nadto konceptem ste z í  

pr edstavitelny m , v textu je zhmotne na , konkretizova na. Typicky za vaz ny  na me t je naví c 

pojedna n s humorem. 

Aby bylo te ma uchopitelne js í  , je smrt personifikova na. Z abstraktní ho principu se sta va  

postavou rozpoznatelnou smysly , schopnou c inu , dialogu. Je vylí c ena stereotypne  jako 

tajemna  vzna s ejí cí  se osoba s kosou a ka pí . V pouz ití  personifikace smrti text c erpa  

z evropske  kulturní  tradice. Smrt se dí ky polids te ní  sta va  nejen pr edstavitelnou , ale take  

„zdoma cne nou“220 bytostí  , s ní z  ma  evropsky  c tena r  zkus enost , neboť se ve sve  polids te ne  

 

219 Prago Union , „Olympionik“ 
220 S mahelova  , s. 66 
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forme  , byť ne pr í lis  c asto221, objevuje i v lidove m poha dkove m vypra ve ní  (doloz ene m od 

15. století 222, v c eske m prostr edí  pozde ji zaznamenane m napr . ve sbe ratelske m dí le 

K. J. Ěrbena). 

Jako urc itou kulturní  konstantu lze cha pat take  vstupní  situaci lyricke ho subjektu. Ten do 

ba sne  vstupuje ve tou „Cestou ve stavu/potkal jsem divnou postavu.“223 a stylizuje se tak 

do role jake hosi pocestne ho , poutní ka , tedy postavy typicky hledají cí  , jez  se na sve  ceste  

c asto setka va  s neobvykly mi osobami. Te me r  poha dkovy m motivem je nepochybne  take  

moment , kdy na hodny  pocestny  mysterio zní  paradigma smrtky nerespektuje. Na za hadu 

reaguje zve davostí  , nedotknutelnou hru zu se pokous í  demaskovat („Nakouknul jsem pod 

ni/a poznal temnotu.“224). 

Bytost je pojmenova na pouze u sporne  , nepr í mo , není  moz ne  ji rozumove  uchopit , 

nedocha zí  k její mu plne mu odmaskova ní . Subjekt pohledem pod s pic atou kapuci pozna va  

„temnotu“225. Smrtka po cely  u vodní  obraz zu sta va  ne ma  , zachova va  si tajemny  magicky  

e tos komunikuje pouze gestem ma chnutí  kosy. Pu sobivost stras idla je v textu nicme ne  

pr í mo za visla  na vní ma ní m okolí . Protoz e se lyricky  subjekt myste riu nepodda va  , není  

strachem ochromen , bytost c a stec ne  pozby va  sve  stras idelnosti. Autenticita smrtky je 

i pr esto potvrzena reakcí  mluvc í ho: „– sakra , je to tu.“226 

Ota zkou „To si ty?“ a dove tkem „z e bych se s el chystat.“227 subjekt ope tovne  nenapln uje 

pr edpoklad strachu ze smrtky – pr í my m oslovení m opomí jí  odlis nost magicke  bytosti , 

signalizuje , z e ji vní ma  jako rovnocenne ho partnera. Stvrzuje vs ak rovne z  svu j respekt 

vu c i ní . Bytost a subjekt se sta vají  komunikac ní mi partnery , protoz e smrtka prolamuje sve  

mlc ení  a odpoví da . Personifikace smrti je dí ky rozhovoru definitivní  – jedna  se o natolik 

huma nní  bytost , z e doka z e hovor it , ba co ví c , v dialogu jiz  nezachova va  sve  myste rium. Na 

ota zku „Va s je ví c?“ reaguje spí s e jako podra z de na  zame stnankyne  pracují cí  pr es c as: 

„Por a d ma lo./Nestí ha me , ale a no.“228 Obraz vyslankyne  smrti se zciviln uje. Poha dkovy  

narativ se zde mí sí  s motivy be z ne  reality i dí ky tomu , z e „moderní “ smrtka pouz í va  vy razu  

jako jsou „supr“229 nebo „OK“.230 

 

221 Pokorny  , s. 371 
222 S mahelova  , s. 63 
223 Prago Union , „Smrt z ije“ 
224 Tamte z  
225 Tamte z  
226 Tamte z  
227 Tamte z  
228 Tamte z  
229 Prago Union , „Smrt z ije“ 
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Text mimo oxymo ron v refre nu smrt nikdy pr í mo nepojmenuje , dí ky její  stereotypní  

charakteristice , oznac ení  bytosti v z enske m rode  i vy c tu pr í vlastkovy ch kolokací  slova 

„smrt“ je vs ak jednoznac ne  signalizova no , o koho se jedna . Pr edstava , z e v textu zobrazena  

osoba je jedinec ny m zte lesne ní m smrti , je zmí ne ny mi pr í vlastky problematizova na. Vy c et 

usta leny ch atributu  pr ina s í  pr edstavu jake si multipersony , mnoz iny ru zny ch „expertek“ 

na u mrtí . Text naznac uje eventualitu , v ní z  by byla smrt spí s e ne c í m jako obc ansky m 

povola ní m poskytují cí m ru zne  sluz by , tj. ru zne  charaktery smrti – napr . na silnou , 

pr irozenou , pomalou , muc ednickou. 

Situace setka ní  jednotlivce se smrtí  je jakousi expozicí  skladby. Po vzoru poha dkove ho 

syz etu smrt hrdiny není  jeho koncem , ale naopak vstupní  branou pr í be hu231 – v tomto 

pr í pade  lyricke  situace. Lyricky  subjekt opakovane  vyjadr uje jistou mí ru smí r ení  se 

s faktem , z e zr ejme  brzy zemr e , pr estoz e smrt , jez  pro ne j pr icha zí  , je prozatí m „klinickou“. 

Ke zcivilne ní  archetypa lní  postavy na hodne ho pocestne ho docha zí  definitivne  

v momente  , kdy subjekt sa m sebe metonymicky charakterizuje jako pacienta ve stavu 

ko matu („ve zen  ve vlastní  dus i s hadicí  u pusy“232). Tí mto ukotvení m subjektu se 

vysve tluje jeho pozoruhodna  sme lost a klid – jde o postavu pohybují cí  se v hranic ní m 

prostoru mezi bytí m a nebytí m , blí zkost smrti je mu proto pr irozena . 

Vers em „chci r í ct , z e tu ronim serotonin (…) pro nic za nic“233 je pr iblí z ena neute s enost , 

zbytec nost , nesmyslnost komato zní ho limbu. Dlení  v bezve domí  je pro subjekt frustrují cí  , 

a to navzdory spojení  s hormonem serotoninem , ktery  mu z e stav c init euforicky m (tak jej 

zobrazuje skladba „Vzhu ru dnem“ z te hoz  alba Smrt žije). Co do poc tu slabik je citovany  

vers  vy razne  dels í  nez  vers e okolní . Docha zí  tak k overflow , (verš je z rytmicky ch du vodu  

pr ednesen sviz ne ji nez  vers e sousední ) ktera  , podobne  jako metafora „v te le slonim“234, 

dotva r í  pocit obte z ují cí  te z kopa dnosti a pr ehlcení . Vy znam lyricke ho subjektu 

zastupují cí ho dus i bezcí lne  bloudí cí  „ve stavu“235 se tak dosta va  do urc ite  opozice vu c i 

postave  smrtky , ktera  , ac  zbavena sve ho tajemna , je bytostí  s jasnou spolec enskou u lohou. 

Zlomovy  okamz ik pr ijetí  cizí  perspektivy – v tomto pr í pade  perspektivy smrtky – proto 

sky ta  subjektu pr í lez itost sledovat sve t novy ma oc ima a za roven  se na moment vymanit 

z vlastní ho bezcí lne ho bytí . 

 

231 S mahelova  , s. 60 
232 Prago Union , „Smrt z ije“ 
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Subjekt , podobne  jako v pr í pade  prvotní ho oslovení  , pr ebí ra  iniciativu a sta va  se tí m , kdo 

pr evte lení  navrhuje („jeden den v ku z i jeden druhy ho bych zkusil“236). Vy me na perspektiv 

vs ak zda nlive  není  ra mova na touhou po pozna ní  , ale paradoxní  pozva nkou , ať posel smrti 

zakusí  na den ubí její cí ho stavu ume le ho spa nku. Vy me nu rolí  motivuje take  slovní  vtip „ja  

– zubata “237 nara z ejí cí  na jednu ze sloz ek autorova obrazu v textech – bezzubost. Ironicka  

pr edstava „zubate “ (smrtky) bez zubu  tak ma  by t dals í m du vodem , proc  onu vy me nu 

prove st. 

Vy me na u loh mezi poslem smrti a subjektem je uvozena ritua lem vykazují cí m ne ktere  

archetypa lní  rysy iniciac ní ho obr adu. Zasve titel (smrtka) – bytost magicka  , cizoroda  , 

neobyc ejna  , nacha zejí cí  se na hranici dvou sve tu 238 – je adeptovi zasve cení  (lyricke mu 

subjektu) – putují cí mu hrdinovi se zastr enou minulostí 239 – po splne ní  pr edbe z ne  

zkous ky240 (neby t vyde s en pr í tomností  smrtky) uc itelem a vychovatelem241 

(zprostr edkovatelem nove ho zpu sobu vide ní  sve ta). 

Iniciace je zapoc ata prasknutí m skla , aktem nevratny m , nabity m symbolicky m vy znamem. 

Zda nlive  opac ne  archetypy – rozbite  zrcadlo symbolizují cí  sedmilete  nes te stí  , a na svatbe  

rozbí jene  na dobí  zajis ťují cí  pr í znivy  osud novomanz elu  – mají  jeden spolec ny  u c inek. 

Vychylují  lidsky  osud buď vy razne  pozitivní m nebo vy razne  negativní m sme rem. Motiv 

s takto ambivalentní m na bojem vy znamove  zapada  do celkove ho sde lení  skladby , její z  

subjekt c erpa  pozitivní  zkus enost se sve tem ze zda nlive  negativní  uda losti setka ní  se 

smrtí . Sklo naví c praska  subjektu nad hlavou , pr echodovy  ritua l jej obklopuje , pr evys uje , 

subjekt na ne m pr í mo neparticipuje. 

Souslednost praskotu skla a zhasnutí  sve tla by mohla evokovat prasknutí  z a rovky na 

strope  v pokoji pacienta v ko matu , c í mz  by se popisovana  situace zasadila do rea lne ho 

kontextu. Sde lení  vs ak pracuje svou u sporností  s tajemnem – uda lost moz na  v ja dru 

bana lní  , zu sta va  nedovysve tlena , c asoprostor je sta le velmi neurc ity . Temny  prostor jako 

typicky negativne  konotovane  prostr edí  je idea lní  pro aktivitu temne  bytosti. Iniciac ní  tma 

se v textu sta va  idea lní  podmí nku pro pr enos podstaty posla smrti z jedne  bytosti na 

druhou. Akt pr enosu se dí ky spojení  „vyklouzlo zlo“ jeví  jako pr esun pr edme tu 

– zhmotne ne  podstaty smrti. Smrtka si be hem cele ho procesu pr enosu nad situací  

 

236 Prago Union , „Smrt z ije“ 
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zachova va  kontrolu , adept (lyricky  subjekt) pr ekrac uje pomyslnou de lí cí  linii mezi sve tem 

lidsky m a sve tem fantaskní m a je vyzva n , aby se plne  podr í dil její mu univerzu („Baflo ze 

tmy: ‚Nezkous ej zmizet mi!‘“242). Klasicky m je take  motiv osvobození  se od sta vají cí ho te la 

a zisk te la nove ho243 („ku z i“ smrtky). 

Refre n funguje jako iniciac ní  promluva – vstupní  i vy stupní  zaklí na ní  , soustava magicky ch 

formulí  – je u sporny  , rytmicky  , zvukomalebny  , podobne  jako zar í ka ní  je bezprostr edne  

opakova n. Svu j vy znam sice zcela nepostra da  , kvu li vy razne  eufonii je ale samotne  sde lení  

zamlz eno na u kor zvukovosti. Ry move  echo slov „prasklo“ a „sklo“ kakofonicky evokuje 

naprasknutí  sklene ne ho pr edme tu , echo „vyklouzlo zlo“ zase zvukove  imituje slizkost , 

pr edstava zla tak naby va  te me r  fyzicke  podstaty kluzke ho pohyblive ho pr edme tu. 

Citoslovce „Bububu“244 symbolizuje stav , kdy podstata smrti z principu nez iva  vstupuje do 

z ive ho te la – pr ipomí na  jednak tlukot srdce , jednak zvuk stras ení  , snoubí  tak v sobe  

obdobne  vy znamy jako samotny  oxymo ron „Smrt z ije!“245 

Vers  „Baflo ze tmy: ‚Nezkous ej zmizet mi!‘“246 je natolik zvukove  vy razny  , z e se pohybuje 

na hranici srozumitelnosti. Jako te me r  nesrozumitelny  zvuk sa m o sobe  nicme ne  zí ska va  

novy  vy znam magicke ho zaklí nadla. Obdobne  funguje take  rc ení  „Carpe diem!“247 Latina 

pouz ita  v tomto kontextu asociuje kouzelna  zar í ka ní  spoc í vají cí  v prona s ení  (komolení ) 

cizojazyc ny ch ve t. Pu sobí  podobne  jako zaklí nadlo „abrakadabra“ zr ejme  vytvor ene  

z hebrejske ho „ha brachah dabarah”248, liturgicke  sousloví  „hoc est corpus“ u dajne  

zkomolene  v zaklí nadlo „hokus pokus“249 nebo uz ití  latinsky ch slovotvorny ch za kladu  pro 

vytvor ení  zaklí nadel v z a nru fantasy (napr í klad kouzla uz ita  v sa ze Harry Potter). Rc ení  

mu z e by t v kontextu skladby vs ak souc asne  cha pa no jako doslovny  vzkaz „Uz ij dne!“ 

adresovany  subjektu. 

Sedmivers ovy  iniciac ní  refre n je bezprostr edne  opakova n s lehkou obme nou v poslední m 

vers i – pr echodovy  ritua l je zavrs en pozna mkou „Zase jednou s kosou v ruce.“250 Pozde ji 

 

242 Prago Union , „Smrt z ije“ 
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v ra mci skladby pak sedmivers í  i se svou repeticí  zazní  jes te  jednou v momente  , kdy se 

naopak vs e navrací  do pu vodní ch pome ru . 

Na za klade  iniciace ma  subjekt na den spatr it sve t oc ima smrti. V audionahra vce jsou oba 

mluvc í  rozhovoru ztva rne ni jední m interpretem , „posel smrti“ ma  postprodukc ne  lehce 

zastr en hlas , c í mz  vynika  dialogic nost první  sloky. Kvalita hlasu pr itom vs ak není  nava za na 

na u lohu smrtky. 

Ve chví li , kdy dojde k vy me ne  rolí  , si subjekt zachova va  svou pu vodní  nezastr enou 

variantu hlasu. Svy m chova ní m take  vykazuje rysy podobne  z ivotní  zkus enosti , jakou se 

prezentuje empiricky  autor. Tuto charakteristickou zkus enost se sve tem projevuje nejen 

v u vodní m obraze , ale take  po vstoupení  do role „posla smrti“. Jeho pu vodní  osobnost 

zu sta va  stabilní  , perspektiva se me ní  vne js kove . De lku fronty napr í klad pr irovna va  

k de lce fronty „na praca ku“251, coz  zapada  do usta lene ho autorova image „fla kac e“. Pro 

tvorbu Adama Svatos e je signifikantní  take  specificky  druh humoru , jez  si subjekt v roli 

smrtky zachova va  (zejme na pak slovní  humor). 

Texty Prago Union samy sebe definují  jako moz nost „novy  perspektivy vide ní /za be ry 

z jiny  kamery.“252 Obvykle se tí m myslí  zejme na perspektiva subjektu duchovne  

korespondují cí ho s autorsky m obrazem dí la. Skladba „Smrt z ije“ toto vide ní  sve ta 

zahrnuje , druha  (po iniciaci pr ijata ) perspektiva kury ra smrti je poda na plos e , je pouze 

vy chozí  lyrickou situací  , ra mcem pro uvaz ova ní  o smrti , nikoliv kompletní  prome nou 

vide ní  , postra da  niterne  pocity smrtky. Vy me na rolí  smrtky a subjektu probe hla pouze 

povrchne  a dus e je nada le tí mte z  „na hodny m pocestny m“ , nyní  pouze „v ku z i“ smrtky. 

Subjektivita za sadne  ovlivn uje jeho zpu sob nahlí z ení  u hlu pohledu smrti. Nove  je to , co 

vidí  , nikoliv , jak to vidí . Pr ijetí  role smrtky je pouze v ra mci logiky textu argument pro 

zme nu subjektivní  perspektivy na makro perspektivu. Subjekt vystupuje ze sve ho te la , aby 

pomyslne  vystoupal take  do nad-lidske  u rovne  vide ní  a oc ima velvyslance smrti spatr il 

lidske  umí ra ní  komplexne . Zatí mco u vodní  sloka je ve nova na subjektivne  lade ne mu 

setka ní  , druha  sloka se jiz  doty ka  smrti v celospolec enske m me r í tku. Zda nlive  morbidní  

vy c et rozmanity ch moz ností  skonu je prostorem pro pestrou hru s vy znamy. 

Poha dkove  lade ní  první  sloky je v druhe  opus te no , vy razny m rysem se zde sta va  

humornost. Temna  grotesknost je podbarvena slovní m vtipem , ktery  vyuz í va  hry se 

usta leny mi obraty ty kají cí mi se smrti , smrt proto nemusí  by t za celou dobu pr í mo 

 

251 Prago Union , „Smrt z ije“ 
252 Prago Union , „Rapviem“ 
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pojmenova na. Zapojeno je metaforicke  oznac ení  smrti „zubata “ , za hrobí  je pojmenova no 

jako „druha  strana“ , spojení  „te lo bez dus e“ je zrcadlove  pr evra ceno na „dus e bez te la.“253 

Predika t „ude lat“ zase postupne  r í dí  dva vy znamove  odlis ne  objekty „rybu“ a „fata lní  

chybu“. 

Hra s vy znamy je v textu vy razna  zejme na na u rovni metonymicke . Bohate  je zde rozví jena 

zejme na metonymie smrti jako druhu obc anske ho zame stna ní . Subjekt v roli smrtky je 

jednou podobny  u r ední kovi statisticke ho u r adu , kdy svu j pr í chod pr edznamena va  

ironicky m ozna mení m: „Dobry  vec er , odc í ta ní  lidu.“254 Jindy zase jeho „s ichta“255 pu sobí  

spí s e jako sme na r emeslní ka na volne  noze. U mrtí  je svy m vykonavatelem poda no jako 

rutinní  za lez itost („sta va  se to ru zne  , kaz dopa dne  hodne ./Nestí ha m to zvedat.“256). 

Doprova zení  na smrt je cha pa no jako druh sluz by , jez  podle ha  ru zny m typu m slev a ma  

sve  cí love  „za kazní ky“257 (metonymicke  oznac ení  pro pr í c iny u mrtí ). 

Pr estoz e zakotvení  do perspektivy smrtky s sebou nese pohled ve vs em odporují cí  

pohledu typicky lidske mu a negativne  vní mane  jevy jsou ne-c love kem hodnoceny 

pozitivne  , vy c tem moz ny ch pr í c in za huby text i tak mezi r a dky kritizuje ne ktere  konkre tní  

spolec enske  jevy vedoucí  k zabí jení . Ve dvojí  podobe  je zde napr í klad zmí ne n na boz ensky  

extremismus („konkurence mezi bohy , (…) dz iha dy“ a „my  nejleps í  za kazní ky hledej mezi 

svaty mi bojovní ky“258) nebo politika (kvu li zachova ní  vnitr ní ho ry mu nestandartne  

vysklon ovane  slovo „vla dy“).  

Z velke  mnoz iny moz ny ch pr í c in smrti jsou vyjmuty dva konkre tní  pr í pady , u nichz  není  

tr eba asistence smrti. Jsou jimi sebevraz da a pr irozene  u mrtí  – tedy uda losti , u nichz  nelze 

urc it cizí  zavine ní . Metonymickou optikou textu takzvane  „nemají  zadavatele“. Kde není  

popta vka , neexistuje ani nabí dka. V pr í pade  pr irozene  smrti je dus e zr ejme  dostatec ne  

pr ipravena a asistenci nepotr ebuje. Sebevrazi jsou zvla s tní m pr í padem zu sta vají cí m 

„tady“. Jde zr ejme  o nara z ku na vysoky  poc et nevydar eny ch sebevraz d , text take  mu z e 

odkazovat na str edove kou pr edstavu dus í  sebevrahu  setrva vají cí ch ve sve te  lidí  ve podobe  

stras idel – z hrobu  vsta vají cí ch revenantu  s kodí cí  lidem.259 

 

253 Prago Union , „Smrt z ije“ 
254 Tamte z  
255 Tamte z  
256 Tamte z  
257 Tamte z  
258 Tamte z  
259 Smeta nka , Zdene k. Legenda o Ostojovi: archeologie obyc ejne ho z ivota. C eska  historie. Praha: Nakladatelství  Lidove  
noviny , 2004 , s. 200. 
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Na pr í kladu pr irozene ho u mrtí  se projevuje drobna  nedu slednost pr edstavene ho 

metonymicke ho modelu. V první  sloce se mezi vy c tem usta leny ch pr í vlastku  , tj. specialistu  

na metodu umí ra ní  , objevuje i „pr irozena “. Druha  sloka vs ak zmin uje , z e „pr irozena  u mrtí  

r es it nemusí .“260 Tuto nekonzistenci je nicme ne  moz ne  cha pat podobne  jako 

nedu slednosti napr . ve sklon ova ní  substantiva „vla dy“261 – text upr ednostn uje svobodnou 

jazykovou a vy znamovou hru pr ed pr í snou logikou a du sledny m dodrz ení m vs ech 

pravidel. 

Text je protknut hrou s personifikací . V první  sloce je smrtka pr edstavena jako specialistka 

na konkre tní  sluz by (techniku umí ra ní ) – klinickou smrt. Subjekt v druhe  sloce doprova zí  

velmi s iroke  spektrum konkre tní ch za kazní ku  (pr í c in u mrtí ) – katastrofy , svate  va lky 

apod. Touto logikou tedy vs ichni zmí ne ní  upadají  z rozlic ny ch du vodu  do klinicke  smrti. 

Krom toho se v druhe  sloce naví c pr ida vají  take  personifikace „teta Nehoda“262, „matka 

Pr í roda“263 a rakovina. Lidsky  z ivot jako by byl z c a sti v moci zhmotne ny ch vlivu  , 

kouzelny ch bytostí  tvor í cí ch jakousi alegorickou rodinu. 

Role smrtky vna s í  do textu optiku zcela cizí  typicke mu lidske mu pohledu na u mrtí  

a relativizuje tak fata lní  vy znam smrti. Lidske  nes te stí  ze sve  ne-lidske  pozice ví ta . 

Dopravní  nehody jsou z pohledu odborní ka klasifikova ny podle jejich vlivu na u mrtnost , 

trage die je vykreslena jako rutinní  sluz ba , na niz  za kazní ci doslova stojí  fronty.  

Bagatelizace te matu není  samou c elna  nebo vypra zdne na  , ny brz  z hlediska textu hluboce 

opodstatne na . Po ope tovne m magicke m zar í ka ní  se text navrací  k subjektivní  reflexi 

poznane ho – ke zjis te ní  , z e zatí mco lidstvo masove  sve volne  a nahodile samo sebe 

likviduje , kaz dodenní  malicherna  lidska  optika za svou nejve ts í  jistotu povaz uje dane  a tí z í  

ji jedno konkre tní  u mrtí . Proto tedy take  volba ironicke ho to nu – z pohledu ve c nosti je 

jedna trage die zcela nepodstatna . 

Skladbu „Smrt z ije“ lze cha pat jako moderní  podobenství  vypu jc ují cí  si motivy a postupy 

z klasicke ho poha dkove ho zpracova ní  setka ní  se smrtí  (odborne  rozlis ovane  v syz etovy ch 

varianta ch Ošizená smrt a Kmotřička smrt264). Text se s poha dkovy m narativem shoduje 

v motivu smrti jako bra ny do nove  etapy v z ivote  hrdiny,265 motivu personifikovane  

 

260 Prago Union , „Smrt z ije“ 
261 Tamte z  
262 Tamte z  
263 Tamte z  
264 S mahelova  , s. 68 
265 Tamte z  , s. 60 
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„ochoc ene “ smrti.266 Filozoficka  pointa poslední  sloky se svy m charakterem ope t blí z í  

poha dkove mu narativu – smrt apriorne  cha pana  jako jednoznac ny  nepr í tel c love ka ztra cí  

tuto na lepku a sta va  se pouhy m vykonavatelem spravedlnosti.267 Ze stras idla se me ní  ve 

spravedlive ho posla za niku , v pouhy  na stroj. Zatí mco v tradic ní  verzi poha dkove ho 

pr í be hu je Bu h tí m , kdo r í dí  vs e (a tedy i smrt),268 v textu je pr í c inou ve ts iny u mrtí  c love k. 

Sa m je tak c asty m „za kazní kem“ , z e bez ne j by posla smrti snad ani nebylo tr eba. Vlivem 

lidske ho r í zení  je role vykonavatele smrti nakonec subjektem zhodnocena jako natolik 

zate z ují cí  u loha , z e o ni nada le nema  za jem a symbolicky za rozedne ní  „vrací  kosu“. 

Den oc ima smrtky pr ina s í  , ac  humorne  podany  , obraz skutec ne  marnosti , 

vs udypr í tomne ho za niku , obraz lidstva likvidují cí ho sebe sama. Subjekt pr ekvapive  

nereaguje pasivitou , neupada  do letargie , ny brz  o to intenzivne ji zatouz í  po z ivote . Na 

rozdí l od poha dkove ho hrdiny , se nikdy nepokusil smrt obejí t nebo s ní  bojovat , pr esto 

vs ak jejich setka ní  není  zakonc eno odevzda ní m se do rukou spravedlive ho r a du smrtky. 

Subjekt se vzchopí  k c inu , vykroc í  ze staticke  fa ze , dlouho kumulovana  touha procitnout 

z ubí její cí ho stavu ko matu je nyní  verbalizova na: „A jestli me  nehodla  nechat skonat , ať 

me  necha  konat.“269 Oproti poha dkove  verzi v textu mnohem ví ce vystupuje partnerství  

subjektu a smrti. Pr ed svy m skutec ny m procitnutí m se subjekt sa m rozhoduje pro 

proz í va ní  alespon  ve stavu ko matu. 

Autor ve sve  tvorbe  komponuje nejen na u rovni jednotlive ho textu , na u rovni alba , ale 

take  na makrou rovni dí la. Titulní  pí sen  „Smrt z ije“ stejnojmenne ho alba pr edznamena va  

lade ní  dals í ch textu  te to desky. Pr edcha zejí cí  album Dezorient express te me r  uzaví ra  

fantaskní  skladba „Nekronika“ , její z  subjekt zjis ťuje , z e je pozorovatelem vlastní ho 

mrtve ho te la. Prolog na sledují cí ho alba Smrt žije („Intro“) pomocí  samplu  naznac uje , z e 

linka otevr ena  „Nekronikou“ bude zr ejme  mí t sve  pokrac ova ní  – „Intro“ konc í  slovy: „No 

tak co se tam vlastne  stalo? Tedy vstupte!“270 Skladbu „Smrt z ije“ lze spolu se skladbou 

„Intro (Smrt z ije)“ cha pat jako pomyslny  prolog vytva r ejí cí  jaky si volny  fikc ní  ra mec (stav 

ko matu) , do ne hoz  jsou zasazeny na sledují cí  skladby alba. Texty „Vytrz eny  list“ , „Vzhu ru 

dnem“ nebo „Hodinky s vodotryskem“ zpracova vají  perspektivu subjektu 

dezorientovane ho v iluzi , její z  smysl by va  pozde ji alespon  c a stec ne  osve tlen. Logika te chto 

 

266 S mahelova , s. 66 
267 Tamte z  , s. 69 
268 Prago Union , „Smrt z ije“ 
269 Tamte z  
270 Prago Union , „Intro (Smrt z ije)“ 
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skladeb je charakteristicky snova  , nadrea lne  obrazy se na razove  prosazují  a zase mizí  bez 

vysve tlení  , vs e se de je v c asoprostorove m vakuu , pr ic emz  ve ts inu skladeb spojuje silne  

osobita  perspektiva nete lesne ho lyricke ho subjektu. 

Komato zní  univerzum je opus te no az  skladbou „Outro“ , samplují cí  ve tu „Jen o vla sek unikl 

smrti.“271 Tato ve ta se za roven  objevuje ve skladbe  „Teď (Intro)“ navazují cí ho alba 

(Perpetuum promile) , ktere  se jiz  odehra va  ve fikc ní m sve te  po probuzení  subjektu 

z ko matu. 

Ra mcova  kompozice je aspektem , jenz  mu z e by t c asto rozpoznatelny  az  po opakovane m 

poslechu. Linka probí hají cí ho mezi r a dky (c asto pomocí  samplu  nebo zkazek) na pozadí  

tr í  alb je nicme ne  pro interpretaci jednotlivy ch skladeb spí s e urc ity m nadstandardem 

a nijak nebrzdí  v za kladní m porozume ní  textu m. Je jednou z jaky chsi „dodatec ny ch“ 

vrstev , podobne  jako nara z ky odkazují cí  se na usta leny  obraz autora v dí le – pro 

pochopení  vy znamove ho ja dra skladby „Smrt z ije“ není  nutne  , aby recipient ve de l , z e 

autorem textu je bezzuby  Adam Svatos  , pomu z e mu to ale pro rozklí c ova ní  dí lc í ch vtipu  

a spojitostí .  

„Smrt z ije“ je atraktivní m , vtipny m a pome rne  snadno uchopitelny m textem uz í vají cí m 

folklorní ch konstant , ktere  na sledne  posouva  da le a zciviln uje/paroduje. Interpretaci 

skladby lze ve vy uce dobr e opr í t o postavu zda nlive  „stereotypní “ smrtky. Situace 

lyricke ho subjektu zase oteví ra  diskuzi nad stopami autora v textu. Iniciac ní  ritua l je 

na paditou uka zkou momentu , kdy se prvek se manticky  promí ta  take  do struktury a je 

za roven  zdrojem pro sledova ní  zvukomalby. Klí c em k interpretac ní mu uchopení  mu z e by t 

take  rozvaha nad samotny m na zvem skladby , ktery  jednak vyjadr uje jisty  vnitr ní  rozpor , 

za roven  je urc ity m se manticky m koncentra tem textu.  

 

271 Prago Union , „Outro“ 
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3. Pracovní listy 
K čemu jsou ti moje přednášky 

Stejně si dáš plnej kotel prdelačky z každý porážky 

Na sledují cí  soubor c tyr  pracovní ch listu  je pokusem demonstrovat moz nosti zapojení  

rapovy ch textu  Prago Union v ra mci str edos kolske  vy uky. Listy korespondují  s uc ivem 

definovany m v ra mci Ra mcove ho vzde la vací ho programu pro gymna zia: RVP G („metody 

interpretace textu – interpretac ní  postupy a konvence, vy znam a smysl, popis, analy za, 

vy klad a vlastní  interpretace textu; c tena r ske  kompetence; interpretace 

a pr einterpretova ní “,272 potaz mo „zpu soby vyjadr ova ní  za z itku  z litera rní ch de l a soudu  

nad nimi (osobní  za znamy, anotace, kritika a recenze, polemiky)“273). Nastí ne ne  u lohy 

vedou k napln ova ní  oc eka vany ch vy stupu  RVP G („[z a k]na konkre tní ch pr í kladech popí s e 

specificke  prostr edky ba snicke ho jazyka a objasní  jejich funkci v text“274, „[z a k]pr i 

interpretaci litera rní ho textu ve vs ech jeho kontextech uplatn uje prohloubene  znalosti 

o struktur e litera rní ho textu, litera rní ch z a nrech a litera rne ve dny ch termí nech“275 a takte z  

k vy stupu „[z a k]tvor ive  vyuz í va  informací  z odborne  literatury, internetu, tisku a z dals í ch 

zdroju , kriticky je tr í dí  a vyhodnocuje“276). 

Listy akcentují  pr edevs í m pra ci s textem , te me r  odhlí z ejí  od biograficky ch u daju  nebo 

zasazení  textu  do s irs í ho kontextu dí la. Krom perceptivní ch aktivit – c tení  , poslechu 

a zkouma ní  obrazu – se zame r ují  take  na aktivity vlastní  produkce , a to jak produkci 

psane ho projevu , tak kresbu , pr í padne  pr ednes. U lohy pracovní ch listu  na interpretech 

vyz adují  vy be r z nabí dky moz ností  , vyhleda va ní  klí c ovy ch pasa z í  , vypisova ní  nebo hlubs í  

promy s lení  textu  a formulova ní  vlastní ch stanovisek. Pokud je nabí dka c í slova na pomocí  

osnovy znac ene  pomocí  minuskulí  (seznam typu „a) , b) , c) …“) , implikuje vy be r pra ve  

jedne  moz nosti , c í slova ní  r í msky mi c í slicemi nabí zí  vy be r dvou a ví ce moz ností . 

Pr i interpretaci studenty vedou dí lc í  u lohy jednotlivy ch pracovní ch listu  , ve skladbe  „Smrt 

z ije“ jsou interpretac ní  pomu ckou napr í klad rozcestní ky navrhují cí  cesty , jimiz  se 

potencia lní  interpret mu z e vyda vat. K jednomu moz ne mu uchopení  textu „Rapviem“ 

napoma ha  tabulka , kde studenti zaznamena vají  va hu , jaka  je pr ikla da na entita m v ra mci 

textu. V pr í pade  pí sne  „MĚ 100“ plní  roli interpretovy podpory teoreticky  model Daniely 

 

272 Ra mcovy  vzde la vací  program pro gymna zia: RVP G [online]. Praha: VU P, 2007 [cit. 07-05-2024]. Dostupne  z: 
https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcove-vzdelavaci-programy-pro-gymnazia-rvp-g/, s. 16 
273 Tamte z , s. 16 
274 Tamte z , s. 15 
275 Tamte z , s. 15 
276 Tamte z , s. 15 

https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcove-vzdelavaci-programy-pro-gymnazia-rvp-g/
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Hodrove  , ktery  se mají  pokusit aplikovat pr i vy kladu konkre tní ho textu. Pracovní  list 

„Olympionik“ zase vede studenty k formulaci vnitr ní ho vní ma ní  subjektu skrze 

modelovou situaci terapeuticke ho sezení  – tedy znac ne  intimní  situace , pr i ní z  je subjekt 

motivova n formulovat sve  vnitr ní  pocity. 

Pr edloz ene  listy jsou pokusem o vykroc ení  z modelu klasicky ch u loh , ktere  zna me ze 

str edos kolsky ch uc ebnic nebo pracovní ch listu  , snaz í  se by t spí s e motivac ní mi kreativní mi 

dí lnami nez  materia lem , na jehoz  podkladu by me li by t studenti klasifikova ni. Cí lem je 

pr edevs í m vzbudit za jem a motivovat tí m k hlubs í mu uvaz ova ní  i diskusi nad texty. 

Z du vodu  prostorove  u spornosti nyní  v pracovní ch listech není  vynecha n adekva tní  

prostor pro vypln ova ní  , pr i rea lne m pouz ití  je nicme ne  tr eba vynechat dostatec ny  prostor 

na vepisova ní  jednotlivy ch odpove dí . Nemalou roli v tomto ohledu hraje pedagog , s jehoz  

aktivní  u c astí  se v pr í pade  c tyr  pr edloz eny ch lekcí  poc í ta . Listy pr edpokla dají  individua lní  

vypln ova ní  nebo pra ci v mens í ch skupinka ch a na slednou reflexi provedenou v ra mci cele  

tr í dy za u c asti pedagoga. Klí c ovy m vy stupem lekcí  je vz dy u stní  nebo pí semne  

zodpove zení  za ve rec ne  ota zky (v listech zvy razne ne  tuc ny m r ezem pí sma).
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3.1. Rapviem – pracovní list (ilustrativní řešení) 
1. Poslechne te si pí sen . 

2. Projde te si text a vypln te na sledují cí  tabulku. 
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3. Propojte liniemi jednotlive  zaznamenane  u daje z poslední ho sloupce. Jednou linií budou propojeny vs echny 

hodnoty zaznamena vají cí  „Jaky  vy znam mluvc í  pr ikla da  sa m sobe ?“ Druhou linií hodnoty zaznamena vají cí  „Jaky  

vy znam mluvc í  pr ikla da  rapu vu c i sobe ?“ 

 

4. Na za klade  tabulky formulujte , jak subjekt textu vnímá svou tvorbu. 
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3.2. MĚ100 – pracovní list 
1. Prohle dne te si na sledují cí  obra zky. Vystihne te , ktere  vnitr ní  nebo vne js í  spojitosti mezi mandalou , pla nem 

str edove ke ho me sta a fotografií  Prahy lze podle va s spatr ovat. 

 

2. Poslechne te si pí sen  „MĚ 100“ na druhe  strane  listu a sledujte pr itom pr iloz eny  text. 

 

3. Pr ec te te si sadu u ryvku  z knihy Citlivé město. Kra tce (napr . V bodech nebo sche matem) vysve tlete , jak Daniela 

Hodrova  uvaz uje o zobrazení  me sta. 

 

(…) v mandale – obrazci cesty , sledovane  nebo vytva r ene  – postupuje meditují cí  od c tverce ke kruhu , ktere  jsou vepisova ny 

jeden do druhe ho , v c í nske  symbolice od Zeme  k Nebi. Tento obrazec lez í  de facto i v poc a tku me sta. (…) 

 

(…) C tvercovost a kruhovost se projevuje i v jiny ch rovina ch textu , napr í klad v urc ite m pojetí  prostoru , c asu , pohybu hrdina 

a motivu . (…) 

 

(…) Sní cí  chodec obcha zí  , obkruz uje kroky a mys lenkami me sto jako mandalu – tvor í  chu zí  svou mandalu. (…) 

 

(…) Tam , kde chodec vní ma  me sto jako sve ho druhu mandalu , me ní  se jeho pohyb z pohybu po linii (lomene  ulicemi) , 

charakteristicke  pro kaz dodenní  cestu , v pohyb po kruhu – v rotaci kolem skutec ne ho nebo pomyslne ho , domne le ho str edu , 

kolem jeho str edu me sta (v blí zkosti str edu rotuje ve spira le s kruhy o sta le mens í m polome ru – tí mto zpu sobem se 

dostr edny  vnitr ní  prostor u z í  v iniciac ní m roma nu). (…) 

Daniela Hodrova  , Citlivé město , s. 587–587  

4. Kdo by se v pí sni „MĚ 100“ dal nazvat oní m „chodcem obkruz ují cí m me sto“? Kdo se pohybuje po lomeny ch ulicí ch? 

Jaky  ma  toto rozde lení  vliv na charakterizova ní  te chto osob? 

 

5. V c em dals í m se mu z e obraz me sta v pí sni „MĚ 100“ podobat mandale? v c em naopak ne? 

 

6. Jak byste zobrazili sve  me sto vy? v čem podle vás autor metropoli vystihl? Kde s ní m nesouzní te? Napis te kra tky  

text. 
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MĚ100 

Cesty me sta 

bejvaj na první  pohled rovny  , ze shora jsou si podobny , 

kdyz  se ale propojí  , umí  c love ka klidne  i pozr í t 

Den po dni 

postavy tam dole s lapou chodní k, 

bez cí le bloude j po ty  kra se nevy slovny , 

kaz da  z nich ma  vlastní  vesmí r a ty se prolí nají  

Me sto je multiversum , kde nikdy nic není  jisty  , natoz  zr ejmy  

Cí tí m se tu svobodny  , dokud nemusim prosit o drobny  

Ohromny  

okolí  je ohromují cí  , barevny  , ale klidne  se v ne m ztratí s  

Narazí s  tu na zombie , ktery  ra no jednim a vec er opac nym sme rem bloudí  

Jejich kroky nezanecha vaj stopy , jakkoli jsou dlouhy , 

v te le jim proudí  krev , maj tep i dech, 

ale jen se drbou v moudí  

a ra di troubí  

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty 

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty 

A budou troubit da l, 

protoz e v za cpa ch tvrdnou, 

v autobuse si nemaj kam sednout, 

ve fronta ch se sotva pohnou 

Posí laj se bodnout, 

ale nejde to , pa c  sami sobe  se nemu z ou vyhnout, 

natoz  si vla dnout 

hlavne  nemí t kapsu pra zdnou 

Necha vaj se dusit uniformou , aby mohli v klidu sta rnout 

No dobry  , ne kdy je by t , c i neby t ví ceme ne  shodny  

Ne co bejt musí  , aby mohlo bejt i nic, 

//tak proc  ne zrovna todle – ve me ste  je vs echno moz ny // 

//Tr eba nají t konec ne  hospodu s fotba lkem a zjistit , z e na baru nemaj drobny // 

Je to kus cesty pro svu j kus pravdy, 

bacha , aby te  o ni cestou neokradly z ivly 

Na metropoli je ale nejleps í  , z e tu nikdy nejsi sa m 

Da me hlavy dohromady , chce to pla n , zdravim z Prahy 

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty 

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty 

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty  
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3.3. Olympionik – pracovní list 
1. Poslechne te si pí sen  a pr ec te te si text. 

2. Vyberte si nabí dky jeden z u ryvku  pí sne . Zakrouz kujte v ne m mí sta , ktera  se ne jak odchylují  od jednoznac ne ho 

vyja dr ení . 

 

a. Je to hotova  horec ka bojova  , ktera  se me r í  ve stupní ch ví te zu  

 

b. Zna s  to taky , takovej celodenní  maraton po u r adech 

Z kaz dy ho ude la  favorita na zlato za pr epa z kovej be h 

 

c. Z pr eda va ní  medailí  jdu pak obvykle domu  s pra zdnou 

Protoz e kdyz  dojde na moji disciplí nu , zjis ťuju , z e nema m z a dnou 

 

d. Za pasim v Jdi-Do , R i-Te  , C en-Do a tak 

Uz  jen kdyz  se jdu v baru vyc u rat , je to jak Takeshiho hrad 

 

e. A jak zac ne turnaj ve slovnim fotbalu , ska c u do ringu 

Ostatní  c ume j jako puk , jakej jim v tom de la m hokej 

Ale jsem za hve zdu ve sjezdu a fandim dopingu 

 

f. Jestli ti dos lo , tak supr , aspon  ne co , mne  tr eba zuby, 

ale pr esto de la m verba lní  gymnastiku , protoz e jsem nikdy neme l dobry  drz ení  huby 

 

g. Zkra tka v tom plavu , nes tí tim se ale ani c apnout veslo 

Umim jet mocny  tempa , sply va ní  mi nikdy nes lo , ach jo 

 

h. Kdyz  hraju curling , tak ze za sady nejdr í v pr ed svym vlastnim prahem 

Vybruslim ze vs eho s maxima lnim poc tem bodu  za ume leckej dojem 

 

i. Ví s  co je go l? Z e z toho por a d nema m z a dny  mí c e 

Spí s  nez  vo ego , de vo vohen  

Hry budou pokrac ovat da l , i kdyz  mi chcí pne pochoden  

 

3. Identifikujte jazykove  prostr edky uz ite  ve vas em u ryvku pomocí  na sledují cí ch definic. 

I. U ryvek obsahuje slovní  hru zaloz enou na mnohoznac nosti slova – polyse mii. 

II. U ryvek obsahuje slovní  hru zaloz enou na zvukove  shodnosti dvou vy znamove  rozdí lny ch slov – homofonii. 

III. U ryvek obsahuje ba snicke  pr irovna ní  na za kladne  vnitr ní  podobnosti – metonymii. 

IV. U ryvek obsahuje ba snicke  pr irovna ní  na za kladne  vne js í  podobnosti – metaforu. 

V. U ryvek obsahuje nove  vytvor ena  slova nebo sousloví  – neologismy. 

VI. U ryvek pracuje s usta leny m slovní m spojení m. 

 

4. Jakou roli hraje va s  u ryvek v ra mci cele  skladby? 

I. Co by skladbe  chybe lo , kdybychom zrovna va s  u ryvek vys krtli? 

II. Obsahuje va s  u ryvek ne jakou mys lenku , ktera  je pro skladbu za sadní  , popr . nenahraditelna ? 

 

5. Pokuste se vz í t do role mluvc í ho skladby. Jak byste v jeho kůži odpověděli na následující otázky při 

terapeutickém sezení? Sve  odpove di doloz te podtrz ení m klí c ovy ch pasa z í  v textu. 

I. Jedna te c aste ji s rozmyslem , nebo impulsivne ? 

II. Jaky  ma te postoj k autorita m? 

III. Cí tí te se patr ic ne  ocen ovany ? 

IV. Jake  ma te vztahy s lidmi ve sve m okolí ? 

V. Jake  jsou vas e silne  stra nky? 

VI. V c em naopak selha va te? 

VII. Cí tí te se ve sve m z ivote  naplne n? 
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Olympionik 

(Okrasný přebor , jou) 

Co ti ma m vykla dat , to byla zase par ba 

Vim pr esne  jak skonc ila , hu r  uz  to , jak zac la 

Demonstrativní  spolec enska  sebevraz da 

Zjistil jsem ale , z e kdyz  to beru sportovne  , mu z e bejt sranda 

Tahleta olympia da neni letní  a zimní  , ale denní  a noc ní  a doz ivotní  

Hr is te  je kulaty  a vs ichni na ne m hra c i 

Ve ts inou spolu , pa r proti , ale to sou sra c i 

Je to hotova  horec ka bojova  , ktera  se me r í  ve stupní ch ví te zu  

Kdyz  vyhraju , tak me  vyhla sej a pos lou zpa tky do dresu 

A ja  pak vz dycky znova stojim na startu 

I kdyz  netus im , c eho se to vlastne  u c astnim 

A tak buď lez im ve svejch blocí ch 

Anebo mizim za zata c kou sotva vystr elim 

G , bang , bang 

Nema m c asu nazbyt , takz e sprintuju na kaz dy  trati 

Hlí da m si lajnu a neulejva m starty 

Zna s  to taky , takovej celodenní  maraton po u r adech 

Z kaz dy ho ude la  favorita na zlato za pr epa z kovej be h 

Z pr eda va ní  medailí  jdu pak obvykle domu  s pra zdnou 

Protoz e kdyz  dojde na moji disciplí nu, 

zjis ťuju , z e nema m z a dnou 

Hledal jsem jehlu v kupce sena, 

a pr itom jsem ztratil nit 

Kdyby se v marnosti dalo za vodit, 

byl bych olympionik (olympionik) 

Je c im da l te z s í  se ne kam zas í t 

a tam se s tim pa rat , byť 

jsem olympionik , jsem olympionik 

(To snad neni pravda! Dostali jsme se z nejhoršího! Což vzhledem k okolnostem zápasu lze považovat za úspěch! To je fantazie! To zas byl 

zápas!) 

Za sadne  se neu c astnim soute z e v rekta lnim alpinismu 

Za to ve vzpí ra ní  se zdravy mu rozumu jsem byl vz dycky mistr 

Vs ude mam z elí zka v ohni 

Ve skoku pro pivo i hodu do pohody 

S tafetu pr eda va m podle toho , jak pr eberu 

Odjakz iva vynika m ve volnym pru be hu 

Za pasim v Jdi-Do , R i-Te  , C en-Do a tak 

Uz  jen kdyz  se jdu v baru vyc u rat , je to jak Takeshiho hrad 

A jak zac ne turnaj ve slovnim fotbalu , ska c u do ringu 

Ostatní  c ume j jako puk , jakej jim v tom de la m hokej 

Ale jsem za hve zdu ve sjezdu a fandim dopingu 

Jestli ti dos lo , tak supr , aspon  ne co , mne  tr eba zuby, 

//ale pr esto de la m verba lní  gymnastiku , protoz e jsem nikdy neme l dobry  drz ení  huby// 

Zkra tka v tom plavu , nes tí tim se ale ani c apnout veslo 

Umim jet mocny  tempa , sply va ní  mi nikdy nes lo , ach jo 

Kdyz  hraju curling , tak ze za sady nejdr í v pr ed svym vlastnim prahem 

Vybruslim ze vs eho s maxima lnim poc tem bodu  za ume leckej dojem 

Ví s  co je go l? Z e z toho por a d nema m z a dny  mí c e 

Spí s  nez  vo ego , de vo vohen  

Hry budou pokrac ovat da l , i kdyz  mi chcí pne pochoden  

Hledal jsem jehlu v kupce sena, 

a pr itom jsem ztratil nit 

Kdyby se v marnosti dalo za vodit, 

byl bych olympionik (olympionik) 

Je c im da l te z s í  se ne kam zas í t 

a tam se s tim pa rat , byť 

jsem olympionik , jsem olympionik 

Hledal jsem jehlu v kupce sena, 

a pr itom jsem ztratil nit 

Kdyby se v marnosti dalo za vodit, 

byl bych olympionik (olympionik) 

Je c im da l te z s í  se ne kam zas í t 

a tam se s tim pa rat , byť 

jsem olympionik , jsem olympionik 
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3.4. Smrt žije – pracovní list 
(Haha) 
(More) 
(Hyje) 
Cestou ve stavu 
potkal jsem divnou postavu. 
Me la s pic atou kapucu a 
jako by se vzna s ela ve vzduchu. 
Nakouknul jsem pod ni 
a poznal temnotu. 
Vzduchem se mihla kosa 
- sakra , je to tu! 
„To si ty?" pta m se jí , 
„z e bych se s el chystat.“ 
„Da  se r í ct , " povida , 
„zatí m jen klinicka ." 
„Va s je ví c?“ „Por a d ma lo,“ 
„nestí ha me , ale a no. 
Na silna  , pr irozena  , rychla  a pomala , 
hrdinska  , muc ednicka  , a ..." 
Bla bla 
„…ne ktera  z na s je cynicka , 
z a dna  nelidska ." 
„Ale co ja  
s tim? 
Chci r í ct , z e tu ronim serotonin stylem slonim 

pro nic za nic.“ 
„Supr , ne?" 
„No nevim. 
Be z  to zkusit. 
Ve zen  ve vlastní  dus i s hadicí  u pusy. 
Jedinej den v ku z i jeden druhy ho bych zkusil. 
Ja  – zubata ? No r ekni.“ 
Tak r ekla: „OK , ať je po tvym.“ 
 
„Nad hlavou mi prasklo sklo 
Zhaslo sve tlo a vyklouzlo zlo." 
Smrt z ije! 
Bububu "Carpe Diem!" 
Bu-bu-budes  snad i ty , ne? 
Baflo ze tmy: „Nezkous ej zmizet mi!“ (Ha) 
 
„Nad hlavou mi prasklo sklo, 
zhaslo sve tlo a vyklouzlo zlo." 
Smrt z ije! 
Bububu „Carpe Diem!" 
Bu-bu-budes  snad i ty , ne? 
Zase jednou s kosou v ruce. 
 
(I do not need my body) 
(Vyděs mě) 
 
Pr is el domu  z jobu, 
chte l si ude lat rybu, 
mí sto toho ude lal fata lní  chybu. 
Ne kdo zvoní : „Dobry  vec er , odc í ta ní  lidu.“ 
Rybu bych v mikrovlnce na plechu nede lal, 
no neva , aspon  mi ta s ichta zac ne pe kne  zvesela. 

1. Poslechne te si pí sen . Pr i poslechu skladby sledujte 
pr iloz eny  text. 
 

2. Kdo je v textu zobrazen pod oznac ení m „divna  
postava“? Podtrhejte pasa z e, ktere  se k ní  vztahují . 
Pokuste se nakreslit, jak si postavu na za klade  textu 
pr edstavujete. 
 

3. Vystihne te, c í m je pozoruhodny  na sledují cí  u ryvek. 
U lohy si rozde lte ve dvojici. 
A: Jak u ryvek funguje v ra mci stavby (struktury) 
cele ho textu? 
B: Jakou roli hraje u ryvek v celkove m vy znamu 
textu? 
A i B: Odpove zte kaz dy  za sebe, jak u ryvek zní ? 

i. Jeden z dvojice u ryvek c te. 
ii. Druhy  posloucha  se zavr eny ma 

oc ima. 
 

„Nad hlavou mi prasklo sklo 
Zhaslo sve tlo a vyklouzlo zlo.“ 
Smrt z ije! 
Bububu „Carpe Diem!“ 
Bu-bu-budes  snad i ty, ne? 
Baflo ze tmy: „Nezkous ej zmizet mi!“ (Ha) 
 

4. Ktera  perspektiva je pro zobrazení  smrti v textu 
nejvy stiz ne js í ? Vyberte si alespon  dve  z ní z e 
uvedeny ch tezí  a dokonc ete je vysve tlení m na 
za klade  textu. Pokud vám ani jedna teze nepřijde 
výstižná, pokuste se vymyslet variantu vlastní. 

 



86 

  

Cestou se staví me i pro souseda. 
R ekli byste dus e bez te la, 
ale i tak se zvedat nechte la. 
Sta va  se to ru zne  , kaz dopa dne  hodne , 
nestí ha m to zvedat. 
Tr eba pro auta platí  mnoz stevní  sleva, 
skupinova  pro letadla, 
jen lode  z a dnou nemaj, 
pa c  se da  celkem dlouho s lapat voda  
– kdo jak to da . 
Ma lokdo me  zame stna va  jako teta Nehoda 
a matka Pr í roda. 
Takova  katastrofa , to je fronta 
– jak na praca ku , synku. 
A s Rakovinou ma me uz  da vno pr í mou linku. 
Jes te  z e pr irozena  u mrtí  r es it nemusí m 
– sami ví  , jak se pr ipojí . 
A z hlavy 
mu z u pustit i sebevrahy 
– ty maj s kolení  a zu sta vaj tady. 
Konkurence mezi bohy , vla dy , dz iha dy , hladomory 
My  nejleps í  za kazní ky 
hledej mezi svaty mi bojovní ky 
i te mi komerc ní mi z Ameriky. 
Sha ní s  dus e? Dej lidem zbrane  a pos li je pro ne . 
Hrajeme na jedinou jistotu , a ne , nejsou to dane . 
Dneska to z ije , tam na druhy  strane ! 
 
„Nad hlavou mi prasklo sklo, 
zhaslo sve tlo a vyklouzlo zlo." 
Smrt z ije! 
Bububu „Carpe Diem!" 
Bu-bu-budes  snad i ty , ne? 
Baflo ze tmy: „Nezkous ej zmizet mi!“ (Ha) 
„Nad hlavou mi prasklo sklo, 
zhaslo sve tlo a vyklouzlo zlo." 
Smrt z ije! 
Bububu "Carpe Diem!" 
Bu-bu-budes  snad i ty , ne? 
Baflo ze tmy: „Nezkous ej zmizet mi!“ (Ha) 
Takz e beze zme ny 
za miliony let na ty dle zemi 
jediny mi favority Darwinovy ceny sme my. 
Blí z í  se konec ty hle sme ny. 
Za rozedne ní  jí  vra tí m kosu 
a r eknu , z e tuhle pra ci si mu z e nechat, 
beztak maka  jenom pro c love ka. 
A jestli me  nehodla  nechat skonat , 

ať me  necha  konat. 
Do ty  doby zu staneme jako doma v tomhle koma. 
(Bububu) 
(Nedělej bububu , pšouku) 
(Na koho tady vlastně děláš bububu?) 

5. Co o sobe  prozrazuje v textu mluvc í ? Vyberte si 
alespon  dve  z ní z e uvedeny ch tezí  a pokuste se je 
dokonc it vlastní mi slovy. Pokud vám ani jedna 
z variant nepřijde výstižná, vymyslete variantu vlastní. 
 
BONUSOVA  OTA ZKA: Kdo v textu hovor í ? Je to sa m 
jeho autor – Adam Svatos ? Proc  pro jeho zobrazení  
nebyla pouz ita skutec na  fotografie? 

 
 
 
 
 
 
 

6. Jak s písní souvisí její název „Smrt žije“? Vymyslete 
novy  na zev, ktery  bude fungovat podobny m 
zpu sobem. 
Svou variantu obhajte pr ed na vrhy spoluz a ku . 
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Závěr: Poetika „zevla , co si jede rým“ 

Že prej jsem básník , ó dík , jak krásný 

 Znamená to snad , že se teď může každej montovat do mejch dásní? 

 Zvláštní , protože jinak se nikomu netajim, 

že jsem jen zevl , co si jede rým 

 a jejich básníka se nenajim 

Dí lo Prago Union je pestry m slovesny m materia lem , ktery  litera rní  ve de  pr ina s í  nove  

podne ty a vy zvy , cenny m mu z e by t takte z  pro u vahy nad lyrikou v ra mci vy uky. Ze 

souc asne ho pohledu se pí sn ove  texty – a zejme na texty rapove  – jeví  , s jistou nadsa zkou , 

jako moz nost „druhe ho z ivota“ lyriky , jez  zu stane vs eobecne  recipova na dlouhodobe . 

Motivova na touto hypote zou se pra ce pokous í  vytyc it podstatna  teoreticka  hlediska , ktera  

je nutne  v souvislosti s vybrany m materia lem zohledn ovat. V druhe m pla nu se s te mito 

teoreticky mi vy chodisky pracuje takte z  pr i transkripci materia lu , analy ze i v jeho 

na sledne  aplikaci do vy ukovy ch materia lu . 

Z hlediska teoreticke ho jsou rapove  texty Prago Union jake si r ete zce vers u  vple tane  do 

beatu , klí c ovy mi body dotyku vers e a beatu se pr itom sta vají  ry my. Beat hraje u lohu 

pevne ho rytmicke ho sche matu , s ní mz  je vnitr ní  rytmus textu  ve sta le m dialogu – podle 

potr eby jej na sleduje nebo jde proti ne mu , c í mz  (za me rne ) komplikuje vy slednou rytmiku 

skladby. De lka vers e , resp. jedne  rytmicke  fra ze , vycha zí  z tohoto externí ho elektronicke ho 

rytmicke ho sche matu. Rytmus textu  spolu s ry mem jsou za sadní mi c initeli urc ují cí mi spa d 

i zvukovou podmanivost textu  a jsou prvky neodmyslitelne  spjaty mi se skladbami Prago 

Union. Ry m sekunda rne  napoma ha  rytmizaci textu , zvy razn uje klí c ova  slova , umocn uje 

se mantiku , akceleruje slovní  hru a mu z e take  napoma hat vnitr ní  legitimizaci sde lovany ch 

obsahu . 

Napr í c  skladbami je silne  pr í tomen hlas subjektu dí la. Lyricky  mluvc í  az  na vy jimky 

vykazuje r adu spolec ny ch rysu  s empiricky m autorem textu . Tato zda nliva  autenticita je 

podporova na jak autobiograficky mi motivy uvnitr  textu , tak vne textove  autorovy m 

ver ejny m vystupova ní m. Jednotlive  ba sne  se proto sta vají  jaky msi seria lem tematizují cí m 

z ivot stras nicke ho bohe ma , ume lce , rebela , rappera , i vnitr ní  procesy citlive  , va hají cí  

a sebeironicke  dus e. 

Silnou pozici ma  v ra mci dí la takte z  recipient. Adresa tem lyricke ho oslovení  mu z e by t dav 

fanous ku  na koncerte  , uz s í  komunita , na zorovy  oponent , oblí beny  bar , zatí m nenarozena  

dcera nebo – a to je pr edevs í m podstatne  – v intimní m lyricke m prostoru kontaktovany  
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posluchac . Motiv blí zke ho komunikac ní ho napojení  , partnerství  tvu rce a adresa ta 

prostupuje cely m dí lem a je jeho vy raznou se mantickou rovinou. 

Fikc ní  sve t , v jehoz  ja dru je zasazen stylizovany  lyricky  mluvc í  , by va  c asto ora mova n 

prostorem me sta. Metropole v ra mci dí la funguje jako te me r  externí  souc a st lyricke ho 

mluvc í ho. Není  cha pa na pouze jako rodis te  subjektu dí la , je jaky msi jeho biotopem. Jde 

o prostor svobodny  , umoz n ují cí  dumave  putova ní  i zasta vku v baru , je to prostor 

mnohovrstevnaty  , generují cí  stovky uda lostí  , pr í be hu  , pocitu . Metropole je kolbis te m , na 

ne mz  se subjekt , pr í padne  texty budovana  komunita generalizovana  osobou „my“ , 

str eta va  se spolec ností  vyja dr enou opozic ní m „vy“ nebo „oni“. Samo o sobe  se me sto vs ak 

pr edevs í m sta va  reflexivní  plochou pocitu  subjektu – odra z í  euforie , inspirace , gesta 

vzdoru i zklama ní . Jde o tva rne  lyricke  de jis te  , fiktivní  prostor utva r ení  sve bytne  z ivotní  

filozofie v textech zabudovane . 

Vy znamovou i forma lní  dominantou za sadne  urc ují cí  poetiku textu  , je slovní  hra. 

Specificka  hrava  ba snicka  r ec  prostupují cí  texty je nerozluc ne  nava za na na sve ho 

deklarovane ho autora – lyricke ho mluvc í ho. Lyricky  subjekt napr í c  texty sa m sebe 

performativne  definuje jako odborní ka na slovo – prostr edkem pro toto se manticke  gesto 

je mu samotna  slovní  hra. Slovesna  tvorba se pr itom za me rne  nepodr izuje gramatice , ani 

na roku m na precizní  kohezi textu , volne  se drz í  pouze rytmicke ho sche matu a tendence 

zakonc ovat rytmicke  fra ze ry mem. V za klade  hojne  pracuje zejme na s paragramem 

(neologizací  zaloz enou na vy me ne  hla sky , slabiky nebo slova) a kalambu rem (posuny 

vy znamu  nebo jejich aktualizace) a to zejme na v kontextu usta leny ch slovní ch spojení . 

Dynamizuje tak jazyk i v jeho strnuly ch mí stech , akcentuje vy znam s cí lem bavit nebo 

pr eda vat mys lenku. 

C tyr i analyticke  sondy ve vybrany ch textech ilustrují  tematicke  i forma lní  rozkroc ení  

tvorby , byť není  v jejich moz nostech pr edve st ji v cele  její  s í r i. U vahy vycha zejí cí  z te chto 

sond jsou na sledne  vstupní  inspirací  pro tvorbu jednotlivy ch pracovní ch listu . 

Ba sen  „MĚ 100“ estetizuje metropoli , jako by nebyla pouhou kulisou ba snicke ho de ní  , 

ny brz  jeho pr í mou souc a stí  , z ivy m spletity m , kra sny m ornamentem , spletencem cest 

a lidsky ch pr í be hu  , mandalou , ktera  zve sve  obyvatele k nekonec ne mu putova ní . Souc a stí  

tohoto ornamentu jsou bezdus í  „zombies“ – osoby lopotí cí  se v kaz dodenní m z ití  , 

i bloumají cí  subjekt a jeho komunita koexistují cí  s metropolí  v u zke  symbio ze. Nade 

vs echny detaily je me sto shleda no jako mocny  , fascinují cí  a nepopsatelny  objekt. Pracovní  

list instruuje k interpretaci podloz ene  teoreticky m modelem Daniely Hodrove . Ten je 
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v listu pr í tomen ve forme  u ryvku . Na za ve r je vs ak ponecha n prostor take  osobite  

interpretaci. 

V „Rapviem“ , jedne  ze sedmi rapovy ch ba snicky ch zpove dí  , zr etelne  promlouvají cí  lyricky  

subjekt volnou imaginativní  hrou definuje svou tvorbu. Rap je tak konkretizova n v podobe  

metafory pota hnutí  z dy mky nebo vysí lane ho signa lu. Za sadní  roli pr ijí matele tohoto 

symbolu pr itom nese textem projektovany  recipient. Dus e lyricke ho mluvc í ho se be hem 

sve  zpove di obnaz uje , aby nakonec ume lec zcela potlac il sve  ego a entitou rapu se nechal 

prostoupit cele. Lekce zame r ena  na pra ci s „Rapviem“ podne cuje interprety ke 

kontinua lní mu studiu sebezobrazení  mluvc í ho. U kolem interpreta je graficky zna zornit , 

jak prome nlive  v pru be hu skladby mluvc í  nazí ra  svou du lez itost ve srovna ní  se svou 

tvorbou – rapem. 

Vy pravne  setka ní  mluvc í ho se smrtí  tematizovane  skladbou „Smrt z ije“ c erpa  z folklo rne  

usta lene  pr edstavy smrtky , ktera  ale v tomto pr í pade  pr icha zí  pro pacienta ve stavu 

ko matu. Subjekt se na den pr evte luje do ku z e smrtky , aby nahle dl umí ra ní  perspektivou 

opros te nou od lidske ho vní ma ní . Hrave  slovní  ztva rne ní  vykresluje smrt jako 

mnohoznac nou , neu prosnou a ve spolec nosti vs udypr í tomnou. Nejde vs ak o obraz 

depresivní  , jako spí s e groteskní . Hlavní m likvida torem a nepr í telem lidske ho pokolení  

nakonec není  shleda na smrtka , ale lidstvo samo. Kreativní  list pracuje jednak se 

stereotypní m zobrazení m smrtky , doty ka  se zvukomalebne ho refre nu , upozorn uje na 

produktivnost samotne ho na zvu skladby a funguje jako rozcestní k moz ností  , jimiz  se lze 

vydat pr i interpretaci postoju  jednotlivy ch akte ru  textu. 

Slovesna  exhibice „Olympionik“ je jednou z uka zek textu c iste  hry se slovy. Subjekt 

stylizovany  jako slovesny  odborní k performuje sve  ume ní  pr edvedení m r ete zcu  slovní ch 

hr í c ek vymezeny ch sportovní  tematikou. Modifikací  usta leny ch vy znamu  i neologizací  se 

vytva r í  text dvou plnohodnotny ch vy znamovy ch rovin. Zatí mco jedna rovina zobrazuje 

v u trz kovity ch obrazech poc í na ní  sportovce u c astní cí ho se r ady disciplí n v jake si fikc ní  

olympia de  , v metaforicke  rovine  se sa m subjekt prezentuje jako nade jny  i selha vají cí  hra c  

se z ivotem. Pracovní  list vyuz í va  tento potencia l dvojí  roviny textu. Z a k ma  identifikovat 

variabilitu moz ností  tvorby slovní ch hr í c ek , za roven  c í st text jako celek a konstruovat na 

za klade  tohoto c tení  jeho vnitr ní  vy znam – tedy identifikovat co se v textu r í ka  i jaky m 

zpu sobem se to r í ka . 

Protoz e texty Prago Union mají  prima rní  potencia l zaujmout , mohou by t pomyslny m 

pozvolny m br ehem umoz n ují cí m ve vy uce sestupovat pomocí  lyriky zna me  
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a srozumitelne  hloube ji k lyrice studenstvu vzda lene js í  a na roc ne js í . Skladby jsou pro 

s kolní  prostr edí  podne tne  svou tematizací  mezilidsky ch vztahu  , velkome stsky mi na me ty 

i svy m neva zany m bohe mství m , ktere  je ovs em neodde litelne  spjato s hloubavostí  , 

pokorou , pocitem z ivotní  nejistoty , a pr edevs í m hluboky m smyslem pro svobodu. Texty 

Prago Union mohou by t ve s kole nejen pr í hodny m mnohovrstevnaty m , pestry m 

slovesny m materia lem. Jejich zapojení  ve vy uce lze stejne  tak cha pat v symbolicke  rovine  

jako gesto vstr í cnosti. Pr i zachova ní  pr ime r enosti (aby se z otevr enosti nestala 

podbí zivost) mu z e by t uz ití  dí la Prago Union jeden ze zpu sobu  , jak do vy uky literatury 

zapojit podne tne  texty zpracova vají cí  sve t blí zky  souc asny m studentu m. 

Pr estoz e hovor í me o tvorbe  z mnoha u hlu  nedokonale  , nelze jí  upr í t osobite  kouzlo. To 

spoc í va  nejen v navenek umne  konstruovany ch slovesny ch artefaktech , jimiz  vybrane  

skladby bezpochyby jsou. Poetika textu  se objevuje zejme na v te ch momentech , kdy 

v za plave  pr í zemní ch slovní ch hr í c ek vysvitne hluboka  mys lenka , ve chví lí ch , kdy je 

me stska  kaz dodennost spatr ena oc ima okouzlene ho poutní ka , kdy se sve bytna  z ivotní  

filozofie snoubí  s touhou po svobode  , v momentech , kdy v requiem rapperske  

autostylizace zazní  to n pochybnosti c i sebekritiky. Poeticka  hloubavost spjata  s hravostí  

prosycena  mí sty te me r  osty chavy m , skromny m gestem „zevla , co si jede ry m“ je moz na  

pra ve  tí m , co pr etrva va  a c iní  z dí la Prago Union dí lo ba snicke . 
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Přílohy 

1. Rapviem 

(Prago Union) 

Hey hey hey 

Dí ky z e ste tady s na ma 

v ty hle dobe , 

v tomhle nec ase, 

na tomhle zvla s tnim mí ste  

Dvana ct palcu  

lahodí cí ch uchu znalcu  

Todle je mu j sve t 

– rap 

Da m ti pota hnout z my  dy mky, 

ma m model ze svy  skr í n ky 

ten uka z e vs em bez vy jimky 

pravdu o nich, 

Tak nata hni to atmo, 

zkus to, 

jen ho nech ho , ať tebou prostoupí  

Stojí  to za to , kaz dej ví  

Todle se v Tescu nekoupí  

Kdo nechytí  pr í lez itost , kdyz  objeví  se, 

prohloupí  a oloupí  dus i svojí  o novy  perspektivy vide ní  

Za be ry jiny  kamery, 

navz dy ve svym ve zení  

Opr i se o mu j signa l , co sem vyslal, 

//aby poznal ten , kdo potkal ho , z e potkal to , na co tak dlouho c ekal// 

A neni c love ka , ktery ho by klidny ho nechal 

A to mi ve r , 

tak otevr i se , kdyby klepal 

Ma m leccos na srdci 

a leccos v ne m 

Vjem, 

jedna z ma la ve cí  , kterejch por a d schopnej sem 

Vní ma m zem , vní ma m prostor, 

ale i nicotu 

Protipo l z ivotu, 

co skrytej je a vyc ka va  , az  rezignuje dus e zbytek vne  

Ale ja  r ika m ne, 
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tu dle nu dle 

Tudy vlak nejede, 

konc ej koleje 

a da l uz  jenom R.A.P. co oko dohlí dne  

Rozprostí ra  se a pohlcuje me  

Rozprostí ra  se a pohlcuje me  

(Rapviem) 

Dvana ct palcu  

lahodí cí ch uchu znalcu  

Todle je mu j sve t 

C tyr i doby 

krotim slovy 

Metafory 

Mnoho nic eho pro povyk 

(Open your eyes) 

(Tell me how you feel) 

Necha va m ve ci jí t da l , aby mohly zu stat 

Necha va m beat hra t a plynu s nim 

Ja  a ry m, 

jsme jeho stí n 

Uz  ví s  , co ja  ví m 

Dvana ct palcu  

lahodí cí ch uchu znalcu  

Todle je mu j sve t 

a ja  plynu s nim 

Uz  ví s  , co ja  vim 
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2. MĚ100 

Cesty me sta 

bejvaj na první  pohled rovny  , ze shora jsou si podobny , 

kdyz  se ale propojí  , umí  c love ka klidne  i pozr í t 

Den po dni 

postavy tam dole s lapou chodní k, 

bez cí le bloude j po ty  kra se nevy slovny , 

kaz da  z nich ma  vlastní  vesmí r a ty se prolí nají  

Me sto je multiversum , kde nikdy nic není  jisty  , natoz  zr ejmy  

Cí tí m se tu svobodny  , dokud nemusim prosit o drobny  

Ohromny  

okolí  je ohromují cí  , barevny  , ale klidne  se v ne m ztratí s  

Narazí s  tu na zombie , ktery  ra no jednim a vec er opac nym sme rem bloudí  

Jejich kroky nezanecha vaj stopy , jakkoli jsou dlouhy , 

v te le jim proudí  krev , maj tep i dech, 

ale jen se drbou v moudí  

a ra di troubí  

 

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty 

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty 

A budou troubit da l, 

protoz e v za cpa ch tvrdnou, 

v autobuse si nemaj kam sednout, 

ve fronta ch se sotva pohnou 

Posí laj se bodnout, 

ale nejde to , pa c  sami sobe  se nemu z ou vyhnout, 

natoz  si vla dnout 

hlavne  nemí t kapsu pra zdnou 

Necha vaj se dusit uniformou , aby mohli v klidu sta rnout 

No dobry  , ne kdy je by t , c i neby t ví ceme ne  shodny  

Ne co bejt musí  , aby mohlo bejt i nic, 

//tak proc  ne zrovna todle – ve me ste  je vs echno moz ny // 

//Tr eba nají t konec ne  hospodu s fotba lkem a zjistit , z e na baru nemaj drobny // 

Je to kus cesty pro svu j kus pravdy, 

bacha , aby te  o ni cestou neokradly z ivly 
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Na metropoli je ale nejleps í  , z e tu nikdy nejsi sa m 

Da me hlavy dohromady , chce to pla n , zdravim z Prahy 

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty 

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty 

Nejsou to jenom domy a ulice , ale pocit, 

me sto se neda  popsat za dve  sloky 

Ve dne v noci odra z í  vs echny kroky 

Pojď a zkus si moje boty 
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3. Olympionik 

(Okrasný přebor , jou) 

Co ti ma m vykla dat , to byla zase par ba 

Vim pr esne  jak skonc ila , hu r  uz  to , jak zac la 

Demonstrativní  spolec enska  sebevraz da 

Zjistil jsem ale , z e kdyz  to beru sportovne  , mu z e bejt sranda 

Tahleta olympia da neni letní  a zimní  , ale denní  a noc ní  a doz ivotní  

Hr is te  je kulaty  a vs ichni na ne m hra c i 

Ve ts inou spolu , pa r proti , ale to sou sra c i 

Je to hotova  horec ka bojova  , ktera  se me r í  ve stupní ch ví te zu  

Kdyz  vyhraju , tak me  vyhla sej a pos lou zpa tky do dresu 

A ja  pak vz dycky znova stojim na startu 

I kdyz  netus im , c eho se to vlastne  u c astnim 

A tak buď lez im ve svejch blocí ch 

Anebo mizim za zata c kou sotva vystr elim 

G , bang , bang 

Nema m c asu nazbyt , takz e sprintuju na kaz dy  trati 

Hlí da m si lajnu a neulejva m starty 

Zna s  to taky , takovej celodenní  maraton po u r adech 

Z kaz dy ho ude la  favorita na zlato za pr epa z kovej be h 

Z pr eda va ní  medailí  jdu pak obvykle domu  s pra zdnou 

Protoz e kdyz  dojde na moji disciplí nu, 

zjis ťuju , z e nema m z a dnou 

Hledal jsem jehlu v kupce sena, 

a pr itom jsem ztratil nit 

Kdyby se v marnosti dalo za vodit, 

byl bych olympionik (olympionik) 

Je c im da l te z s í  se ne kam zas í t 

a tam se s tim pa rat , byť 

jsem olympionik , jsem olympionik 

(To snad neni pravda! Dostali jsme se z nejhoršího! Což vzhledem k okolnostem zápasu lze 

považovat za úspěch! To je fantazie! To zas byl zápas!) 

Za sadne  se neu c astnim soute z e v rekta lnim alpinismu 

Za to ve vzpí ra ní  se zdravy mu rozumu jsem byl vz dycky mistr 

Vs ude mam z elí zka v ohni 

Ve skoku pro pivo i hodu do pohody 

S tafetu pr eda va m podle toho , jak pr eberu 

Odjakz iva vynika m ve volnym pru be hu 

Za pasim v Jdi-Do , R i-Te  , C en-Do a tak 
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Uz  jen kdyz  se jdu v baru vyc u rat , je to jak Takeshiho hrad 

A jak zac ne turnaj ve slovnim fotbalu , ska c u do ringu 

Ostatní  c ume j jako puk , jakej jim v tom de la m hokej 

Ale jsem za hve zdu ve sjezdu a fandim dopingu 

Jestli ti dos lo , tak supr , aspon  ne co , mne  tr eba zuby, 

//ale pr esto de la m verba lní  gymnastiku , protoz e jsem nikdy neme l dobry  drz ení  huby// 

Zkra tka v tom plavu , nes tí tim se ale ani c apnout veslo 

Umim jet mocny  tempa , sply va ní  mi nikdy nes lo , ach jo 

Kdyz  hraju curling , tak ze za sady nejdr í v pr ed svym vlastnim prahem 

Vybruslim ze vs eho s maxima lnim poc tem bodu  za ume leckej dojem 

Ví s  co je go l? Z e z toho por a d nema m z a dny  mí c e 

Spí s  nez  vo ego , de vo vohen  

Hry budou pokrac ovat da l , i kdyz  mi chcí pne pochoden  

Hledal jsem jehlu v kupce sena, 

a pr itom jsem ztratil nit 

Kdyby se v marnosti dalo za vodit, 

byl bych olympionik (olympionik) 

Je c im da l te z s í  se ne kam zas í t 

a tam se s tim pa rat , byť 

jsem olympionik , jsem olympionik 

Hledal jsem jehlu v kupce sena, 

a pr itom jsem ztratil nit 

Kdyby se v marnosti dalo za vodit, 

byl bych olympionik (olympionik) 

Je c im da l te z s í  se ne kam zas í t 

a tam se s tim pa rat , byť 

jsem olympionik , jsem olympionik 
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4. Smrt žije 

(Haha) 

(More) 

(Hyje) 

Cestou ve stavu 

potkal jsem divnou postavu. 

Me la s pic atou kapucu a 

jako by se vzna s ela ve vzduchu. 

Nakouknul jsem pod ni 

a poznal temnotu. 

Vzduchem se mihla kosa 

- sakra , je to tu! 

„To si ty?" pta m se jí , 

„z e bych se s el chystat.“ 

„Da  se r í ct , " povida , 

„zatí m jen klinicka ." 

„Va s je ví c?“ „Por a d ma lo,“ 

„nestí ha me , ale a no. 

Na silna  , pr irozena  , rychla  a pomala , 

hrdinska  , muc ednicka  , a ..." 

Bla bla 

„…ne ktera  z na s je cynicka , 

z a dna  nelidska ." 

„Ale co ja  

s tim? 

Chci r í ct , z e tu ronim serotonin stylem slonim pro nic za nic.“ 

„Supr , ne?" 

„No nevim. 

Be z  to zkusit. 

Ve zen  ve vlastní  dus i s hadicí  u pusy. 

Jedinej den v ku z i jeden druhy ho bych zkusil. 

Ja  – zubata ? No r ekni.“ 

Tak r ekla: „OK , ať je po tvym.“ 

„Nad hlavou mi prasklo sklo 

Zhaslo sve tlo a vyklouzlo zlo." 

Smrt z ije! 

Bububu "Carpe Diem!" 

Bu-bu-budes  snad i ty , ne? 

Baflo ze tmy: „Nezkous ej zmizet mi!“ (Ha) 
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„Nad hlavou mi prasklo sklo, 

zhaslo sve tlo a vyklouzlo zlo." 

Smrt z ije! 

Bububu „Carpe Diem!" 

Bu-bu-budes  snad i ty , ne? 

Zase jednou s kosou v ruce. 

(I do not need my body) 

(Vyděs mě) 

Pr is el domu  z jobu, 

chte l si ude lat rybu, 

mí sto toho ude lal fata lní  chybu. 

Ne kdo zvoní : „Dobry  vec er , odc í ta ní  lidu.“ 

Rybu bych v mikrovlnce na plechu nede lal, 

no neva , aspon  mi ta s ichta zac ne pe kne  zvesela. 

Cestou se staví me i pro souseda. 

R ekli byste dus e bez te la, 

ale i tak se zvedat nechte la. 

Sta va  se to ru zne  , kaz dopa dne  hodne , 

nestí ha m to zvedat. 

Tr eba pro auta platí  mnoz stevní  sleva, 

skupinova  pro letadla, 

jen lode  z a dnou nemaj, 

pa c  se da  celkem dlouho s lapat voda  

– kdo jak to da . 

Ma lokdo me  zame stna va  jako teta Nehoda 

a matka Pr í roda. 

Takova  katastrofa , to je fronta 

– jak na praca ku , synku. 

A s Rakovinou ma me uz  da vno pr í mou linku. 

Jes te  z e pr irozena  u mrtí  r es it nemusí m 

– sami ví  , jak se pr ipojí . 

A z hlavy 

mu z u pustit i sebevrahy 

– ty maj s kolení  a zu sta vaj tady. 

Konkurence mezi bohy , vla dy , dz iha dy , hladomory 

My  nejleps í  za kazní ky 

hledej mezi svaty mi bojovní ky 

i te mi komerc ní mi z Ameriky. 

Sha ní s  dus e? Dej lidem zbrane  a pos li je pro ne . 

Hrajeme na jedinou jistotu , a ne , nejsou to dane . 

Dneska to z ije , tam na druhy  strane ! 
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„Nad hlavou mi prasklo sklo, 

zhaslo sve tlo a vyklouzlo zlo." 

Smrt z ije! 

Bububu „Carpe Diem!" 

Bu-bu-budes  snad i ty , ne? 

Baflo ze tmy: „Nezkous ej zmizet mi!“ (Ha) 

„Nad hlavou mi prasklo sklo, 

zhaslo sve tlo a vyklouzlo zlo." 

Smrt z ije! 

Bububu "Carpe Diem!" 

Bu-bu-budes  snad i ty , ne? 

Baflo ze tmy: „Nezkous ej zmizet mi!“ (Ha) 

Takz e beze zme ny 

za miliony let na ty dle zemi 

jediny mi favority Darwinovy ceny sme my. 

Blí z í  se konec ty hle sme ny. 

Za rozedne ní  jí  vra tí m kosu 

a r eknu , z e tuhle pra ci si mu z e nechat, 

beztak maka  jenom pro c love ka. 

A jestli me  nehodla  nechat skonat , ať me  necha  konat. 

Do ty  doby zu staneme jako doma v tomhle koma. 

(Bububu) 

(Nedělej bububu , pšouku) 

(Na koho tady vlastně děláš bububu?) 
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5. Uchamžik (Ra5viem) 

Dvana ct uchu lahodí cí ch palcu  

a jeden osel dobrejch zpra v 

Zase jednou te  taha m za ruka v, 

pojď se mnou na uchamz i stranou 

//Nechci , aby to vypadalo , z e si ne c eho neva z im,// 

ale to , co tady vytva r im 

asi nebude ten popí k, co me  ma  zajistit pr ed sta r im 

Pa rkra t to musim vzí t za svy  , abych zac al bra t za svy  

A kdyz  zasví  , tak chci si pr ijí t na svy  

Jenz e to my  neni dva dny po sobe  nikdy stejne  jasny  

Deja vu , tak na tvy  

Pak ale jednou za sví ta ní  narazil jsem na ní  

Na horizontu hory jointu  , skrytou 

A jednou provz dy ztratil kontakt s realitou 

Jes te  to furt da va  nebo uz  je to jen iluze? 

Co na tom sejde , kdyz  to de la  radost? 

Save the music , vona za to nemu z e 

Furt leps í  , kdyz  to taha  za us i nez  za nos 

Jes te  to furt da va  nebo uz  je to jen iluze? 

Co na tom sejde , kdyz  to de la  radost? 

Save the music , vona za to nemu z e 

Furt leps í  , kdyz  to taha  za us i nez  za nos 

Dvana ct uchu lahodí cí ch palcu  

a jeden osel dobrejch zpra v 

Zase jednou te  taha m za ruka v, 

pojď se mnou pod okap z des te  

Nikdo pr ece netvrdil , z e vs echno pu jde lehce 

Kaz dej den je pr inejmens im lekce, 

ale na osud se mi u plne  ve r it nechce 

Kaz dej jsme origina l , nikdo unika t 

Je to pudova  za lez itost , vz dycky pu jde vo to unikat 

Muzika je ne co jako fotbal 

Jenom se kope do not , a ne do meruny 

A obecenstvo nede la  mexicky  , ale toxicky  vlny 

Pr ejedenej konzumu hleda s  si svoji drogu , c iste  z rozumu 

Ze stejny ho du vodu proc  ze samy  moudrosti de la s  ty nejve ts í  blbosti 

A okolnosti da l opotr ebova vaj ti vnitr nosti 

Jak se v tom ohn ostroji marnosti snaz í s  ubra nit svu j pa s soudnosti 
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Jes te  to furt da va  nebo uz  je to jen iluze? 

Co na tom sejde , kdyz  to de la  radost? 

Save the music , vona za to nemu z e 

Furt leps í  , kdyz  to taha  za us i nez  za nos 

Jes te  to furt da va  nebo uz  je to jen iluze? 

Co na tom sejde , kdyz  to de la  radost? 

Save the music , vona za to nemu z e 

Furt leps í  , kdyz  to taha  za us i nez  za nos 
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6. Kandidát vět 

(Pojď si proto) 

Jme no me  je Doktor Slovo , kandida t ve t, 

va s  ex e e ex offo , ufo! 

Kurva to co ja  r eknu to platí  

Kato by t totiz  vodborní k na slovo vzaty  

Ýoda je tu se mnou tak se boj 

Mu j Orgoj Chorchoj neni z a dnej toy 

Pr iblí z im se k tobe  rychlostí  zvuku ze zesí ku dra tem 

Vyskoc im na tebe z repra ku a uboda m te  c a pem 

Brodil sem se bla tem , abych pr ines n a ky  perly sviní m 

Neber to na lehkou va hu kdyz  si Skupla prsty sliní  

(Každej ví , každej ví , každej ví) 

Hey vy , ma te pro strach ude la no? 

Jestli a no , ma me pro va s prvotr í dní  dra mo, 

ka mo 

Jme no me  je Doktor Slovo , kandida t ve t, 

va s  ex offo De d Vs eve d 

Vs e , co ste kdy chte li ve de t o hovne  

a ba li ste se zeptat , tady je odpove ď 

Jme no me  je Doktor Slovo , kandida t ve t, 

va s  ex offo De d Vs eve d 

Vs e , co ste kdy chte li ve de t o hovne  

a ba li ste se zeptat , tady je odpove ď 

Není  zloc in , skoc í m-li si poc in lysy  , kdyz  c in visí  

poskoc í m-li si pak c inky c iní  c innost c ine  c iní cí  

myslí  si c innost myslí cí  a r í dí cí  my ch plí cí  

souvisejí cí  s be hem ty  svy  v nemocnici ne kde v DC 

Z nic eho nic je vs eho vs udy zase nic 

Ať uz  ví ce nic c i me ne  nic 

kde nic tu nic takz e ví ce me ne  nic moc 

nic me ne  ne co pr ece 

A to vs echno jen tak pro nic za nic tomu se mi ve r it nechce! 

A tomu se mi ve r it nechce! 

A kdyz  sem se dnes ra no nad mí sou rozkroc il 

Pochopil sem , z e sem dus evne  pokroc il 

Za svym dosavadnim dí lem sem se otoc il 

A v tu ra nu sem si papuc e pomoc il 

Nenas el sem v sobe  , co sem v sobe  hledal 
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Za to , co sem nas el ruku do vohne  bych nedal 

Nenas el sem v sobe  , co sem v sobe  hledal 

Za to , co sem nas el ruku do vohne  bych nedal 

A tam kde konc í  les a zac í na  ves 

Cestou na Bezde z , vyhr a ta  je mez 

Tam vu kol rudy  vr es , tam kvete c erny  bez 

V da li huc í  jez , o  jak kra sne  je dnes 

Tak u sme v na rtech nes a do lesa vlez 

Ve z , tam zakopa n je pes 

Odhoď stres , de s a be s 

Sedni si na par ez a houbu sne z 

(Yes!) 

(Ano) 

A mise imposí bl , ne kdo mi s tim hy bl 

Ne kdy ne kdo musel pr evrhnout halus ek ky bl 

Zas el sem moc daleko , bu hví  kudy vyjdu 

Jenz e ja  sem v klí du 

Kdyby tu teď byl Rychlí k urc ite  by ky vl 

Chyt by se za koule , odplí vl a hlasite  si r í hl 

(Fuj) 

Jme no me  je Doktor Slovo , kandida t ve t, 

va s  ex offo De d Vs eve d 

Vs e , co ste kdy chte li ve de t o hovne  

a ba li ste se zeptat , tady je odpove ď 

Jme no me  je Doktor Slovo , kandida t ve t, 

va s  ex offo De d Vs eve d 

Vs e , co ste kdy chte li ve de t o hovne  

a ba li ste se zeptat 

(Tady to máte – ejej) 

(Tady to máte – ejej) 

(Tady to máte – hej– tady to – tady to máte) 

(V dobrym slova smyslu) 

(V tom já jsem mistr) 
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7. Bezedná noc 

Na hlej poryv ve tru 

nazdvihnul sukni me stu , z pru chodu vyhnal s pí nu, 

se skr í pe ní m roztoc il mi nad hlavou rezavou znac ku Za kaz vjezdu, 

pak sebral ze zeme  mikrote novej pytlí k 

a jedno kolec ko s nim po na me stí  prolí t, 

nez  zmizel naproti mne  pr es s try t v kr oví  

A najednou hrobovy  ticho jako by se nestalo nic, 

jen moje vlastní  srdce skoro pr estalo tlouct zatloukaje , z e jsouc 

V tu chví li zbyl jsem na Zemi z lidí  jen ja  jeden 

vs e jako by zkoprne lo s pohledem upr enym mym sme rem, 

polknul jsem napra zdno a ehm-ehm, 

trapnej moment, 

nejsem oblec enej , nema m ani hr eben, 

tak jako nikdy 

Pr esto jsem se bezde k prohmatal, 

snad abych nahnal c as a pr í padne  i jemne  zacha pal, 

Stejne  ale vim , z e tu dneska vec er nejsem na hodne , 

a to kr oví  o tom ne co ví  , moc hlasite  mlc í , 

potichu me  nutí  nesme le do de je vkroc it 

Kdyz  c love k ve dne spí  , noci bejvaj bezedny  

a me sí c mlc í  , jako by ne co proved 

a kdyz  jsou noci bezedny , 

kostlivci lezou ze skr í ní  por a daj ples na svejch hrobech 

Kdyz  c love k ve dne spí  , noci bejvaj bezedny  

a me sí c mlc í  , jako by ne co proved 

a kdyz  jsou noci bezedny , 

kostlivci lezou ze skr í ní  por a daj ples na svejch hrobech 

(A měsíc mlčí , jako by něco proved) 

(Jen v temnejch – jen v temnejch města zákoutích) 

Jen v temnejch me sta za koutí ch se cejtim v bezpec í , 

c erstvej vzduch mi nesve dc í  , jsem z ne ho nesvu j – takz e c í ? 

Na hly  bezve tr í  zastavilo moji plavbu nocí , 

na pusty m na me stí  se sprchuju v za r i poulic ní  lampy 

Na zasta vce nikdo nestojí , 

jen z kr oví  vedle ní  je cejtit toluen a chcanky 

Na zemi noviny na kusy , pr esto pr ec tu si 

o pa novi , co se nevra til s du chodem z banky 

Uz  ví c jak me sí c o ne m nikdo nic neví , 

zhruba tak dlouho jak to tady z toho kr oví  tak divne  smrdí  
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A jak ten za pach sí lí  , kolemjdoucí  akora t svoje ksichty ví c a ví c kr iví  

Nikdo se nediví , 

nikdo to totiz  nestac í  a taky si uz  zvykli 

A mí stní  cajti to maj v pí c i 

nikdo jim to neda  do pr esc asu , 

a naví c timhletim rajo nem nemaj trasu 

Jsou rads i ne kde v teple – ví s  co do pohody, 

maxima lne  tak vobloz it ne koho vo prachy nebo body 

//Stra z ní  ande le  uz  taky da vno vyklidili pole nebyli dost high aby pr ez ili to tady dole// 

//A me sí c mlc í  jako by ne co proved , jenom tis e z asne , kdyz  proplouva  jako gondolie r 

kolem// 

Kdyz  c love k ve dne spí  , noci bejvaj bezedny  

a me sí c mlc í  , jako by ne co proved 

a kdyz  jsou noci bezedny , 

kostlivci lezou ze skr í ní  por a daj ples na svejch hrobech 

Kdyz  c love k ve dne spí  , noci bejvaj bezedny  

a me sí c mlc í  , jako by ne co proved 

(A měsíc mlčí , jako by něco proved) 

Obyc ejny  kr oví  

na na me stí  v metropoli, 

zeleny  , v le te  zimou holy , 

tisí ce lidí  kolem ne ho denne  chodí , 

nebo jen o pa r metru  da l na zasta vce stojí  

A je jasny  z e se necejte j nijak vinny , 

ra no si proste  jenom dojdou pro noviny, 

vz dyť smrt znají  jenom z telky , to se jich nety ka  

S as ci bez kra lovny , vlastní  lz i vlezprdelky 

Kaz dej ma  svy  starosti , co pr ipadaj mu velky , 

Posrany  z vlastní  du lez itosti nosí me svy  slabosti jak s perky 

a pr itom nevidí me da l nez  na krok, 

neve r í me da l nez  za hrob, 

chodí me s oc ima upr eny ma na svoje nohy, 

v oc í ch uz  se nezrcadlí  ani kousí c ek oblohy 

A tak ani nevní ma s  , jak barvy kolem blednou, 

jsme ale jes te  por a d z ivy  , kdyz  uz  s na ma ani mrtvy  nehnou? 

Ani za pach mrtvoly 

Nemu z eme si to dovolit 

//ztra cet c as , hlavu otoc it , nebo se snad nedejboz e dokonce i zastavit?// 

Nechali sme se vlastní ma ambicema ochoc it, 

muz em se modlit , a nebo jí t a ne co v sobe  zme nit, 

ne co se ale musí  sta t , kdyz  uz  i mrtvoly zac nou mluvit 
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(Dnes znepokojila Pražany zpráva o nálezu mrtvého těla neznámého muže v křoví na 

Arbesově náměstí. Podle stupně rozkladu zde tělo muselo ležet několik měsíců.) 

(Znáš ten klid před bouří, 

když šelma oči přimhouří, 

stíny se prodlouží 

a scéna se do příšeří pohrouží 

Kdoví kolik z nás dneska v purpurových loužích doslouží 

V tu chvíli nikdo netouží po ničem víc, 

než ať se ten čas už tolik neplouží 

A měsíc mlčí jako by něco proved, 

myslí si svoje , když proplouvá jako gondoliér kolem) 
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8. Po poslechu smažte (feat. Rest) 

(Ty nikdy nikdy nikdy) 

(Strojovna) 

[KATO:] 

Jojojo , pr í du hned – „Kdy?“ 

More , kdybych va m to r ek , musel bych va s vs echny zabí t 

„A jak bys to ude lal prosim te ?“ 

No vlastne  asi takhle – slovem na beat 

Pr í jdu hned – „Kdy?“ 

More , kdybych va m to r ek , musel bych va s vs echny zabí t 

„No tak snaz  se!“ 

No proste  – je to pr í sne  tajna  informace , tak to po poslechu smaz te 

A tenhle mejdan zda l se hard , snad mi ne kdy odpustí  ten vpa d 

Kam na ty kamna bych fla k ten fla k? 

Na mu j fta k , ma me naloz í no matros e funglovy ho, 

bejt va ma , oba va m se nejleps í ho 

Pr izna va m – jsme vinny  tim , z e jedem plny , 

ať hrajem jen pro barmany , pe t , sto anebo x tisí c lidí  

O  ano , vzpomí na m , jak se obecenstvo ptalo: 

,,Kdy zac nou Prago?" 

Promote r krc il ramenama a kapela kroutila hlavou, 

zatimco Kato jes te  por a d v backstagi nad mí sou r es í  , jestli velkou nebo malou 

Leccos je uz  jinde , ale lidi to furt berou 

Cha pu se mikrofonu , pa c  jinak se necha pu ve ru obr í  me rou 

Jsi zaspal 

Obc as mu z u bejt klaun , nikdy ale kas par 

Beztak je to por a d dokola jak NASCAR, 

odvaz od na s pro va s jak provaz, 

ať mu z ete vyta hnout i fellaz, 

na Prago zar vat „Pyc o“ , pa c  jsem to napsal na hlas [nahlas]  

Pr í du hned – „Kdy?“ 

More , kdybych va m to r ek , musel bych va s vs echny zabí t 

„A jak bys to ude lal prosim te ?“ 

No vlastne  asi takhle – slovem na beat 

Pr í jdu hned – „Kdy?“ 

More , kdybych va m to r ek , musel bych va s vs echny zabí t 

„No tak snaz  se!“ 

No proste  – je to pr í sne  tajna  informace , tak to po poslechu smaz te 

(Přídu hned! – Ups!) 
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(Došly slova – Jdu pro ně!) 

(Jak nahoře , tak dole –Jo!) 

(Takže jako doma – Mam ňáký ve sklepě!) 

(Přídu hned – Už běžim , fakt!)) 

(Došly slova – Jenom vteřinka!) 

(Jak nahoře , tak dole – Co?) 

(Takže jako doma – Že by půda?) 

[RĚST:] 

A slovo má... 

Řikáš si , co tady dělám zrovna já , viď? 

Odjakživa chodim bokem daleko od čáry 

No něco máme společnýho , mam na slovech návyk 

Položíme to na beat a zabijeme fámy 

A vymažeme dohady o tom , kdo je tu napřed, 

Šestnáct je málo , vole , radši si dám dvacet 

Bavte se nebo zabte se (bavte se nebo zabte se) 

a pro mě za mě po poslechu smažte 

A nečekej , že ti skočim na špek, 

protože mi smrdí lepší modely na kapse 

Teď hulim max , jenom mam roky praxe, 

A-team je real deal , my nemáme naspěch 

Nashle , vidíme se jindy a jinde, 

tydle dva už nenajdete nikdy a nikde 

Prago – pyčo , dávno se to ví , ne? 

Nastal čas kostlivce vyndat ze skříně 

Každýho věc , jak kdo spí , ne? 

Někdo má stíhu a někdo má rýmy, 

někdo je fízl a někdo zas dealer 

Kupujte si muziku , ať nemusíme střílet , mir  

(Tak já to mažu , jo?) 
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9. Odkaz a QR kód playlistu skladeb citovaných v textu 

Odkaz ZDE 

 

https://www.youtube.com/playlist?list=PLuQkIOI4yVtkjOUfMvvmz37MFWlEZk_0A

