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Abstrakt

Bakalarska prace se zaméruje na literarni analyzu tvorby rapového textaie Adama Svatose
(vystupujiciho od roku 2002 v hip-hopovém seskupeni Prago Union pod uméleckym
pseudonymem Kato) a na jeji mozna uplatnéni v didaktickém kontextu. Cilem je proto
nejen vystihnout poetickou svébytnost téchto textd, ale deklarovat také jeji vyukovou
vyuzitelnost na turovni zdkladoSkolského ¢i stredoskolského literarniho vzdélavani
konstruovanim vlastnich didaktickych materiala (¢tyr pracovnich listi).

Na prvnim misté jsou nastinény zakladni Zanrem podminéné charakteristiky rapového
textu Prago Union ve svétle literarni teorie. O teoretické zavéry je nasledné podeprena
transkripce text (primarné fixovanych pouze zvukové). Soubor ¢ty sond hloubéji
zvazuje texty ,Rapviem”, ,ME100, ,Olympionik a ,Smrt Zije“, aby se poznatky z téchto
analyz staly v posledni ¢asti prace vychozim bodem pro konkrétni pracovni listy urcené
k vyuce lyriky v hodinach literatury. Prilohu tvoii transkripce osmi textd v praci nejcastéji

zminovanych.
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Abstract

The bachelor's thesis focuses on the literary analysis of the work of rap lyricist Adam
Svato$ (performing since 2002 in the hip-hop group Prago Union under the artistic
pseudonym Kato) and on its possible application in a didactic context. Therefore, the goal
is not only to capture the poetic uniqueness of these texts, but also to declare its
educational applicability at the level of primary or secondary school literary education by
constructing own didactic materials (four worksheets).

Firstly, the basic genre-specific characteristics of the Prago Union rap text are outlined in
the light of literary theory. The transcription of the texts (primarily fixed only in sound) is
then supported by the theoretical conclusions. The set of four analyses more deeply
considers the texts "Rapviem", "ME100", "Olympionik" and "Smrt Zije", so that the findings
from these analyses become the starting point for specific worksheets intended for
teaching poetry in literature classes in the last part of the work. The work is also
supplemented in the appendix with eight transcriptions of the texts that are most often

mentioned in the bachelor thesis.
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Uvod: Rap jako jedna podoba souéasné lyriky

Ze prej jsem bdsnik, 6 dik, jak krdsny

Znamend to snad, Ze se ted’ miiZe kaZdej montovat do mejch ddsni?

Pokud bychom vztah soudobého Ctenarstva k lyrice nahliZeli perspektivou kanonu nebo
snad Sireji - perspektivou knizni produkce -, pomérné zahy dospéjeme zavéru, Ze
z hlediska Ctenarského zajmu bezpochyby nema lyrika oproti napf. cestopisnym prozam,
seberozvojové literatufe nebo prozaickym bestsellerim postaveni priliS silné.
Prestaneme-li se vSak omezovat produkci tiSténou, otevird se zcela jiny horizont
slovesnosti - té recipované vyhradné poslechem, kde jiz lyrika zietelnéji vynika. Jednou
z jejich podob miize byt i napiiklad v poslednich desetiletich velmi ispésny fenomén slam
poetry (diikazem budiZ Cena Magnesia za ptinos knizni kulture, jiZ v dubnu 2024 ziskala
platforma Slampoetry.cz).

Pokud vSak postoupime jesté o krok dal a prijmeme hudebni produkci jako jedno misto
vyskytu slovesnosti (byt tifeba pocitovano jako okrajové), otevira se Siroké pole lyriky
recipované celospolecensky a kazdodenné —a tim je pole pistiovych textii. To ostatné
vyplyva také z poznatkli Zderika KoZmina, jehoZ studenti casto jako své oblibené uvadi
pravé verSe pisnové.l Zuzime-li si oblast pisiiovych textl zanrové, v dneSni dobé
nepochybné z hlediska recepce dominuji predevsim texty rapové.

Rapové texty - tedy verSe pronasené na beat - prresto stale unikaji pokustim, které by mély
za cil soustavnéji rapovou slovesnost uchopit, a to i navzdory skutecnosti, Ze se Zanr rapu
v posledni dobé umistuje na prednich prickach hitparad po celém svété a pro rok 2023
byl podle platformy Spotify v Cesku? i celosvétové3 zdaleka nejpiehravanéj$im Zanrem.
PrestoZe literarni véda rap chépe, pokud viibec, jako velmi periferni soucast literatury,
rapové verse jsou evidentné soucasti kazdodenniho Zivota podstatné casti spolecnosti.
Pro rap - ,rytmizované vypravéni na podkladé elektronického rytmu“4 - je slovo jednou

ze zakladnich konstitutivnich slozek. Slovo je vrapu prvkem rytmizac¢nim,

zvukomalebnym, je stavebnim kamenem rapové exhibice, je nositelem vyznamu, funguje

1 Kozmin, s. 149

2 Nejposlouchanéjsim interpretem roku 2023 na Spotify v Cesku je Viktor Sheen. In Ceskenoviny.cz [online], 2023 [cit.
26-04-2024]. Dostupné z: https://www.ceskenoviny.cz/zpravy /2449465

3 Nearly a Quarter of All Streams on Spotify Are Hip-Hop. Spotify’s Global Editors Reflect on the Genre’s Growth. In
Spotify.com [online], 2023 [cit. 26-04-2024]. Dostupné z: https://newsroom.spotify.com/2023-08-10/hip-hop-50-
murals-new-york-atlanta-miami-los-angeles

4 Vesely, s. 259



vném tedy obdobné jako kdekoliv jinde v lyrice. Jonathan Culler ve své Teorii lyriky
poznamendva: ,Necekany rozmach rapu, téZce rytmizovaného jazyka s oporou v rytmu
a obrazotvornosti, a jeho nesmirna a trvala obliba mezi mladeZzi se vSech socidlnich vrstev
svédci o lacnosti po rytmickém vyjadiovani, ktera by mohla najit jisté uspokojeniiv lyrice,
kdyby byly basné koncipovany a prezentovany odliSné.“> ProtoZe Skola je mistem, které
nas piistup k literature miiZe ovlivnit vyznamné, vhodné zvoleny rap a z ného vychazejici
vyukové aktivity mohou sehrat roli schiidné pristupové cesty klyrice. Poetické texty
ztvariujici srozumitelnym jazykem zaklim povédomé redlie a blizka témata se mohou stat
pomyslnymi mélkymi brehy, z nichZ se vyuka teprve vydava na volnou plavbu vodami
lyriky.

Pretrvavajici nejistotou (a to nikoliv v otazce védeckého zajmu, ale predevsim v otazce
didaktického zapojeni) zlstava fakt, Ze texty produkované v ramci Ceské rapové scény
znacné kolisaji ve své kvalité. Cilem prace nicméné neni tuto situaci mapovat (tomu se
ostatné dlouhodobé vénuje napriklad publicista Karel Vesely) nebo snad obhajovat ¢esky
hip hop jako celek. Z ceské soucasné i,old school” rapové scény si prace vybira texty
z tvorby praZského rapového uskupeni Prago Union, tedy texty, které, ac jiZ ddvno nejsou
soucasti posluchac¢ského mainstreamu, z tuzemského proudu vyrazné vycnivaji svymi
kvalitami mySlenkovymi ijazykovymi (které vSak paradoxné zatim hodnotila prevazné
kritika hudebni®). PrestozZe, jak je patrné z ivodnich verst v mottu této kapitoly, texty se
k tradici ,vyssi“ literatury ostentativné nehldsi, minimalné v nékterych svych polohach
k ni aspiruji.

U vzniku rapového seskupeni Prago Union stdli predevSim byvali ¢lenové tspéSného
projektu Chaozz - D] Skupla a Adam Svato$ rapper, textai ahlavni tvar projektu
vystupujici pod prezdivkou Kato. Prago Union vydava své debutové album HDP v roce
2006 a setkava se sverejnym zajmem i chvalou kritiky. O ¢tyri roky pozdéji za druhé
album Dezorient express ziskava cenu Cesky Andél v kategorii Hip hop & r'n'b, kterou

vroce 2012 obhajuje diky koncep¢nimu albu v barvdch. Nasleduji alba Vdznd hudba

5 Culler, s. 209
6 KLUSAK, Pavel. Prago Union se vydal do valky barev a slov. In Lidovky.cz [online], 2011 [cit. 26-04-2024]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/kato-prago-union.A110920 180408 In kultura wok

VESELY, Karel. Prago Union utopeni v moti slov. In Rozhlas.cz [online], 2013 [cit. 26-04-2024]. Dostupné z:
http: //www.rozhlas.cz/radiowave /hudba/ zprava/prago-union-utopeni-v-mori-slov--1228916

VEDRAL, Jan. Kdyz nebudes nic tikat, pro¢ bych to mél poslouchat. Prago Union $koli ¢esky rap. In Aktudlné.cz [online],
2021 [cit. 26-04-2024]. Dostupné z: https: ic-ri

union-made-in-strasnice /r~64aa98e2d99a11eb98380cc47ab5f122/
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(2013), Smrt Zije (2016), Perpetuum promile (2019), Made in Strasnice (2021)
a Priduhned... (2022). Svou pozici na scéné si rapové uskupeni upeviiuje predevsim diky
zdarilosti textl, jejichZ autorem i interpretem je bez vyjimky Adam Svato$. Prestoze je
v dne$ni dobé Prago Union Zanrové zasazeno v old school hip hopu, jeho fanouskovské
jadro zahrnuje nejen pamétniky éry Chaozzu, ale i skupinu novéjsich posluchacii. Poetika
mésta, ndpaditd a inteligentni slovni hra, charakteristicky SiSlavy projev rappera Kata
a lehkost sjakou texty pristupuji k Zivotu i basnickému vyjadieni jsou atributy, které
ziejmé v posluchaCské komunité stdle neztraci na plivabu, byt uz Prago Union
v soucasnosti patfi spiSe do pomyslné siné slavy Ceského rapu neZz do skupiny téch
Problémy, které vyvstavaji v souvislosti s materidlem prace jsou predevSim dva. Jednim
z nich je v ceském prostredi absentujici literarni teorie, ktera by zohlednovala také rapovy
text, a bylo by proto moZné se o ni oprit. Druhym problematickym aspektem je fakt, Ze
zatim neexistuji seriézni grafické transkripce texti Prago Union. Jediné dostupné psané
zaznamy pisni nejsou pro praci stextem vhodné, nebot se jednd bud o amatérské
fanouSkovské prepisy (napf. zwebl KaraokeTexty.cz nebo genius.com) postradajici
koncepci, nebo o transkripce provedené pouze u vybranych skladeb a pro potreby jinych
kvalifikac¢nich praci (napt. Marie Andreskova, Funkce jazykové semiozy v textech pisni
skupiny Prago Union).

Zminéné nesndze tato prace prekoniva pokusem v klicovych otdzkich konfrontovat
s problematikou rapového textu soucasnou literarni teorii a na zakladé poznatki z této
konfrontace nasledné stanovuje zasady vlastni transkripce vybranych skladeb.

Cilem teoretické kapitoly je z hlediska literarni teorie podchytit slovesny materidl, jimz se
prace dale zabyva, nikoliv vytvorit definitivni a soudrZnou teorii rapového textu. Dilo je
nahlizeno ze dvou navzdjem provazanych uhli: sleduji se jednak dominanty
»,Sémantického déni“ vtextu - subjekty, casoprostor, slovni hra-, text je nicméné
charakterizovan také pomoci zakladnich versologickych kategorii, jimiz jsou rym, rytmus,
vers a strofa. Pro ilustraci je vyklad prokladan konkrétnimi komentovanymi ukazkami
jednotlivych reSenych jevi. Tyto exkurzy jsou vzdy signalizovany odsazenim textu do
uzsiho bloku.

Pracuji sdilem teoretikii ceské lyriky, zejména spraci Miroslava Cervenky, Marie
Kubinové a Roberta Ibrahima i s teoretiky zahrani¢nimi. Vyznamné se vztahuji zejména

k Teorii lyriky Jonathana Cullera a praci The Book of Rhymes Adama Bradleyho, ktera se



zabyva aspekty anglického rapového textu. V analyze nicméné prihliZim k faktu, Ze
vSechny literdrni charakteristiky vztahujici se klyrice ceské isvétové nelze
bezproblémové aplikovat, hovorime-li o ceském rapu. Dilvodem jsou jednak
nezpochybnitelnd jazykova specifika CeStiny, kterad cesky rap odliSuji od rapu anglického
(projevujici se zejména v oblasti rymovani a verSovych ikti). Od tradi¢né vymezované
lyriky se zase rap vzdaluje zejména lexikem arytmickou orientaci na beat (misto
standardniho metra).

Ctyti literarni sondy vénované textiim ,Rapviem*, ,ME100%, ,Olympionik“ a ,Smrt Zije"
jsou prileZitosti, jak se z povrchového rozboru ponorit do jednotlivych skladeb
a generalizované vystupy ilustrovat konkrétnimi texty. Vybér skladeb je veden zdmérem
predvést tematickou iformalni rozkrocenost tvorby avyuzit tuto riiznorodost také
v tvorbé ¢ty rozmanitych vyukovych lekci. ,Rapviem” je chapan jako zastupce typické
rapové zpovédi, kterd vynikd zejména vyraznym sémantickym gestem autostylizace
a intimnim oslovenim recipienta. ,ME100“ obrazné zpracovava pro dilo urcujici motiv
meésta a propojuje jej s obrazem spolecnosti. Slepenec slovnich hiicek ,Olympionik“ neni
ni¢im vys$im nez charakteristickou slovesnou exhibici. Nestandardné vypravna skladba
»Smrt Zije“ vystupuje svym nadhledem zpracovavajicim sloZitou tematiku smrti pomoci
parodického podobenstvi. Pracovni listy vzavéru prace pak navrhnou soubor
(alternativnéjsich) pristupti, jakymi lze ve vyuce do studovanych textli vkrocit. Ve své
celkové struktute tedy prace postupuje od teoretického uchopeni materialu k jeho mozné
aplikaci ve vyuce literatury.

Primarnim zptisobem produkce rapovych textd je pripraveny zivy pirednes - tedy znacné
nestabilni feCovy akt. Prace se proto soustifedi pouze na finalizovanou podobu rapové
performance ve formé studiovych nahravek (nikoliv na podobu pisni v Zivych
vystoupenich). Stdle se jedna o projev Cisté mluveny - dilo nebylo oficidlné publikovano
v grafické podobé. Pro ucely této prace, a predevSim pro budouci moZné zapojeni do
vyuKky literatury, byla proto provedena transkripce textl, jez je podepiena o poznatky
z teoretické kapitoly. Zvolené transkrip¢ni zasady byly schvaleny autorem text(i, Adamem
SvatoSem, a jsou sepsany na konci teoretické kapitoly. Transkripce vybranych skladeb
tvori prilohu prace, stejné jako hypertextovy odkaz a QR kod odkazujici na playlist skladeb

v praci zminénych.
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1. Prago Union ve svétle literarni teorie
Nevim vic nez kdokoliv,
jen z toho délam vétsi kovbojku

Nasledujici kapitola uchopuje texty tvorby Prago Union pomoci tradi¢nich pojm literarni
teorie a versologie. Situace, kdy se pohybujeme ve znamém diskurzu literarni védy, nabizi
jedinecnou prilezitost rapovy text konfrontovat s dosavadnim poznanim v oblasti lyriky
a vysvita tak rada otazek, v nichZ se, byt sjistymi nepravidelnostmi, rapovy text blizi,
nebo naopak oddaluje diltim, ktera tradi¢né chapeme jako lyriku.

Dilo Prago Union se pribliZuje jistym proudiim moderni poezie jednak tim, jak vyrazné je
koncentrovano na autora. Autor (resp. jeho ustdleny textovy obraz) se ve skladbach
jednak projevuje jako vyrazny mluvci, on a jeho Zivotni peripetie jsou rovnéz tématem
fady textli. Podstatna je bohémska autorska stylizace, jiZz empiricky ptivodce textl
podporuje také svym verejnym vystupovanim. Svym akcentem na obraz autora, jeho
stylizaci a individualismem namiifenym proti vétSinové spolec¢nosti, se texty mohou blizit
zejména proudu dekadentniho symbolismu.”

Dal$im podstatnym rysem, ktery tvorbu radi do oblasti lyrické poezie, je nepochybné jeji
silny dliraz na zpritomnovani textu. To je posileno jednak pomoci explicitnich zminek
usazujicich text vZdy znovu do pritomnosti, jednak primarné zvukovou fixovanosti textd,
v neposledni fadé také vyraznym performativem a ¢astym kontaktovanim recipienta.
Podstatnou odlisSnost se standartné chapanou lyrickou poezii je nutné vnimat predevsim
votadzce metra. JelikoZ se jednd otext prondSeny (rapovany) do rytmu beatu,
prizplsobuje se ve své kadenci jeho schématu a verse proto postradaji jednotny metricky
systém, ktery by byl patrny z pouhého Cteni.

Zasadni odlisnost pak tkvi v neexistujici normované grafické podobé textli. Primarné
zvukova fixace ma nepochybné vliv na volbu vyrazovych prostiedki textu a umozinuje hru
se slovy o poznani svobodnéjsi, nez jaka by byla za predpokladu, Ze by text byl primarné
pisemné fixovany.

PrestoZe teoreticka kapitola jednotlivé aspekty literarniho dila Prago Union pojednava
ve zdanlivé oddélenych castech, na uvod je nutno dodat, Ze tato prace je chape jako

navzajem uzce souvisejici vrstvy jednoho dila.

7 Hrbata, s. 68
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1.1.  Subjekty a osloveni rapové lyriky

Zasadni sémantickou sloZkou rapového textu je bezpochyby jeji subjekt. V pripadé tvorby
Prago Union jde -slovy Marie Kubinové - o svét lyriky, ktery ,prochazi prizmatem
individua, jemuz pripada uloha konecného a scelujictho horizontu.“® Lyricky subjekt
vramci dila Prago Union neni pouze obligatornim scelujicim principem textu, nybrz
mluvéim promlouvajicim zretelné, hlasem, ktery si je sam sebe védom, sam sebe
vyznamné akcentuje. Texty budi dojem, jako by pod rouskou poetického jazyka, ktery
basnickou promluvu nutné déli od promluvy bézného Zivota®, stdl nékdo, kdo, a¢ nyni
promlouva skryt za oponou basné, je ve skutecnosti Zivou dusi. Charakteristiky lyrického
subjektu napri¢ pisnémi zlstavaji velmi podobné, skladby buduji jisty ustileny obraz
autora, roli hraje taktéz empiricky autor (vystupujici pod pseudonymy) verejné se
stylizujici do osobnosti, jeZ je zobrazovana v textech. Empiricky autor navic v naprosté
vétSiné pripadl zaroven texty prednasi - propujcuje hlas lyrickému subjektu svych
skladeb. Do hry vstupuje také vyznamna tloha lyrického osloveni v ramci pisni, predevsim
pak osloveni modelového recipienta. Problematika subjektii v ramci dila Prago Union je
proto pomérné spletita.

Jednim ze zakladnich prvki rapové poetiky je vnitini zaméreni na autora textli. Otazka
empirického autora textu neni predmeétem této prace, nelze jej vSak zcela opomenout.
Karel Vesely definuje tento aspekt jako otazku Zanrovou: ,,...jednotlivé skladby pak mohou
pripominat dily nekonec¢ného seridlu, ve kterém se odhaluji piibéhy ¢i motivy hlavni
postavy - tedy rappera samotného.“1° Pro rap se nepochybné hodi Cervenkova poznamka,
Ze globdlni kontext autorovy osobnosti hraje jistou roli pti recepci dila.l? Tvorba Prago
Union je na empirického autora Adama SvatoSe Uzce navazana, a je proto také prosycena
jeho biografickymi motivy -texty jsou velmi casto zasazeny do kontextu Zzivota

empirického autora.

Text tuto vazbu buduje jednak mistnim zasazenim (Praha, Strasnice
-rodiSté a misto dlouhodobého pobytu autora), ve skladbach ,Made in
Strasnice“ a , % na prd“ jsou zase jmenovany SvatoSovy dcery. Podstatné

jsou také zminky o Strojovné — hudebni zkuSebné Prago Union. , Chieffer” je

8 Kubinov4, s. 12
9 Cervenka, s. 61
10 Vesely, s. 263

11 Cervenka, s. 52

12



slangové oznaceni wuZivatele marihuany -itim se texty pribliZuji

empirickému autorovi, jenz je s timto tématem verejné spojovan.

Made in Strasnice

KdyZ chces plodit dope shit,
Made in Strasnice

vis kde se mds narodit,
Made in Strasnice

jako Jasminka a Justynka,
Made in Strasnice

jako moje viastni rit:12

Hdje odsud vypadaj jako kus rdje,

z vokna ve Strojovné je videt chiefferiim do kuchyné.13

Podstatnym prvkem zdanlivé priblizujicim lyricky subjekt k empirickému autorovi textt
je predevSim jeho duchovni svét -ndazorové ukotveni, volnomySlenkarstvi, zaliba
vnocnim Zivoté apod. Zdani autobiografi¢nosti textu je pak mimotextové posilovano
autorovym verejnym vystupovanim. Ve veiejném prostoru Adam Svatos o textech hovofi,

jako by byly psany ,jeho o¢ima*“

V rozhovoru se naptiklad vyslovuje o koncepci alba Perpetuum promile
takto: ,,...zjistim, Ze jsem vSechno zapomneél a Ze se musim znova najit, ale Ze
to vSechno délam jenom proto, abych se mohl zménit.“14 Komentar ptitom
svou strukturou ivolbou slov primo parafrazuje ctyrversi ze skladby

»Psanec”, ktera je soucasti zminéného alba Perpetuum promile.

KaZdy rano sam doma probouzim se z koma,
abych pokaZdy zacinal hledat sam sebe znova
KaZdy rano sam doma probouzim se z koma,

Perpetuum promile, odména by méla bejt zménals

12 Prago Union, ,Made in Stra$nice”

13 Prago Union, , % na prd“

14 Kytary.cz, 2019, Kato (Prago Union) ON AIR: ,Problémi s policajtama mam ¢im dal vic.”, YouTube video. [cit-03-07-
2024]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=geP1D]VqgdQ&t=444s&ab_channel=Kytary.cz.

15 Prago Union, ,Psanec”
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Na rozdil od stylizace napt. dekadentnich modernistti, ktefi svym Zivotnim stylem cilené
priblizuji empirického autora subjektu dila,l¢ se zde jedna spiSe o snahu o maximalni

otevienost a pravdivost textu.

Prikladem této snahy miiZe byt i SvatoSova ne ojedinéla sebekritika v oblasti
rodinného Zivota nebo zminky o absenci chrupu. Je nicméné nutné dodat, Ze
sebeironie se v textech opakované objevuje predevsim v souvislosti s témito

dvéma tématy - ziejmé i sebekritika je soucasti basnikovy image.

Ve strojovné jako doma,

doma holka s trema détma,

dvé z toho moje dcera

a pantdta si nékde na druhym konci mésta hraje na rappera

To nechces, pdc to se neddl’

Ze jsem v nécem taky trochu vékem zamrz -

treba kdyZ budete z akvdrka lovit moje zuby18

Texty obsahujici biografické prvky jako by recipienta nechavaly pronikat do
mySlenkového svéta jedné ,skutecné dusSe“. PrestoZe je dojem prekryvu osoby
empirického autora alyrického mluvciho textli vrapu mozna vyraznéjsi nez v jinych
druzich literatury, je pochopitelné pouze zdanlivy. i v rapu autor voli, co ze soukromého
zivota sdilet bude a co jiz ne. Forma navic jasné definuje oddéleni od autorova Zivota - vers
i pouziti basnickych prostredkii oddaluje lyrickou promluvu od promluvy, jak by byla
realizovdna ve skutecném svété.1° Ani rapové texty nelze chipat jako umeéleckou
dokumentaci autorova Zivota. Ten se pouze stava sam sobé primarni inspiraci a zakladnim
referen¢nim polem pro budovani fikéniho svéta, ktery je proto az na vyjimky sjednocen
lyrickym subjektem, jenZ napric¢ texty vykazuje urcitou miru podobnosti s empirickym
autorem. Z tohoto dominantniho smérovani vybocuji predevSim tzv. basné role, ,jejichZ
mluvci se bliZi epické postavé, kterd evidentné nemize byt autostylizaci nebo personou

tohoto dila.“20

16 Cervenka, s. 59

17 Prago Union, ,Made in Stra$nice”
18 Prago Union, ,Varovani“

19 Cervenka, s. 61

20 Cervenka, s. 55
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Piikladem bdsné role miiZe byt text skladby ,Dokud mi to zapaluje“, kde je

vnitrotextovym mluv¢im zapalovac.

A takovejch, jako jsem jd,

je tu celd krabice

na policce v trafice

u tramvajovy stanice

Stav se,

za deset korun mé mds v kapse,
v jaky chces barvé

a se zdpalem dravce?!

AZ na nékteré priklady, jimiZ mohou byt napi. zminéné basné role, Ize tedy identifikovat
jisté ustalené dominantni dilem prostupujici charakteristiky, jez v odliSné intenzité nese
lyricky mluvéi napric¢ texty Prago Union. Tematizace biografickych stiipkl z autorova
Zivota, sdileni jeho svétonazorl nebo zapojeni charakteristické slovni hry tak skladaji
dohromady specificky obraz basnika konstruovaného vyhradné texty - podle Cervenky
tzv. subjektu dila.?2 Subjekt dila se pak objevuje ve vétsi ¢i mensi mite napric celou tvorbou
a vétSinou se vyrazné promita do promluv lyrického subjektu.

Empiricky autor je zasadnim aspektem rapové lyriky, nebot zde dochazi ke kontaminaci
subjektu dila nékterymi rysy autorova obrazu. Vzhledem k vyrazné performativnosti
rapové lyriky vSak nelze opomenout také dalSi aspekt, jimZ je splyvani autora
s empirickym performerem skladeb. Hlasita produkce je klicovou soucasti rapu, ktera
teprve vdechuje textu Zivot, je hybatelem na poli rytmu, urcuje kadenci textu, pravé diky
nému se izolovany text stadva textem predndsenym nahlas do rytmu beatu (stava se
»slovem na beat“23) - tedy textem rapovym.

Role performera se nachazi nékde v prostoru mezi empirickym autorem a subjektem dila.
V praxi je v naprosté vétSiné pripadi autor textli zaroven jejich performerem. Vzacnym
piipadem oddéleni téchto dvou roli mlize byt cover verze skladby ,Zakdzany ovoce“

N7 7

interpreta Daark MUSIC2# tvoriciho na platformé YouTube. Autor a performer jsou zde

21 Prago Union, ,Dokud mi to zapaluje”

22 Cervenka, s. 41-42

23 Prago Union, ,Po poslechu smazte (feat. Rest)“

24 Dark MUSIC, 2020, Prago Union - Zakazany Ovoce (cover by Daark), YouTube video. [2024-02-27]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=FgHT6Ho5]iY&ab_channel=DaarkMUSIC
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najednou dvé odliSné osoby, dochdazi tak k - pro rap nestandartni - situaci, kdy jako by si
performer ,navlékl kiizi“ subjektu dila. Plivodni hudebni ztvarnéni skladby Adamem
SvatoSem je vSak evidentné pro coverujiciho interpreta Daark natolik autoritativni, Ze aZ
na opravdu drobné rozdily v intonaci zcela néasleduje originalni nahravku skladby z alba
Mimo jiné.

Z hlediska subjektli pozoruhodna situace nastava také ve skladbach, které hostuji jiného
umélce (skladba ,Grilovacka“ naptiklad tviirce MC Gaye, rapper Rest zase hostuje v pisni
,P0o poslechu smazte“). Znovu se zde odhaluje, jak silné je autorstvi textd navdzano na
promlouvajici hlas. PrestoZe to uvnitr textu explicitné signalizovano neni, podle odlisSné
poetiky versovani, a predevsim na zakladé zmény hlasu v nahravce texty ptisobi, jako by
v nich promlouvali hned dva lyric¢ti mluvcii.

Ac¢ ma empiricky autor v ramci dila nepiehlédnutelnou pozici, vystupuje zde vétSinou pod
svym pseudonymem. Do spletité problematiky subjektli tedy vstupuje jesté otazka rapové

prezdivky. Ta je pritom v pripadé osoby Adama SvatoSe krajné nepiehledna.

Vné textu prezdivka sjednocuje autorstvi textli a performance pod jednu
»znacku“. Jménem ,Kato“ je Casto oznaCovan empiricky autor texti (booklet
alba VdZnd hudba, rozhovor ON AIR) - Katovi, nikoliv Adamu SvatoSovi, je
proto Casto pri¢itdna ona literarni zdatnost (rapper Stifibrny Rafael napft. ve
skladbé ,Dvanacterdk” sdm sebe prezentuje, Ze ma ,rymy jako Kato“2>).
Vroli performera Adam Svato$ vystupuje typicky jako ,Kato“ (featuring
v pisni , Okoto mlyna“).

Uvnitt dila je pseudonym entitou ztélesnujici to, co 1ze z textu rekonstruovat
jako ,basnika“ - tedy vSechny jeho charakteristiky i jazykové schopnosti.2é
Lyricky subjekt je ostatnimi ¢asto oznacovan jako ,Kato“, sdm sebe vétsinou
oznacuje také tak (napft. ve skladbé ,Kandidat vét“). UZiti pseudonymu vsak
vramci dila neni stoprocentné konzistentni a objevuji si pripady (pisen
»,Hledam*), kdy sam sebe subjekt oznacuje jako ,Adam"”.

Kurva to co jd reknu to plati

Kato byt totiZ vodbornik na slovo vzaty?’

25 StribrnyRafael, 2017, Stribrny Rafael - Dvanacterak (official one take lyric video), YouTube video. [cit-02-05-2024].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=4PVS1vw89pE

26 Cervenka, s. 23

27 Prago Union, ,Kandidat vét"
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Rikali: ,Adam, to je snilek k pohleddni.”

Z iluzi jsou uz dneska ale jenom mrtvoly k ohleddni?8

Svato$ po odchodu z uskupeni Chaozz témér opustil svou rapperskou prezdivku Deph
a nahradil ji pseudonymem Kato. Pod timto uméleckym jménem vystupuje jako hlavni
tvar dvou rapovych projektti, které odlisuji nazvy i odliSna poetika tvorby. Hlavni proud
tvorby je spojeny s ndzvem uskupenim Prago Union. Ne tak rozsahla ¢ast dila tematicky
dominantné spojend s morbidni tematikou je zaStiténa jménem kapely Rigor Mortiz.
Jména rapovych projektii jsou vsak uzivana nedtisledné, a to zejména v dlouhém obdobi
mezi lety 2005 a 2022, kdy Svato$ vydava vyhradné v rdmci Prago Union. V této dobé
zarazuje také texty stematikou smrti a nadptirozena (napt. ,Smrt Zije“, ,Nekronika“,
,Vytrzeny list“) do alb nahranych s Prago Union. K oddéleni dochdazi znovu aZ v ¢ervenci
2023 s vydanim alba Pohrebni hlidka jiz pod jménem uskupeni Rigor Mortiz.

Prikladem zjevné zamérné nekonzistence v uzivani pseudonymi miize byt booklet alba
Dezorient express. Svato$ zde priznava autorstvi textli a beatli svych skladeb stiidavé
pseudonymu Kato a pseudonymu Deph. Pro literdrni popis se nicméné zda byt relevantni
nehledé na rapovy pseudonym oznacovat textem Kkonstruovany obraz basnika, jako
znacku spojenou se specifickou poetikou - Cervenkiiv subjekt dila. Ten se, jak jiz bylo
fecCeno, v textech projevuje predevsim hlasem lyrického mluvciho, subjektu.

Komentovat detailné lyricky subjekt (tedy v konkrétnim textu zobrazeného mluvciho,?°
resp. princip integrujici obsahovou strdnku textu avolbu jazykovych prostfedki) je
mozné az v kontextu konkrétni skladby. Obecné lze vSak konstatovat, Ze pro rapovou
basen -text tvoreny primdrné pro hlasity prednes jednotlivce -je lyricky mluvci
prirozenou a nedilnou soucasti. Karel Vesely si v§im4, Ze rap je charakteristicky a odliSny
od poezie modernistické tradice silnou ucasti promlouvajiciho v textu.3°

Déni v textu je nazirdno optikou lyrického mluvciho a tato optika neni nijak zastirana,
naopak velmi casto zdiraznéna. Rap dava silnou platnost tvrzeni Marie Kubinové:
»+Hovori-li se v lyrické basni o vécech, jednim dechem se skrze né mluvi také o ¢lovéku.“31
Prestoze vdile Prago Union najdeme iskladby, kde je lyricky mluvéi nendpadny

(pribéhové texty jako ,Motyl“), u naprosté vétsiny pisni je slozka mluv¢iho klicova.

28 Prago Union, ,Hledam"”
29 Kubinovi, s. 20

30 Vesely, s. 262

31 Kubinova, s. 32
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Lyrické déni text Prago Union vynika svou performativnosti - tim, co 1ze charakterizovat
slovy Jonathana Cullera snahu ,vyvolat dojem, Ze se néco déje praveé ted’, v pritomném case
promluvy“32, ktera je jednim z distinktivnich ryst lyriky. Diky vyrazné performativnosti
rapu se lyricky text stdle znovu zpritommnuje - at uZ Zivym vystoupenim nebo skrze
nahravku -atoto zpiitomnéni probihd ve dvou rovindch tuzce spojenych s otdzkou
subjektili textu. Tou prvni je rovina hlasu rappera, ktery se pri hlasité performance stava
jakymsi instrumentem lyrického mluvciho.

Zpritomnéni v§ak probiha také v roviné empirického recipienta, ktery - mozna castéji nez
Ctenar primarné textové fixované lyriky - text nasleduje vlastnim hlasitym prednesem
(sam je instrumentem zpiitomnéného textu). Stava se performerem textu, ,proptjcuje
hlas“ lyrickému subjektu a velmi ¢asto si jej také alespon v tutrZcich zapamatovava. Proces
pamatovani si pritom hraje nemalou ulohu v procesu recepce. Fixované slovo se stava
soucasti jeho Zivota, vyznamnym prostifedkem hodnotové ¢i emociondlni identifikace
s textem. Jak formuluje Dominique Rabaté - z ¢asti skladby je najednou mozné vytvorit si
ytalisman textového gesta, jeZ se stavd mym*“.33

Vciténi se do role subjektu je nicméné jednou z moZnosti zvnititiovani rapového textu.
Text se posluchaci prirozené priblizuje také v momentu, kdy se jeho sekundarni funkci
stava funkce fatickd. Na rozdil od lyriky, kde je pfimé osloveni ¢tenare vzacné,34 je osloveni

recipienta (potazmo publika) jednou z konstitutivnich sloZek rapové poetiky Prago Union.

Vyznamna prace s oslovenim recipienta je patrna zejména v ,rapviemech”
- sedmi uméleckych zpovédich, které provazeji vétSinu SvatoSovych alb (viz

kapitolu

32 Culler, s. 57
33 Rabaté, s. 13
34 Culler, s. 234
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Rapviem). Ve zpovédi rapového tviirce logicky posluchac hraje zasadni roli.
Svatos proto voli jazykové prostiredky, jimiZ posiluje kontaktovou (fatickou)
funkci jazyka. Jako faticky jazykovy prostfedek funguje v basni ,Uchamzik
(Ra5viem)“ pouZziti druhé osoby spolu s metaforou tahani za rukav a vyzvou

k nasledovani (tj. také porozuméni).

Dvandct uchu lahodicich palcti
a jeden osel dobrejch zprdv
Zase jednou té tahdm za rukdv,

pojd’ se mnou na uchamzik stranou3>

Pozoruhodnou ukazkou intenzivniho kontaktovani posluchace je zejména
»Rapvi3m"“. Text celého tracku zacind dotazem na aktudlni pohodli
modelového recipienta. Dochazi tak k prolnuti ¢asu basné a casu recepce
této basné. Casova distance autora a ¢tenafre se tim pocitové minimalizuje.
Diky pievedeni pozornosti na fyzické pocity posluchace samého se dotycny
stava primou soucasti skladby. Primé osloveni vyvolava basnickou udalost,

v niz jsou basnik a posluchac rovnocennymi partnery.

Tak co, sedi se ti dobre?
Pockej!

Obraz ostrej?

A co mikrofon?

Je on? Zvuk Cistej?

Je mi rozumét tam u tebe,

nebo si taky nejsi tak tplné jistej?36

Skladby podobné jako lyrického mluvciho stylizuji také svého recipienta. V pripadé, kdy
text empirického recipienta do textu vtahuje jako svého modelového posluchace
a oslovuje ho, dochazi k maximdlni snaze jej nijak nekonkretizovat. V ramci dila ale
nachazime také radu pozoruhodné ardznorodé stylizovanych adresati lyrického
osloveni. Zanrové determinovano je osloveni zesmé$tiovaného imaginarniho protivnika

- jiného rappera nebo nazorového oponenta v ramci tzv. diss tracku (tento Zanr simuluje

35 Prago Union, ,Uchamzik (Ra5viem)“
36 Prago Union, ,Rapvi3m*“
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rap battle - ptivodné stiet dvou rapperti obklopenych davem, kdy jeden druhému adresuje
improvizované verse plné urazek a slovnich hric¢ek37). Milostné texty jsou zase adresovany
textem oslovované partnerce (,Normalni lidi“) nebo ex-partnerce (,Apropé“), skladba
»Au!Revoir“ paroduje milostnou lyriku oslovenim oblibeného baru (uzavieni podniku je
zde prirovnano k rozchodu milencti v dlouholetém vztahu). Lyrickd apostrofa vSak neni

opétovana, nikdo z vySe zminénych adresati lyrického monologu v textech nepromlouva.

Navysost intimni lyrickou udalosti je skladba ,Co si pocnem?* oslovujici

zatim nenarozenou dceru mluvciho.

Jo, je to sila, zrovna vcera jsem vidél prvné tvoji ruku
I kdyZ jsem jen ziral na monitor ultrazvuku
Jsi osudovd Zena zbytku mejch rokii

Zatlacéim slzu v oku a udéldm z ni tuhle sloku38

Cely dilem se prolina nejen partnerstvi textového mluvciho s modelovym posluchacem,
ale také s modelovym publikem, komunitou. Rap se stal jadrem minoritni méstské kultury,
kterd pro mensSinu fungovala jako jeden z ndstroji rezistence viici vétsiné.3° Zakotveni
rapu v kolektivu je proto dano jeho ptivodem. Texty interné déli spolecnost na ,my“a ,vy*“

podle specificky vytycenych norem.

Zajmenem ,my“ texty oznacuji skupinu ,flink a floutkd“ jiz specifikuji
predevSim nonkonformnim zplisobem Zivota. Tato imagindrni textem
zobrazena komunita je imunni vii¢i odsouzeni ,normalnich lidi“ a ironicka
k Zivotu.

Tohle je pro vsechny flinky a floutky,

pro vSechny trosky bez budoucnosti,

pro ty co nechtéj Zit z cizi minulosti,

a nechtéj bejt jen loutky.*0

Témi ,druhymi“ je nespecifikovana skupina, kterda stoji mimo textem

vytyCenou komunitu a zneprijemnuje jeji Zivot.

37 Bradley, s. 175

38 Prago Union, ,Co si po¢nem?“
39 Vesely, s. 262

40 Prago Union, ,Pecka s Kurtem"
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Hej dédku, slysel jsi to, Ze prej je Prago pro dédky?

No tak kde jsi? Moh bys jim to vysvétlit,

Ze nejen pro né, ale klidné i babky, déti, psy, kocky, z jakykoliv planety,
()

za to proti vSem co ndm hdZou klacky pod nohy.*1

Nepratelstvi vyjadfuje text zejména knékterym konkrétnim zdastupclim vétSinové
spolec¢nosti - policii (napt. ,Vzhiru dnem", ,Pokracujem v jizdé“, ,% na prd“), justici
(,Bezesny dny“), kpolitikliim (,Zastavit stat), xenofoblim (,Krajni prostredek®),
konzumentim (,Shopzilla“).

Rapova poetika Prago Union buduje predstavu rapu jako spojujicitho a bezpecného
prostiedi braniciho se vnéjSimu nepiatelskému svétu. Tyto motivy jsou pak ¢asté zejména

ve skladbach tematizujicich koncertovani (Zivé vystupy).

Hej Dédku, slysel si to, Ze prej je Prago pro dédky?
No tak kde si? Moh bys jim to vysveétlit,

Ze nejen pro né, ale klidné i babky,

déti, psy, kocky,

z jakykoliv planety,

flinky a floutky, zevly i zmetky

a nezapomeri na smaZzky,

takZe vlastné pro vSechny ty,

co nemaj cas na kecy, pd¢ nemaj rakety,

za to proti vsem, co ndm hdZou klacky pod nohy.*2

Prekvapivé méné casté je osloveni obecenstva v pluralu, da se ovSem v dile
objevit stejné jako pouZiti prvni osoby plurdlu, kterda obzvlasté buduje

predstavu komunity.

KdyZ je cas bejt fér,
necekdme,
Speky, beer a holky,

vsechno zndme,

41 Prago Union, ,Trauma z dédstvi“
42 Prago Union, ,Trauma z dédstvi“
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kdyZ néco miizem ddt,
tak to ddme,
a na to vem jed,

my to tak mame.*3

Vzacnym prikladem muze byt dokonce lyricky dialog s fiktivnim publikem,
jenZ vytvari imagindrni komunikaéni situaci, v niZ figuruji dvé komunikujici

strany - lyricky mluv¢i a dav fanouski (v nahravce rapovany vicehlasem).

Jojojo, pridu hned. - ,,Kdy?“
More, kdybych vam to ek, musel bych vds vsechny zabit
,A jak bys to udélal prosim té?"

No vlastné asi takhle - slovem na beat**

vvvvvv

zastupcem publika je objevuje v textu ke skladbé ,Dezorient express*.

Jen co dobalim todleto brko, jdu hnedka na to
»TakZe kdy?“ - UZ brzo, mam fofr, nestthdm to
Hned zitra na to vlitnem. - ,Leda prd, zndm to.”

Pravda, mdlokdo se umi ztratit jako Kato*> ii

Pritomnost dialogu je prvkem, ktery do lyrického déni prinasi momenty zretelné
plynouciho ¢asu typického pro narativni utvary. PrestoZe je dialogismus v literarni tradici
tradi¢né vyhrazovan pro roman,*¢ Culler shledava prvek dialogu principem, ktery poezii
jiZz od antiky prinasi novou rovinu sugestivity.4”

Je vSsak nutno podotknout, Ze lyrika vtextech Prago Union vétSinové zilstava
monologickou, presto je pro ni vSak typické uziti lyrického osloveni. Osloveny byva vSak

az na vyjimky pouze adresatem lyrického monologu.

1.2. Slovni hra

Slovni hra je v ramci tvorby Prago Union podstatnym sémantickym gestem. At uz subjekt

dila sdm sebe identifikuje jako bohéma, rebela, ,0ld school“ rappera, hrdého obyvatele

43 Prago Union, ,Jak to mame"

44 Prago Union, ,Po poslechu smaZte (feat. Rest)“
45 Prago Union, ,Dezorient express”

46 Culler, s. 31

47 Culler, s. 31
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Prahy nebo jakkoliv jinak, nade vSemi ostatnimi identitami se tyCi identita nejlépe
vyjadiena verSem: ,Jméno mé je Doktor Slovo, kandidat vét,/vas ex offo Déd Vsevéd“48
- tedy image odbornika na praci se slovem. Subjekt svou osobu Uzce spojuje se specifickou
basnickou teci, slovni hrou, jiZ jsou texty presyceny. Na dovednosti ve slovesné oblasti
stavi vlastni autoritu. Slovni hra tak prestava byt pouhym fetézcem vtipli astava se
sémantickym gestem lyrického subjektu, dominantou rdmcujici poetiku celého dila.
Vyznam, jaky je slovni hie v ramci dila prikladan, je evidentni jiZ pti pohledu na nazvy
skladeb, které velmi ¢asto slovni hru ur¢itym zptisobem inkorporuji. Titul jako pomyslna
Spicka ledovce signalizuje, co lze od textu predevsim ocekavat. Ve chvili, kdy se setkavame
s pisnémi nazvanymi napt. ,(Dezilu)lsmy“, ,Au!Revoir nebo ,Perpetuum promile“,
paratextoveé se signalizuje, Ze jejich vyznamnou soucasti bude hra se slovy.

Pfipohledu na nazvy skladeb jako jsou ,KataStrofy*, ,Kandidat vét“, ,Cesta rymu“, ,Oprava
komunikace®, ,Psanec”, ,Slovesna kaSe“, ,Mezi A-Zet“ nebo ,Verbdlni atentat” je rovnéz
patrné, Ze slovo neni v tvorbé Prago Union jen pouhym prostifedkem, stava se pfimym
tématem rady textli, ba co vic misty dokonce jakousi piiznanou obsesi. Nékteré texty
ziejmé zamérné pracuji se zahlcovanim recipienta neschopného desifrovat vSsechny slovni
hiicky v prvnim poslechu skladby. SpiSe neZ kazda solitérni slovni hricka je podstatny
jejich soubor, jejich koncentrace v ramci jedné skladby, jejich koncentrace v ramci dila,
celé sémantické gesto lyrického subjektu, ktery mezi radky dokazuje, Ze jeho slovesna
kreativita prekracuje hranice jednozna¢ného porozuméni na zakladé prvni recepce.
Zahlceni slovni hrou neni vedlejSim produktem na cesté za vyjadrenim, velmi casto je
samotnym cilem. Vymluvnym piikladem zde mize byt skladba ,Jessli dovolite“ (prvni
skladba desky VdZnd hudba), ktera prakticky neobsahuje vers slovni hricku postradajici.
Ke konci pisné zazni mimo jiné také ,Spalil sis zakladni desku, a poslouchas teprv prvni
pecku“4? - jednoznacny naznak, Ze premira slovni hry je cilena.

Slovni hra ma také ulohu legitimiza¢ni. Zatimco stereotypni rapova performance byva
zaloZena na slovni deklaraci majetku nebo uspéchu ajeho nasledném primém
prezentovani (zobrazenim drahého obleceni nebo luxusnich aut ve videoklipu, na Zivém
koncerté, v interview), rapova performance Prago Union je zaloZena na deklaraci slovesné
zdatnosti lyrického mluvciho a jejim nasledném diikazu - tj. slovni hii¢ce nebo castéji

VIV

soustavnych retézcich slovnich hricek. Textim tak vévodi vSudypritomny lyricky

48 Prago Union, ,Kandidat vét"
49 Prago Union, ,Jessli dovolite”
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performativ - lyricky mluvci se ve stejny okamzik lyrické udalosti nachdazi ve fazi rikani

a délani téhoz.

Subjekt textu voli pro deklaraci svého sdéleni (totizZ sdéleni Ze je odbornik
na slovni hru) pravé formu slovni hry. Diky tomuto performativnimu gestu
dochazi k vyznamnému momentu sebeutvrzeni. ,MC“ (rapper) ve stejny
moment deklaruje, Ze je néjaky a rovnou to také dokazuje slovni hiickou
- aktualizaci (posunem vyznamu) idiomu ,byt odbornik na slovo vzaty“

(,Kandidat vét“) nebo fraze ,stavét se k nécemu c¢elem* (,Rap-VI-em*).

To, co reknu jd, to plati

Kato byt totiZ vodbornik na slovo vzaty>°

Mdm tady pdr véci, Prago jako vysity

a MC, co md potrebu se k tomu stavét perem,>!

AcC je postaveni hricky vramci dila vyznamné, texty ke slovni hie pristupuji s ¢irou
nevazanosti. Tvorba neni podrizovdna gramatickym pravidliim, grafické podobé slov,
spisovnosti, pravidelnosti poctu slabik ve versi. Text nelpi na dokonalé kohezi a koherenci
- zasadni je pouze vysledny dojem, flow. Skladby se tak lisi kvalitou i ¢etnosti hricek.
V mnohych ptipadech je slovni hra zabudovana pouze v ndzvu skladby, jindy je pisen
proudem hri¢ek regulovanym pouze tendenci rymovani abeatem jako zakladnim
rytmotvornym prvkem rapu. Ruku v ruce s volnosti v tvorbé inovativnich slovnich obrati
jde také jejich mnozstvi, které je v pripadé dila Prago Union znacné. Uceleny rozbor
jazykové hry v tvorbé tohoto rapového uskupeni by proto ziejmé vydal na samostatny
(lexikologicky) vyzkum. Nasledujici odstavce jsou tedy pouhym pokusem o zakladni
orientaci v materialu, nikoliv definitivnim vykladem.

V nejobecnéjsi rovineé se v textech nachazi predevsim dva typy slovnich her, jak je definuje
Bohuslav Brouk ve své Jazykové komice, a to paragramy a amfibolické hricky.

Paragramy jsou takové slovni variace, ,pfi nichZ vice nebo méné nepatrnéjsSi obménou
vznika slovo jiné.”>2 k této zaméné pritom, na rozdil od amfibolickych hricek, nedochazi

na zakladé mnohoznacnosti nebo homofonie, ale pouze scilem vyuzit zakladniho

50 Prago Union, ,Kandidat vét"
51 Prago Union, ,Rap-VI-em"“
52 Brouk, s. 79
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vyznamu slova pro roubovani vyznamu nového. Efekt této slovni hry je dvoji - vytvari
specifickou vrstvu jazykového humoru textu, plisobi ale také vroviné vyznamové.
Neologismy tohoto typu jsou v textech rozsifeny hojné, pricemz ndpadné Casty je jejich
vyskyt zejména v ndzvech pisni. Diky tomu je moZné sledovat mimo jiné presmyk hlasek
v grafické podobé slova. Poradi opakujicich se skladeb oznacovanych hromadné jako
yrapviem“ je tak ¢islovdno pfimo v ndzvu - tedy napt. paragramem ,Rapvi3m*, ,Ra5viem“
nebo ,Rap-VI-em“, ktery vyuZiva grafickou podobnost ¢isel a pismen v ndzvu. Neologismy
vznikaji vSak také presmykem slabiky (,meta cetaii“ - ,Ceta metari“>3) nebo zdménou
jednoho ze dvou lexémi jiz existujiciho kompozita (nahrazeni lexému ,oko“ za lexém
yucho“ ve slové ,uchamzik“>*). Specifickym prikladem je také aktualizace vyznamu
ustaleného spojeni slovniho, kdy nahrazenim celého slova za slovo odliSné (¢asto jeho
opozitum) dochazi k modifikaci plivodniho vyznamu. Pfikladem mohou byt slovni spojeni
jako ,konspiracni praxe“>> nebo ,bezesny dny“s6, pripadné modifikované rceni
»jednoduchy mezi bezduchymi kralem“s7.

Amfibolické hiicky jsou zase zaloZené na vyuziti mnohoznacnosti, potazmo homofonii.>8
Siteji je tento typ slovni hry moZné oznacit také jako kalambur, ktery krom prace se
grafickou nebo zvukovou shodnosti funguje jako ,,obnoveni ptivodniho vyznamu, ktery se
vyznamovym posunem slova setfel.>® Amfibolie pracuje s vyznamy slov, stava se tak
podstatnym nastrojem sémantiky texta.

V textech je béZnou praxi vyuziti klasické polysémie. Upozoriiuje se na ni velmi casto
prostou zménou kontextu - slovo je vytrZeno z plivodniho kontextu azasazeno do
kontextu nového. Kalambur se tak casto objevuje v polysémickych konstrukcich jako:

'M

»duch zakona je po smrti“¢? nebo ,UZ mas sbaleno? - Tak odpal a tdhni!“ (slovo se zasadi
do sekundarniho vyznamového pole, které zde napriklad pracuje se slangovymi vyrazy
»shalit“ a ,odpalit“ ze slovniku uzivateld marihuany). Véta ,Co si pocnem?“ je timto

postupem vyuZita jako nazev pro skladbu, jez je celd intimni promluvou budouciho otce,

53 Prago Union, ,Hip Hop“

54 Prago Union, ,Uchamzik (Ra5viem)“

55 Prago Union, ,Konspira¢ni praxe (feat. LA4 & Rest)
56 Prago Union, ,Bezesny dny“

57 Prago Union, ,Zpatra“

58 Brouk, s. 85

59 Jelinek, Milan, Veprek, Jarmil, SLOVNI HRICKA. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana Pleskalova (eds.), CzechEncy
- Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny [online], 2017. [cit. 26-04-2024]. Dostupné z:

https:/ /www.czechency.org/slovnik/SLOVNI HRICKA

60 Prago Union, ,Bezesny dny“
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pisen ,Oprava komunikace“ zase hovori o vyznamové vyprazdnénosti soucasné rapové

tvorby.

Pozoruhodnou kompozici intenzivné vyuZzivajici mnohoznacnosti vyznami
je pripad textl ,Au!Revoir” nebo niZe citovana skladba ,Dokud mi to
zapaluje”. Exhibice zde vyuZzivd vyhradné jinotaji a mnohoznacénych
pojmenovani k tomu, aby cely text vyznamové probihal na dvou tUrovnich.
Recipient je tak nucen na cesté za pochopenim rozklicovat v piipadé
skladby ,Dokud mi to zapaluje“, Ze je cely text promluvou z pozice

zapalovace.

Pro to, co mé napliiuje,
Zahorim, kdy chces
Jak mné [mé] nechytne,

tak si ani neskrtnesol ii

K posunu vyznamu miize dochdzet nejen tim, Ze se zméni kontext, v némz
se slovo vyskytuje, ale také prostou zménou slovniho potadi, jako je tomu

ve skladbé ,RAPVIIEM").
Vsichni maj dost vSeho anebo spis v§eho dost2

Kalambur lze pouzit také s cilem upozornit na ptivodni vyznam slova, ktery byl v priibéhu
lexikalizace slovniho spojeni umensen. K tomuto jevu dochazi naprtiklad v ptipadech jako:
,V zakdzanym ovoci je prece nejvic vitamini“¢3 nebo ,nasledujes viidce, ktery jsou mrtvy
a navic prezity“64. Vybrany vyznam se zde sekundarné vycleni ze spojeni, v némz ustrnul,
dodanim nového kontextu. Na ptvodni vyznam slova ,ovoce“ se tak upozorni jeho
spojenim s vitaminy.

Na zvukové totoZnosti jsou zaloZeny verSe jako ,utikdm z patra, ze kteryho vedou
nes[c]hody“®> nebo souslovi ,zastavit stat“¢¢ (presmyk vyznamu verba ,stat" a substantiva

,stat”). Zde jiz slova nespojuje vyznamovy zaklad ajedna se pouze o zvukovou shodu.

61 Prago Union, ,Dokud mi to zapaluje”
62 Prago Union, ,RAPVIIEM“

63 Prago Union, ,Zakazany ovoce"

64 Prago Union, ,Krajni prostredek”

65 Prago Union, ,Zpatra“

66 Prago Union, ,Zastavit stat!"
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Specifickym prikladem miize byt také nachazeni homofonie slova a souslovi, jako se to
déje ve versi ,Primo pred nos ti/str¢im svoje prednosti“®’.

Foneticka podobnost iniciuje kompozita typu ,dezorient express“®8, vznik souslovi, napf.
»psanec vlastni tuzky“¢9, ustdlena slovni spojeni jako ,perpetuum promile“70 ,trauma
z dédstvi“7L, ,osel dobrejch zprav“72 nebo ,marna smaha“’3. Na zvukovou podobnost
lexémi (,,orient” -, orientace, ,détstvi“ - ,déd", ,snaha“ - ,smaha“) je upozornéno tak, ze
slovo podobného znéni se zapracuje do nového kontextu (napt. slovniho spojeni).
Prikladem slovni hry zaloZené na zvukové podobnosti mize byt také napt. dvojversi
,hejsem sam, svoji crew tu [kriitu] mam - sem jak krocan“74, které vyuzivd homofont
pochazejicich z odliSnych jazykd.

Spoleénym jmenovatelem chrlenych slovnich hri¢ek raznych druhl je rozbourani
jazykové automatizace - nahrazenim hlasky, slabiky, slova, zménou aktualniho vétného
¢lenéni, aktualizaci slovniho spojeni nebo posunem vyznamu text pracuje s jazykovym
ocekavanim. V napéti, kdy se jazykové ocekavani nenapliiuje, vznika bud’ jazykovy vtip
(jako napt. ve versi ,A obecenstvo nedéla mexicky, ale toxicky viny“7> nebo ve slovnim
spojeni ,Dezorient express“7¢), pripadné je vlivem slovni hiicky pozornost primarné
zamétena na jeden konkrétni vyznam (priklad verse ,Dokud nas laska nerozdéli“77 nebo
neologismu ,,uchamzik“’8). Tak jako tak se vlivem jazykové hry strnulé vyznamy davaji do
pohybu.

Modifikace ustalenych slovnich spojeni nebo rcéeni navic sehrava podobnou tlohu jako
rymovani - napomaha jisté legitimizaci textli, budovani jejich vérohodnosti, predstavy
jakési do textli zabudované svébytné Zivotni moudrosti. Recipient se v momenté
rozpoznani znamého slovniho spojeni, jenZ bylo autorskym ziasahem pouze drobné
pozménéno, sndze se sdélenim identifikuje, nebot ma pocit, Ze jde o frazi zndmou, tudiz

fungujici, na druhou stranu vsak v sobé mohou - podobné jako nekonven¢ni gramatika

67 Prago Union, ,Slovesna kase“

68 Prago Union, ,Dezorient express*

69 Prago Union, ,Psanec”

70 Prago Union, ,Perpetuum promile“
71 Prago Union, ,Trauma z dédstvi“

72 Prago Union, ,Uchamzik (Ra5viem)“
73 Prago Union, ,Kosh*

74 Prago Union, ,Jessli dovolite”

75 Prago Union, ,Uchamzik (Ra5viem)“
76 Prago Union, ,Dezorient express*

77 Prago Union, ,Normalni lidi“

78 Prago Union, ,Uchamzik (Ra5viem)“
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- skryvat gesto lehce ironizujici ustalené vyrazivo (napt. V dvojversi ,VSichni koncej na
drogach, jen my jsme na nich zacali“79).

PrestozZe je slovni hra né¢im, na ¢em si subjekt védomeé zaklada, jeho prace je slovem je ve
velké vétsiné piipadi svobodna a navysost intuitivni. Lhostejnost k formalnim hledisklim
tvorby pritom nemusi byt zpisobena pouhou jazykovou nekompetentnosti nebo
nedbalosti, ma svou sémantickou funkci. Repetitivnim tématem dila Prago Union je
odmitdni norem a konvence - tohoto smérovani se proto texty drzi také v arovni formalni.
Skrze volbu nespisovnych koncovek aneformdlnich prostredkt iuZziti vyloZené
gramaticky chybnych tvarti text umocnuje liberdlnost textu. Mluv¢i signalizuje, Ze si ,na

nic nehraje“ a zlistava jen jednim z , flinkd a floutkd.“ Podstatné je sdéleni a radost z tvorby

i nasledné recepce.v

Raz textu vhodné ilustruje skladba ,Bezedna noc”. Pri budovani lyrického
obrazu no¢ni ulice je uzito anglicismu ,Stryt“ (vnitiniho rymu ke sloviim
Lpytlik“ a ,prolit*), dvou chybnych tvari prechodniki (rym ke slovu
Jtlouct”). Jsou zde také opakované uZity vyrazy obecné CeStiny, ato ina
mistech, kde neni téchto tvarG tfeba do rymovych dvojic. Nespisovné

vyrazivo nicméné podtrhuje surovost celého vyjevu.

Ndhlej poryv vétru nazdvihnul sukni méstu,

z priichodu vyhnal $pinu,

se skripénim roztocil mi nad hlavou rezavou znacku Zdkaz vjezdu,
pak sebral ze zeme mikroténovej pytlik

a jedno kolecko s nim po ndmeésti prolit,

neZ zmizel naproti mné pres Stryt v krovi

A najednou hrobovy ticho jako by se nestalo nic,

jen moje viastni srdce skoro prestalo tlouct, zatloukaje, Ze jsouc8?

Specifickym piikladem zdmérné agramatic¢nosti v zajmu slovni hry mohou
byt nékteré nazvy skladeb z alba HDP (,Pryli§ Dlouhey Vikent", ,Zvytatka“
nebo ,Dlouhabezzastaveni), kde formalné chybny zapis v prvnim pripadé

souzni s vyrazné vzdorovitou image skladby, druhy poukazuje na zamérné

79 Prago Union, ,MySlenkovej pochod“
80 Prago Union, ,Bezednd noc”
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odlisnou vyslovnost s dlirazem na kratkou samohlasku [1], tfeti zapisem

imituje sémantiku souslovi.

Slovni hra textim dominuje natolik, Ze ji ustupuje nejen gramatika a pravidelnost poctu
slabik ve versi, je kvilli ni misty paradoxné umensena také sémantika. Dochazi tak
k situacim, kdy je vzajmu celkového razu textu nebo kompozice zarazeno ivyjadreni
sémanticky znacné zastiené.
Piikladem miize byt ctyrversi skladby ,Kandidat vét“, jez ma ilustrovat ve
skladbé sebeironicky zminénou jazykovou dovednost svého fiktivniho
tvirce (vers ,Kato byt totiZ vodbornik na slovo vzaty“81). V niZe citovaném
Ctyiversi je ndpadné predevsim variovani slova ,¢in“, vyrazné se zvysuje
kadence prednesu asamotné nesmyslnosti textu proto neni vénovana
priliSnad pozornost, cilem je predevsim udrzet flow.
Nenfi zlocin, sko¢im-li si pocin lysy, kdyZ cin visi
poskocim-li si pak ¢inky cini ¢innost ¢iné ¢inici
mysli si cinnost myslici a ridici mych plici
souvisejici s béhem ty svy v nemocnici nékde v D(82
Sloka skladby LZE CO?" je zase osvobozenou hrou s morfematikou. Pro
jmenné tvary adjektiv je ridicim subjektivem implicitné pocitovano slovo
Zena - to je zaroven obsazeno piimo v kofenech nebo priponovych ¢astech
danych adjektiv. Adjektiva jsou proto vnimana jako privlastky rozvijejici
slovo Zena. Akceptovadnim této hry vSak dochdzime ike spojenim jako
s,prodlouZzena Zena“ nebo ,predrazena Zena“, jejichZ presny vyznam je

v zajmu hry zamlZen.

Usou/Zena, prodlou/Zena, udr/Zena, odlo/Zena

Predra/Zena, osoulo/Zena, sra/Zena, zmra/Zena83

Prestoze k totdlnimu sémantickému vyprazdnéni v textech dochazi spiSe zridka, coZ je
vzhledem k obrovskému mnoZstvi zapracovanych slovnich hric¢ek vlastné s podivem, text

piece jen misty balancuje na hranici kvality a kvantity. Casto tak dochazi k efektu, kdy

81 Prago Union, ,Kandidat vét”
82 Prago Union, ,Kandidat vét"
83 Prago Union, ,ZE CO?“
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nekonecné hrozny hravych obratli ztvarnuji celkové bandlni sdéleni nebo myslenku
hranicici s klisé. Jak jiZ bylo receno, slovni hra je sice vyznamnym prostiedkem na cesté
ke sdélovani obsahti, nékteré pasaze textii se ale stejné tak bliz{ urcitému ,hiickovani pro

hrickovani“ - predvedenti slovni hry je najednou jejich jedinou funkci.

1.3. Casoprostor a jeho motivy
Na uvod kapitoly vyjadrujici se k ¢asoprostoru dila Prago Union je nezbytné se opét

drobné vztdhnout k otdzce subjektivity. At uz tematizujeme jakékoliv dil¢i motivy, déni
textd zlstava vZdy vyznamné rizeno prizmatem lyrického mluvciho a jednotlivé skladby
je tak moZné chapat jako lyrické situace, jeZ proziva subjekt dila. Uvahy nad otdzkou
¢asoprostoru rapovych textd Prago Union se proto mohou opfit o Cervenkovu teorii
fikéniho svéta lyriky, jehoz zakladem je pravé lyricky mluvci. PrestoZe tento model miize
byt pro analyzu rady lyrickych textl limitujici, v kontextu rapové poezie Prago Union se
zda byt prihodnym vzhledem k jeho koncentraci na subjekt. Fik¢ni svét lyriky vznika vzdy
v napéti lyrického subjektu s dalsSimi sémantickymi dominantami a motivy.

PrestoZe v ramci dila nalézame i skladby vykazujici vy$$i miru narativity, lyrické déni se
odehrava zejména v metaforickém ,nitru“ lyrického subjektu. K filozofujici meditaci
subjektu vSak presto nedochazi ve fyzické strnulosti, nybrz je tizce spojena s pohybem po
fikénim Casoprostoru, ktery je obvykle zpodobnén jako sou¢asné mésto.

Kubinova chape pohyb v kontrastu k meditativnimu charakteru lyriky jako urcitou
realizaci touhy mluvciho, krok k uskute¢néni vytouzeného.84 v lyrice Prago Union pohyb
tuto ulohu plni. Toulka méstem (Casto zdanlivé bezcilné bloumdani) se zda byt tim
nejprirozenéjSim moZnym cinem, kterym je mozno ubranit se letargii, jiz vyvolava
premysleni o okolnim svété. Lyricky subjekt je subjektem filozofujicim a subjektem

putujicim.

Text tracku ,Elipsy kruhu“ zdaraziiuje pravé vlastni iniciativu na cesté za
lepSim Zivotem clovéka. Tato iniciativa ke zméné je v textu pripodobnéna

zvednuti se z gauce a vydani se na cestu za ne nutné definovanym cilem.

Md to cenu jesté zkouset,
kdyZ je to cely jenom sbirka zdvislosti v rtiznym rouse,

bezpocet podob rause.

84 Kubinova, s. 42
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Skutecné se tomu dd utyct, kdyZ neodlepim zadek z gauce?8>

Casoprostor je, podobné jako lyricky subjekt, napti¢ dilem pomérné stabilni, zachovava si
podobné vnéjsi i vnitini charakteristiky. Kubinova podotyka, Ze ve chvili, kdy se v lyrice
objevuji predmétné motivy materialniho svéta, vZdy k realnému svétu odkazuji.8¢ Topos
meésta se v tvorbé Prago Union bliZi soudobé Praze. Nemalou ulohu v identifikaci s Prahou
hraje uZz samotny nazev uskupeni - Prago Union vyuZivajici nazvu byvalého podniku
trustu spotiebniho zboZi Prago-Union,87 ktery nabiji novym vyznamem. Vyznamnou roli
zde pritom hraje odraz autora v textu - jestlize subjekt dila recipient identifikuje jako
odraz Adama SvatoSe, je prirozené, Ze zminky o mésté nasledné pochopi jako zminky
o Praze, v niZ empiricky autor Zije. Tuto vazbu Kk redlnému svétu posiluje také rada
pouzitych charakteristik typickych pro evropské velkomésto: synonymem pro mésto byva
pouzito slovo metropole (,Bezedna noc”, ,M€100), mluvi-li se zde o prirodé, je ji vétSinou
park (,Prochazka parkem*) nebo ,kiovi“ (,Bezedna noc“), jmenovany jsou prazské ctvrti,
typické dopravni prostredky (tramvaj, auto). Temnymi zakoutimi a podchody je
charakterizovana velkoméstska periferie.

PrestoZe topos mésta vykazuje znaky podobné moderni Praze, témér nikdy neni
zobrazovan zcela realisticky. Mésto ve stylizacich slouZi jako lakmusovy papirek ladéni
textl - mulZze byt fascinujicim asvobodnym prostorem, kde se subjekt citi volny
(,Prochazka parkem“, ,Mé100“ ,Vzhlru dnem"), stejné tak byvd toposem temnym,

syrovym (,Bezednd noc“, ,Vytrzeny list“, ,Uprchlik®, ,Pokracujem v jizdé“, ,% na prd“).

Prikladem zcela opacného pojeti mésta je dvojice skladeb ,Vzhiiru dnem”
a ,Bezednda noc“, jejichZ nazvy variuji homonymum ,den“ Noc je vjedno
pripadé tak hluboka, Ze postrada dno. Den je podruhé prevraceny naruby,
tedy dnem vzhtru.

Idealizace mésta je ve skladbé ,Vzhiiru dnem” absolutni, neni vSak pouze
ndhodné zvolenym prostiedim pozorovanym ,riizovymi brylemi“ euforicky

ladéného textu, jako spiSe evidentni kritikou. Idealni mésto je zde jakymsi

85 Prago Union, ,Elipsy kruhu“

86 Kubinova, s. 32

87 SPITALSKA, Petra. Raper Kato: Cech nemiiZe rapovat o bitkach v Bronxu. In Denik.cz [online], 2011 [cit. 26-04-
2024]. Dostupné z: https://melnicky.denik.cz/volny-cas/raper-kato-cech-nemuze-rapovat-o-bitkach-v-bronxu.html
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protipélem meésta ,redlného“. Rovnéz je zde pozorovatelny opakujici se

motiv vykroceni, vydani se ,vzhiiru“ dnem, zivotem.

Nikde Zdadny bezddci s taskama na flasky

Ani smaZzky s taskou na tasky

Zvlastni, taky Zadny zdcpy

Atmo beze stopy zdsti

Nad hlavou azuro, v dohledu Zddny mrdcky

Jako v pritroublim muzikdlu den jako z pohddky, idyla
Prehrada ldsky se protrhla a do ulic vylila

Prede mnou vyloha plnd televizi hldsicich uz z ddlky,
Ze dneskem skoncily na svété vSechny vdlky.

A Spatny zprdvy nevidim, ani kdyZ u trafiky zkouknu noviny:
jen palcovy titulky o svété bez rakoviny.

Stacilo se nadechnout a ¢lovék mél chut zpivat nebo tancit.s8

Ziejmé nejhororovéjsi obraz mésta je v dile Prago Union zachycen v textu
»,Bezedna noc”. Putujici lyricky mluvci ,pluje” noci, nehostinnym méstem,
aby nakonec nalezl v krovi rozkladajici se mrtvé télo, které zde jiZ radu

mésici lezi bez povSimnuti.

Ndbhlej poryv vétru nadzvednul sukni méstu,

z priichodu vyhnal $pinu,

se skripenim roztocil mi nad hlavou rezavou znacku Zdkaz vjezdu,
pak sebral ze zemé mikroténovej pytlik

a jedno kolecko s nim po ndmeésti prolit,

neZ zmizel naproti mné pres Stryt v kiovi

(..)

Znds ten klid pred bouri,

kdyZ Selma oci primhourt,

stiny se prodlouZzi

vsv

a scéna se do priseri pohrouZi.

88 Prago Union, ,Vzhiiru dnem“
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Kdovi kolik z nds dneska v purpurovych louZich doslouzi.8®

Ani v jedné z extrémnich poloh ovSem metropole neptisobi cize nebo nepratelsky. Mésto
je témér externi soucasti lyrického subjektu, nositelem nalad do néj vloZenych. Je
vytvorem lyrického mluvciho, biotopem, zmenSenym modelem jinak nezachytitelného
svéta. Zda-li se proto v pripadé ,Bezedné noci“ temné a nepratelské, je pouze odrazem
lidského zla a lhostejnosti, které jsou pro spolecnost likvidujici.

Sam subjekt ,Bezedné noci“ periferii vinima jako své prirozené prostredi: ,Jen v temnejch
meésta zakoutich se cejtim v bezpeci,/Cerstvej vzduch mi nesvédci,/jsem z ného nesvij
- takZe ¢i?7“90 Podobné proto nejsou ani osoby z okraje spole¢nosti odsuzovany, nebot jsou
integralni soucasti periferie mésta.

Pokud je mésto lyrickym subjektem pocitovano jako prirozené aznamé prostiedi,
charakteristiky naprosto bezpe¢ného mista - témér domova - v textech pravidelné nese
bar (tematizovan napt. V ,Perpetuum promile®, ,Jakobynic“, ,Au!Revoir“). Bar je mistem,
kde zacind nebo konci vétSina nocnich vyprav lyrického subjektu, mistem, s nimZ je
subjekt spjat spole¢nou minulosti, pfitomnosti i budoucnosti. Jeho metaforickou tlohu
domova podporuje také fakt, Ze je homonymni sanglickym pojmem ,bar, ktery je
v rapové terminologii oznacenim pro vers.°! Bar je vtextech uZit jako pojem obecny,
nejedna se o jeden konkrétni podnik, stava se spiSe zastupcem vSech nocnich podnikdi,

v nichZ se subjekt pohybuje.

V textu ,Perpetuum promile“ je domackost barl zvyraznéna v kontrastu

s opravdovym bydlistém.

Ne Ze bych snad byl néjak slavny,

jen mé na téch vsech barech za ty léta prosté dobre znaji
Pocit souznéni, vér tomu

Kdybych chtél nékam, kde mé neznaj,

jdu domu?®?

Casoprostor rapovych textdi Prago Union se velmi ¢asto pohybuje na hranici - at’ uz je

touto hranici okraj mésta (implicitné také okraj spolecnosti), rozhrani reality a snu nebo

89 Prago Union, ,Bezedna noc”

90 Prago Union, ,Bezedna noc”

91 Bradley, s. xx

92 Prago Union, ,Perpetuum Promile“
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hranice noci anového dne. V dile nachdzime i texty tematizujici urcitou denni dobu
(nesouci s sebou typické sémantické konotace, napt. noc - tajemno, temno), diky motiviim
jako jsou tramvaj nebo mikrofon text signalizuje, Ze se nachazime v soudobé spolec¢nosti,
podstatou recového aktu rapového textu je vsak, jak jiz bylo zminéno, princip
zpritomnovani se - performance.

Cas, do néjZ je zasazena lyrickd promluva - lyricka udalost?3 -je pritomny. Text sam
podporuje dojem pritomnosti nejen svymi motivy, ale predevSim velmi casty uZitim
prézentu a primym kontaktovani posluchace. Lyrické situace jsou vSak stale zcasti také
vyobrazenim situaci redlnych. V textech tak nelze zcela pomijet jisté narativni tendence

- zvlasté ve sporych pripadech, kdy je uzito préteritum.

Stin konkrétniho plynuti ¢asu a jisté narativity se objevuje napriklad v textu
y,Normalni lidi“ Zasazuje lyrickou promluvu do kontextu v utrzcich

naznaceného pribéhu, ktery si vSak recipient domysli sam.

Rekla, Ze by chtéla Zit jako normdinfi lidi
vobycejnej Zivot, v noci spdt, ve dne makat od nevidim do nevidim,

jd na to: jsi normdlni?4

Vramci dila Prago Union dokonce nalézame skladby jako ,Motyl“ nebo

»,Nekronika“, jejichZ narativni rysy jsou evidentni uZ jen uZitim préterita.

Motyl si protdhnul svy kridla v parku, Ze vzlitne,
aniz by tusil, Ze tim nacal tenhle pribéh.
Vsimlo si ho totiZ dite, ktery si hrdlo pres cestu,

Rozbéhlo se za nim, coZ zaskocilo projiZdéjiciho cyklistu.>

Vyzved jsem Saty z Cistirny a taky boty jesté tancily
Z dalky ke mné dolehly ozvény vcerejsi noci

Znova slysel jsem svy kroky, jak se odrdZeji od stény
V liduprdzdnym meéste, v bezejmenny ulici

Vzduch vonél destém a mé se zmocnily myslenky®®

93 Culler, s. 159

94 Prago Union, ,Normalni lidi“
95 Prago Union, ,Motyl“

96 Prago Union, ,Nekronika“
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Texty Prago Union jako by po ¢astech dohromady skladaly jeden spole¢ny fikéni prostor
- déjisté lyrickych epizod ze Zivota subjektu dila. Tento svét vidény z perspektivy subjektu
je rdmovan prostorem mésta, pritomnym casem, zaplnény je zndmymi i vzdalenymi
osobami i dil¢imi motivy jednotlivych skladeb. Texty budovany fikéni prostor se pomérné
uzce odkazuje krealité. Vztahuje se kni nejen prostrednictvim zkazek ze Zivota
empirického autora texti nebo skrze motivy pripominajicich soucasnou Prahu, ale také

pomoci fady kulturnich referenci.

Skladba ,Antré“ referuje stiidavé kpomérné vzdalenym kulturnim
oblastem -vnékolika verSich zmini jméno slavného fotbalisty,
muzikologicky termin, némecky zasilkovy obchod, lifestylovy casopis

a literarni postavu.

Hele, vesele, vstup sméle do zemé ze mé,

kde kaZdej beat kope jako Pelé

A flow, stejné jako obsah,

najdes v kaZdy a capelle

More, nic z vyprodeje v Quelle

Holky tu nemdme jak z Elle,

(..)

Ale co - alespoti je to zase o trochu vic skoro

Prago pyco, pravidelné vracim se jak Godot...°"

Fikéni svét texti Prago Union je vSak také pomérné silné autoreferenéni. Casta je jednak
navratnost nékterych slovnich obratt a hlasek, jako jsou ,karavana pociti“ (objevujici se
v textu skladby , Prylis Dlouhey Vikent" nebo ,Skladaci“), v diss tracich pouZivané ,neztrat
hlavu,/pac kdyz ji najdu, vis$ kam ti ji narvu“ (skladba , Terkel rap“ nebo ,Rozcvicka“), fraze
,odmeéna by méla bejt zména“ (pisné ,Véc“ a,Psanec”), nebo dvojice replik ,(...)mezi
mnou, papirem atuzkou“ (,Rapviem 2“) a,(..)mezi deskou ajehlou/Mikrofonem

a pusou” (,RPVM IV*), pripadné samotné oblibené zvolani ,Prago pyco“

V tomto ohledu pozoruhodné je dvoji vyuziti obratu tykajictho se motivu
schodt, ktery se v pisni ,Zpatra“ na zakladé homonymie zaménuje se

slovem ,shody*. Skladba ,Myslenkovej pochod” si tuto figuru proptjcuje

97 Prago Union, LAntré”
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a vrstvi na ni jeSté amfibolickou hticku zaloZenou na homonymii dvojice

,Spatra“a ,z patra“

Utikam z patra,

ze kteryho vedou neschody®®

A tak ¢asto mluvim spatra,

ze kteryho vedou neschody®®

V textech se také objevuji autoreference natolik specifické a opakujici se, Ze se znich
vramci dila stavaji jakési znacky, jistda forma vlastniho slangu, ktery texty se
samoziejmosti napri¢ skladbami uzivaji. Souslovim ,flinci a floutci“ (pripadné Zenskou
variantou ,floutky“) mluvci casto oznacuje komunitu fanouskli a spriznénych osob,
»dvanact palci“ je zase stabilné synekdochou zastupujici znaceni ,rap“

Opakujicimi se motivy jsou také tzv. samply - do beatu vclenéné zvukové stopy - hlasky
z film1, zvuky nebo pripovidky rappera vypliujici mezery v mistech, kdy je preruseno
souvislé rapovani. Sampl je prvkem, ktery nema v rdmci vyznamu prominentni misto,
jedna se spise o jisty doplnék, soucast beatu nebo prvek piidany na zacatek nebo konec
skladby pro pobaveni, tato prace se sampliim proto (ani na urovni sond) nevénuje."

Diky této hie s navratnymi motivy a stabilnim se ¢asoprostorem i subjektem napric texty
vykazujicim nékteré shodné rysy dilo ptisobi jako celistvy monolit, tvori si vlastni svét
rozprostirajici se na plose ,dvanacti palci“, do néhoz je pravidelné zvan také recipient, aby

jej proZival, dourcoval a zpritomiioval si jej vZdy znovu, ted’ a tady.

1.4. Rym

Rym, tedy zvukova shoda hlasek v ramci verse,100 je spolu s rytmem jednim ze zakladnich
stavebnich prvkd dynamiky rapového textu. Adam Bradley vymezuje rap oproti
klasickému zpévu, ktery disponuje intonaci, doslova jako ,rymovanim v kadenci“101
PrestoZe neni zcela obligatorni soucasti rapového textu, texty jim velmi ¢asto disponujil02

-rym zde hraje dlohu rytmickou isémantickou, zvyraznuje vyznam, dodava sdéleni

98 Prago Union, ,Zpatra“

99 Prago Union, ,Myslenkovej pochod”
100 [brahijm, s. 60

101 Bradley, s. 49, preklad A.B.

102 Bradley, s. 50
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autoritativnosti, je akcelerdtorem pro slovni hru. Pro dilo Prago Union je rym
nezpochybnitelnou soucasti.

V rapovém textu si zachovava rym stejné charakteristiky jako v sylaboténickém vazaném
verSi - ma nejen sémantickou, a vyrazné strukturujici funkci, ale také tlohu z hlediska
rytmického - rytmem je silné determinovan,103 az na uiplné vyjimky rymovou dvojici proto
tvori dvé sudoslabi¢na nebo dvé lichoslabi¢na slova. Hojnym uZitim rymu rapovy text
neodpovida vyvojovym tendencim Ceské poezie od 60. let, kdy zacal ptrevaZovat volny
ver$104 a rym prestal byt s ceskou poezii nerozlu¢né spjat. Rap jako Zanr zaloZeny na
elektronickém rytmu (beatu) je srymem prirozené svazan, nebot rym ma schopnost
rytmiku podpofit.

Diky svému potencidlu podporovat rytmus textu je rym pro transkripci jednou z klicovych
veli¢in - spolu s intonac¢ni pauzou totiZ miiZe byt nejspolehlivéjsim indikatorem konce
verSe. Pomoci koncového rymu jsme tak velmi ¢asto schopni sledovat rytmus basné jen na
zakladé Cteni, coZ je u transkripce rapového textu zasadni hledisko. Je vSak nutné dodat,
Ze u primarné zvukové fixovaného textu (jimz texty Prago Union jsou) je oznaceni jako
Lkoncovy*, prip. ,vnitini rym“ kategorii uméle (sekundarné) vytvorenou az na zakladé
transkripce - tedy na zdkladé rozhodnuti, kam bude graficky umisténa hranice verse
(o tomto vice v kapitole , Vers a strofa, ¢lenéni").

Rym - tedy urcity zvukovy vzorec - ma efekt také na fonetické zdiiraznéni slova, proto jsou
v textech ne ndhodou rymujici se slova velmi ¢asto témi klicovymi. Zakladnim rymem,
ktery tvorba Prago Union uziv4, je rym koncovy. Slova fungujici v rdmci koncovych rymi
maji ze sémantického hlediska prominentni pozici, protoZe jsou nejen velmi ¢asto tim
zvukové nejndpadnéjsim, casto ale také tim poslednim, co zazni v ramci intona¢ni fraze.
V pripadé Prago Union je vSak stejné podstatnou slozkou verSe také rymovani vnitini-

Casto tak intenzivni, Ze se rymové dvojice Fetézi bezprostiedné za sebou.

Rym v nasledujicim dvojversi spojuje téma (rap - metonymicky jej zde
oznaCuje dvanactipalcova gramofonova deska) s adresatem (,usmrkanct

i kancii“) a mistem (,,v kanclu®).

Dvandct palcti

lahodicich uchu usmrkancii i kancii

103 [brahim, s. 78
104 Cervenka, s. 298
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ve sluchatkdch, v auté i v kanclu%>

Obycejny ki'ovi na ndmésti v metropoli,
zeleny, v lété zimou holy,

tisice lidi kolem ného denné chodi,106

Vnitini rymovani podporuje ironicky piiznak verse F.
Jak se zdd, mél bych ziistat MC,
(F) aby svét mohl byt stastny a krdsny, no jasny
//a aspon miizu mit na vsechno blby kecy,

kdy?Z si lidi myslej, Ze jsem bdsnik.//107

DalSim podstatnym hlediskem je zde nicméné také spolecenska funkce, jiZ rap ve svych
pocatcich plnil. Culler pripominda magickou podmanivost rymu, jeho schopnost
legitimizovat obsahy, kdyz rika, Ze basné ,(..)nas stavi pred jazykové rezonance(...),
pronikaji tak do paméti takrikajic rozumovym strazim za zady a mohou zde vytycit formu,
kterou si duSe osvoji.“198 JelikoZ byl rap prostredkem, jak ,ulici“ presvédcit o svych
stanoviscich nebo jak zostudit soupere,19? rym slouZzil (a dodnes tuto funkci plni) jako
prvek, ktery lyrické vypovédi dodaval zvukovou podmanivost, s niZ ruku v ruce mnohem
snaze prichazi zapamatovatelnost i mentdlni identifikace s obsahem. Podobné jako
rytmizovana vypovéd, také rymujici se vypovéd umoziiuje basnikovi sdélovat i za jinych
okolnosti neprijatelné nebo nelogické obsahy a tyto obsahy do jisté miry legitimizuje nebo
minimalné zastira.

Velmi prizna¢nym je v tomto ohledu uryvek z tracku ,Pokracujem v Jizdé“

(k 13.11. 2023 ¢tvrtd nejposlouchanéjsi skladba Prago Union na platformé

Spotify). Rymové klisé ,jed a ,zed™ rytmizuje refrén a tlumi tak vyznam bez

kontextu spoleCensky neprijatelny.

Jed, jed, jed,

fizl neni zed’

105 Prago Union, ,Rapviem"

106 Prago Union, ,Bezedna noc*
107 Prago Union, ,Rapvi3m*“

108 Culler, s. 225

109 Vesely, s. 260
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Jed, jed, jed,

fizl neni zed’

Jed, jed, jed,

fizl neni zed’

Nonstop, nonstop, nonstop, nonstop110

Je nutno dodat, Ze, byt se jedna o ziejmé nejkontroverznéjsi dvojversi
tvorby Prago Union, jde o pouhé zpracovani vtipu Zdertika Izera.l1! Refrén
v kontextu pouze promlouva zperspektivy ridice, kterému se trikem
podarilo obelstit policisty. Text se ziejmé nesnazi podnécovat k utoklm,

piestoze se autor dlouhodobé netaji svym negativnim vztahem k Policii CR.

Sémanticky vyznamny je rym také v roviné symbolické. Podobnym gestem stylizace do
ledabylého bohéma, jakym je napriklad zmifiované nekonvenc¢ni zachazeni s jazykovou
normou, je také liberalni pristup k rymu. V psanému textu je mozno se vracet, studovat jej
detailnéji, text primarné recipovany zvukoveé vsak tuto mozZnost nabizi jen omezené, jeho
nedokonalosti jsou proto navic hiife rozeznatelné, coz plati zejména pro nekanonicky rym.
Ten je jednak béhem recepce nesnadno identifikovatelny, zaroven skladbam miize

dodavat individualni vyraz.112 Velmi typicka je v textech asonance,

Zvldstni, taky Zadny zdcpy

Atmo beze stopy zdsti

Nad hlavou azuro, v dohledu Zddny mrdcky

Jako v pritroublim muzikdlu den jako z pohadky
Idyla - prehrada lasky se protrhla a do ulic vylilat13

také gramaticky rym slovesny i jmenny,

Jsi pristav, kde moje lod’ konecné zakotvila
Odza, do ktery karavana mejch pocitii dorazila,
aby spocinula, cestu nehostinnou pousti ukoncila

Bezmadla idyla, vzpomindm na doby, kdy jsi nebyla,

110 Prago Union, ,Pokracujem v Jizdé“

111 BERNATH, Michal. ,Stat mé béhem covidu s*al‘ Nova deska je na$tvanéjsi, jsou to lokalni povidky, ka rapper Kato.
In Lidovky.cz [online], 2021 [cit. 26-04-2024]. Dostupné z https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/stat-me-behem-
covidu-s-al-nova-deska-je-nastvanejsi-jsou-to-lokalni-povidky-rika-rapper-kato.A210614_140928_In_kultura_mber
112 [brahim, s. 62

113 Prago Union, ,Vzhlru dnem"
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kolem dokola jen pustina, co by mé stopro zabilall*

Budi to zddni, Ze s kaZdym novym dnem ubejvd chuti dalsiho k vstani,
a tak hleddm novy vyzvy, ale nachdzim jenom ty k projedndni,

k poddni vysvétleni nebo rovnou stani

a marny jsou v§echny moje snahy o odvolani

Jsem odsouzenej k doZivotnimu zdi prelejzani'1>

vyskytuji se zde anizomerické rymy - rymujici se dvojice slov ma sudy a lichy pocet slabik,

prizvuk je tim padem presunut z prvni slabiky slova na druhou.

Chodime s o¢ima uprenyma na svoje nohy,

v ocich uz se nezrcadli ani kousicek oblohy116

Od primeéru ceskych rapovych text se text Prago Union nepochybné odlisuji velmi
sporym vyuzivanim typickych rymovych kliSé, protoZe svou image stavi na originalité
textli. Podobné také malokdy se zde pracuje s rymovou tautologii.
Setkdme se zde vSak srymy sloZzenymi (mozaikovymi), kde zvukova shoda zasahuje
alespon dvé slova. Adam Bradley stejny jev zminuje pod nazvem broken rhyme.117

Mds zvlastni dar, vis,

kam prijdes, tam vybarvis

lidi i okoli i tenhle bar, vis118

Mozaikové rymy maji dle Ibrahima priznak komicnosti nebo naopak exkluzivnosti.11?
v pripadé Prago Union jde nepochybné zejména o priznak exkluzivity — v Zanru rapu je
kvalitni rym povaZovan za znak prestiZze a v ¢eské rapové komunité si Adam Svato$ (Kato)
chova povést nadpriimérného textaie.120

Priznak prestiZze ma krom sloZeného rymu také rymové echo - jev, kdy je jedno rymové

slovo zvukové celé obsazené v druhém.12!

114 Prago Union, ,,Skladaci”

115 Prago Union, ,Hleddm“

116 Prago Union, ,Bezedna noc"

117 Bradley, s. 63

118 Prago Union, ,Cernobila”

119 Tbrahim, s. 72

120 Kytary.cz, 2019, Kato (Prago Union) ON AIR: ,Problémi s policajtama mam ¢im dal vic.”, YouTube video. [cit. 07-03-
2024]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=geP1D]VqgdQ&t=444s&ab_channel=Kytary.cz.

121 [brahim, s. 71
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Na principu rymového echa je zaloZena napriklad jazykova hra textu
»Tonovaci“. Dvojice, u nichz je nalezeno echo - tedy jsou prezentovany jako
formalné souvisejici -jsou zarovenn shleddny jako souvisejici také

vyznamove.

I Zezlo a zlo jdou ruku v ruce
jako radost a dost,
zlost a lost,

krehkost kost, 122

Otrocky reprizované rymové echo v pripadé skladby ,ZE CO?“ vak jiz

nadech exkluzivity pozbyva.

Nastra/Zena, zata/Zena, pristi/Zena, vysma/Zena
Posti/Zena, zadr/Zena, premo/Zena, zdr/Zena

Zasa/Zena, obna/Zena, nadr/Zena, slo/Zenal?3

V textech nachazime také rym exoticky -vtomto pripadé rymovani ceskych slov
s anglickymi frazémy nebo anglicismy. Cerpani z cizojazy¢né slovni zasoby pti tvorbé

’

rymu zde Uzce souvisi s uzivanim ,rapperského” slangu, ktery jednak napomaha budovani

rvrs s

image a zaroven misty prinasi vyrazy, pro néz standartni ¢eStina nema presny ekvivalent.

Pripadem, kdy skladba uziva anglickych vyrazi, aby navozovala specificky

dojem, je napiiklad ,Made in Strasnice“ nebo JAntré“

Made in Strasnice
KdyZ chces plodit dope shit,

Vis, kde se mas narodit!?4

Zahod'te hacky - Zddny to nemd,

tohle je hard shit - mocnina dvéma.12>

122 Prago Union, , Ténovaci”

123 Prago Union, ,ZE CO?*

124 Prago Union, ,Made in StraSnice"
125 Prago Union, LAntré”
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Specifickymi vyrazy bez ceského plnohodnotného ekvivalentu mohou byt
napt. ,beat“ nebo ,MC“ (synonymum pro ,rapper” anglicky ,Master of

ceremonies“126),

Jojojo, pridu hned. - ,,Kdy?“
More, kdybych vdam to ek, musel bych vds vsechny zabit.
,A jak bys to udélal prosim té?“

No vlastné asi takhle - slovem na beat 127

Jak se zdd, mél bych ziistat MC
Aby svét mohl byt stastny a krdasny, no jasny28

Vyznamné postaveni rymu v Zanru rapu Bradley argumentuje z hlediska tvoteni. Tvrdi, Ze
rym jakoZto omezujici pravidlo paradoxné stimuluje tviirci aktivitu tak, jak by naprosta
absence pravidel nesvedla.l?® PoZadavek rymovani navic neni pravidlem absolutné
svazujicim, stejné jako poezie, také dokonale rymovany rap se stane pro svou repetitivnost
casem fadnim.130 Odchylky, verSe snerymovanym zakoncenim, jsou predevSim pro
rapovy text nanejvys zadouci, rozbiji totiz rytmickou jednotvarnost, jiZ piirozené urcuje

jednak monoténni beat, jednak délka slok.

PoruSeni rymového schématu hraje estetickou roli hraje zejména v mistech
vyskytu velmi kratkych versq, které by se mohly stat vlivem neustale se

opakujicich rymt rytmicky fadni.

Hleddm mésta,
hesla,

Cisla,

domy,

jména

na zvoncich

a po kapsdch zas zbytky skéral3!

126 Bradley, ix

127 Prago Union, ,Po poslechu smaZte (feat. Rest)“
128 Prago Union, ,Rapvi3m*“

129 Bradley, s. 52

130 Bradley, s. 51

131 Prago Union, ,Hleddm"
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Texty Prago Union se svou posedlosti rymem vymykaji nejen tendencim ¢eské moderni
poezie, ale také standardu rapovych skladeb (a to navzdory faktu, Ze je rym jednou
z klicovych Zanrovych aspektl ¢eského rapu). Karel Vesely obsesi v rymovani Prago Union
charakterizuje souslovim ,grafomanskd zaplava ryma.“132 Cilem texti jako by bylo
»dorymovat se“ azZ do konce. Rym je kyZenym zakoncenim takika kazdého verse, a to i za
cenu obc¢asné sniZené kvality rymovych dvojic nebo uchyleni se k rymovani citoslovci. Tato
posedlost je nepochybné soucasti stylizace autora do odbornika na slovo, slouZi vsak

zaroven prakticky jako jakysi katalyzator slovni hry.

1.5. Rytmus

Ze vSech versologickych kategorii je kategorie rytmu pro rap moZna tou viibec
nejpodstatnéjsi. Jazyk rapu je rytmictéjSi nez jazyk vétSiny moderni poezie, je ale také
podstatné rytmictéjsi nez jazyk pisniového textu. Bradley povazuje rytmus za zakladni
princip rapu jakozto Zanru,133 kdyz rika, Ze rytmus je pro rap ,diivodem k Zivotu.“134 Culler
definuje rap jako rytmicky jazyk se zretelnou prominenci dominantnich dob - silnych
pozic, ktery vyraznéji vyuziva rytmu nez melodie. Podle néj jazyk rapu uprednostniuje
rytmiku pred melodi¢nosti.135 v pripadé textli Adama SvatoSe je nicméné vystiznéjSim
prohlasit, Ze rytmus a melodie verst jsou plnohodnotnymi partnery.

Rytmus rapového textu by se mohl zdat jako apriori silné ovlivnény a fizeny beatem
skladby (jejim elektronickym rytmickym doprovodem), Bradley ale upozoriuje, Ze
rytmus beatu a samotnda rapperova dikce jsou dva odliSné aspekty.13¢ Beat spiSe chape
jako urcity vzorec, se kterym se rytmus textu bud’ synchronizuje (slangové ,being in the
pocket”) nebo mu odporuje. Rytmus textu napliiuje ocekavani pravidelnosti tim, Ze
odpovida poctu iktl (silnych pozic), které beat anticipuje, nebo se beatu naopak vzpira
a dochazi tak k momentiim, kdy neni naplnéna silna pozice, pocet slabik mezi jednotlivymi
prizvuky je kolisajici.137 Pravidelnost rytmu je taktéZ naruSena ve chvili, kdy vers zcela
nekoresponduje z hlediska poctu slabik s predchozimi versi.

Pravidelny beat v rapu anticipuje pravidelné trvani (izochronii) stop. Na rozdil od vétSiny

Ceské poezie jsou v rapu rytmické nedokonalosti v§ak vyrovnavany pri hlasitém prednesu,

132 VESELY, Karel. Prago Union utopeni v moti slov. In Rozhlas cz [onlme] 2013 [c1t 26-04-2024]. Dostupné z:
: . di -slov--1228916

133 Bradley, s.3

134 Bradley, s. 5, preklad A. B.
135 Culler, s. 207

136 Bradley, s. 6

137 Culler, s. 207
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proto rap nezna volny verS vpravém slova smyslu. Nedostatek slabik je suplovan
rytmickou pauzou uprostied verSe. Nadbytek slabik je zase prilezitosti pro tzw
overflow138 (slangové téZ ,double-time“). Timto aspektem se rap vymyka rytmickému
spadu cestiny, kde neni prirozené zkracovana délka slabik vzhledem k délce rytmického
celku.13? Pokud by rap uplatnioval prirozenou rytmickou kostru cestiny, mély by trvat
verSe s dvojnasobnym poctem slabik zhruba dvojnasobny cas, v rapovém textu by se
objevoval volny (uvolnény) vers. Tomuto vSak rap predchazi pravé diky over-flow.

Prednes dvojnasobné rychlosti je v Zanru rapu vniman nikoliv jako neschopnost, nybrz
jako demonstrace interpretova uméni dikce. Texty Prago Union tohoto efektu nevyuzivaji

prilis Casto, presto ale jev v textech misty nalézame.

[lustrativnim prikladem milZe byt pasaz 2) zpisné ,Uchamzik
(Ra5viem)“ Ver$ a ma slabik 10, verS B ma slabik 9. Ve versi C najednou
vzroste pocet slabik na 17, nasleduje vers D, jenZ se poCtem slabik opét vraci
na 9.Vzhledem krymové dvojici nachazejici se na versi C aD je treba
v prednesu upravit kadenci - sedmnactislabi¢ny vers proto vyZaduje over-
flow, devitislabi¢ny zase rytmickou pauzu (pro ilustraci vyznacenou

lomitkem).vii

1) Dvandct uchu lahodicich palcti
a jeden osel dobrejch zprdv
2) (A) Zase jednou té tahdm za rukdv,
(B) pojd’ se mnou na uchamZik stranou
(C) //Nechci, aby to vypadalo, Ze si né¢eho nevdZim,//
(D) ale to, co / tady vytvdrim140

Vzhledem k nepravidelnosti poctu slabik ve verSi vrapovém textu Prago Union neni
podnétné sledovat metrum. Beat totiZ piebira v rapu obdobnou funkci, jakou ma metrum
v sylabotdnické poezii. Vytycuje vlastni rytmické schéma - urcuje textu idedlni pravidelné
rozmisténi silnych dob. Osobité rytmické odchylky basné od metra jsou nezbytné, pokud
se text chce vyhybat jednotvarnosti. Podobné nutné jsou proto také odchylky rapového

textu od rytmu beatu. Vzhledem k tomu, Ze beat je skladan elektronicky, lze jeho roli

138 Bradley, s. 42
139 Levy, s. 84
140 Prago Union, ,Uchamzik (Ra5viem)“
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vramci rapové skladby chapat mimo jiné podobné jako funkci metra (tj. rytmického

schématu) v sylabotonické poezii.

Pasaz skladby Uprchlik ilustruje vyznamnost beatu v rdmci rytmizace textu.
Ve chvili, kdy se beat na prvni dva verSe skladby zcela odml¢i, stava se rap
bez doprovodu na moment tou rytmicky urcujici slozkou skladby, coz

vytvari dojem urcitého rytmického vychyleni, nejistoty.

Kdmo ja chci ven,
je moc horko, kde ted’ jsem
Noc na mné brzdi jen,

na paty mi slape den.141

V textech Prago Union jsou obvyklé rytmicky nepravidelné pasaZze, kdy je uprednostnéna
volba slov pred zachovanim pravidelného rytmu, jako se tomu déje v pripadé verSe
C pasaze vyse. Casté jsou nicméné také zamérné hry s rytmem - autor védomé do skladby
umisti vers s vysokym poctem slabik, ktery si vyZada vysokou kadenci prednesu, aby ji

vV

nasledné ztlumil verSem s vyrazné niz$im poctem slabik.

Vyssi pocet slabik umociiuje sémanticky obsah verse F (nazorné predvedeni

zminéné ,verbalni gymnastiky” - slovesné hry). Nasledujici kratky vers

G vyrazné brzdi kadenci prednesu. Ver$ i ma vlivem vysSiho poctu slabik

opét rychlejsi rytmicky spad, diky tomu zlstdva zachovdna vyvaZenost

versu s vyssi a nizsi kadenci prednesu.

(E) Jestli ti doslo, tak supr aspori néco, mné tieba zuby,

(G) //ale presto déldm verbdlni gymnastiku, protoZe jsem nikdy nemél dobry
drZeni huby//

(H) Zkrdtka v tom plavu,

(I) nestitim se ale ani capnout veslo,

(J) umim jen mocny tempa a splyvdni mi nikdy neslo, achjo1#2

Bradley i Culler se shoduji v mySlence pro rap jako literarni Zanr jisté klicové: vyrazny

rytmus textu (podporeny rymem) dovoluje autorovi poezie sdélovat obsahy, jeZ by jinak

141 Prago Union, ,Uprchlik”
142 Prago Union, ,Olympionik*
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mohly byt problematické nebo ne zcela srozumitelné.1¥3 Rytmus ¢ini poezii atraktivni
nejen k tichému cteni, ale predevsim k prednesu.1#4 v rapu, Zanru zaloZeném na hlasitém
prednesu, se tak plné vynika podmanivost, jiZ rytmizované slovo disponuje.

Tato mySlenka nepochybné vyvstava také pri poslechu cizojazy¢ného rapu. Prestoze
posluchac nevladne jazykem daného rapového textu, pisent nekonzumuje pouze kviili jeji
hudebni sloZce. Podstatnou roli hraje rapperova dikce a tzv. flow (naboj, plynuti skladby).
Rapovou flow miiZzeme chipat zejména jako specifickou prednesovou kadenci, jeZ je Uzce
navazana na beat. Tato kadence zlistava stejna nehledé na specifika konkrétniho jazyka.
Ne ndhodou je mezi flow, rytmem a rymem Uzka etymologicka spojitost. Slova ,rytmus”
a,rym“jsou odvozena od reckého ,rhythmos“14> vzniklého z ,rheo” (plynuti, anglicky ,to
flow").146 Flow vSak souvisi s tempem, na¢asovanim, prizvukem, intenzitou, také kvalitou

ténu i intonaci.147

1.6. Vers a strofa, ¢clenéni
Standartni pomiickou pfi rozliSovani poezie aprézy byva -nejen ve Skolni praxi

- typografie.l48 v pripadé rapové poezie se nicméné opét ocitdime v podobné situaci jako
na uplnych pocatcich slovesnosti -jedna se o poezii fixovanou primarné ustné, resp.
zaznamenanou V jeji zvukové podobé - proto se na typografii spoléhat nelze. Autori
publikace Uvod od teorie verse jsou toho nazoru, Ze je mozné si predstavit, Ze tyZ text bude
na zakladé odlisSného zpiisobu nahliZeni (a nasledného zapisu) jednou vniman jako poezie,
jednou jako préza, nebot tyto dva literarni druhy nejsme sto rozliSovat na zakladé
tematiky, motiv, lexika, syntaxe, metra, rytmu ani rymu.14? Toto tvrzeni je jisté funkcni
pro praci s graficky normovanym textem, pro ucely zapisu (potaZzmo zkoumani) rapového
textu je nicméné nedostacujici.

Nelze-li spoléhat na aspekt typograficky a pohybujeme-li se v oblasti zvukové fixovaného
textu, je nutné se v otazce clenéni spoléhat predevsim na rytmicky aspekt verSe. Podle
Cullera miizeme povazovat vers za dechovy shluk,1>0 v naSem piipadé na zakladé frazové

struktury. Prekvapiveé vystiZzna je v tomto ohledu Hrabdkova definice. Na vers nahlizi jako

143 Bradley, s. 7, Culler, s. 225
144 Culler, s. 203-204

145 Culler, s. 223

146 Bradley, s. 6

147 Bradley, s. 6

148 Tbrahim, s. 9

149 [brahim, s. 10

150 Culler, s. 203
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na prvek vyclenény z prozaického kontextu nejen typograficky, ale také pri prednesu
silovou modulaci (prizvukem), ténovou modulaci (melodii), tempem ibarvou hlasu.
Pocitujeme jej jako vers jen ve chvili, kdy je ndm jako vers predkladan,’>! coZ se v piipadé
rapu déje (vers je zde slangové oznacovan ,bar®).

Z hlediska intonace odlisuje vers od vdzaného textu také Jan Mukarovsky. Podle néj se
v poezii versova intonace neustale dostava do napéti s intonaci vétnou - rozchazi se nebo
shoduji.1>2 Praveé toto napéti nejlépe vyvstava pri hlasitém prednesu.

Ackoliv lyricky raz textli Prago Union odporuje diislednému vétnému clenéni - tj. nechce
plisobit jako souvisly text, fragmenty vétnych struktur se v textech piresto misty objevuji.

Skladby vsak funguji ¢astéji na principu fetézeni obrazi bez snahy po zachovani koheze.Vii

Piikladem miuZe byt text ,Prochazka parkem“ ktery, a¢ do jisté miry
z vétnych fragmentl seskladan (disponuje minimalné fadou predikati), je

i presto spiSe textem asociativnim.

Ddm si budika a turka bez mlika,

se tfema cukrama

Chci stdt u okna a premitat,

jen tak se koukat a nic nerikat
Sledovat, jak se vsichni miiZou posrat,

aby si splnili toho svyho bobrikal53

Jednotlivé vétné fragmenty byvaji v textech Prago Union intonacné parcelovany do dvou
a vice versu - vznika tedy typicky enjambement. VerSovy presah je v nahravkach ziretelny
a Casto vznikd jako vedlejSi produkt na cesté za zachovanim rytmu. Frazovani
enjambement se v textech shoduje s prirozenym c¢eskym vétnym frazovanim. Nadechova
aintonacni pauza nastava v mistech, kde by nastavala i v mluvené reci - byva casto
umisténa v souladu se sémantickym i syntaktickym predélem ve vété. V mistech, kde
naopak enjambement zpilsobuje nepravidelnou vétnou intonaci, tato patrna

nedorecenost v ramci verSe udrzuje vnitini napéti basné a jeji spad.

Vuryvku skladby ,Cernobild“ je parcelace verst shodna s frazovanim

v nahravce.

151 Hrabdk, s. 9
152 Mukarovsky, s. 204
153 Prago Union, ,Prochazka parkem”
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Jednu véc poznds i z Cernobilejch fotek,
to kdyZ ti Zivot mezi prstama protek
a ten zbytek, co mds jesté v ruce,

si miizes tak akordt utrit do svejch Sortek1>*

Texty ,Prochazka parkem“ nebo ,ME100“ naopak vyuZivaji intona¢niho
napéti. Souslovi ,cesty mésta“ je navic prizvukem odsazeno kvili své

syntaktické dominanci - referuji k nému nasledujici dvé dvojversi.x

K ¢emu je, kdyZ se Zivot kolem jen tak proZene

a jeden pak prohrdvd v tomhletom zdvodé sdm proti sobé,
aZ jednoho dne usedne

tam kde je,

na prdel

a zjisti,

co vSechno ho doZene,

snad nebude pozdél>>

Cesty mésta
bejvaj na prvni pohled rovny, ze shora jsou si podobny,

kdyZ se ale propoji, umi clovéka klidné i pozrit.156

Vers je v textech Prago Union z hlediska poctu slabik zna¢né kolisajici, pricemz Cetnéjsi
jsou versSe v poCtem slabik vy$S$im nez deset. Délku verse v transkripci urcuje intonace
nahravky, druhotné také tendence verse zakoncovat dominantnimi rymovymi dvojicemi.
V mistech, kde je intonacni pauza méné vyraznd, se transkripce sekundarné opira také
o rymovou dvojici - ta se v takovém pripadé stavad koncovym rymem. ¥ Vzhledem k tomu,
Ze se rym casto vyskytuje i v mistech intonacné zcela nevyraznych (vprostred plynulého
toku verse), texty obsahuji také verSe vnitrni. K tém je vSak pristoupeno pouze ve chvili,
kdy zjevné nejsou nijak intona¢né odsazeny.

Rapové texty Prago Union jsou nestrofické, déli se - podobné jako napt. folkovy pistovy
text — na refrény a sloky. Sloky nemaji stejnou vnitini organizaci, nedodrzuji pravidelné

rozmisténi verst, pokud text vnimame jako nestrofickou poezii je mozné je nazyvat

154 Prago Union, ,Cernobila"
155 Prago Union, ,Prochazka parkem”
156 Prago Union, ,ME100“
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odstavce.>7 Pro didaktickou rovinu je to nicméné problematické, a tak se v praci omezim
na, v tomto pripadé spisSe muzikologické, oznaceni ,sloka.”

Refrén asloku je vrapové skladbé vétSinou moZné rozliSit nejen na zdkladé zmény
hudebniho doprovodu, ale také na zadkladé rytmického spadu textu - rytmus refrénii byva
oproti rytmu slok rozvolnénéjsi. Schéma stiidani slok arefréni je ve vétSiné pripadi
pravidelné, casté je také nékolikeré opakovani refréni na konci skladby zejména

v pripadé, kdy je refrén pro dany text sémantickou pointou.x

157 [brahim, s. 82
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Edi¢ni poznamky k transkripcim

iV pripadé hostovanych skladeb (featuringu) transkripce v hranaté zdvorce majuskulemi
signalizuje, ktery z rapperti danou sloku rapuje.

it Pokud se v textu objevuje ndznak dialogu, oznacuji uvozovkami promluvy jinych mluvcich,
neZ je lyricky mluvéi skladby.

iV pripadé homofonie je jako prvni v transkripci zaznamendna varianta zachycujici
inovativnost vyrazu, ndsleduje v hranaté zdvorce oznacend standartni varianta.

v Homofona pochdzejici z jinych jazykii jsou zapsdna ve své fonetické podobé.

v Wyrazivo obecné slovni zdsoby je sémantickou sloZkou skladeb, v transkripcich je proto
zachovdno.

vi Sampl je v transkripci oznacen vZdy kulatou zdvorkou a kurzivou.

vii [ntonacni pauzy evidentné vynucené rytmem, nikoliv intenci ukonceni verse, jsou oddéleny
lomitkem, aby neumensily vyznamovou sloZku textu avyznéni rymovych dvojic nebo
paralelismii. Z diivodu distinkce over-flow a volného verse je over-flow v transkripci znacena
dvojitym lomitkem.

viii IV transkripci je zohlednén charakter textu, ktery ve vétsiné pripadii striktné nedbd vétné
stavby. Jednotlivé asociacni retézce (jejichZ pocdtky se casto shoduji s pocdtkem verse) proto
pocinaji velkymi pismeny, ale nejsou zakonceny teckou.

Vyjimkou z tohoto pravidla je skladba ,,Smrt Zije” (a podobné texty narativnéjsiho rdzu), jeZ
témer vzdy zachovdvad vétnou stavbu (tj. disledné distribuuje v rdmci textu prisudky).
V takovém pripadé je (se souhlasem autora) cele zachovdn princip verse i véty — bdseri tedy
disponuje kompletni interpunkci. Cini se tak s intenci zachovat nezvyklou vypravnost textu
(a v pripadé ,Smrt Zije“ navic zprehlednit ,dialog”“, jeZ mezi smrtkou a subjektem probihd).
ix Neobvyklé intonacni pauzy, které nejsou vynucen rytmem, ale hraji sémantickou tilohu,
jsou v transkripci zohlednény. V pripade, Ze je jejich funkce shleddna sémanticky vyznamnou
(napriklad u textu JME100" podtrhuji paralelni fraze ,Cesty mésta” a,Den po dni), text
ndsledujici po intonacni pauze je odsazen do nového verse.

XV pripadé (nejednoznacné) méné vyrazné intonacni pauzy se sekunddrné transkripce opird
také o princip rymovych dvojic, prip. zachovdvdni versovych paralelismii.

xi Repetice refrénu v textu je z diivodii sémantickych zachovdna.
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2. Ctyri cesty do jedné duse

A jako dycky, prisel jsem s batohem,

ve kterym tahdm vsechnu svoji tihu,

svy myslenky v rymu, utieny do papiru

Nasledujici kapitolu Ize chapat jako pokus ve ¢tyrech konkrétnich textech demonstrovat
jisté tematické iformalni rozkroceni dila Prago Union. Jednotlivé texty (,Rapviem®,
,ME100°, ,,Olympionik" a ,Smrt Zije“) pochazi z riiznych obdobi (z let 2005, 2022, 2019,
2016) amezi dobou jejich vzniku mize byt rozdil i témér dvaceti let. Snahou sond je
nicméné vystihnout tvorbu Adama SvatoSe vriznych jejich odstinech andasledné
navrhnout jejich didaktickou aplikaci, nikoliv sledovat vyvojové promény dila.
Skladby jsou vybrany jako jisté emblémy zastupujici misty velmi odliSné typy text.
Najdeme zde umeélecky testament, basen reflexivniho civilismu, narativni podobenstvi
i pasmo slovnich hricek, i presto vSak vybér Ctyr textd neilustruje plné, jak bohaté je
spektrum skladeb, kterym tvorba Prago Union disponuje.
»Rapviem® LJME100“ ,Olympionik® i,Smrt Zije“ jsou texty v mnoha aspektech rlizné,
presto je vSak spojuje vyznamny rys a tim je osobnost mluvciho, resp. identita lyrického
mluvc¢iho. Pisné jsou riiznorodymi ¢astmi jednoho dila - tedy pomyslnymi epizodami
jednoho seridlu duse. ,Rapviem“ je skladba zpovidajiciho se hlasu mluv¢iho - umélce,
ktery do svého nitra otevird vratka skrze vypovéd umélce, L,ME100“ zase vykresluje
subjekt silné rezonujici s méstem. ,Olympionik” umozZnuje mluvéimu, aby své trapeni
i potéchu zaobalil ve slovni hre, ,Smrt Zije“ je dramatickou obrodou duse setrvavajici na
hranici mezi byti a nebytim.
Problematiku lyrického subjektu dila se podrobné probira jiZ teoreticka kapitola (kapitola
»Subjekty a osloveni rapové lyriky“), v ivodu této kapitoly se tedy slusi pouze zminit, Ze
nasledujici ¢tyfi sondy lze vnimat, mimo jiné, jako ctyti cesty smérujici kazda z jiné strany

do riznych zakouti jedné duse - tedy duse dila.
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2.1. Rapviem

Kompozitum vzniklé spojenim slov ,rap“ a ,rekviem” je soucasti titulti sedmi uméleckych
zpovédi, jakychsi ,rapovych zadus$nich skladeb®, které - kazda jako soucast vlastniho alba
-vzdy znovu reflektuji momentalni Zivotni pocity, nejistoty tviirce rapu a ptaji se po
podstaté asmyslu tvorby. Pod nalepkou neologismu ,rapviem“ (ktery lze chapat
synonymné se souslovim ,rapova zpovéd“) se tak na kazdém albu znovu aktualizuje
autorska umeélecka konfese. ,Rapviem” je soucasti debutového alba Prago Union HDP
z roku 2005 a stava se tak jakymsi emblémem zminéného subZanru - nastavuje lyricky
modus, k némuz se nasledujici rapviemy alespon v dil¢ich motivech opakované navraci.
Lyricky mluvci skrze pestrou obraznou exhibici testuje moznosti vyjadieni podstaty své
tvorby, rap ztvarnuje metonymicky, sam sebe stylizuje do role privodce (zvéstovatele
svébytné Zzivotni pravdy), pochybujiciho ¢lovéka (zpovidajiciho se bojovnika se svétem),
tviirce (krotitele nespoutané energie rapu). Vyznamnym prvkem pii budovani lyrického
prostoru je intimni apostrofa implicitniho recipienta.

Bez fanouska jako by snad ani nebylo rappera, cynickym usklibnutim v tomto duchu je
ostatné definice rapu jako ,Mnoho ni¢eho pro povyk“1s8. Texty Prago Union ze své
podstaty vyznamné akcentuji roli recipienta anapri¢ texty kladou na partnerstvi
s implicitnim publikem velky ddraz. V rapviemech tato tendence vrcholi, a proto neni
ndhodou, Ze viibec prvnim verSem prvniho rapviemu jsou slova ,Diky, Ze ste tady
s ndma.“15? Subjekt v prvnim versi skladby prizvava implicitni recipienty, aby se stali
svédky jeho tvorivé exhibici vlastniho mikrokosmu. Lyrické osloveni v rdmci ,Rapviem”
sehrava ulohu hned dvoji. Identifikuje své recipienty (posluchace) a buduje komunikac¢ni
situaci (lyricky prostor, jenZ ma byt posléze naplnén vyznamy).

Ve svém prvnim planu skladba pfistupuje kimplicitnimu recipientu jako k fiktivni
komunité, jeZ je semknuta navzdory ,necasu“l®® na ,tomdle zvlastni misté“161. Velmi
jemné zde tak zazniva tén vymezujici se viici okolnimu svétu, motiv pro tvorbu Prago
Union charakteristicky. Zminény ,necas“ vSak neustrne pouze ve vyznamu konotujicim
Spatné pocasi. Ne-Cas je mozné chapat v kontextu také jako odkaz na kulturni topos
neurcitého casu plynouciho nebo dokonce zastaveného na nespecifikovaném misté

zaplnéném pouze slovem a mysSlenkou. Casoprostor je zde mistem nedourceni,

158 Prago Union, ,Rapviem"“
159 Tamtéz
160 Tamtéz
161 Tamtéz
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vyckavajicim lyrickym vakuem. K procesu zpiitomnovani predstavy tak dochazi vzdy az
pii kazdé jedinecné realizaci textu - zejména pri kazdém dalSim poslechu. MozZnosti
individuadlniho dourceni prispivaji také mista odkazujici se kpravé probihajici
pritomnosti v tyhle dobé.“162 Vzdy znovu se jednd o udalost soucasného cCasu, udalost, jeZ
se odehrava tady a ted’, v tomhle Zivoté.

Pluralové osloveni buduje obraz spiiznéné skupiny, izkého krouzku zajemct, stavi se na
dvojici, jiZ 1ze oznacit gramatickymi osobami ,my“ a ,vy“ (,Diky, Ze ste tady s nama‘“163)
v lyrickém osloveni text zahy (verSem ,Dam ti potdhnout z my dymky“164) postupuje od
vétsi skupiny do nitra jednotlivce - osoby textu se méni na ,ja“ a ,ty“. Skladba prechazi do
intimni singularové apostrofy, v niZ setrvava nejen v ramci ,Rapviem®, ale ktera se stane
zakladni komunika¢ni situaci vSech budoucich rapviemi. Vyrazné fatické rysy vykazuji
zejména ,Rapviem 2“ (,Je nechutné brzo rano, stojim na vyhlidce,/vzal jsem té s sebou,
tak snad nezlobis se“165) , RPVM IV“ (, Tak co, sedi se ti dobte?/Po ¢kej! Obraz ostrej?“166)
nebo ,UchamzZik (Ra5viem)“ (,Zase jednou té tahdm za rukav,/pojd’ se mnou na uchamzik
stranou“167), Vroucnost zpovédi se ve chvili, kdy zazniva ve vakuu ohrani¢eném pouze
lyrickym subjektem a recipientem, zintenziviiuje, intimni situace jako by umoznila, aby
zaznéla konfese skutecné pravdiva, bez ostychu z Sirsitho odsuzujiciho publika.

V adresném monologu skladby ,Rapviem* lyricky mluvci deklaruje nejen jednoznacné
partnerstvi s posluchacem, svou pozici ale posouva ddle a stylizuje se do role jakéhosi
zvéstovatele. Obsahem tohoto zvéstovani je primarné jeho vlastni perspektiva, piricemz
rap chape jako zplsob, jakym ji sdilet. Byt se nejedna o gesto Cistého egoismu,
zvéstovatelstvi stavi subjekt do pozice toho vyjimec¢néjsiho — obsah sdileni je exklusivni
(je tim, na co kazdy ,tak dlouho ¢ekal“168), kdo neprijme konkrétné jeho zvést (model,
ktery ma ze ,svy skriniky“169), ochuzuje sviij Zivot o zasadni perspektivu.

Predavani této osobité ,moudrosti“ je zobrazeno v riiznych variacich. Jako potdhnuti
z dymky akcentuje predstavu bezprostiedniho predani jedince jedinci (hypoteticky
i predavani v ramci fiktivni skupiny sptiznéncii). Komplexni metonymie zahrnuje nejen

akt distribuce, ale také individualni charakter a ucinek rapu (narkotika). Prijmout toto

162 Prago Union, ,Rapviem"“

163 Tamtéz

164 Tamtéz

165 Prago Union, ,Rapviem 2

166 Prago Union, ,RPVM IV“

167 Prago Union, ,Uchamzik (Ra5viem)*
168 Prago Union, ,Rapviem”

169 Tamtéz
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zvéstovani znamena se jim plné nechat prostoupit a dostat se tak do stavu zménéného
vnimani, zaroven se na moment osvobodit od vlastni kaZzdodennosti. Motivy prijeti cizi
optiky zdirazinuje také obvyklejsi oznaceni ,zdbéry jiny kamery,“170 ¢imz se akcentuje
pojeti perspektivy, jako zaleZitosti audiovizualni.

Obraz sdileni jako vysilani signalu zase vykresluje zvéstovani jako SirokoploSnou emisi,
ktera se jiZ nezamétuje na jednotlivce, nedochazi zde k pfimému piedani ,z ruky do ruky*
Signdl je vysildn vSem aje na kazdém jednotlivci, zda vyuZije prileZitosti a zachyti jej.
Podtrhuje se tim vyznam recepce - o vyslany signal je mozZné se ,opfrit,“17! ale pouze za
predpokladu, Ze je mu prijimatel dostatecné otevren. Implicitné se zaroven podporuje
piredstava vybrané skupinky ,znalcti,“172 tedy pravé téch, kdo se jiz zvésti otevreli. Tato
zdanliva exkluzivita fanouskovské komunity je vSak v nasledujicich rapviemech
(Rapvi3m) utlumena, kdyz se ke ,znalcim“ pridava ucho ,usmrkanct i,kanct“73
- hypotetickym posluchacem se tak miize stat kazdy.

Ustadlenou synekdochou zastupujici napri¢ rapviemy pojem ,rap“ je souslovi ,dvandact
palcii”. Oznaceni se odkazuje k rozmértim gramofonové desky, jeZ funguje jako zhmotnéni
tvorby, jeji jasné ohranicena podoba, vysledek veskeré prace. Synekdocha dvanacti palct
je paradoxni hned ze dvou uhli pohledu. Rap -Zanr ze své podstaty urceny k Zivé
performance -je zhmotnén vpodobé hudebniho nosi¢e, tedy pouhého svého
zprostiedkovatele. Gramofonova deska byla navic v dobé vydani alba HDP jiz ptes dvacet
let nahrazovana technologii kompaktniho disku (CD).174 Vinylovy nosi¢ ma byt evidentné
predmétem aktivizujicim proces vzpomindni. Signalizuje, Ze posluchac¢ Prago Union je
milovnikem klasického, umi ocenit kvalitu, nepodrizuje se trendu (tento motiv je
podporovan i vjinych textech, napt. deklaracemi typu: ,Prago je prosté klasika jak
UHO!“175), Tato tendence je o to silnéjsi v pozdéjsich fazich tvorby, kdy se texty jiz trvale
stavi do pozice ,oldschool” rapu (napt. skladby ,Trauma z dédstvi“ nebo ,Oprava
komunikace“). Tvorba ovSem i pies stylizaci do ,staré klasiky” nepostrada sebereflexi,

netrpi zatrpklosti, jak ilustruje napiiklad skladba ,Hip Hop“: ,Re¢i¢ky o tom jak to jde

170 Prago Union, ,Rapviem*

171 Tamtéz

172 Tamtéz

173 Tamtéz

174 KARLIK, Tomas. Pred 40 lety vzniklo CD. Vydlazdilo cestu lep$im technologiim a odmit4 zaniknout. CT24 [online].
Ceska televize, 2022-08-17 [cit. 05-02-2024]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/pred-40-lety-
vzniklo-cd-vydlazdilo-cestu-lepsim-technologiim-a-odmita-zaniknout-17069

175 Prago Union, ,Rozcvicka“
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vSechno do pici,/ je jako mstit se za g6l na mici/ To je furt samy Back in the Days,/jako bys
byl déda, teorie véda/a Zadnej vstat, vzit svoji fit a jit to délat“17e,

Prestoze je skladba v prvé radé konfesi tviirce, mira subjektivity prostupujici vSemi
rapviemy opakované dokazuje, jak Uzce je tvorba navdzana na subjektivni proZivani.
RozliSenim spojeni ,mitleccos na srdci“a ,mit leccos v srdci“ se text noii do nitra subjektu
prekvapivé zranitelného. Stereotypni image nonkonformniho svéhlavého bohéma
(rappera) spoléhajictho pouze na vlastni Zivotni presvédceni je potlacena, v nahoté
predstupuje vnimavy vahajici ¢lovék. Prorocka stylizace mizi a objevuje se svét kirehké
duse, jiZ je tvorba jedinou obranou pred latentné vyckavajici nicotou. Strach z nicoty je
pritom jednim z témat, k némuz se texty Prago Union opakované vraci. Pateti duchovniho
svéta je zde presvédceni, Ze opakem Zivota neni smrt, ale rezignovana kazdodennost, jiZ
se snaZi vyvarovat védomym zitim. Typické vymezeni se proti vnéjSimu svétu vSak
pirehlusuje pokorna obava ze sebe sama. Zakladni narativni linkou vétSiny rapviemi je
pravé tento pribéh - pribéh duse, jeZ se po peripetiich vidy znovu dostava do uzkych
ajedinou moZnou cestou ven z pochybnosti opakované nachdazi v tvorbé. Odpovédi na
nejistoty je ji vZdy nakonec ,R.A.P“ (resp. [er & pé]), ktery zacina tam, kde konci vyjeté
koleje rutiny. Zatimco v pozdéjsich rapviemech je jiz rap chapan mimo jiné také jako
zplisob obzivy, byt vnitiné vzdy nakonec opodstatnén, prvni rapviem tvorbu zobrazuje
metafyzicky jako mocnou nespoutanou entitu rozprostirajici se po celé krajiné duse,
pohlcujici, prostupujici kazdou ¢astecku duse. Tato duse pritom nema jinou mozZnost nez
s jim nechat pohltit. Od partnerstvi, pies dlohu zvéstovatele a osobni zpovéd' tak subjekt
pirechazi k posledni stylizaci a tou je role tvirce.

PrestoZe je rap zobrazen jako vSeobjimajici, krajné abstraktni princip, lyricky mluvci
strukturuje jeho vnitini napéti. Hybnou silou rapu je dominance ¢tyt dob, tedy beat. Ten
je chapan jako dynamicky prvek hrubé sily, jeZ je krocena silou mékkou - slovy, vyznamy,
metaforami. Obraz tviirce jako krotitele beatu vSak velmi rychle stiida pavodni pristup
a mluvci popousti pomyslnou uzdu, jiZ drZel beat ve svych rukdach, nechava se plné
strhnout pravidelnym plynutim nezdolné energie rapu.

Poezie je vtextu ztvarnéna jako vyrazné pohybova zdlezitost. Jeji sila a plisobivost je
pripodobnéna krozprostreni se, pohlceni, linearitu vystihuje pohyb plynuti. Jedinym

zplisobem, jak s rapem koexistovat, je nechat se prostoupit a ndsledovat jeho plynuti

176 Prago Union, ,Hip Hop“
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- ,nechat véci jit dal, aby mohly zlstat. Prestoze na pocatku skladby je rap spise
sluZebnikem svého pana, ve findle se role obraci. Subjekt pohlceny rapem, nasmérovan
a determinovan beatem je paradoxné postaven do krajné submisivni pozice - prestava byt
panem umeéni, je pouze jeho sluhou. Logicky vzorec tvorby je timto zpochybnén - jako by
prestalo fungovat schéma: tvilirce, zjehoZ Cinnosti vznikne rap. Rap je zobrazen jako
veliCina existujici vécné, nezavisle na okolnim svété, lyricky mluvci je prvkem pilisobicim
na ni zvnéjsku. Jako tviirce se pokousi nezavislou energii rapu zkrotit, rapperem se vsak
stava az ve chvili, kdy dojde k symbidze a on se necha rapem pohltit - potlaci svou
integritu, prijme svét rapu za svij svét. Akt tvorby se stava aktem poKkory. Byti ,uvniti“
v podobé jedné ze sloZek rapu dava tvorbé zaroven silnou legitimitu. Ve chvili, kdy je
mluvci (tviirce) zobrazen jako soucast pro rap stejné konstitutivni jako beat nebo rym (,ja
arym jsme jeho stin“)177, jeho zpochybnéni by bylo zpochybnénim samotného rapu.
,Rapviem“ je predevSim basni pritomné udalosti, lyrickym uUkonem s vyraznym
performativem, retézcem obrazi, jez ,pri prechodu do prézentu (...) Cini to, co samy
mini...“178 Subjekt soubézné néco rika a totéz také v realité ¢ini. Akceptovani nadiazenosti
beatu je zde napriklad primo realizovano svym provedenim - pomérné strohy rytmicky
text je prednesen s dlirazem na pauzy, velkoryse pracuje s tichem - jak bylo deklarovano,
nechava ,beat hrat“17? a pouze plyne s nim. V. momentu zaznéni véty ,ja a rym jsme jeho
stin“180 se tak skutecné déje. Definice ¢inem (nikoliv pouze teorii) je tou nejptirozené;jsi
formou transmise a lyricky mluvci si proto voli reflexi rapu pravé tim, Ze rapuje.

K lyrickému gestu dochazi vSak jesté vjedné roviné - aktem performativity neni jen
samotna rapova zpovéd,, ale také moment recepce. PrestoZe recipient figuruje pouze jako
pasivni soucdast performativni hry, stava se jejim pfimym aktérem. Textem je vyzvan stat
se prijimatelem rapu -frazi ,dam ti potdhnout z my dymky“18l, nebo metaforou
zachytavani signdlu jako by mu skladba nabizela recepci - ta v ten samy okamZik ale jiZ
probiha. Paradoxni moment, kdy je recipient béhem recepce vyzvan k recepci vsak hraje
vyznamnou roli pfi vyznéni textu - podobné jako tivodni vers, ktery posluchacim dékuje
za jejich pritomnost, také vyzva k duchovni ucasti, védomému otevreni se sdéleni, dava

recipientovi na vybér, ponechava na ném rozhodnuti, zda vyznamy prijme za své.

177 Prago Union, ,Rapviem"“
178 Rabaté, s. 10

179 Prago Union, ,Rapviem"“
180 Tamtéz

181 Tamtéz
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Tim, Ze je promluva rapem, zazniva ve svém ,prirozeném prostredi“, v kontextu celého
alba - osobity poeticky diskurz itypickd podoba subjektu (vime, Ze vykazuje rysy
bohémstvi, rapperstvi, ,huli¢stvi“) jsou tim ukotveny také vnétextové. Text se tak zbavuje
povinnosti nadbytecného vysvétlovani pro dokonalou vystiZznost. Neni nutné pirehnané
dokazovat, kdo je subjekt, ¢cim presné je jeho tvorba, co je obsahem nabizeného zvéstovani,
kdyZ je text zasazen do kontextu. Tyto vazby se u nasledujicich Sesti rapviemi navic jesté
posiluji, nebot pribyva textové krajiny obklopujici konkrétni skladbu. V dlisledku toho pak
nékteré rapviemy napiiklad jiZ neobsahuji viibec zminku o tom, Ze se pod pojmem tvorba
mysli konkrétné ta rapova. Pro jejich pochopeni, zejména pro pochopeni skladby
»,Rapviem“ vSak zaroven neni znalost kontextu znalosti obligatni - prestoZe neznaly
recipient nemusi postrehnout vSechny detaily (napf. pochopit, co znamena ,dvanact
palcti), pti pozorné recepci je text vZdy dostate¢né vypovidajici sdm za sebe. Klicem pro
interpretaci mize byt konec koncti uz nazev samotny.

Chapeme-li ,Rapviem” jako zpovéd rappera, motivaci didaktického ztvarnéni by mélo byt
uchopit tfi zdkladni slozky textu, kterymi jsou: Kdo se zpovida? Co je obsahem jeho
zpovédi? Jakym zplisobem to tika?

Cilem otazky ,Kdo se zpovida?“ miize byt textem podloZené mapovani role lyrického
mluvciho. Text vynika vyraznou pritomnosti promlouvajiciho hlasu, jez si vramci své
lyrické exhibice osvojuje stylizaci partnera, zvéstovatele, zpovidajictho se,
tvlrce/subjektu pohlceného rapem. Text tak nabizi moznost rekonstruovat, ¢im vSim se
subjekt v basni stava a jaky je smysl téchto metamorfdz. Jednotlivé promény subjektu se
vyznacujici kolisajici vyznamnosti, jeZ je priklddana samotné osobnosti lyrického
mluvciho, pricemz na samém konci skladby dochazi k vyznamnému potlaceni jeho role.
Promény toho, jak se subjekt vnimad, lze ve vyuce zndzornovat napriklad graficky
a demonstrovat tak zaroven novy zptisob uvazovani nad textem.

Paralelné s proménami autora dochdazi také k proméndam zobrazeni rapu. Ten se pro
subjekt v roli partnera a zvéstovatele se stdva predmeétem sdileni (obsah dymky, signal,
zabér z ,jiny kamery“182), pro ztracenou dusi je jakymsi Stitem pred vnéjSim svétem
i sebou samym, v dialogu se svym tviircem je nakonec zobrazen jako nezkrotitelna
energie, kterd svého tviirce nakonec pohlcuje. Vyvoj vyznamnosti rapu by bylo taktéz

mozné vizualizovat. JelikoZ jdou promény rappera arapu ruku vruce, mohlo by byt

182 Prago Union, ,Rapviem”
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podnétné nasledné tyto dva vyvoje porovnat (napt. znadzornit na spole¢ném grafu). Hra se
zobrazenim poezie by se dala kreativné posunout dale a na obdobnych principech zaky
vést k vlastnimu ztvarnéni - napt. jak jinak by bylo mozné rap ,predavat”, jak jinak by rap
vypadal zhmotnény.

Lyrickd komunikacni situace textu taktéZ miiZe byt vhodnym odrazovym mistkem pro

Skolni diskuzi o poezii (resp. lyrice) jako literatuie vztahujici se k ptitomnosti.183

183 Culler, s. 24
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2.2. ME100

Motiv metropole neni v dile Prago Union pouze nejcastéjSim déjiStém lyrickych udalosti
v textech Prago Union. Lze jej také chapat jako jakysi prirozeny habitat dusSe typického
mluvciho, a to v takové mire, Ze se stava jakousi jeho externi soucasti. JiZ nazev skladby
(zahrnujici osobni zajmeno ,mé“) odrazi, Ze je mésto chapano jako prostredi odraZejici
dusi, jako jakasi niterna krajina duSe. Subjekt s sebou metropoli nosi, slovy Daniely
Hodrové, ,jako ulitu, co bez néj de facto neexistuje.“184 PrestoZe ma tematika metropole
v dile vyznamné postaveni, v jednotlivych textech se objevuje ¢asto pouze v ndznacich,
dil¢ich motivech. Baseri ,ME100“, jeZ se na téma koncentruje, miZe proto také slouzit jako
urcita synekdocha zastupujici vyznam urbanni motiviky napri¢ tvorbou. V textu je pfri
zobrazovani mésta promitnuta rada kulturnich konstant, jak o nich piSe Daniela Hodrova,
0 jejiz teorii je proto mozné se zde v nékterych dil¢ich souvislostech opfrit.

Metropole je v textu zobrazena jako esteticky objekt, barevny, nepopsatelny pocit, pestry
spletenec cest a pribéhi. Je podobna ohromnému organismu, v némz se jeho obyvatelé
mohou pohybovat dvojim zptisobem. Pohyb bezduchych, mechanicky tékajicich ,zombies”
se z makro perspektivy jevi jako zacyklené bloudéni. Bloumajicim bohémtim zase pohyb
méstem dodava potirebnou svobodu a inspiraci v hledani Zivotni pravdy.

Kostrou, zdkladnim strukturujicim prvkem méstského chaosu, jsou cesty -zdanlivé
identické linie, které se ve chvili, kdy se spoji, stavaji strukturou mocnou (jsou de facto
tim, co mésto vytvori). Cesty jako pater drZi celek pohromadé, propojuji jej, zaroveii jej
inervuji. V podobé jakési nervové sité umoziuji lidem pohybovat se po prostoru, ¢imz
méstu vdechuji jeho zdkladni smysl. Kraceni acesta jsou dominantnim, ndvratnym
a témér obligatnim motivem textu - vSichni, kdo se ve fikénim svété nachazeji, se néjak
pohybuji - ,(ne)zanechavaj stopy“18>, délaji kroky (které jsou méstem zrcadleny) nebo si
alespoii ,piijcuji boty*. Vnitini zvukova symbidza spojeni ,Cesty mésta“186 jen potvrzuje,
Ze mésto a cesty jsou prvky neoddélitelnymi.

Mésto je prostorem zalidnénym - ve chvili svého vzniku (v momentu propojeni cest)
snadno c¢lovéka ,poziou”. Druhou strukturou participujici na vytvareni organismu mésta
je proto sit pribéhd, soukromych vesmirl, vztahi, cit, myslenek ,postav®, jeZ po

propojenych cestach chodi, nebo spi$ ,bezcilné bloudi“ - ptiznakové vyjadieno ,Slapou

184 Hodrova 2006, s. 98
185 Prago Union, ,ME100“
186 Tamtéz
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chodnik.“187 Sit’ spojitych cest a spolu s ni splet podobné linedrnich lidskych pribéhi se ve
mésté stavaji jednim spoleCnym systémem, je ,..zruSena hranice mezi meéstem
a obyvatelem - mésto ajeho obyvatelé jsou jedinym organismem, Bytosti“188 Kostrou
méstského organismu je sit’ cest, obyvatel koexistujici s ,Bytosti“ se proto nezbytné stava
poutnikem po téchto cestach.

Organismus metropole neni itelny ani predvidatelny - pavucina lidskych pribéhii a pater
ulic se spojuji ve zmét, neprehledné fascinujici klubko, které ma subjekt mozZnost
pozorovat ,shora“ v jeho celistvosti, v béhu ¢asu. PrestoZe je spletitost vlastnosti kulturné
konotujici symbol labyrintu, mésto zobrazené v textu se bludisti priliS nepodoba. Neni
mozné ani potrebné se z néj jakkoliv vymanit, nalézt cestu ven, nebo objevit poklad
skryvajici se vprostied. Sit ulic pouze skytad prileZitost pro svobodnou meditaci, pro
hledani pravd. Pfthodnéjsi je proto pristup Daniely Hodrové, ktera pripodobniuje mésto
k mandale -symbolu duchovni cesty, jeZ je vytvafena obchazenim, vzajemnym
vepisovanim trajektorie ¢tverce a kruhu do sebe.18° Mésto a mandalu spojuje pohyb, jeZ
ma poutnika vést k novému poznani. Chapeme-li mésto jako spletitou mandalu, obyvatele
- poutniky po této nekonec¢né cesté -je analogicky mozné rozdélit dle dvojiho typu
pohybu, ktery zde vykondavaji. Tim je pravé pohyb takzvané ¢tvercovy a kruhovy.

Jako ¢tvercovy chiape Hodrova pohyb po liniil% - poutnik takto se pohybujici vyuziva
predznacené sité navzajem kolmych ulic, po mésté cestuje sjasnou intenci, za urcitym
cilem. Lyricky mluv¢i skladby LJME100“ poutniky putujici ,po kolmicich“ pohrda, pribéhy,
jez se odviji po jasné oznacené stidle se opakujici trajektorii, povaZuje za nenaplnéné.
Oznacenim ,zombies” tyto cestovatele pripodobriuje k bytostem, které, a¢ disponuji plné
fungujicim télem, postradaji duSi, bez hlubS8i Zivotni naplné putuji sem atam.
Vyprazdnénosti svych zZivot se pohybuji na hranici mezi ,byt“ a ,nebyt“, kazda cesta
vykonana ve vytycenych kolejich stejné nakonec konci tam, kde pocala. Labyrint mésta je
karikaturnimi figurkami pachticimi se za vidinou zisku doslova prelidnén. V ramci
»,multiverza“ (tedy univerza, které je charakteristické svou mnohosti) tak existuje jesté
jakysi maly svét pretlaku achaosu napadeny epidemii marnosti. V mistech vysoké

koncentrace marnosti, tedy v dopravnich zacpach, v autobusech, ve frontach, se bloudici

187 Prago Union, ,ME100*
188 Hodrova 2006, s. 360
189 Tamtéz, s. 183

190 Tamtéz, s. 188
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»sotva pohnou“1?l, tvrdnou“12 -je zde vyrazné omezen pohyb ke svobodé ve mésté
neodmyslitelné patiici.

Bezdusi zombies se davové navzdjem omezuji nejen v doprave, ale také v mezilidskych
vztazich. Pomyslnym vrcholem tohoto pretlaku je uniforma - symbol dobrovolného
omezeni sebe sama, v némz ¢lovék ochotné zestarne a zemfte. Tékajici chodci jsou natolik
nepodstatni, Ze jejich kroky ,nezanechdavaj stopy, jakkoliv jsou dlouhy“193. Niterny fik¢ni
svét lyrického subjektu stopy bezduchych nezaznamend, nebot nejsou tohoto
zaznamenani hodné.

[ pres svou nicotnost jsou zombies identifikovani jako jista soucast méstské dzungle.
Vyjadreno osobitym jazykem textu - je to jako kdyZ se idedlni situace: ,najit konecné
hospodu s fotbalkem“194 pokazi tim, Ze ,,na baru nemaj drobny*“195, V hierarchii ,biotopu”
jsou vSak bezdusi zombies postaveni na nejniZ$i misto, ato i v porovnani sjedinym
tematizovanym méstskym nebezpecim - bliZe nespecifikovanymi ,Zivly“ - zfejmé lidmi
Zijicimi na okraji spole¢nosti (v jiné pisni ,% na prd“ napriklad oznacenymi jako
,S0cky“196, co , nepotkas ve frontach na podporu,/maj totizZ svoji hrdost,/dojdou si pro ni
radsi k tobé domu“197). Ti, ackoliv kradou, jsou jakousi prirozenéjsi nekonkrétni soucasti
metropole, diky svému slovotvornému zakladu mnohem vice konotuji Zivotnost nez
oznaceni ,zombies"

ProtoZe je mésto krajinou lyrického subjektu, chova se vsouladu sjeho dusi. Mésto
a kracejici subjekt jsou vtésném dialogu. Kroky mluvciho se tedy, na rozdil od stop
zombies, v ulicich naopak odrazi, stejné jako se jeho niterné pocity pfimo promitaji do
charakteru metropole. Lyricky mluvci je nékym, kdo cesty mésta nevyuziva k nizkym
kazdodennim uceliim. Nesméruje nikam, nybrz se prochazi, premysli, blouma. Vyzva
,Pojd’ azkus si moje boty“198 proto neni jen vyzvou k pouti méstskou mandalou, je
predevsim vyzvou mluvciho, ktery nabizi recipientovi svou zkuSenost splynuti s méstem.
Jde také o gesto vyzyvajici k bloumani - tedy k pohybu v pomyslném kruhu. Soucasti
mésta-mandaly jsou, krom cestujicich , po kolmicich®, také postavy pohybujici se po jejich

cestach v kruhové trajektorii, kolem domnélého stredu, obkruzujici metropoli nejen

191 Prago Union, ,ME100*
192 Tamtéz
193 Tamtéz
194 Tamtéz
195 Tamtéz
196 Tamtéz
197 Tamtéz
198 Tamtéz
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svymi kroky, ale i myslenkami.1?® Pohyb po kruhu postrada primé zacilenim, jeho cilem je
cesta sama. ,chodec se nemusi hnat nikam kupiedu ani kamsi sestupovat ¢i vystupovat,
staci, kdyz jde a sni“200 Bloumani neni bloudéni, neni ¢innosti duse ztracené, presto vSak
hledajici. ,Je to kus cesty pro sviij kus pravdy“Zz01, Dokud neni ¢lovék omezen strachem
o vlastni zabezpeceni, ktery by jej vracel zpét ke ,Ctvercovému” typu pohybu, poskytuje
hloubavy pobyt ve mésté nadhled a svobodu, je nekonecnou Zivotni i estetickou inspiraci.
Fyzicky pohyb se stava ekvivalentnim mentalnimu posunu vpied. Piiklad textu ,ME100“
koncentrované ztvarnuje myslenku opakujici se napri¢ tvorbou Prago Union - totiz Ze
proces piremysleni nebo mentalniho posunu je tizce spjat s chizi.

PrestoZe hledani pravdy je dkolem primarné jednotlivce (kus pravdy musi kazdy najit
,SVUj“202) subjekt se pred svétem neizoluje, netouzi po samot€, naopak mésto velebi za to,
ze tu ,nikdy nejsi sam“203, Text v ramci vymezeni se viic¢i bloudicim naznacuje existenci
jakési komunity bloumajicich, ktef{ se ve svém svétonazoru orientuji podobné jako lyricky
mluv¢i. Lidi, ktefi spolecné spradaji ,plan“ - blize nespecifikovanou strategii, jejimz
obsahem je zi'ejmé proplout Zivotem, aniz by byl ¢lovék strzen vSudypritomnym proudem
bezduchosti.

Mésto je magicka sit ulic a pribéhi kreslena trajektoriemi ¢tverct a kruhti svych obyvatel,
,den po dni“?04 vysSlapavana, nikdy nedokoncena mandala. Mandala inspirativni,
ohromujici, barevnd, krasna. Maloktery motiv - a to véetné téch vztahujicich se k milostné
partnerce - je v textech Prago Union uchopen s takovou néhou jako praveé mésto. Vice nez
omésté tim tak text ziejmé vypovidd o subjektu - metropole se stava esteticky
hodnocenym objektem piedevsim proto, Ze je na né€j urcitym zptisobem nahliZeno.

Mésto je krdsné mimo jiné proto, Ze je velké. Fascinujici rozmér ddva metropoli témér
magickou moc, je ohromné, tudiZ ohromujici, presahujici lidské chapani, autoritativni.
Krom nadpozemsky chapané sily rapu je mésto moznd jedinou autoritou, jiZ je subjekt
ochoten se poddat, protoZe je pro néj diky své velikosti a komplexnosti nekone¢nym
zdrojem inspirace i absolutni svobody. Lyricky mluv¢i konsternovany velikosti méstské
mandaly nemtze byt v roli béZného uzivatele mésta, nebot v takovém piipadé by mu

velikost zpisobovala spiSe obtize. Je jeho ,svate¢nim“ pozorovatelem, povznesenym nad

199 Hodrova 2006, s. 187
200 Tamtéz, s. 187

201 Prago Union, ,ME100"
202 Tamtéz

203 Tamtéz

204 Tamtéz

62



kazdodennost, je zde jen proto, aby pozoroval. Z perspektivy nadhledu prirozené
vystupuje znamy obraz mésta jako spletitého, v plynuti ¢asu nekonec¢né hemzivého,
labyrintu svéta. To, co se ve mésté odehrava, déje se nékde ,tam dole“205, Jen diky této
»povznesenosti“ 1ze mésto spatrit v celistvosti a neuzaviit se v jeho detailu.

Mésto je krdsné mimo jiné proto, Ze je barevné. Barvy nemusi v kontextu dila Prago Union
apriori znamenat vizualni dokonalost ani pomyslny vybuch duhy, jsou spiSe synonymem
pro plnost, pestrost Zivota, jak ji vcelé jejl mnohoznacnosti tematizuje také album
v barvdch. Slovy textu ,Ténovaci“: ,Kazda barva ma spoustu riiznejch tonti/Tak jako
hudba, jako my, zivoty“206. Akcentovani barevnosti a jejich tona je vyzvou pro vnimani
vyznamu mnohoznacnosti véci, barva je zastupnym symbolem pro predmét, clovéka nebo
naladu. Mésto je krasné pravé proto, Ze je pestrym univerzem, utoCiStém nekonecné
mnohosti stvoreni.

Mésto je krasné, a proto je nepopsatelné. Nelze jej ,popsat za dvé sloky“ (které ostatné
piseil sama ma) a text se o to ani nesnazi. Tim nejlepSim zplisobem vyméreni krasy je zde
pravé jeji nevyslovnost. Neschopnost vyjadrit plné krasu metropole, znameng, Ze jeji
estetika je zaleZitosti natolik komplikované smyslovou, Ze neni mozné ji plnohodnotné
tlumocit jingym Kkomunikacnim kédem. Jak zazniva ve skladbé ,Pordd bez debat”
- ,Nefikdm nic - neni co dodat, kdyz hraje muzika/More, znat rozdil mezi mlcet a nic
nerikat/znamend umét v pravej ¢as drzet hubu“297 - jsou momenty, kdy je spravné priznat
si, Ze slova nedostacuji. Basen L,ME100“ se k této myslence nepochybné odkazuje. Moment
mlceni nabyva na sile predevsim v kontextu tvorby, jejizZ naplni je pravé vyjadiovat se
pomoci slov. To, Ze se osobnost zakladajici si na své slovesné virtuozité na pocest mésta
odml¢i, je mocnym gestem ucty.

Ztvarnéni mésta jako mandaly je pouze jednou z moZnosti prace s danym textem ve vyuce.
Je rovnéz didaktickou vyzvou, jelikoZ se v takovém pripadé zadani neobejde bez prace
s primarnim zdrojem, jimZ by v tomto pripadé byl odborny text (vyiatky textu) Daniely
Hodrové Citlivé mésto. Metafora je vSak, z mého hlediska, v pripadé textu ,ME100“ natolik
interpretacné rozvijejici, Ze by stalo za to ji do vyukové lekce zaradit. Prace s vhodné
vybranym pramenem a podnétnymi otdzkami muze byt laboratori, vniz si student

vumeéle zjednoduSenych podminkach sam osvoji moZnosti interpretace podloZené

205 Prago Union, ,ME100“
206 Prago Union, ,Ténovaci“
207 Prago Union, ,Porad bez debat"
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urcitou literdrni teorii. V pripadé modelu mésta jako mandaly je ukolem studenta
identifikovat jednotlivé ¢asti skladby tak, aby byla interpretace v souladu s navrZzenym
modelem teoreticky.

Téma mésta je rovnéZz tématem vdécnym, nebot’ interpretlim zarucené generuje néjaky
osobity soubor predstav aprekonceptli. Na zakladé textu jako jednoho moZného
individualizovaného zobrazeni metropole Ize studenty vést také kjejich vlastnimu
ztvarnéni meésta a to - mimo jiné - skrze konfrontaci s textem. Pri diskuzi nad otdzkami,
v Cem s autorem studenti souzni, kde se naopak jejich predstavy rozchazi nebo ktery
aspekt metropole povazuji za vyznamny - tedy pfi vymezeni se vici cizimu tvarnéni se
snaze diferencuje vlastni postoj, ktery je nasledné mozné preklopit naptiklad v tlohy

smérujici k tvlir¢imu psani.

2.3. Olympionik

Skladba , Olympionik“ je v ramci dila Prago Union jednou z typickych slovesnych exhibic
mluvciho, ktery sdm sebe stylizuje do role ,kandidata vét“, stvoritele vlastniho svéta
slovnich hricek. Text ,Olympionik“ je zastupcem skupiny skladeb, které funguji na
principu retézeni slovnich her inspirovanych urcitym namétem. Skladby ,Recept”
a ,Multizanrovej andél“ oslovuji milostnou partnerku pomoci obrati tykajicich tématu
jidla a hudby, jednotlivé skladby alba v barvdch vzdy tematizuji fenomény spjaté s urcitou
barvou (napft. ,Fialova“, ,Zelena“, ,Cernobila“), ,Dezorient Express 2022“ zase piirovnava
nameéty Zelezni¢ni tematiky k Cesko-slovenské rapové scéné.

Subjekt skladby ,Olympionik® stylizovany do role odbornika na ,slovni fotbal“ stavi
hravou rapovou performance tak, aby zachovavala dvé paralelni vyznamové linky. V té
jedné vystupuje lyricky mluvci jako ucastnik mnoha disciplin fikéni olympiddy, druha
rovina vyuZzivd potencidlu mnohoznacnosti obratli sportovni tematiky abuduje
charakteristicky stylizovany obraz mluvcéiho jakoZto bohéma zijiciho podle vlastnich
pravidel v napéti se spolecnosti. A¢ je skladba ,Olympionik” tematicky stabilni, postrada
urcitou sémantickou plynulost. Jeji poetika se tvaruje predevSim do podoby jakési
vykladni skiiné autorovy jazykové zdatnosti, myslenkovy obsah je roztriStén do dil¢ich
utrzkovitych prohlaseni.

Expozici je pro dilo typicka situace mluv¢iho vzpominajiciho na predeSlou prohytenou
noc, tento motiv ma jednak svoji dlohu v ramci identifikace charakteristického subjektu

dila, zaroven stavi cely text do pozice urcité nahodné bdasnické udalosti, néceho
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nenuceného. Subjekt do viru jazykové hry nevstupuje v kontextu dila poprvé ani
naposledy, tentokrat vSak prichazi s gestem vyjadfenym versem: ,Zjistil jsem ale, Ze kdyZ
to beru sportovné, mize bejt sranda“208, Jako ,odbornik“ na slova si stanovuje novou
vyzvu - ,brat to sportovné“ - sestavit text zaloZeny vyhradné ze slovnich hrickach
souvisejicich se sportovni tematikou.

Hra s vyznamovou mnohoznacnosti je ve skladbé aZ na vyjimky jednostrannad - urcity
motiv z primdrni vyznamové roviny - sportovni tematiky - vzdy zdroven vypovida urcity
aspekt ze zivota subjektu (nebo jeho prozivani svéta). Volba prostredki této hry je pritom
zaloZzena na asociacich, vyuziva polysémie, preneseni pojmenovani, roli hraje také
neologizace i zapojeni ustalenych slovnich obratli. Text tak lze didakticky uchopit jako
srozumitelny k analyze vhodny ,vzornik“ Sirokého spektra slovnich her (tzv. ,verbalni
gymnastiky“, viz kapitolu ,Slovni hra“).

Sportovni motivy se vtextu objevuji jednak v podobé ponékud predvidatelnych
prirovnani. Olympiada se pripodobriuje ke svétu: ,Hristé je kulaty avSichni na ném
hraci“209, curling k zametdani, sprint je metonymii pro prekotny Zivotni béh, Zivotni ocenéni
je zpodobnéno jako predavani medaili, alpinismus je ve spojeni se slovem ,rektalni“ zase
pouZit jako vyznamovy ekvivalent slova ,lezeni“, gymnastika je metaforou pro neomezeny
pohyb, proto je jak jinak nez ,verbalni“210,

Pro tvorbu kalamburu se vyuziva polysémie vyraziva nejen ze sportovniho prostiedi,
aktualizace idiomt, vyznamového posunu sportovni frazeologie. Vyrazy tykajici se sportu
jsou zbaveny svého idiomatického vyznamu, kdyz se rceni jako ,éumét jako puk®, ,délat
v nécem hokej“ nebo ,vybruslit z néceho“ seskupi v kontextu sportovni tematiky.
Vyznamova pole primarné sportovnich frazi se zase vkontextu skladby rozsiruji
v metafory, jeZ je moZné pouZit pro popis kazdodenniho Zivota - napt. ,s maximalnim
poctem bodi za uméleckej dojem* nebo schopnost ,jet mocny tempa“Z11, Pivodni vyznam
se pritom Casto prirozené pretvari v kontextu autorova obrazu. V souvislosti se stylizaci
subjektu do ,prisvihare“ a slovesného umélce tak obraty jako ,lezet v [e] [svejch] blocich®,

JStafetu predavam podle toho, jak preberu” nebo ,jsem za hvézdu ve sjezdu“212 prirozené

208 Prago Union, ,Olympionik*
209 Tamtéz
210 Tamtéz
211 Tamtéz
212 Tamtéz
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ziskavaji nova vyznéni - ,blok” konotuje synonymum k ,sesit“, ,prebrat” je souznacné se
slovem ,opit se“, ,sjezd” je spojen s vyznamem ,sjet se“ (uzit narkotikum).

K aktualizaci iniciuje také zvukova rovina, diky niZ vznikaji modifikovana souslovi jako
»prepazkovej béh“, ,dobry drZeni huby“ nebo , okrasny prebor”, ptipadné aklamace ,]di-
Do, Ri-T¢, Cen-Do a tak“213 zvukové imitujici nazev bojového sportu.

Skladba mezi ndméty tékd apostrada celkovou myslenkovou kohezi, ipresto vsak
disponuje jistou strukturou. Slovni obraty ahiicky jsou zde na zdkladé souvislosti
seskupovany do drobnych snopcti. Text tak soustavné kolisd mezi expozici basnického
vyjadreni a jeho sémantickym uzavrenim - vyuziti dvojiho vyznamu slova ,dojit“: , Jestli ti
doslo, tak supr, asponi néco, mné tfeba zuby“214 sice samo o sobé vytvari jazykovy humor,
kreativné jej vSak rozvine teprve nasledujici obrat: ,ale presto délam verbalni gymnastiku,
protoZe jsem nikdy nemél dobry drzeni huby“215. Pfihodnym ptikladem této strategie zde
miiZze byt refrén. Zakladem konstrukce je idiom ,hledat jehlu v kupce sena“, ktery je
vzapéti problematizovan spojenim s idiomem ,ztratit nit“216. Souvisejici rekvizity ,jehla“
a ,nit“ jsou ndasledné spojeny s kolokacemi krejcovské tematiky, polysémnimi vyrazy
»Zasit se“a ,pdrat se s nécim“. Volnou asociaci text tematicky vykroci pouze ve versi , kdyby
se v marnosti dalo zavodit, byl bych olympionik“Z17, kdy se zaroven navraci k tematice
sportovni, z niZ v refrénu jinak zcela vybocuje.

V ptipadé dvojversi ,Je to hotova horecka bojova, ktera se méri ve stupnich vitéz(“z18
subjekt sviij Zivotni zapal vystihuje ustdlenym vyrazem ,bojova horecka“, slovo ,horecka“
se vzapéti ze svého preneseného vyznamu vraci zpét k primarnimu, protoze ,se méfi ve
stupnich® Slovo ,stupné“ je nicméné vyznamové preneseno zpét do sportovni tematiky
v souslovi ,stupné vitézi“, které jiz opét funguje jako metafora Zivotniho uspéchu. Na
usporné ploSe jednoho verse tak dochazi k dynamické sémantické i jazykové hre. Nejde tu
najednou pouze o prosté jednosmérné prendsSeni vyznamu, verS ma jakysi sémanticky
multipotencidl. V rdmci snopce slovnich hri¢ek jsou smysluplné spojeny obraty, u nichz
jsou soubézné plné aktivovany dvé vyznamové roviny.

Text je na jednu stranu exhibici implicitniho autora, cvicenim ohledavajicim moznosti

slova, ale také svébytnym uchopenim reality. Subjekt o sobé skrze slovni hru leccos

213 Prago Union, ,Olympionik*
214 Tamtéz
215 Tamtéz
216 Tamtéz
217 Tamtéz
218 Tamtéz
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sdéluje, ,Olympionik“ proto muzZe slouZit jako material podnécujici ve vyuce k analyze
vtextu zabudované stylizace. OznacCeni ,olympionik“ vkontextu vyzniva spiSe
sebeironicky - mluvci se definuje jako nonkonformni, tvrdohlavy, opakované selhavajici,
ale taktéz talentovany a charakterni Zivotni ,hrac“, ktery je neustdle ve stietu se svétem
a spolecnosti. Presto se vSak nevzdava a skutecnost nahliZi s humorem a lehkosti sobé
vlastni. Hricka ,Zjistil jsem ale, Ze kdyZ to beru sportovné, miiZe bejt sranda“219 v sobé tak

do jisté miry rovnéZ miZe shrnovat sémantickou podstatu skladby.

2.4. Smrtzije

Pisen ,Smrt Zije“ zpracovava téma smrti s nadhledem, lehkosti protkanou prostou
pohadkovou poetikou, pricemz stiida ton mysteriézni, sarkasticky i filozoficky. Neklade si
za cil smrt definitivné pochopit nebo popsat, jak naznacuje nazev skladby, smrt se zde
oZivuje, polidstuje, je ji proptijcena lidska tvar.

Klicovym dynamizujicim principem je prijeti perspektivy ,smrtky“ (personifikace smrti,
posla smrti), diky niZ - na moment opros$tén od lidského vnimani - lyricky subjekt spatri
smrt vriznych jejich podobach. Poznand perspektiva azni plynouci zkuSenost je
reflektovana jako proménujici. Smrt je ociSténa od stigmatu udalosti neuchopitelné,
a priori vici clovéku nepratelské, definitivné pozbyva své tradi¢ni tajemné aury. Namisto
toho vyvstava obraz smrtky podiizené lidskym pozadavkim, zdlraznéna je metafora
smrti jako vykonavatele svétového radu a s tim souvisejici role ¢lovéka, ktery tento rad
vyznamneé ovliviiuje.

Text odstupuje od priliSné emocionality stématem spojené, nebot zaujima vnéjsi
perspektivu. ProtoZe smrt byva v tradi¢nim evropském kontextu chapana jako zranujici
udalost, v textu je nahliZena cizima, ne-lidskyma oc¢ima. JelikoZ je nadto konceptem stézi
predstavitelnym, v textu je zhmotnéna, konkretizovana. Typicky zavaZny ndmét je navic
pojednan s humorem.

Aby bylo téma uchopitelnéjsi, je smrt personifikovana. Z abstraktniho principu se stava
postavou rozpoznatelnou smysly, schopnou ¢inu, dialogu. Je vylicena stereotypné jako
tajemna vzndasSejici se osoba s kosou akapi. V pouziti personifikace smrti text ¢erpa

z evropské kulturni tradice. Smrt se diky polidSténi stdva nejen predstavitelnou, ale také

»Zdomdacnénou“220 bytosti, s niZ ma evropsky ¢tenat zkuSenost, nebot se ve své polidsténé

219 Prago Union, ,Olympionik*
220 Smahelovj, s. 66
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formé, byt ne prilis ¢asto?21, objevuje i vlidovém pohdadkovém vypravéni (doloZeném od
15. stoleti?22, v eském prostiedi pozdéji zaznamenaném napt. ve sbératelském dile
K.]. Erbena).

Jako urcitou kulturni konstantu lze chdpat také vstupni situaci lyrického subjektu. Ten do
basné vstupuje vétou ,Cestou ve stavu/potkal jsem divnou postavu.“223 a stylizuje se tak
do role jakéhosi pocestného, poutnika, tedy postavy typicky hledajici, jeZ se na své cesté
Casto setkava s neobvyklymi osobami. Témér pohadkovym motivem je nepochybné také
moment, kdy ndhodny pocestny mysteridzni paradigma smrtky nerespektuje. Na zahadu
reaguje zvédavosti, nedotknutelnou hrizu se pokousi demaskovat (,,Nakouknul jsem pod
ni/a poznal temnotu.“224),

Bytost je pojmenovana pouze usporné, neprimo, neni mozné ji rozumové uchopit,
nedochazi k jejimu plnému odmaskovani. Subjekt pohledem pod Spicatou kapuci poznava
,2temnotu“?25, Smrtka po cely uvodni obraz ziistdva némd, zachovava si tajemny magicky
étos komunikuje pouze gestem machnuti kosy. Plisobivost strasidla je v textu nicméné
pifimo zavisla na vnimanim okoli. ProtoZe se lyricky subjekt mystériu nepoddava, neni
strachem ochromen, bytost ¢astecné pozbyva své strasidelnosti. Autenticita smrtky je
i presto potvrzena reakci mluvciho: ,,- sakra, je to tu.“226

Otazkou ,To si ty?“ a dovétkem ,Ze bych se Sel chystat.“227 subjekt opétovné nenapliiuje
predpoklad strachu ze smrtky - pfimym oslovenim opomiji odliSnost magické bytosti,
signalizuje, Ze ji vnima jako rovnocenného partnera. Stvrzuje vSak rovnéz sviij respekt
vUci ni. Bytost a subjekt se stavaji komunika¢nimi partnery, protoZe smrtka prolamuje své
mlcéeni a odpovida. Personifikace smrti je diky rozhovoru definitivni - jedna se o natolik
humanni bytost, Ze dokaZe hovofrit, ba co vic, v dialogu jiZ nezachovava své mystérium. Na
otazku ,Vas je vic?“ reaguje spiSe jako podrazdéna zaméstnankyné pracujici pres cas:
»,Porad malo./Nestihame, ale 4no.“228 Obraz vyslankyné smrti se zciviliiuje. Pohadkovy
narativ se zde misi s motivy bézné reality i diky tomu, Ze ,moderni“ smrtka pouziva vyrazi

jako jsou ,supr“29 nebo , 0K"“230

221 Pokorny, s. 371

222 Smahelovs, s. 63

223 Prago Union, ,Smrt Zije“
224 Tamtéz
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Text mimo oxymoron v refrénu smrt nikdy primo nepojmenuje, diky jeji stereotypni
charakteristice, oznaceni bytosti v Zenském rodé i vyctu privlastkovych kolokaci slova
»smrt“je viak jednoznacné signalizovano, o koho se jedna. Predstava, Ze v textu zobrazena
osoba je jedine¢nym ztélesnénim smrti, je zminénymi piivlastky problematizovana. Vycet

rvrs v

ustdlenych atributli prinasi predstavu jakési multipersony, mnoziny riiznych ,expertek*
na umrti. Text naznacCuje eventualitu, v niZ by byla smrt spiSe néc¢im jako obcanskym
povolanim poskytujicim riazné sluzby, tj. rizné charaktery smrti - napf. ndsilnou,
prirozenou, pomalou, mucednickou.

Situace setkani jednotlivce se smrti je jakousi expozici skladby. Po vzoru pohadkového
syZetu smrt hrdiny neni jeho koncem, ale naopak vstupni branou pribéhu231 - v tomto
pripadé lyrické situace. Lyricky subjekt opakované vyjadiruje jistou miru smifeni se
s faktem, Ze ziejmé brzy zemre, prestoZe smrt, jeZ pro néj prichazi, je prozatim ,klinickou®.
Ke zcivilnéni archetypalni postavy ndhodného pocestného dochazi definitivné
v momenté, kdy subjekt sam sebe metonymicky charakterizuje jako pacienta ve stavu
kématu (,vézen ve vlastni dusi s hadici upusy“232). Timto ukotvenim subjektu se
vysvétluje jeho pozoruhodna smeélost a klid - jde o postavu pohybujici se v hrani¢nim
prostoru mezi bytim a nebytim, blizkost smrti je mu proto ptirozena.

Versem ,chci Fict, Ze tu ronim serotonin (...) pro nic za nic“233 je priblizena neutésenost,
zbytec¢nost, nesmyslnost komatézniho limbu. Dleni v bezvédomi je pro subjekt frustrujici,
a to navzdory spojeni s hormonem serotoninem, ktery miiZe stav ¢init euforickym (tak jej
zobrazuje skladba ,Vzhlru dnem” z téhoz alba Smrt Zije). Co do poctu slabik je citovany
vers vyrazné delsi nez verSe okolni. Dochazi tak k overflow, (vers je z rytmickych davodi
prednesen sviZznéji neZ verSe sousedni) kterd, podobné jako metafora ,v téle slonim“234,
dotvari pocit obtézujici téZkopadnosti a prehlceni. Vyznam lyrického subjektu
zastupujictho dusi bezcilné bloudici ,ve stavu“235 se tak dostava do urcité opozice vici
postavé smrtky, kterd, ac¢ zbavena svého tajemna, je bytosti s jasnou spole¢enskou tlohou.
Zlomovy okamZik prijeti cizi perspektivy - v tomto pripadé perspektivy smrtky - proto
skyta subjektu prileZitost sledovat svét novyma ocima a zaroven se na moment vymanit

z vlastniho bezcilného byti.

231 Smahelovs, s. 60

232 Prago Union, ,Smrt Zije“
233 Tamtéz

234 Tamtéz
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Subjekt, podobné jako v pripadé prvotniho osloveni, prebira iniciativu a stava se tim, kdo
prevtéleni navrhuje (,jeden den v kiiZi jeden druhyho bych zkusil“23¢). Vyména perspektiv
vSak zdanlivé neni ramovana touhou po pozndni, ale paradoxni pozvankou, at posel smrti
zakusi na den ubijejiciho stavu umélého spanku. Vyménu roli motivuje také slovni vtip ,ja
- zubata“237 naraZejici na jednu ze sloZek autorova obrazu v textech — bezzubost. Ironicka
predstava ,zubaté“ (smrtky) bez zubi tak ma byt dalsim diivodem, pro¢ onu vyménu
provést.

Vymeéna uloh mezi poslem smrti a subjektem je uvozena ritualem vykazujicim nékteré
archetypalni rysy iniciacniho obradu. Zasvétitel (smrtka) - bytost magicka, cizoroda,
neobycejnd, nachazejici se na hranici dvou svétii238 - je adeptovi zasvéceni (lyrickému
subjektu) - putujicimu hrdinovi se zastfenou minulosti23°® -po splnéni predbézné
zkousky?40  (nebyt vydéSen pritomnosti smrtky) ucitelem a vychovatelem?#1
(zprostiedkovatelem nového zptlisobu vidéni svéta).

Iniciace je zapocata prasknutim skla, aktem nevratnym, nabitym symbolickym vyznamem.
Zdanlivé opacné archetypy - rozbité zrcadlo symbolizujici sedmileté nestésti, a na svatbé
rozbijené nadobi zajistujici priznivy osud novomanzelli - maji jeden spolecny ucinek.
Vychyluji lidsky osud bud’ vyrazné pozitivnim nebo vyrazné negativnim smérem. Motiv
s takto ambivalentnim ndbojem vyznamové zapada do celkového sdéleni skladby, jejiz
subjekt ¢erpd pozitivni zkuSenost se svétem ze zdanlivé negativni udalosti setkani se
smrti. Sklo navic praska subjektu nad hlavou, prechodovy ritudl jej obklopuje, prevysuje,
subjekt na ném piimo neparticipuje.

Souslednost praskotu skla a zhasnuti svétla by mohla evokovat prasknuti Zarovky na
stropé v pokoji pacienta v kdmatu, ¢imZ by se popisovana situace zasadila do redlného
kontextu. Sdéleni vSak pracuje svou uspornosti stajemnem - uddlost moZna v jadru
banalni, zlistava nedovysvétlena, casoprostor je stale velmi neurcity. Temny prostor jako
typicky negativné konotované prostredi je idealni pro aktivitu temné bytosti. Inicia¢ni tma
se v textu stava idedlni podminku pro prenos podstaty posla smrti z jedné bytosti na
druhou. Akt prenosu se diky spojeni ,vyklouzlo zlo“ jevi jako presun predmétu

- zhmotnéné podstaty smrti. Smrtka si béhem celého procesu prenosu nad situaci

236 Prago Union, ,Smrt Zije“
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zachovava kontrolu, adept (lyricky subjekt) prekracuje pomyslnou délici linii mezi svétem
lidskym a svétem fantasknim a je vyzvan, aby se plné podridil jejimu univerzu (,Baflo ze
tmy: ,Nezkousej zmizet mi!““242), Klasickym je také motiv osvobozeni se od stavajiciho téla
a zisk téla nového?43 (,kizi“ smrtky).

Refrén funguje jako inicia¢ni promluva - vstupni i vystupni zaklinani, soustava magickych
formuli - je Usporny, rytmicky, zvukomalebny, podobné jako zatikani je bezprostredné
opakovan. Sviij vyznam sice zcela nepostrad3, kviili vyrazné eufonii je ale samotné sdéleni
zamlZeno na ukor zvukovosti. Rymové echo slov ,prasklo” a ,sklo“ kakofonicky evokuje
naprasknuti sklenéného predmétu, echo ,vyklouzlo zlo“ zase zvukové imituje slizkost,
predstava zla tak nabyva témér fyzické podstaty kluzkého pohyblivého predmétu.
Citoslovce ,Bububu“244 symbolizuje stav, kdy podstata smrti z principu neziva vstupuje do
Zivého téla - pripomind jednak tlukot srdce, jednak zvuk straSeni, snoubi tak v sobé
obdobné vyznamy jako samotny oxymoéron ,Smrt Zije!“245

Vers ,Baflo ze tmy: ,NezkouSej zmizet mi!“246 je natolik zvukové vyrazny, Ze se pohybuje
na hranici srozumitelnosti. Jako témér nesrozumitelny zvuk sdm o sobé nicméné ziskava
novy vyznam magického zaklinadla. Obdobné funguje také réeni ,Carpe diem!“247 Latina
pouzita v tomto Kontextu asociuje kouzelna zatikani spocivajici v pronaseni (komoleni)
cizojazycnych vét. Plisobi podobné jako zaklinadlo ,abrakadabra“ ziejmé vytvorené
z hebrejského ,ha brachah dabarah”248, liturgické souslovi ,hoc est corpus“ udajné
zkomolené v zaklinadlo ,hokus pokus“24? nebo uziti latinskych slovotvornych zakladl pro
vytvoreni zaklinadel v Zanru fantasy (napriklad kouzla uzitd v sadze Harry Potter). Réeni
miiZze byt v kontextu skladby vSak soucasné chapano jako doslovny vzkaz ,UZij dne!“
adresovany subjektu.

SedmiverSovy inicia¢ni refrén je bezprostiedné opakovan s lehkou obménou v poslednim

versi - prechodovy ritudl je zavrSen poznamkou ,Zase jednou s kosou v ruce.“2°0 Pozdéji

242 Prago Union, ,Smrt Zije“
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248 METCALFE, Tom. The ancient—and mysterious—history of 'abracadabra. In Nationalgeographic.com [online]
2024/3. [cit. 30-04-2024]. Dostupné z: https://www.nationalgeographic.com/premium/article/abracadabra-
meaning-malaria-spell-magic
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v ramci skladby pak sedmiversi i se svou repetici zazni jesté jednou v momenté, kdy se
naopak vse navraci do ptivodnich pomért.

Na zakladé iniciace ma subjekt na den spatfrit svét o¢ima smrti. V audionahravce jsou oba
mluvci rozhovoru ztvarnéni jednim interpretem, ,posel smrti“ ma postprodukcéné lehce
zastren hlas, ¢imzZ vynika dialogi¢nost prvni sloky. Kvalita hlasu pfitom v§ak neni navazana
na ulohu smrtky.

Ve chvili, kdy dojde kvyméné roli, si subjekt zachovava svou plivodni nezastienou
variantu hlasu. Svym chovanim také vykazuje rysy podobné Zivotni zkuSenosti, jakou se
prezentuje empiricky autor. Tuto charakteristickou zkuSenost se svétem projevuje nejen
v uvodnim obraze, ale také po vstoupeni do role ,posla smrti“ Jeho ptivodni osobnost
zlstava stabilni, perspektiva se méni vnéjskové. Délku fronty napiiklad ptirovnava
k délce fronty ,na pracdku“2s1, coz zapada do ustaleného autorova image ,flakace“. Pro
tvorbu Adama SvatoSe je signifikantni také specificky druh humoru, jez si subjekt v roli
smrtky zachovava (zejména pak slovni humor).

Texty Prago Union samy sebe definuji jako moZnost ,novy perspektivy vidéni/zabéry
zjiny kamery.“252 Obvykle se tim mysli zejména perspektiva subjektu duchovné
korespondujiciho s autorskym obrazem dila. Skladba ,Smrt Zije“ toto vidéni svéta
zahrnuje, druha (po iniciaci prijatd) perspektiva kuryra smrti je poddna plose, je pouze
vychozi lyrickou situaci, rAmcem pro uvazovani o smrti, nikoliv kompletni proménou
vidéni, postrdda niterné pocity smrtky. Vymeéna roli smrtky a subjektu probéhla pouze
povrchné a duSe je nadale timtéZ ,ndhodnym pocestnym", nyni pouze ,v kizi“ smrtky.
Subjektivita zasadné ovliviiuje jeho zptisob nahliZzeni dhlu pohledu smrti. Nové je to, co
vidi, nikoliv, jak to vidi. Prijeti role smrtky je pouze v ramci logiky textu argument pro
zménu subjektivni perspektivy na makro perspektivu. Subjekt vystupuje ze svého téla, aby
pomyslné vystoupal také do nad-lidské trovné vidéni a o¢ima velvyslance smrti spatfil
lidské umirani komplexné. Zatimco Uvodni sloka je vénovdna subjektivné ladénému
setkani, druha sloka se jiZ dotyka smrti v celospolecenském méritku. Zdanlivé morbidni
vyCet rozmanitych moZnosti skonu je prostorem pro pestrou hru s vyznamy.

Pohadkové ladéni prvni sloky je v druhé opuSténo, vyraznym rysem se zde stava
humornost. Temna grotesknost je podbarvena slovnim vtipem, ktery vyuZiva hry se

ustalenymi obraty tykajicimi se smrti, smrt proto nemusi byt za celou dobu primo

251 Prago Union, ,Smrt Zije“
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pojmenovana. Zapojeno je metaforické oznaceni smrti ,zubata“, zahrobi je pojmenovano
jako ,druhd strana“, spojeni ,télo bez duse” je zrcadlové pievraceno na,duse bez téla.“253
Predikat ,udélat” zase postupné tidi dva vyznamové odliSné objekty ,rybu“ a ,fatalni
chybu®,

Hra s vyznamy je v textu vyraznda zejména na urovni metonymické. Bohaté je zde rozvijena
zejména metonymie smrti jako druhu obcanského zaméstnani. Subjekt v roli smrtky je
jednou podobny urednikovi statistického turadu, kdy sviij prichod predznamenava
ironickym ozndmenim: ,Dobry vecer, od¢itani lidu.“254 Jindy zase jeho ,Sichta“Z55 pilisobi
spi$e jako sména Femeslnika na volné noze. Umrti je svym vykonavatelem podano jako
rutinni zaleZitost (,stdva se to rizné, kazdopadné hodné./Nestihdm to zvedat.“Z56).
Doprovazeni na smrt je chapano jako druh sluzby, jeZ podléha riiznym typlim slev a ma
své cilové ,zakazniky“257 (metonymické oznaceni pro pri¢iny umrti).

PrestoZe zakotveni do perspektivy smrtky ssebou nese pohled ve vSem odporujici
pohledu typicky lidskému a negativné vnimané jevy jsou ne-Clovékem hodnoceny
pozitivné, vy¢tem moznych pricin zahuby text i tak mezi radky Kkritizuje nékteré konkrétni
spolecenské jevy vedouci k zabijeni. Ve dvoji podobé je zde napriklad zminén ndboZensky
extremismus (,konkurence mezi bohy, (...) dzihady“ a ,my nejlepsi zakazniky hledej mezi
svatymi bojovniky“2°8) nebo politika (kvili zachovani vnitintho rymu nestandartné
vysklonované slovo ,vlady").

Z velké mnoziny moznych pricin smrti jsou vyjmuty dva konkrétni ptripady, u nichZ neni
tfeba asistence smrti. Jsou jimi sebevraZzda a ptirozené umrti - tedy uddalosti, u nichZ nelze
urcit cizi zavinéni. Metonymickou optikou textu takzvané ,nemaji zadavatele. Kde neni
poptavka, neexistuje ani nabidka. V pripadé prirozené smrti je duSe zfejmé dostatecné
pripravena a asistenci nepotiebuje. Sebevrazi jsou zvlastnim piipadem ziistavajicim
Jtady”. Jde zfejmé o nardazku na vysoky pocet nevydarenych sebevrazd, text také muze
odkazovat na stredovékou predstavu dusi sebevrahii setrvavajicich ve svété lidi ve podobé

straSidel - z hrobt vstavajicich revenantt skodici lidem.259

253 Prago Union, ,Smrt Zije“

254 Tamtéz

255 Tamtéz

256 Tamtéz

257 Tamtéz

258 Tamtéz

259 Smetanka, Zdenék. Legenda o Ostojovi: archeologie oby¢ejného Zivota. Ceska historie. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2004, s. 200.
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Na ptikladu prirozeného umrti se projevuje drobna nedtslednost predstaveného
metonymického modelu. V prvni sloce se mezi vy¢tem ustalenych privlastkd, tj. specialistli
na metodu umirani, objevuje i ,piirozena“ Druha sloka vSak zminuje, Ze , prirozena umrti
fesit nemusi“260 Tuto nekonzistenci je nicméné mozZné chapat podobné jako
neduslednosti napft. ve skloflovani substantiva ,vlady“261 - text upfednostniuje svobodnou
jazykovou avyznamovou hru ptred prisnou logikou a dlislednym dodrZenim vsSech
pravidel.

Text je protknut hrou s personifikaci. V prvni sloce je smrtka predstavena jako specialistka
na konkrétni sluzby (techniku umirani) - klinickou smrt. Subjekt v druhé sloce doprovazi
velmi Siroké spektrum konkrétnich zdkazniki (pricin umrti) - katastrofy, svaté valky
apod. Touto logikou tedy vSichni zminéni upadaji z rozli¢nych divodi do klinické smrti.
Krom toho se v druhé sloce navic pridavaji také personifikace ,teta Nehoda“262, ,matka
Piiroda“?63 arakovina. Lidsky Zivot jako by byl z ¢asti vmoci zhmotnénych vlivi,
kouzelnych bytosti tvoricich jakousi alegorickou rodinu.

Role smrtky vnasi do textu optiku zcela cizi typickému lidskému pohledu na Uumrti
arelativizuje tak fatdlni vyznam smrti. Lidské nestésti ze své ne-lidské pozice vita.
Dopravni nehody jsou z pohledu odbornika Klasifikovany podle jejich vlivu na imrtnost,
tragédie je vykreslena jako rutinni sluzba, na nizZ zdkaznici doslova stoji fronty.
Bagatelizace tématu neni samotcelna nebo vyprazdnéna, nybrz z hlediska textu hluboce
opodstatnénd. Po opétovném magickém zarikani se text navraci k subjektivni reflexi
poznaného - Kke zjiSténi, Ze zatimco lidstvo masové svévolné a nahodile samo sebe
likviduje, kazdodenni malicherna lidska optika za svou nejvétsi jistotu povazuje dané a tizi
ji jedno konkrétni umrti. Proto tedy také volba ironického ténu - z pohledu vécnosti je
jedna tragédie zcela nepodstatna.

Skladbu ,Smrt Zije“ 1ze chapat jako moderni podobenstvi vypujcujici si motivy a postupy
z klasického pohadkového zpracovani setkani se smrti (odborné rozliSované v syZetovych
variantach OSizend smrt a Kmotricka smrt264). Text se s pohddkovym narativem shoduje

v motivu smrti jako brany do nové etapy v Zivoté hrdiny,265 motivu personifikované

260 Prago Union, ,Smrt Zije“
261 Tamtéz

262 Tamtéz

263 Tamtéz

264 Smahelovj, s. 68

265 Tamtéz, s. 60
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»ochocCené” smrti.26¢ Filozofickd pointa posledni sloky se svym charakterem opét blizi
pohadkovému narativu - smrt apriorné chapana jako jednoznacny nepritel clovéka ztraci
tuto nalepku a stava se pouhym vykonavatelem spravedlnosti.2¢” Ze strasidla se méni ve
spravedlivého posla zaniku, v pouhy ndastroj. Zatimco v tradi¢ni verzi pohadkového
pribéhu je Bih tim, kdo ridi vSe (a tedy i smrt),268 v textu je pri¢inou vétSiny umrti ¢lovék.
Sam je tak Castym ,zdkaznikem“, Ze bez néj by posla smrti snad ani nebylo treba. Vlivem
lidského rizeni je role vykonavatele smrti nakonec subjektem zhodnocena jako natolik

7

zatézujici uloha, Ze o ni nadale nema zajem a symbolicky za rozednéni ,vraci kosu®“

Den ocima smrtky prtinasi, a¢ humorné podany, obraz skutecné marnosti,
vSudypritomného zaniku, obraz lidstva likvidujiciho sebe sama. Subjekt prekvapivé
nereaguje pasivitou, neupada do letargie, nybrZ o to intenzivnéji zatouZi po Zivoté. Na
rozdil od pohadkového hrdiny, se nikdy nepokusil smrt obejit nebo s ni bojovat, presto
vSak jejich setkani neni zakonceno odevzdanim se do rukou spravedlivého radu smrtky.
Subjekt se vzchopi k ¢inu, vykroci ze statické faze, dlouho kumulovana touha procitnout
z ubijejiciho stavu kdmatu je nyni verbalizovana: ,A jestli mé nehodld nechat skonat, at’
mé nechd konat.“26° Oproti pohddkové verzi v textu mnohem vice vystupuje partnerstvi
subjektu a smrti. Pred svym skuteCnym procitnutim se subjekt sdm rozhoduje pro
prozivani alespon ve stavu komatu.

Autor ve své tvorbé komponuje nejen na drovni jednotlivého textu, na urovni alba, ale
také na makrourovni dila. Tituln{ piseii ,Smrt Zije“ stejnojmenného alba pfedznamenava
ladéni dalSich textli této desky. Predchdazejici album Dezorient express témér uzavira
fantaskni skladba ,Nekronika“, jejiz subjekt zjiStuje, Ze je pozorovatelem vlastniho
mrtvého téla. Prolog nasledujiciho alba Smrt Zije (,Intro”) pomoci sampld naznacuje, Ze
linka otevirena ,Nekronikou“ bude ziejmé mit své pokracovani -, Intro“ kon¢i slovy: ,No
tak co se tam vlastné stalo? Tedy vstupte!“270 Skladbu ,Smrt Zije“ 1ze spolu se skladbou
JIntro (Smrt Zije)“ chapat jako pomyslny prolog vytvarejici jakysi volny fikéni ramec (stav
kématu), do néhoz jsou zasazeny nasledujici skladby alba. Texty , Vytrzeny list”, ,Vzhiru
dnem“ nebo ,Hodinky svodotryskem” zpracovavaji perspektivu subjektu

dezorientovaného v iluzi, jejiz smysl byva pozdé€ji alespon Castecné osvétlen. Logika téchto

266 Smahelova, s. 66

267 Tamtéz, s. 69

268 Prago Union, ,Smrt Zije“

269 Tamtéz

270 Prago Union, ,Intro (Smrt Zije)“
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skladeb je charakteristicky snova, nadredlné obrazy se narazové prosazuji a zase mizi bez
vysvétleni, vSe se déje v Casoprostorovém vakuu, pricemz vétSinu skladeb spojuje silné
osobita perspektiva netélesného lyrického subjektu.

Komaté6zni univerzum je opusténo az skladbou ,,Outro, samplujici vétu ,Jen o vlasek unikl
smrti.“271 Tato véta se zdroveinl objevuje ve skladbé ,Ted (Intro)“ navazujicitho alba
(Perpetuum promile), které se jiz odehrava ve fikénim svété po probuzeni subjektu
z kdématu.

Ramcova kompozice je aspektem, jenZ miiZe byt Casto rozpoznatelny azZ po opakovaném
poslechu. Linka probihajiciho mezi fadky (Casto pomoci sampli nebo zkazek) na pozadi
tii alb je nicméné pro interpretaci jednotlivych skladeb spiSe urcitym nadstandardem
anijak nebrzdi vzdkladnim porozuméni textlim. Je jednou z jakychsi,dodatecnych”
vrstev, podobné jako nardzky odkazujici se na ustdleny obraz autora vdile - pro
pochopeni vyznamového jadra skladby ,Smrt Zije“ neni nutné, aby recipient védél, Ze
autorem textu je bezzuby Adam Svato$, pomiize mu to ale pro rozklicovani dil¢ich vtipi
a spojitosti.

»Smrt zZije“ je atraktivnim, vtipnym a pomérné snadno uchopitelnym textem uZzivajicim
folklornich konstant, které nasledné posouva dale a zciviliiuje/paroduje. Interpretaci

7

skladby lze ve vyuce dobfe opfit o postavu zdanlivé ,stereotypni“ smrtky. Situace
lyrického subjektu zase otevira diskuzi nad stopami autora v textu. Iniciacni ritual je
napaditou ukazkou momentu, kdy se prvek sémanticky promita také do struktury a je
zaroven zdrojem pro sledovani zvukomalby. Klicem k interpreta¢nimu uchopeni miize byt
také rozvaha nad samotnym nazvem skladby, ktery jednak vyjadruje jisty vnitfni rozpor,

zaroven je ur¢itym sémantickym koncentratem textu.

271 Prago Union, ,Outro”
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3. Pracovni listy
K ¢emu jsou ti moje predndsky

Stejné si das plnej kotel prdelacky z kaZdy pordzky
Nasledujici soubor ¢tyi pracovnich listli je pokusem demonstrovat moZnosti zapojeni
rapovych textd Prago Union v ramci stfedoSkolské vyuky. Listy koresponduji s ucivem
definovanym v ramci RAmcového vzdélavaciho programu pro gymnazia: RVP G (,metody
interpretace textu - interpretacni postupy a konvence, vyznam a smysl, popis, analyza,
vyklad a vlastni interpretace textu; Ctenarské kompetence; interpretace
a preinterpretovani“,2’2 potazmo ,zptlisoby vyjadiovani zazitkd z literarnich dél a soudt
nad nimi (osobni zdznamy, anotace, kritika a recenze, polemiky)“273). Nastinéné ulohy
vedou k naplniovani ocekavanych vystupt RVP G (,,[Zak]na konkrétnich prikladech popise
specifické prostiedky bdasnického jazyka a objasni jejich funkci v text“274, ,[ZaKk]pri
interpretaci literarniho textu ve vsSech jeho kontextech uplatiiuje prohloubené znalosti
o struktufie literarniho textu, literarnich Zanrech a literarnévédnych terminech“27> a taktéz
k vystupu , [zak]tvorive vyuziva informaci z odborné literatury, internetu, tisku a z dalsich
zdrojQ, kriticky je tiidi a vyhodnocuje“27¢).
Listy akcentuji predevSim praci s textem, témér odhliZeji od biografickych udaji nebo
zasazeni textd do SirSiho kontextu dila. Krom perceptivnich aktivit - ¢teni, poslechu
a zkoumdani obrazu - se zaméruji také na aktivity vlastni produkce, a to jak produkci
psaného projevu, tak kresbu, piipadné prednes. Ulohy pracovnich listd na interpretech
vyZaduji vybér z nabidky moZnosti, vyhledavani klicovych pasazi, vypisovani nebo hlubsi
promysleni textl a formulovani vlastnich stanovisek. Pokud je nabidka ¢islovana pomoci
osnovy znacené pomoci minuskuli (seznam typu ,a), b), c) ...), implikuje vybér pravé
jedné moznosti, ¢islovani rimskymi ¢islicemi nabizi vybér dvou a vice moZnosti.
Pti interpretaci studenty vedou dil¢i dlohy jednotlivych pracovnich listfi, ve skladbé ,Smrt
Zije“ jsou interpretacni pomtckou napriklad rozcestniky navrhujici cesty, jimiz se
potencidlni interpret mize vydavat. K jednomu moznému uchopeni textu ,Rapviem“
napomaha tabulka, kde studenti zaznamenavaji vahu, jaka je prikladana entitam v ramci

textu. V pfipadé pisné ,ME100“ pIn{ roli interpretovy podpory teoreticky model Daniely

272 Ramcovy vzdélavaci program pro gymna21a RVP G [online]. Praha: VUP, 2007 [cit. 07-05- 2024] Dostupne Z:

273 Tamtez S. 16
274 Tamtéz, s. 15
275 Tamtéz, s. 15
276 Tamtéz, s. 15
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Hodrové, ktery se maji pokusit aplikovat pii vykladu konkrétniho textu. Pracovni list
,Olympionik“ zase vede studenty kformulaci vnitfniho vnimani subjektu skrze
modelovou situaci terapeutického sezeni - tedy znacné intimnfi situace, pri niZ je subjekt
motivovan formulovat své vnitini pocity.

PredloZené listy jsou pokusem o vykroceni z modelu klasickych tloh, které zname ze
stiedoSkolskych ucebnic nebo pracovnich listii, snaZi se byt spiSe motivacnimi kreativnimi
dilnami neZ materialem, na jehoZ podkladu by méli byt studenti klasifikovani. Cilem je
predevSim vzbudit zajem a motivovat tim khlubSimu uvazovani idiskusi nad texty.
Z divodl prostorové uspornosti nyni v pracovnich listech neni vynechdn adekvatni
prostor pro vypliovani, pti redlném pouZiti je nicméné treba vynechat dostate¢ny prostor
na vepisovani jednotlivych odpovédi. Nemalou roli v tomto ohledu hraje pedagog, s jehoz
aktivni GiCasti se v pripadé ctyr predloZenych lekci pocita. Listy predpokladaji individualni
vyplilovani nebo praci v menSich skupinkach a naslednou reflexi provedenou v ramci celé
tiidy za ucasti pedagoga. Klicovym vystupem lekci je vidy ustni nebo pisemné

zodpovézeni zavérecné otazky (v listech zvyraznéné tu¢nym rezem pisma).
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3.1.

1.
2.

Poslechnéte si pisen.
Projdéte si text a vypliite nasledujici tabulku.
Do jaké role se
mluvéi stylizuje?
Pasaz

Rapviem - pracovni list (ilustrativni reSeni)

Jaky vyznam mluvéi piiklada sam sobé?

Cim je rap
v textu?

Jaky vyznam mluvéi piiklada rapu vadi
sobé?

(Prago Union)

Hey hey hey
Diky Ze ste tady s nama
v tyhle dobg,

v tomhle necase,

na tomhle zylastnim misté
Dwvanéct palct

lahodicich uchu znalct
Todle je mj svét

-rap

Dam ti potahnout z my dymky,
mam model ze syy skiinky
ten ukaZze vsem bez vyjimky
pravdu o nich,

Tak natahni to atmo,

zkus to,

jen ho nech ho, at’ tebou
prostoupi

Stoji to za to, kazdej vi

Todle se v Tescu nekoupi
Kdo nechyti piileZitost, kdyz
objevi se,

prohloupi a oloupi dusi svoji
o novy perspektivy vidéni
Zabéry jiny kamery,

navzdy ve syym vézeni

Opfi se o mij signdl, co sem
vyslal,
aby poznal ten,

kdo potkal ho, Ze potkal to,

na co tak dlouho ¢ekal

A neni ¢lovéka, ktervho by
klidnyho nechal
A to mi véf,
tak otevii se, kdyby klepal

Mam leccos na srdci

aleccos v ném

Vjem,

jedna z mala véci, kterejch pofad
schopnej sem

Vnimam zem, vnimam prostor,
ale i nicotu

Protipdl Zivotuy,

co skrytej je a vyckava, az
rezignuje duse zbytek vné

Ale jafikam ne,

thdle nadle

Tudy vlak nejede,

koncej koleje

a dal uz jenom R.AP. co oko
dohlidne
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Rozprostira se a pohlcuje mé
Rozprostira se a pohlcuje mé

(Rapviem

Dvanéct palcti
lahodicich uchu znalcii
Todle je mGj svét

Ctyti doby

krotim slovy

Metafory

Mnoho ni¢eho pro povyk

(Open your eves)
(Tell me how you feel)

Nechavam véci jit dal, aby
mohly zistat
Nechavam beat hrat a plynu s nim
Jaarym,
jsme jeho stin
Uz vi§, co ja vim
Dvanéct palcli
lahodicich uchu znalci
Todle je muj svét
ajaplynu s nim
Uz vi§, co jayim

Propojte liniemi jednotlivé zaznamenané udaje z posledniho sloupce. Jednou linii budou propojeny vsechny
hodnoty zaznamenavajici ,Jaky vyznam mluvci priklada sam sobé?“Druhou linii hodnoty zaznamenavajici , Jaky
vyznam mluv¢i piiklada rapu vici sobé?”

Na zakladé tabulky formulujte, jak subjekt textu vnima svou tvorbu.
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3.2. ME100 - pracovni list

1. Prohlédnéte si nasledujici obrazky. Vystihnéte, které vnitni nebo vnéjsi spojitosti mezi mandalou, planem
stredovékého mésta a fotografii Prahy 1ze podle vas spatrovat.

2. Poslechnéte si piseri ,ME100“ na druhé strané listu a sledujte pfitom p¥iloZeny text.

3. Prectéte si sadu dryvkil z knihy Citlivé mésto. Kratce (napt. V bodech nebo schématem) vysvétlete, jak Daniela
Hodrova uvazuje o zobrazeni mésta.

(...) v mandale - obrazci cesty, sledované nebo vytvarené - postupuje meditujici od ¢tverce ke kruhu, které jsou vepisovany
jeden do druhého, v ¢inské symbolice od Zemé k Nebi. Tento obrazec lezi de facto i v po¢atku mésta. (...)

(...) Ctvercovost a kruhovost se projevuje i v jinych rovinach textu, napiiklad v uréitém pojeti prostoru, ¢asu, pohybu hrdina
a motivu. (...)

(...) Snici chodec obchazi, obkruzuje kroky a myslenkami mésto jako mandalu - tvofi chiizi svou mandalu. (...)

(...) Tam, kde chodec vnima mésto jako svého druhu mandalu, méni se jeho pohyb z pohybu po linii (lomené ulicemi),
charakteristické pro kazdodenni cestu, v pohyb po kruhu - v rotaci kolem skute¢ného nebo pomyslného, domnélého stredu,
kolem jeho stifedu mésta (v blizkosti stiedu rotuje ve spirale skruhy o stile men$im poloméru - timto zplsobem se
dostiedny vniti'ni prostor uzi v inicia¢cnim romanu). (...)

Daniela Hodrova, Citlivé mésto, s. 5% 7-5%1

4. Kdo by se v pisni ,ME100“ dal nazvat onim ,,chodcem obkruzujicim mésto“? Kdo se pohybuje po lomenych ulicich?
Jaky ma toto rozdéleni vliv na charakterizovani téchto osob?

5. V ¢em dal$im se miiZze obraz mésta v pisni ,ME100“ podobat mandale? v éem naopak ne?
6. Jak byste zobrazili své mésto vy? v ¢em podle vas autor metropoli vystihl? Kde s nim nesouznite? Napiste kratky

text.
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ME100

Cesty mésta

bejvaj na prvni pohled rovny, ze shora jsou si podobny;,

kdyz se ale propoji, umi ¢lovéka klidné i pozrit

Den po dni

postavy tam dole Slapou chodnik,

bez cile bloudéj po ty krase nevyslovny,

kazda z nich ma vlastni vesmir a ty se prolinaji

Meésto je multiversum, kde nikdy nic nenf jisty, natoz ziejmy
Citim se tu svobodny, dokud nemusim prosit o drobny
Ohromny

okoli je ohromujici, barevny, ale klidné se v ném ztrati$
Narazi$ tu na zombie, ktery rano jednim a vecer opacnym smérem bloudi
Jejich kroky nezanechavaj stopy, jakkoli jsou dlouhy,

v téle jim proudi krev, maj tep i dech,

ale jen se drbou v moudi

aradi troubi

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
mésto se neda popsat za dvé sloky

Ve dne v noci odrazi vSechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
meésto se neda popsat za dvé sloky

Ve dne v noci odrazi vSechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty

A budou troubit dal,

protoze v zacpach tvrdnou,

v autobuse si nemaj kam sednout,

ve frontach se sotva pohnou

Posilaj se bodnout,

ale nejde to, pac sami sobé se nemiiZou vyhnout,

natoz si vladnout

hlavné nemit kapsu prazdnou

Nechdavaj se dusit uniformou, aby mohli v klidu starnout
No dobry, nékdy je byt, ¢i nebyt viceméné shodny

Néco bejt musi, aby mohlo bejt i nic,

//tak proc ne zrovna todle - ve mésté je vSechno mozny//
//Ttreba najit kone¢né hospodu s fotbalkem a zjistit, Ze na baru nemaj drobny//
Je to kus cesty pro svij kus pravdy,

bacha, aby té o ni cestou neokradly zivly

Na metropoli je ale nejlep$i, Ze tu nikdy nejsi sdm

Dame hlavy dohromady, chce to plan, zdravim z Prahy

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
mésto se neda popsat za dvé sloky

Ve dne v noci odraZzi vSechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
mésto se neda popsat za dvé sloky

Ve dne v noci odrazi vSsechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
mésto se nedd popsat za dvé sloky

Ve dne v noci odrazi vSechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty
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3.3.  Olympionik - pracovni list

1. Poslechnéte si piserii a prectéte si text.

2. Vyberte si nabidky jeden z uryvki pisné. Zakrouzkujte v ném mista, ktera se néjak odchyluji od jednoznacného
vyjadrent.

a. Jeto hotova horecka bojova, ktera se méri ve stupnich vitézi

b. Znas to taky, takovej celodenni maraton po utadech
Z kazdyho udéla favorita na zlato za prepazkovej béh

c. Zpredavani medaili jdu pak obvykle domi s prazdnou
Protoze kdyZ dojde na moji disciplinu, zjistuju, Ze nemam zadnou

d. Zépasim v ]Jdi-Do, Ri-T&, Cen-Do a tak
UZ jen kdyZ se jdu v baru vycirat, je to jak Takeshiho hrad

e. Ajakzacne turnaj ve slovnim fotbalu, skacu do ringu
Ostatni cuméj jako puk, jakej jim v tom délam hokej
Ale jsem za hvézdu ve sjezdu a fandim dopingu

f.  Jestli ti doslo, tak supr, aspoii néco, mné tieba zuby,
ale presto délam verbalni gymnastiku, protoZe jsem nikdy nemél dobry drZeni huby

g. Zkratka v tom plavu, nestitim se ale ani ¢apnout veslo
Umim jet mocny tempa, splyvani mi nikdy neslo, ach jo

h. Kdyz hraju curling, tak ze zasady nejdiiv pied svym vlastnim prahem
Vybruslim ze v§eho s maximalnim poctem bodit za uméleckej dojem

i. Vi$coje gol? Ze z toho pordd nemam zadny mice
Spi$ neZ vo ego, de vo vohenl
Hry budou pokracovat ddl, i kdyZ mi chcipne pochoden

3. Identifikujte jazykové prostredky uzité ve vaSem uryvku pomoci nasledujicich definic.
I.  Uryvek obsahuje slovni hru zaloZenou na mnohoznacnosti slova - polysémii.
II. Uryvek obsahuje slovni hru zaloZenou na zvukové shodnosti dvou vyznamové rozdilnych slov - homofonii.
I1I. Uryvek obsahuje basnické pfirovnani na zakladné vnitfni podobnosti - metonymii.
IV. Uryvek obsahuje basnické ptirovnani na zakladné vnéjsi podobnosti - metaforu.
V. Uryvek obsahuje nové vytvoiena slova nebo souslovi - neologismy.
VI. Uryvek pracuje s ustdlenym slovnim spojenim.

4. Jakou roli hraje vas uryvek v ramci celé skladby?
I.  Co by skladbé chybélo, kdybychom zrovna vas aryvek vyskrtli?
II. Obsahuje vas dryvek néjakou myslenku, ktera je pro skladbu zasadni, popt. nenahraditelna?

5. Pokuste se vzit do role mluvéitho skladby. Jak byste vjeho ktZi odpovédéli na nasledujici otazky piri
terapeutickém sezeni? Své odpovédi doloZte podtrZzenim kli¢ovych pasazi v textu.
I.  Jednate Castéji s rozmyslem, nebo impulsivné?
II. Jaky mdte postoj k autoritdm?
III. Citite se patiicné ocenovany?
IV. Jaké mate vztahy s lidmi ve svém okoli?
V. Jaké jsou vase silné stranky?
VI. V ¢em naopak selhavate?
VII. Citite se ve svém Zivoté naplnén?
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Olympionik
(Okrasny prebor, jou)

Co ti mam vykladat, to byla zase parba

Vim presné jak skoncila, hit uz to, jak zacla
Demonstrativni spolecenska sebevrazda

Zjistil jsem ale, Ze kdyZ to beru sportovné, mtize bejt sranda

Tahleta olympiada neni letni a zimni, ale denni a no¢ni a doZivotni
Hristé je kulaty a vSichni na ném hraci
Vétsinou spolu, par proti, ale to sou sraci

Je to hotova horecka bojova, ktera se méri ve stupnich vitézt
KdyzZ vyhraju, tak mé vyhlasej a poslou zpatky do dresu

A ja pak vZdycky znova stojim na startu

[ kdyZ netusim, ceho se to vlastné ticastnim

A tak bud’ lezim ve svejch blocich

Anebo mizim za zatackou sotva vystrelim

G, bang, bang

Nemdam casu nazbyt, takZe sprintuju na kazdy trati
Hlid4dm si lajnu a neulejvam starty

Znas to taky, takovej celodenni maraton po uradech

Z kazdyho udé€la favorita na zlato za prepazkovej béh
Z predavani medaili jdu pak obvykle domi s prazdnou
ProtoZe kdyZ dojde na moji disciplinu,

zjistuju, Ze nemam Zadnou

Hledal jsem jehlu v kupce sena,

a pritom jsem ztratil nit

Kdyby se v marnosti dalo zavodit,
byl bych olympionik (olympionik)
Je ¢im dal tézsi se nékam zasit

a tam se s tim pdarat, byt

jsem olympionik, jsem olympionik

(To snad neni pravda! Dostali jsme se z nejhorsiho! CoZ vzhledem k okolnostem zdpasu lze povaZovat za uspéch! To je fantazie! To zas byl
zdpas!)

Zasadné se neucastnim soutéZe v rektalnim alpinismu

Za to ve vzpirani se zdravymu rozumu jsem byl vZdycky mistr

VSude mam Zelizka v ohni

Ve skoku pro pivo i hodu do pohody

Stafetu predavam podle toho, jak pieberu

Odjakziva vynikdm ve volnym pribéhu

Zapasim v ]Jdi-Do, Ri-T&, Cen-Do a tak

UZ jen kdyZ se jdu v baru vycurat, je to jak Takeshiho hrad

A jak za¢ne turnaj ve slovnim fotbalu, skac¢u do ringu

Ostatni cuméj jako puk, jakej jim v tom délam hokej

Ale jsem za hvézdu ve sjezdu a fandim dopingu

Jestli ti doslo, tak supr, aspori néco, mné tieba zuby,

//ale presto délam verbalni gymnastiku, protoze jsem nikdy nemél dobry drZeni huby//
Zkratka v tom plavu, nestitim se ale ani ¢apnout veslo

Umim jet mocny tempa, splyvani mi nikdy neslo, ach jo

KdyzZ hraju curling, tak ze zasady nejdfiv pred svym vlastnim prahem
Vybruslim ze vS§eho s maximalnim poc¢tem bodi za uméleckej dojem
Vis co je gél? Ze z toho potdd nemam Zadny mice

Spis$ nez vo ego, de vo voheri

Hry budou pokracovat dal, i kdyZ mi chcipne pochoden

Hledal jsem jehlu v kupce sena, Hledal jsem jehlu v kupce sena,

a pritom jsem ztratil nit a pritom jsem ztratil nit

Kdyby se v marnosti dalo zavodit, Kdyby se v marnosti dalo zavodit,
byl bych olympionik (olympionik) byl bych olympionik (olympionik)
Je ¢im dal tézsi se nékam zasit Je ¢im dal tézsi se nékam zasit

a tam se s tim parat, byt a tam se s tim parat, byt

jsem olympionik, jsem olympionik jsem olympionik, jsem olympionik
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3.4.

(Haha)

(More)

(Hyje)

Cestou ve stavu

potkal jsem divnou postavu.

Méla Spicatou kapucu a

jako by se vznasela ve vzduchu.

Nakouknul jsem pod ni

a poznal temnotu.

Vzduchem se mihla kosa

- sakra, je to tu!

»T10 si ty?" ptam se ji,

,Ze bych se Sel chystat.”

»Da se Fict, " povida,

yzatim jen klinicka."

,Vas je vic?“ ,Porad malo,”

,hestihame, ale ano.

Nasiln4, prirozend, rychld a pomala,

hrdinska, mucednicka, a ..."

Bla bla

,.-.nEKtera z nas je cynicka,

Zadna nelidska."

»Ale co ja

s tim?

Chci Fict, Ze tu ronim serotonin stylem slonim
pro nic za nic.”

»Supr, ne?"

,No nevim.

BéZ to zkusit.

Vézen ve vlastni dusi s hadici u pusy.

Jedinej den v kiiZi jeden druhyho bych zkusil.

Ja - zubata? No rekni.”

Tak rekla: , 0K, at je po tvym.”

,Nad hlavou mi prasklo sklo

Zhaslo svétlo a vyklouzlo zlo."

Smrt Zije!

Bububu "Carpe Diem!"

Bu-bu-budes snad i ty, ne?

Baflo ze tmy: ,NezkousSej zmizet mi!“ (Ha)

»,Nad hlavou mi prasklo sklo,
zhaslo svétlo a vyklouzlo zlo."
Smrt Zije!

Bububu ,Carpe Diem!"
Bu-bu-budes snad i ty, ne?
Zase jednou s kosou v ruce.

(1 do not need my body)
(Vydés mé)

PtiSel dom1 z jobu,

chtél si udélat rybu,

misto toho udélal fatalni chybu.

Nékdo zvoni: ,Dobry vecer, od¢itani lidu.”

Rybu bych v mikrovince na plechu nedélal,

no neva, aspon mi ta Sichta za¢ne pékné zvesela.

Smrt Zije - pracovni list

1. Poslechnéte si pisen. Pii poslechu skladby sledujte
priloZeny text.

2. Kdo je vtextu zobrazen pod oznacenim ,divna
postava“? Podtrhejte pasaze, které se k ni vztahuji.
Pokuste se nakreslit, jak si postavu na zakladé textu
predstavujete.

3. Vystihnéte, ¢im je pozoruhodny nasledujici uryvek.

Ulohy si rozdélte ve dvojici.
A: Jak aryvek funguje v rdmci stavby (struktury)
celého textu?
B: Jakou roli hraje aryvek v celkovém vyznamu
textu?
A i B: Odpovézte kazdy za sebe, jak uryvek zni?

i. Jeden z dvojice uryvek cte.

ii. Druhy poslouchd se zavienyma

oc¢ima.

»,Nad hlavou mi prasklo sklo

Zhaslo svétlo a vyklouzlo zlo.”

Smrt Zije!

Bububu ,Carpe Diem!“

Bu-bu-budes snad i ty, ne?

Baflo ze tmy: ,Nezkousej zmizet mi!“ (Ha)
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4. Ktera perspektiva je pro zobrazeni smrti v textu
uvedenych tezi a dokoncete je vysvétlenim na
zakladeé textu. Pokud vdm ani jedna teze neprijde
vystiznd, pokuste se vymyslet variantu viastni.

vtipna/ironicka
soutast lidského
désiva/strasidelna Zivota
soucast lidského
Zivota

remeslnijk

v




Cestou se stavime i pro souseda.

Rekli byste duse bez téla,

ale i tak se zvedat nechtéla.

Stava se to rizné, kazdopadné hodné,
nestitham to zvedat.

Tteba pro auta plati mnoZstevni sleva,
skupinova pro letadla,

jen lodé Zadnou nemaj,

pac se da celkem dlouho Slapat voda

- kdo jak to da.

Malokdo mé zaméstnava jako teta Nehoda

a matka Ptiroda.

Takova katastrofa, to je fronta

- jak na pracaku, synku.

A s Rakovinou mame uz davno piimou linku.
Jesté Ze prirozena umrti resit nemusim

- sami vi, jak se pripoji.

Az hlavy

muzu pustit i sebevrahy

- ty maj Skoleni a zlstavaj tady.

Konkurence mezi bohy, vlady, dzihady, hladomory
My nejlepsi zakazniky

hledej mezi svatymi bojovniky

i témi komerénimi z Ameriky.

Shanis duse? Dej lidem zbrané a posli je pro né.
Hrajeme na jedinou jistotu, a ne, nejsou to dané.
Dneska to Zije, tam na druhy strané!

»,Nad hlavou mi prasklo sklo,
zhaslo svétlo a vyklouzlo zlo."
Smrt Zije!
Bububu ,Carpe Diem!"
Bu-bu-budes snad i ty, ne?
Baflo ze tmy: ,NezkousSej zmizet mi!“ (Ha)
»,Nad hlavou mi prasklo sklo,
zhaslo svétlo a vyklouzlo zlo."
Smrt Zije!
Bububu "Carpe Diem!"
Bu-bu-budes snad i ty, ne?
Baflo ze tmy: ,NezkousSej zmizet mi!“ (Ha)
TakZe beze zmény
za miliony let na tydle zemi
jedinymi favority Darwinovy ceny sme my.
Blizi se konec tyhle smény.
Za rozednéni ji vratim kosu
a reknu, Ze tuhle praci si miiZze nechat,
beztak makd jenom pro clovéka.
A jestli mé nehodl4 nechat skonat,
at' mé nechd konat.
Do ty doby zlistaneme jako doma v tomhle koma.
(Bububu)
(Nedélej bububu, pSouku)
(Na koho tady viastné délds bububu?)

5. Co o sobé prozrazuje v textu mluvci? Vyberte si
alespont dvé z nize uvedenych tezi a pokuste se je
dokoncit vlastnimi slovy. Pokud vdm ani jedna
z variant neprijde vystiZnd, vymyslete variantu vlastni.

BONUSOVA OTAZKA: Kdo v textu hovofi? Je to sam
jeho autor - Adam Svatos? Proc pro jeho zobrazeni
nebyla pouzita skutecna fotografie?

6. Jak s pisni souvisi jeji nazev ,Smrt zije“? Vymyslete
novy ndazev, ktery bude fungovat podobnym
zplisobem.

Svou variantu obhajte pred navrhy spoluzakd.
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Zaver: Poetika ,zevla, co si jede rym“

Ze prej jsem bdsnik, 6 dik, jak krdsny
Znamend to snad, Ze se ted’ miiZe kaZdej montovat do mejch ddsni?
Zvldstni, protoZe jinak se nikomu netajim,
Ze jsem jen zevl, co si jede rym
a jejich bdsnika se nenajim
Dilo Prago Union je pestrym slovesnym materidlem, ktery literarni védé prinasi nové
podnéty avyzvy, cennym miiZe byt taktéZ pro uvahy nad lyrikou vramci vyuky. Ze
soucasného pohledu se pisniové texty — a zejména texty rapové - jevi, s jistou nadsazkou,
jako moznost ,druhého zivota“ lyriky, jez zlistane vSeobecné recipovana dlouhodobé.
Motivovana touto hypotézou se prace pokousi vytycCit podstatna teoreticka hlediska, ktera
je nutné v souvislosti s vybranym materidlem zohlediiovat. V druhém planu se s témito
teoretickymi vychodisky pracuje taktéz pti transkripci materidlu, analyze i vjeho
nasledné aplikaci do vyukovych materiald.
Z hlediska teoretického jsou rapové texty Prago Union jakési retézce verst vplétané do
beatu, klicovymi body dotyku verSe a beatu se pritom stavaji rymy. Beat hraje tlohu
pevného rytmického schématu, s nimz je vnitini rytmus textd ve stalém dialogu - podle
potieby jej ndsleduje nebo jde proti nému, ¢imZ (zdmérné) komplikuje vyslednou rytmiku
skladby. Délka verse, resp. jedné rytmické fraze, vychazi z tohoto externiho elektronického
rytmického schématu. Rytmus textli spolu s rymem jsou zdsadnimi ¢initeli urcujicimi spad
i zvukovou podmanivost textd a jsou prvky neodmyslitelné spjatymi se skladbami Prago
Union. Rym sekunddrné napomdaha rytmizaci textu, zvyrazinuje klicova slova, umocrnuje
sémantiku, akceleruje slovni hru a mize také napomahat vnitini legitimizaci sdélovanych
obsahti.
Napri¢ skladbami je silné pritomen hlas subjektu dila. Lyricky mluv¢i aZ na vyjimky
vykazuje radu spolecnych rysti s empirickym autorem textd. Tato zdanliva autenticita je
podporovana jak autobiografickymi motivy uvniti textu, tak vnétextové autorovym
vefejnym vystupovanim. Jednotlivé basné se proto stavaji jakymsi seridlem tematizujicim
zivot straSnického bohéma, umeélce, rebela, rappera, i vnitini procesy citlivé, vahajici
a sebeironické duse.
Silnou pozici ma v ramci dila taktéZ recipient. Adresatem lyrického osloveni mize byt dav
fanousku na koncerté, uzsi komunita, ndzorovy oponent, oblibeny bar, zatim nenarozena

dcera nebo - a to je predevsim podstatné - v intimnim lyrickém prostoru kontaktovany
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poslucha¢. Motiv blizkého komunikac¢niho napojeni, partnerstvi tvilirce aadresata
prostupuje celym dilem a je jeho vyraznou sémantickou rovinou.

Fikéni svét, vjehoZ jadru je zasazen stylizovany lyricky mluvci, byva casto ordmovan
prostorem mésta. Metropole v ramci dila funguje jako témér externi soucast lyrického
mluvc¢iho. Neni chdpana pouze jako rodisté subjektu dila, je jakymsi jeho biotopem. Jde
o prostor svobodny, umoZiujici dumavé putovani izastiavku vbaru, je to prostor
mnohovrstevnaty, generujici stovky udalosti, pribéht, pociti. Metropole je kolbiStém, na
némZ se subjekt, pripadné texty budovana komunita generalizovana osobou ,my*,
stietava se spolecnosti vyjadrenou opozi¢nim ,vy“ nebo ,oni“. Samo o sobé se mésto vSak
predevsim stava reflexivni plochou pocitii subjektu - odrazi euforie, inspirace, gesta
vzdoru i zklamani. Jde o tvarné lyrické déjisté, fiktivni prostor utvareni svébytné Zivotni
filozofie v textech zabudované.

Vyznamovou iformalni dominantou zisadné urcujici poetiku textl, je slovni hra.
Specifickd hravd bdasnickd fec prostupujici texty je nerozlu¢né navazana na svého
deklarovaného autora - lyrického mluvciho. Lyricky subjekt napii¢ texty sdm sebe
performativné definuje jako odbornika na slovo - prostfedkem pro toto sémantické gesto
je mu samotna slovni hra. Slovesna tvorba se pfitom zdmérné nepodfizuje gramatice, ani
narokiim na precizni kohezi textu, volné se drzi pouze rytmického schématu a tendence
zakoncovat rytmické fraze rymem. V zakladé hojné pracuje zejména s paragramem
(neologizaci zaloZzenou na vymeéné hlasky, slabiky nebo slova) a kalamburem (posuny
vyznamu nebo jejich aktualizace) a to zejména v kontextu ustdlenych slovnich spojeni.
Dynamizuje tak jazyk i vjeho strnulych mistech, akcentuje vyznam s cilem bavit nebo
predavat myslenku.

Ctyti analytické sondy ve vybranych textech ilustruji tematické i formalni rozkroceni
tvorby, byt neni v jejich moznostech piedvést ji v celé jeji $iti. Uvahy vychazejici z téchto
sond jsou nasledné vstupni inspiraci pro tvorbu jednotlivych pracovnich lista.

Béseri ,ME100“ estetizuje metropoli, jako by nebyla pouhou kulisou basnického déni,
nybrz jeho primou soucasti, Zivym spletitym, krasnym ornamentem, spletencem cest
a lidskych pribéhi, mandalou, ktera zve své obyvatele k nekone¢nému putovani. Soucasti
tohoto ornamentu jsou bezdusi ,zombies“ - osoby lopotici se vkaZdodennim Ziti,
i bloumajici subjekt ajeho komunita koexistujici s metropoli vuzké symbidze. Nade

vSechny detaily je mésto shledano jako mocny, fascinujici a nepopsatelny objekt. Pracovni

list instruuje k interpretaci podloZené teoretickym modelem Daniely Hodrové. Ten je
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v listu pritomen ve formé uryvk. Na zavér je vSak ponechdn prostor také osobité
interpretaci.

V ,Rapviem“, jedné ze sedmi rapovych basnickych zpovédi, zietelné promlouvajici lyricky
subjekt volnou imaginativni hrou definuje svou tvorbu. Rap je tak konkretizovan v podobé
metafory potdhnuti z dymky nebo vysilaného signdlu. Zasadni roli prijimatele tohoto
symbolu pritom nese textem projektovany recipient. Duse lyrického mluvciho se béhem
své zpovédi obnaZuje, aby nakonec umélec zcela potlacil své ego a entitou rapu se nechal
prostoupit cele. Lekce zaméfend na praci s,Rapviem“ podnécuje interprety ke
kontinualnimu studiu sebezobrazeni mluvéiho. Ukolem interpreta je graficky znazornit,
jak proménlivé v priibéhu skladby mluv¢i nazird svou dilezitost ve srovnani se svou
tvorbou - rapem.

Vypravné setkani mluvciho se smrti tematizované skladbou ,Smrt Zije“ ¢erpa z folklérné
ustalené predstavy smrtky, kterd ale vtomto pripadé prichazi pro pacienta ve stavu

7

kématu. Subjekt se na den prevtéluje do kiize smrtky, aby nahlédl umirani perspektivou
oprosténou od lidského vnimani. Hravé slovni ztvarnéni vykresluje smrt jako
mnohoznac¢nou, neuprosnou ave spolecnosti vSudypritomnou. Nejde vSak o obraz
depresivni, jako spiSe groteskni. Hlavnim likviddtorem a nepftitelem lidského pokoleni
nakonec neni shledana smrtka, ale lidstvo samo. Kreativni list pracuje jednak se
stereotypnim zobrazenim smrtky, dotyka se zvukomalebného refrénu, upozornuje na
produktivnost samotného nazvu skladby a funguje jako rozcestnik moznosti, jimiz se lze
vydat pri interpretaci postojl jednotlivych aktéri textu.

Slovesna exhibice ,Olympionik” je jednou z ukazek textu cCisté hry se slovy. Subjekt
stylizovany jako slovesny odbornik performuje své umeéni predvedenim tetézca slovnich
hricek vymezenych sportovni tematikou. Modifikaci ustalenych vyznam i neologizaci se
vytvari text dvou plnohodnotnych vyznamovych rovin. Zatimco jedna rovina zobrazuje
v utrzkovitych obrazech pocinani sportovce tucastniciho se rady disciplin v jakési fikéni
olympiddé, v metaforické roviné se saim subjekt prezentuje jako nadéjny i selhavajici hrac
se Zivotem. Pracovni list vyuZiva tento potencial dvoji roviny textu. Zak ma identifikovat
variabilitu moznosti tvorby slovnich hricek, zaroven c¢ist text jako celek a konstruovat na
zakladé tohoto cCteni jeho vnitfni vyznam - tedy identifikovat co se v textu rika i jakym
zplsobem se to rika.

ProtoZe texty Prago Union maji primarni potencial zaujmout, mohou byt pomyslnym

pozvolnym brehem umozZnujicim ve vyuce sestupovat pomoci lyriky znamé
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a srozumitelné hloubéji klyrice studenstvu vzdalenéjSi a naroc¢néjsi. Skladby jsou pro
Skolni prostredi podnétné svou tematizaci mezilidskych vztaht, velkoméstskymi naméty
i svym nevazanym bohémstvim, které je ovSem neoddélitelné spjato s hloubavosti,
pokorou, pocitem Zivotni nejistoty, a predevSim hlubokym smyslem pro svobodu. Texty
Prago Union mohou byt ve Skole nejen prihodnym mnohovrstevnatym, pestrym
slovesnym materidlem. Jejich zapojeni ve vyuce lze stejné tak chapat v symbolické roviné
jako gesto vstiicnosti. Pri zachovani primérenosti (aby se z otevienosti nestala
podbizivost) miize byt uziti dila Prago Union jeden ze zpusobd, jak do vyuky literatury
zapojit podnétné texty zpracovavajici svet blizky soucasnym studentim.

Piestoze hovoiime o tvorbé z mnoha uhli nedokonalé, nelze ji uprit osobité kouzlo. To
spociva nejen v navenek umné konstruovanych slovesnych artefaktech, jimiZ vybrané
skladby bezpochyby jsou. Poetika textli se objevuje zejména v téch momentech, kdy
v zaplavé prizemnich slovnich hri¢ek vysvitne hluboka myslenka, ve chvilich, kdy je
méstska kazdodennost spatfena ocima okouzleného poutnika, kdy se svébytna Zivotni
filozofie snoubi stouhou po svobodé, v momentech, kdy vrequiem rapperské
autostylizace zazni ton pochybnosti Ci sebekritiky. Poetickd hloubavost spjata s hravosti
prosycend misty témér ostychavym, skromnym gestem ,zevla, co si jede rym“ je moZna

pravé tim, co pretrvava a ¢ini z dila Prago Union dilo basnické.
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Prilohy
. Rapviem
(Prago Union)

Hey hey hey

Diky Ze ste tady s nama

v tyhle dobé,

v tomhle necase,

na tomhle zvlastnim misté
Dvandct palct

lahodicich uchu znalci
Todle je mij svét

-rap

Dam ti potahnout z my dymKy;,

mam model ze svy skrinky

ten ukaze vSem bez vyjimky

pravdu o nich,

Tak natahni to atmo,

zkus to,

jen ho nech ho, at’ tebou prostoupi

Stoji to za to, kazdej vi

Todle se v Tescu nekoupi

Kdo nechyti prilezitost, kdyZ objevi se,

prohloupi a oloupi dusi svoji o novy perspektivy vidéni
Zabéry jiny kamery,

navzdy ve svym vézeni

Opri se o myj signal, co sem vyslal,

//aby poznal ten, kdo potkal ho, Ze potkal to, na co tak dlouho ¢ekal//
A neni ¢lovéka, kteryho by klidnyho nechal

A to mi Veér,

tak otevti se, kdyby klepal

Mam leccos na srdci

aleccos vném

Vjem,

jedna z mala véci, kterejch porad schopnej sem
Vnimam zem, vnimam prostor,

ale i nicotu

Protip6l Zivotu,

co skrytej je a vyckava, az rezignuje duse zbytek vné
Ale ja rikam ne,
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tldle ntdle

Tudy vlak nejede,

koncej koleje

a dal uZ jenom R.A.P. co oko dohlidne
Rozprostira se a pohlcuje mé
Rozprostira se a pohlcuje mé

(Rapviem)

Dvandct palct

lahodicich uchu znalci
Todle je muj svét

Ctyti doby

krotim slovy

Metafory

Mnoho niceho pro povyk

(Open your eyes)
(Tell me how you feel)

Nechavam véci jit dal, aby mohly zlistat

Nechavam beat hrat a plynu s nim
Jd arym,

jsme jeho stin

UzZ viS, co ja vim

Dvandct palct

lahodicich uchu znalci

Todle je mj svét

aja plynu s nim

UzZ viS, co ja vim
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2. ME100

Cesty mésta

bejvaj na prvni pohled rovny, ze shora jsou si podobny,
kdyZ se ale propoji, umi clovéka klidné i pozrit

Den po dni

postavy tam dole Slapou chodnik,

bez cile bloudéj po ty krase nevyslovny;,

kazda z nich ma vlastni vesmir a ty se prolinaji

Mésto je multiversum, kde nikdy nic nenti jisty, natoZ zrejmy
Citim se tu svobodny, dokud nemusim prosit o drobny
Ohromny

okoli je ohromujici, barevny, ale klidné se v ném ztratis
Narazi$ tu na zombie, ktery rano jednim a ve€er opacnym smérem bloudi
Jejich kroky nezanechavaj stopy, jakkoli jsou dlouhy,

v téle jim proudi krev, maj tep i dech,

ale jen se drbou v moudi

a radi troubi

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
mésto se neda popsat za dvé sloky

Ve dne v noci odrazi vSechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
mésto se neda popsat za dvé sloky

Ve dne v noci odrazi vSechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty

A budou troubit dal,

protoZe v zacpach tvrdnou,

v autobuse si nemaj kam sednout,

ve frontach se sotva pohnou

Posilaj se bodnout,

ale nejde to, pa¢ sami sobé se nemiiZou vyhnout,

natoZ si vladnout

hlavné nemit kapsu prazdnou

Nechavaj se dusit uniformou, aby mohli v klidu starnout
No dobry, nékdy je byt, ¢i nebyt viceméné shodny

Néco bejt musi, aby mohlo bejt i nic,

//tak proc ne zrovna todle - ve mésté je vSechno mozny//
//Treba najit kone¢né hospodu s fotbalkem a zjistit, Ze na baru nemaj drobny//
Je to kus cesty pro sviij kus pravdy,

bacha, aby té o ni cestou neokradly Zivly
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Na metropoli je ale nejlepsi, Ze tu nikdy nejsi sdm
Dame hlavy dohromady, chce to plan, zdravim z Prahy

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
mésto se neda popsat za dveé sloky

Ve dne v noci odrazi vSechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
mésto se neda popsat za dvé sloky

Ve dne v noci odrazi vSechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty

Nejsou to jenom domy a ulice, ale pocit,
mésto se neda popsat za dvé sloky

Ve dne v noci odrazi vSechny kroky
Pojd’ a zkus si moje boty
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3. Olympionik
(Okrasny prebor, jou)

Co ti mam vykladat, to byla zase parba

Vim presné jak skoncila, hiif uz to, jak zacla

Demonstrativni spolecenska sebevrazda

Zjistil jsem ale, Ze kdyZ to beru sportovné, miliZe bejt sranda

Tahleta olympiada neni letni a zimni, ale denni a no¢ni a doZivotni
Hristé je kulaty a vSichni na ném hraci

VétSinou spolu, par proti, ale to sou sraci

Je to hotova horecka bojova, ktera se méri ve stupnich vitézi

KdyZ vyhraju, tak mé vyhlasej a poSlou zpatky do dresu

A ja pak vZdycky znova stojim na startu

[ kdyZ netusim, ¢eho se to vlastné ucastnim

A tak bud’ leZim ve svejch blocich

Anebo mizim za zatac¢kou sotva vystrelim

G, bang, bang

Nemam Casu nazbyt, takzZe sprintuju na kazdy trati
Hlidam si lajnu a neulejvam starty

Znas to taky, takovej celodenni maraton po uiadech

Z kazdyho udé€la favorita na zlato za prepazkovej béh
Z predavani medaili jdu pak obvykle dom s prazdnou
ProtoZe kdyZ dojde na moji disciplinu,

zjistuju, Ze nemam zZadnou

Hledal jsem jehlu v kupce sena,

a pritom jsem ztratil nit

Kdyby se v marnosti dalo zavodit,
byl bych olympionik (olympionik)
Je ¢im dal tézsi se nékam zasit

a tam se s tim parat, byt

jsem olympionik, jsem olympionik

(To snad neni pravda! Dostali jsme se z nejhorsiho! CoZ vzhledem k okolnostem zdpasu Ize
povaZovat za uspéch! To je fantazie! To zas byl zdpas!)

Zasadné se nedcastnim soutéZe v rektalnim alpinismu

Za to ve vzpirani se zdravymu rozumu jsem byl vzdycky mistr
VSude mam Zelizka v ohni

Ve skoku pro pivo i hodu do pohody

Stafetu predavam podle toho, jak pieberu

OdjakZiva vynikam ve volnym priibéhu

Zapasim v ]Jdi-Do, Ri-T&, Cen-Do a tak
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UZ jen kdyZ se jdu v baru vyciirat, je to jak Takeshiho hrad

A jak zacne turnaj ve slovnim fotbalu, skacu do ringu

Ostatni cuméj jako puk, jakej jim v tom délam hokej

Ale jsem za hvézdu ve sjezdu a fandim dopingu

Jestli ti doslo, tak supr, aspoii néco, mné tireba zuby,

//ale presto délam verbalni gymnastiku, protoZe jsem nikdy nemél dobry drZeni huby//
Zkratka v tom plavu, nestitim se ale ani capnout veslo

Umim jet mocny tempa, splyvani mi nikdy neslo, ach jo

KdyZ hraju curling, tak ze zasady nejdriv pred svym vlastnim prahem
Vybruslim ze v§eho s maximalnim poc¢tem bodi za uméleckej dojem
Vi3 co je g61? Ze z toho pofad nemam zadny mice

Spis$ neZ vo ego, de vo vohen

Hry budou pokracovat dal, i kdyZ mi chcipne pochodern

Hledal jsem jehlu v kupce sena,

a pritom jsem ztratil nit

Kdyby se v marnosti dalo zavodit,
byl bych olympionik (olympionik)
Je ¢im dal tézsi se nékam zasit

a tam se s tim pdrat, byt

jsem olympionik, jsem olympionik

Hledal jsem jehlu v kupce sena,

a pritom jsem ztratil nit

Kdyby se v marnosti dalo zavodit,
byl bych olympionik (olympionik)
Je ¢im dal tézsi se nékam zasit

a tam se s tim parat, byt

jsem olympionik, jsem olympionik
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4. Smrt Zije

(Haha)
(More)

(Hyje)

Cestou ve stavu

potkal jsem divnou postavu.
Méla Spicatou kapucu a

jako by se vznasela ve vzduchu.
Nakouknul jsem pod ni

a poznal temnotu.

Vzduchem se mihla kosa

- sakra, je to tul

»T0 si ty?" ptam se ji,

»Ze bych se Sel chystat.

,Da se fict, " povid3,

,zatim jen klinicka."

»Vas je vic?* ,Porad malo,”
,hestihame, ale ano.

Nasilng, prirozend, rychld a pomala,
hrdinskd, mucéednicka, a ..."

Bla bla

».-.néktera z nas je cynicka,

Zadna nelidska."

»Ale co ja

s tim?

Chci fict, Ze tu ronim serotonin stylem slonim pro nic za nic.”
»Supr, ne?"

»NO nevim.

Béz to zkusit.

Vézen ve vlastni dusi s hadici u pusy.
Jedinej den v kiizi jeden druhyho bych zkusil.
Ja - zubata? No rekni.”

Tak rekla: , 0K, at’ je po tvym.”

»,Nad hlavou mi prasklo sklo

Zhaslo svétlo a vyklouzlo zlo."

Smrt Zije!

Bububu "Carpe Diem!"

Bu-bu-budes snad i ty, ne?

Baflo ze tmy: ,NezkouSej zmizet mi!“ (Ha)
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»Nad hlavou mi prasklo sklo,
zhaslo svétlo a vyklouzlo zlo."
Smrt Zije!

Bububu ,Carpe Diem!"
Bu-bu-budes snad i ty, ne?
Zase jednou s kosou v ruce.

(1 do not need my body)

(Vydés mé)

Ptisel domi z jobu,

chtél si udélat rybu,

misto toho udélal fatalni chybu.

Nékdo zvoni: ,Dobry vecer, od¢itani lidu.”

Rybu bych v mikrovince na plechu nedélal,

no neva, aspon mi ta Sichta zacne pékné zvesela.
Cestou se stavime i pro souseda.

Rekli byste duse bez téla,

ale i tak se zvedat nechtéla.

Stava se to rtzné, kazdopadné hodné,
nestiham to zvedat.

Treba pro auta plati mnoZstevni sleva,
skupinova pro letadla,

jen lodé Zadnou nemaj,

pac se da celkem dlouho Slapat voda

- kdo jak to da.

Malokdo mé zaméstnava jako teta Nehoda

a matka Priroda.

Takova katastrofa, to je fronta

- jak na pracaku, synku.

A s Rakovinou mame uZ davno ptrimou linku.
Jesté Ze prirozena umrti fesSit nemusim

- sami vi, jak se pripoji.

A z hlavy

miiZu pustit i sebevrahy

- ty maj Skoleni a zlistavaj tady.

Konkurence mezi bohy, vlady, dZihady, hladomory
My nejlepsi zakazniky

hledej mezi svatymi bojovniky

i témi komerc¢nimi z Ameriky.

Shanis duse? Dej lidem zbrané a posli je pro né.
Hrajeme na jedinou jistotu, a ne, nejsou to dané.
Dneska to Zije, tam na druhy strané!
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»Nad hlavou mi prasklo sklo,

zhaslo svétlo a vyklouzlo zlo."

Smrt Zije!

Bububu ,Carpe Diem!"

Bu-bu-budes snad i ty, ne?

Baflo ze tmy: ,NezkouSej zmizet mi!“ (Ha)

»Nad hlavou mi prasklo sklo,

zhaslo svétlo a vyklouzlo zlo."

Smrt Zije!

Bububu "Carpe Diem!"

Bu-bu-budes snad i ty, ne?

Baflo ze tmy: ,,NezkouSej zmizet mi!“ (Ha)

TakZe beze zmény

za miliony let na tydle zemi

jedinymi favority Darwinovy ceny sme my.

BliZi se konec tyhle smény.

Za rozednéni ji vratim kosu

a feknu, Ze tuhle praci si miiZe nechat,

beztak maka jenom pro ¢lovéka.

A jestli mé nehodla nechat skonat, at mé necha konat.
Do ty doby ziistaneme jako doma v tomhle koma.

(Bububu)
(Nedélej bububu, pSouku)
(Na koho tady vlastné délds bububu?)
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5. Uchamzik (Ra5viem)

Dvandct uchu lahodicich palcii

a jeden osel dobrejch zprav

Zase jednou té taham za rukav,

pojd’ se mnou na uchamzi stranou

//Nechci, aby to vypadalo, Ze si néceho nevazim,//
ale to, co tady vytvarim

asi nebude ten popik, co mé ma zajistit pred starim
Parkrat to musim vzit za svy, abych zacal brat za svy
A kdyZ zasvi, tak chci si prijit na svy

JenZe to my neni dva dny po sobé nikdy stejné jasny
Deja vu, tak na tvy

Pak ale jednou za svitani narazil jsem na ni

Na horizontu hory jointf, skrytou

A jednou provzdy ztratil kontakt s realitou

Jesté to furt dava nebo uz je to jen iluze?
Co na tom sejde, kdyZ to déla radost?
Save the music, vona za to nemuaze

Furt lepsi, kdyZ to taha za uSi neZ za nos

Jesté to furt dava nebo uz je to jen iluze?
Co na tom sejde, kdyZ to déla radost?
Save the music, vona za to nemuze

Furt lep$i, kdyZ to taha za uSi neZ za nos

Dvandct uchu lahodicich palct

ajeden osel dobrejch zprav

Zase jednou té taham za rukav,

pojd’ se mnou pod okap z desté

Nikdo prece netvrdil, Ze vSechno ptijde lehce

Kazdej den je prinejmensim lekce,

ale na osud se mi uplné vérit nechce

Kazdej jsme original, nikdo unikat

Je to pudova zalezitost, vZdycky ptijde vo to unikat

Muzika je néco jako fotbal

Jenom se kope do not, a ne do meruny

A obecenstvo nedéla mexicky, ale toxicky viny

Prejedenej konzumu hledas si svoji drogu, Cisté z rozumu

Ze stejnyho diivodu pro¢ ze samy moudrosti délas ty nejvétsi blbosti
A okolnosti dal opotrebovavaj ti vnitinosti

Jak se v tom ohnlostroji marnosti snazi$ ubranit svij pas soudnosti
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Jesté to furt dava nebo uz je to jen iluze?
Co na tom sejde, kdyZ to déla radost?
Save the music, vona za to nemuaze

Furt lepsi, kdyZ to taha za uSi neZ za nos

Jesté to furt dava nebo uz je to jen iluze?
Co na tom sejde, kdyZ to déla radost?
Save the music, vona za to nemuaze

Furt lepsi, kdyZ to taha za uSi neZ za nos
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6. Kandidat vét

(Pojd'’ si proto)

Jméno mé je Doktor Slovo, kandidat vét,

vas ex e e ex offo, ufo!

Kurva to co ja reknu to plati

Kato byt totiz vodbornik na slovo vzaty

Yoda je tu se mnou tak se boj

Mij Orgoj Chorchoj neni Zadnej toy

PtibliZim se k tobé rychlosti zvuku ze zesiku dratem
Vyskocim na tebe z repraku a uboddm té ¢apem
Brodil sem se blatem, abych prines naky perly svinim
Neber to na lehkou vahu kdyz si Skupla prsty slini

(KaZdej vi, kaZdej vi, kaZdej vi)

Hey vy, mate pro strach udélano?
Jestli &no, mame pro vas prvotiidni dramo,
kamo

Jméno mé je Doktor Slovo, kandidat vét,
vas ex offo Déd Vsevéd

Vse, co ste kdy chtéli védét o hovné

a bali ste se zeptat, tady je odpovéd’

Jméno mé je Doktor Slovo, kandidat vét,

vas ex offo Déd Vsevéd

Vse, co ste kdy chtéli védét o hovné

a bali ste se zeptat, tady je odpovéd’

Neni zlocin, sko¢im-li si pocin lysy, kdyz ¢in visi
poskoc¢im-li si pak ¢inky ¢ini ¢innost ¢iné ¢inici
mysli si ¢innost myslici a fidici mych plici
souvisejici s béhem ty svy v nemocnici nékde v DC
Z niceho nic je vSeho vSudy zase nic

At uZ vice nic ¢i méné nic

kde nic tu nic takze vice méné nic moc

nic méné néco prece

A to vSechno jen tak pro nic za nic tomu se mi vérit nechce!
A tomu se mi vérit nechce!

A kdyZ sem se dnes rano nad misou rozkrocil
Pochopil sem, Ze sem dusevné pokrocil

Za svym dosavadnim dilem sem se otocil

A v tu ranu sem si papuce pomocil

Nenasel sem v sobé, co sem v sobé hledal
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Za to, co sem nasel ruku do vohné bych nedal
Nenasel sem v sobé, co sem v sobé hledal
Za to, co sem nasel ruku do vohné bych nedal

A tam kde kon¢i les a zacind ves

Cestou na Bezdéz, vyhiata je mez

Tam viikol rudy vres, tam kvete ¢erny bez
V dali hudi jez, 6 jak krdsné je dnes

Tak ismév na rtech nes a do lesa vlez
Véz, tam zakopan je pes

Odhod stres, dés a bés

Sedni si na parez a houbu snéz

(Yes!)
(Ano)

A mise imposibl, nékdo mi s tim hybl

Nékdy nékdo musel prevrhnout halusek kybl
Zasel sem moc daleko, blihvi kudy vyjdu
Jenze ja sem v Klidu

Kdyby tu ted’ byl Rychlik urcité by kyvl

Chyt by se za koule, odplivl a hlasité si rihl

(Fuj)

Jméno mé je Doktor Slovo, kandidat vét,
vas ex offo Déd Vsevéd

Vse, co ste kdy chtéli védét o hovné

a bali ste se zeptat, tady je odpovéd’
Jméno mé je Doktor Slovo, kandidat vét,
vas ex offo Déd Vsevéd

Vse, co ste kdy chtéli védét o hovné

a bali ste se zeptat

(Tady to mdte - ejej)

(Tady to madte - ejej)

(Tady to mdte - hej- tady to - tady to mdte)
(V dobrym slova smyslu)

(V tom jd jsem mistr)
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7. Bezedna noc

Nahlej poryv vétru

nazdvihnul sukni méstu, z priichodu vyhnal $pinu,

se skiipénim roztocil mi nad hlavou rezavou znacku Zakaz vjezdu,
pak sebral ze zemé mikroténovej pytlik

a jedno kolecko s nim po namésti prolit,

nez zmizel naproti mné pres Stryt v kiovi

A najednou hrobovy ticho jako by se nestalo nic,

jen moje vlastni srdce skoro piestalo tlouct zatloukaje, Ze jsouc
V tu chvili zbyl jsem na Zemi z lidi jen ja jeden

vSe jako by zkoprnélo s pohledem upfenym mym smérem,
polknul jsem naprazdno a ehm-ehm,

trapnej moment,

nejsem oblecCenej, nemam ani hireben,

tak jako nikdy

Presto jsem se bezdék prohmatal,

snad abych nahnal cas a pripadné i jemné zachapal,

Stejné ale vim, Ze tu dneska vecer nejsem nahodné,

a to kiovi o tom néco vi, moc hlasité ml¢i,

potichu mé nuti nesméle do déje vkrocit

KdyZ ¢lovék ve dne spi, noci bejvaj bezedny

a mésic ml¢i, jako by néco proved

a kdyz jsou noci bezedny,

kostlivci lezou ze skiini poradaj ples na svejch hrobech

Kdyz ¢lovek ve dne spi, noci bejvaj bezedny

a mésic ml¢i, jako by néco proved

a kdyz jsou noci bezedny,

kostlivci lezou ze skiini poradaj ples na svejch hrobech

(A mésic mici, jako by néco proved)
(Jen v temnejch - jen v temnejch mésta zdkoutich)

Jen v temnejch mésta zakoutich se cejtim v bezpedi,
Cerstvej vzduch mi nesvédci, jsem z ného nesviij - takze ¢i?
Nahly bezvétri zastavilo moji plavbu noci,

na pustym namésti se sprchuju v zari pouli¢ni lampy

Na zastavce nikdo nestoji,

jen z kiovi vedle ni je cejtit toluen a chcanky

Na zemi noviny na kusy, presto prectu si

0 panovi, co se nevratil s diichodem z banky

UzZ vic jak mésic o ném nikdo nic nevi,

zhruba tak dlouho jak to tady z toho krovi tak divné smrdi
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A jak ten zapach sili, kolemjdouci akorat svoje ksichty vic a vic kiivi

Nikdo se nedivi,

nikdo to totiZ nestaci a taky si uz zvykli

A mistni cajti to maj v pici

nikdo jim to neda do prescast,

a navic timhletim rajénem nemaj trasu

Jsou radsi nékde v teple - vi$ co do pohody,

maximalné tak voblozit nékoho vo prachy nebo body

//Strazni andélé uz taky davno vyklidili pole nebyli dost high aby preZili to tady dole//

//A mésic mlci jako by néco proved, jenom tiSe Zasne, kdyZ proplouva jako gondoliér
kolem//

KdyZ ¢lovék ve dne spi, noci bejvaj bezedny

a mésic ml¢i, jako by néco proved

a kdyZ jsou noci bezedny,

kostlivci lezou ze skiini poradaj ples na svejch hrobech

KdyZ ¢lovék ve dne spi, noci bejvaj bezedny
a mésic ml¢i, jako by néco proved

(A mésic mici, jako by néco proved)

Obycejny kiovi

na nameésti v metropoli,

zeleny, v 1été zimou holy,

tisice lidi kolem ného denné chodj,

nebo jen o par metri dal na zastavce stoji

A je jasny Ze se necejtéj nijak vinny,

rano si prosté jenom dojdou pro noviny,

vZdyt smrt znaji jenom z telky, to se jich netyka

Sasci bez kralovny, vlastni 17i vlezprdelky

Kazdej ma svy starosti, co pripadaj mu velky,

Posrany z vlastni dileZitosti nosime svy slabosti jak Sperky
a pritom nevidime dal nez na krok,

nevérime dal nez za hrob,

chodime s ofima uprenyma na svoje nohy,

v oCich uZ se nezrcadli ani kousicek oblohy

A tak ani nevnimas, jak barvy kolem blednou,

jsme ale jesté porad Zivy, kdyZ uz s nama ani mrtvy nehnou?
Ani zapach mrtvoly

Nemtizeme si to dovolit

//ztracet Cas, hlavu otocit, nebo se snad nedejboze dokonce i zastavit?//
Nechali sme se vlastnima ambicema ochodit,

muZem se modlit, a nebo jit a néco v sobé zménit,

néco se ale musi stat, kdyz uz i mrtvoly zacnou mluvit
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(Dnes znepokojila PraZany zprdva o ndlezu mrtvého téla nezndmého muze v krovi na
Arbesové ndmésti. Podle stupné rozkladu zde télo muselo leZet nékolik mésicii.)

(Znas ten klid pred bouri,

kdyZ selma ocCi primhouri,

stiny se prodlouZzi

a scéna se do priseri pohrouZi

Kdovi kolik z nds dneska v purpurovych louZich doslouzi
V tu chvili nikdo netouZi po nicem vic,

neZ at’ se ten cas uZ tolik neplouZi

A mésic mIci jako by néco proved,

mysli si svoje, kdyZ proplouvd jako gondoliér kolem)
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8. Po poslechu smazte (feat. Rest)

(Ty nikdy nikdy nikdy)
(Strojovna)

[KATO:]

Jojojo, pridu hned - ,Kdy?“

More, kdybych vam to rek, musel bych vas vSechny zabit

,»A jak bys to udélal prosim té?“

No vlastné asi takhle - slovem na beat

Pi{jdu hned -, Kdy?“

More, kdybych vam to rek, musel bych vas vSechny zabit

,No tak snaz se!”

No prosté - je to prisné tajna informace, tak to po poslechu smazte

A tenhle mejdan zdal se hard, snad mi nékdy odpusti ten vpad
Kam na ty kamna bych flak ten flak?

Na mij ftdk, mame naloZino matrose funglovyho,

bejt vama, obavam se nejlepsiho

Pfizndvam - jsme vinny tim, Ze jedem plny,

at’ hrajem jen pro barmany, pét, sto anebo x tisic lidi

0 ano, vzpominam, jak se obecenstvo ptalo:

,Kdy za¢nou Prago?"

Promotér krcil ramenama a kapela kroutila hlavou,

zatimco Kato jeSté potrad v backstagi nad misou tesf, jestli velkou nebo malou
Leccos je uZjinde, ale lidi to furt berou

Chapu se mikrofonu, pac jinak se nechapu véru obii mérou

Jsi zaspal

Obcas miizu bejt klaun, nikdy ale kaspar

Beztak je to porad dokola jak NASCAR,

odvaz od nds pro vas jak provaz,

at mutzete vytahnout i fellaz,

na Prago zarvat ,PyCo“, pac jsem to napsal na hlas [nahlas]

Piidu hned -, Kdy?“

More, kdybych vam to ek, musel bych vas vSechny zabit

»A jak bys to udélal prosim té?“

No vlastné asi takhle - slovem na beat

Prijdu hned -, Kdy?“

More, kdybych vam to rek, musel bych vas vSechny zabit

,No tak snaz se!“

No prosté - je to prisné tajnad informace, tak to po poslechu smazte

(Pridu hned! - Ups!)
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(Dosly slova - Jdu pro né!)

(Jak nahore, tak dole -Jo!)

(TakZe jako doma - Mam ridky ve sklepé!)
(Pridu hned - Uz béZim, fakt!))

(Dosly slova - Jenom vterinka!)

(Jak nahore, tak dole - Co?)

(Takze jako doma - Ze by piida?)

[REST:]

A slovo md...

Rikds si, co tady déldm zrovna jd, vid'?
OdjakZiva chodim bokem daleko od Cdry

No néco mdme spole¢nyho, mam na slovech ndvyk
PoloZime to na beat a zabijeme famy

A vymaZeme dohady o tom, kdo je tu napred,
Sestndct je mdlo, vole, radsi si ddm dvacet
Bavte se nebo zabte se (bavte se nebo zabte se)
a pro mé za mé po poslechu smazte

A necekej, Ze ti skoCim na Spek,

protoZe mi smrdi lepsi modely na kapse

Ted’ hulim max, jenom mam roky praxe,
A-team je real deal, my nemdme naspéch
Nashle, vidime se jindy a jinde,

tydle dva uz nenajdete nikdy a nikde

Prago - pyco, ddvno se to vi, ne?

Nastal cas kostlivce vyndat ze skiiné
KaZzdyho véc, jak kdo spi, ne?

Nékdo md stihu a nékdo ma rymy,

nékdo je fizl a nékdo zas dealer

Kupujte si muziku, at’' nemusime strilet, mir

(Tak ja to mazu, jo?)
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9. 0Odkaz a QR kaéd playlistu skladeb citovanych v textu

Odkaz ZDE
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https://www.youtube.com/playlist?list=PLuQkIOI4yVtkjOUfMvvmz37MFWlEZk_0A

