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Ceskd fonickd poezie — tak zni n4zev nové knihy germanisty Pavla Novotného. Kdo
by véhal, co presné si pod ndzvem predstavit, ma k dispozici jesté podtitul: Auditivni
tvorba jako souédst literdrniho experimentu 60. let. Predmét badani je tedy vymezen,
miizeme prejit k hodnoceni knihy, chtélo by se rici. My se ovSem k definici fonické
poezie déle v textu jesté vratime, protoZe jeji vymezeni je jednak zlezitosti pomérné
svizelnou, a jednak je jednim z podstatnych prinosti recenzované publikace. Za¢néme
ale od toho, kdo a proé¢ ji vlastné napsal.

Pavel Novotny je vedoucim Katedry némeckého jazyka na Technické univerzité
v Liberci, ktery se badatelsky orientuje predevsim na literdrni zvukovou tvorbu, ko-
laZe a experimentalni rozhlasovou hru. Kromé toho je vsak také prekladatelem, hu-
debnikem, zvukové-technickym experimentatorem i basnikem. A slusi se dodat, Ze
ne basnikem ledajakym — v roce 2021 za svou sbirku Zdpisky z garsonky ziskal cenu
Magnesia Litera v kategorii Poezie, o rok pozdéji za svou tvorbu obdrzel Drazdanskou
cenu lyriky.

Jako germanista se Novotny dlouho zabyval predevsim némeckym prostfedim.
Z nékolikaletého badani, psani a detektivniho patrani po starych nahravkach vznikla
nejprve kniha Akustische Literatur (2020)," mapujici zejména zdpadon&mecké experi-
mentalni rozhlasové hry Sedesatych a sedmdesatych let. Nalezené spojnice zdpadoné-
mecké tvorby s ceskym uméleckym prostredim ovSem nabyly takovych rozmért, ze
daleko presahly ramec ptivodni knihy a polozily zadklad knihy nové, zamérené pfimo
na ¢eskoslovenskou oblast, konkrétné na ¢eskou fonickou poezii.

Vyhody takového postupu jsou zfejmé — terén uz je zpola zmapovan, terminolo-
gie predroztridénd, kategorizacni tskali prekonana a definice dohled4ny. Aplikace
osvédéené metodologie na ¢eské prostredi sice pochopitelné nefunguje zdaleka tak
automaticky (zvl4§t& u Zanru natolik vrostlého do kulturniho, historického, a v ne-
posledni fadé politického narodniho prostoru, jako je experimentalni, ¢asto samizda-
tova literarné-zvukova tvorba), nicméné solidni zaklad v podobé Eerstvé dokoncené
knihy na ptibuzné téma se rozhodné pocita.

Zanevyhodu tohoto postupu lze naopak povaZovat moznou nevyvaZzenost tykajici
se vztah ¢eské a zahraniéni tvorby, v jejichZ popisu lze pravem ocekavat zatiZenost

1 Novotny, Pavel: Akustische Literatur. Thelem, Dresden 2020.
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na dobfe prozkoumané némecké prostredi. Tato tendence je skute¢né vidét uz na
terminologické strance, kdy si autor pomahd zazitymi némeckymi kategoriemi jako
»Sprachgesang” ¢i, Lautgedicht”. Pro vSechny pouZzité némecké terminy se vSak snazi
nalézt vhodny Cesky ekvivalent — a pokud tento vinou omezené teoretické probada-
nosti popisovanych jevi v ¢eském kontextu neexistuje, nemizeme to klast za vinu
autorovi.

Mezi citovanymi teoretickymi a prehledovymi texty téZ prevazuji némecti autori
(v &ele s Michaelem Lentzem), objevi se tu ale, byt okrajové, i zdroje americké (Walter
J. Ong), & dokonce monografie o zvukové poezii $védské (Teddy Hultberg). Pokud pak
vezmeme v Uvahu i samotné umélce, ¢asto svou tvorbu ostatné teoreticky reflektujict,
je uz 8kala $irsi: némeck4 a ¢eskd jména zde dopliiuji osobnosti scény britské (Bob
Cobing), francouzské (Pierre Garnier, Henri Chopin), rakouské (Ernst Jandl) & ame-
rické (John Cage — byt jeho teoreticky text najdeme v seznamu literatury pfiznaéné
v némecké verzi).

Vratme se ale k samotnému predmeétu knihy — ¢eské fonické poezii. Pfi prvnim
pokusu o jeji vymezeni narazf ¢lovék zdkonité na plejadu dalsich kategorif a smérd,
které se zdaji byt pribuzné, podobné, podfazené, zastresujici ¢ijinak souvisejici s vy-
ty¢enym proudem. V discipliné vybéru a vymezeni popisovaného predmétu vsak ob-
stal autor vyborné — v ¢emz se ukazuje jedna z vyhod zkuSenosti s psanim némecké
publikace.

Ceskou fonickou poezii si Novotny vymezil jako akustickou literarni tvorbu,
kterd se u nas rozvinula v Sedesatych letech, v souvislosti s rozsitenim audiopasku
se vSemi jeho technickymi moZnostmi. Tuto ,tape-poetry®, jak ji také nazyva, odli-
Suje od prostych nahravek literdrné-akustickych performanci vSeho druhu, kde tech-
nické médium slouzi pouze k prilezitostnému vytvoreni zdznamu, nikoli jako néstroj
umélecké tvorby (takovou poezii lze shrnout jako ,,fonetickou a ptikladem mohou
byt kreace Petra V4$i).? Fonetickd poezie je tedy pro Novotného z4nr, ktery miiZe byt
zvukové a jazykové vysoce experimentalni, ale existuje i v pfimé oralni produkci,
ktera je ostatné jeho primarn{ platformou. Kofeny takové poezie logicky sahaji daleko
pred vynalez pisma.

Oproti tomu zde zkouman3 ,fonicka poezie” pracuje s nahrdvacim zafizenim a je
na ném primo zavisla. Autor komponuje védomé pro magnetofonovy pasek, s pové-
domim o jeho moZnostech. Specifikem tohoto pfistupu ke zvukové tvorbeé je fakt, Ze
po takové moznosti volali tvarci desitky let pred vynilezem a rozsifenim vytouZze-
ného magnetofonového zdznamu. Zatimco vizudlni tviirci se mohli opgjet vyndlezem
filmu i jeho stfihem a dal$imi variantami zpracovani uz na zacatku 20. stoleti, post-
produkce zvuku byla do prelomu padesatych a Sedesatych let zileZitosti pokud ne
nemo¥nou (zkuste si st¥{hat a lepit gramodesku), tak minimalné velmi t&Zkopadnou
a ndkladnou (st¥ihani zvukové stopy filmového pasu). Hlad po moZnostech st¥ihu,
prekryvu, zrychlovani a mixaZe vSeho typu byl v mezivileéném obdobi tak velky, Zze
dokonce jiz tehdy, v nadéji na budouci technicky pokrok, vznikala dila, ktera pro svoji
realizaci vyZadovala postupy ve své dobé technicky neproveditelné — za vSechny pri-
pomeiime v knize zminovaného Vitézslava Nezvala a jeho rozhlasovou hru Mobilizace

2V tomto ohledu mize byt zajimavé srovnani s jeho knihou: Véasa, Petr: Fyzické bdsnictvi.
Brno, Host 2011.

OPEN

ACCESS



210 SLOVO A SMYSL 44

(1926), kterd byla v $edesétych letech, par let po Nezvalové smrti, skute¢né zvukové
realizovana.

Vratime-li se k vymezeni fonické poezie, je tfeba si uvédomit, Ze s postprodukei
nahravek a zvukovou kolaz{ pracovaly i dal$i, mimoliterdrni Zanry, a tak Novotny po
rozliSeni fonické a fonetické poezie vymezuje pfedmét zkoumani dil — predevsim
vydéluje fonickou poezii ze sféry vSech myslitelnych akustickych pokust. Jako spe-
cifikum tape-poetry uvadi (rtizné silné) vazby na literaturu, poezii a slovo nesouci
vyznam. Chépe ji jako alternativu k psanému textu, v niz basnfk Sedesatych let nasel
a zacal zkoumat nové moZnosti pro realizaci svych literdrnich vizi, coz tento Zanr
odlisuje od samoucelné, formalistické zvukové hry. Podobné autor vymezuje zkou-
manou oblast vii¢i konkrétni hudbé & nové rozhlasové hie (kterd se u nds — hlavné
kvali omezenym technickym moZnostem v amatérskych a poloprofesionédlnich pod-
minkach — ostatné téméf nerozvinula). Popisuje ale zdroveti vlivy, které na fonickou
poezii skrze vSechny tyto Zanry pusobily.

Nez prejde Novotny k nejobsahlejsi ¢asti knihy, zabyvajici se konkrétnimi tvirci
a dily, zatazuje jesté kapitolu popisujici, za jakych podminek auditivné orientovani
basnici pracovali. Ukazuje zejména rozdil v tviiréich podminkach Zapadu (p¥iznalné
pise ptedeviim o Zdpadnim Némecku) a zemi vychodniho bloku. Omezeni tvorby
v socialistickych zemich jsou snadno predstavitelnd — ideologicky tlak rezimu, bro-
jici (mimo jiné) proti viem ndznakdm formalismu, a z4roveil praktick4 nedostupnost
adekvétni techniky. Prekvapivé ale mtiZe byt konstatovani, Ze ani nesrovnatelné lepsi
technické zadzemi a jeho dostupnost v zdpadnich zemich nebyly pro rozvoj fonické
poezie samospasné. Média, v nichZ by se teoreticky mohla tato experimentalni dila
prezentovat, byla totiZz na Zapadé v dané dobé dosti konzervativni a na nova dila po-
hliZela zprvu s nedtvérou. To se vSak béhem Sedesatych let, jak Novotny popisuje,
postupné zlepsovalo.

I kdyz je tézistém vyzkumu obdobi padesatych a Sedesatych let, obraci se autor
v prvni kapitole i ke kofentim daného z4nru. Jako pfimou predzvést budoucich, ne-
snadno zaraditelnych magnetofonovych kompozic jmenuje v prvé radé E. F. Buriana.
Mluvi ale také naptiklad o liter4rni tvorbé Machové (zejména o textu Mdje, ktery
ostatné Burian r4d interpretoval a ve své tvorbé& vyuZival) & hudbé LeoSe Jan4cka,
které chape v nékterych aspektech jako predstupné fonické poezie. V Sir§ich mezi-
narodnich souvislostech pak zmiiluje inspiraci francouzskym spatialismem, dadais-
mem nebo poezif primitivnich narodd.

Jadro knihy Ceskd fonickd poezie tvoii analyza a kontextovy vyklad tykajici se jed-
notlivych ¢eskych tviirct a jejich dél, a to jak znamych, tak téch zcela zapomenutych,
nalezenych autorem knihy v rozhlasovych archivech ¢i pozastalostech. Na prikladu
Ladislava Novaka, nejsystematictéji tvoriciho a na mezinarodni roviné patrné nej-

vevys

vyznamnéjsiho ¢eského fonického basnika, ukazuje Novotny také literarni situaci,
kterd hledani novych vyrazovych forem podnitila, a tim zapricinila i vznik experi-
mentalni poezie — tzv. obCanskou poezii padesatych let. Tyto basnické kreace, spjaté
navic se zavedenym uméleckym prednesem, ,ztricely z hlediska bezprostfedniho
basnického vniméni jakoukoli pasobivost, jevily se jako nepivodni a po vSech stran-
kach zneuZitelné“ (s. 75). Autofi, kte¥ s touto podobou poezie nebyli spokojeni, se
logicky obraceli k oralni produkci jako ptivodni a primarn{ formé basnického vyja-
dreni, a zdroven do vnit¥ni sféry jazyka a reci, ke slovu samotnému, oralité, smyslo-
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vosti. Tento obrat byl v praxi zroven i vitanou cestou, jak obejit cenzurni tlaky, jimz
Celily standardni cestou vydavané tisténé texty.

Kromé jednotlivych autor vénuje Novotny pozornost také institucim, které
umoZnily jejich vefejnou produkci (zejména Spolek vytvarnych umélctt Ménes a di-
vadlo Viola), ¢i platformdm a uméleckym uskupenim, které pfimo podnitily vznik
rady experimentélnich dél. Jako kli¢ové zmifiuje Novotny predevsim skupinu kolem
Antologie 1962, jejiZ zvukova podoba byla iniciovdna a nasledné technicky zpracovana
Milanem Népravnikem, ¢i libereckou tviréi dilnu Semestr experimentalni tvorby,
v jehoZ ramoci tvorili mj. stéZejni éesti autofi — jiz zmitflovany Ladislav Novak, déle
Josef Hirsal, Bohumila Grogerovd a Jiti Kolat. Svou kompozici Cechy krdsné, Cechy mé
zde ale vytvotil tfeba i Vaclav Havel.

Knihu dopliiuje zvukové DVD s vybranymi dily, jehoZ obsah autor paralelné zve-
fejfiuje i v internetové podobé na strdnkach nakladatelstvi (www.pavelmervart.cz),
coZ je rozumnd, a dnes jiz témér nutna reakce na soudoby technicky vyvoj. V knize
pak nalezneme seznam jednotlivych nahravek fazenych dle kapitol knihy. A stejné
tak zde najdeme i jmenny rejst¥ik viech zmitiovanych basnikd a teoretikd (coZ jsou
v tomto pFipadé kategorie dosti prostupné).

Na zavér mi dovolte vyzdvihnout dva vizualné pfijemné aspekty publikace —
barevnou ¢tvercovou obalku, stylové zpracovanou Ludkem Joskou, a systém pozna-
mek ,,pod ¢arou®, situovanych zde ov§em prehledné po strané textu, kde si je élovék
precte vyloZené se zdjmem. Novotného kniha tfidi, odhaluje a vysvétluje podstatné
momenty ve vyvoji ¢eské zvukové poezie, a kromé toho prinasi jak kontext histo-
ricky — v umeéleckém i politickém slova smyslu —, tak i mezinarodni. Spolu s bonu-
sem ve formé vice nez stovky audiokompozic ve zvukové priloze se tato publikace
stava klicovym a prehlednym zdrojem, ktery v dal$im vyzkumu ¢eské experimen-
talni poezie i tvorby jednotlivych zafazenych autorf (nejen v oblasti tape-poetry)
nebude moZno — aradno — obejit.
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