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Clének francouzského literdrniho védce Pascala Mougina, specialisty na francouz-
skou literaturu dvacatého a jednadvacatého stoleti, ktery pojednava o problema-
tické kategorii ,konceptudlni literatury®, je sou¢4sti rozsdhlejsiho projektu, v némz
se autor zabyva vztahy mezi literaturou a soucasnym uménim. Text druhé poloviny
¢lanku, kterd se zaméruje na otdzku po konceptudlnim rozmeéru ,literatury s omeze-
nim®, byl zafazen také do Mouginovy knihy Moderne / contemporain: Art et littérature
des années 1960 a nos jours (Moderni/sougasné: Uméni a literatura od Sedesatych let do
dnesni doby, 2019), konkrétné do zavéreené kapitoly o ,konceptualismech”.

Kniha vychdazi z protikladu moderniho a sou¢asného, tak jak je chdpan v déjinach
vytvarného umeéni: zatimco v prvni poloviné dvacatého stoleti se umélci soustredi
na formu a autonomii dila, od Sedeséatych let se uméni naopak otevird smérem k in-
termedialité a konceptualismu. V ¢lanku ,Konceptudln{ literatura: Zamysleni nad
problematickou kategorii“ je nékolikrat zminéno jméno amerického vytvarného
kritika Clementa Greenberga. Tento charismaticky propagator abstraktniho expre-
sionismu je autorem elitarské teorie modernistické malby. Podle jeho formalistic-
kého modelu vyvoje se vytvarné uméni postupné emancipovalo od vnéjsich vzora
a skrze kultivaci svych nejvlastnéjsich vyrazovych prostredkt — jakymi jsou v pri-
padé malby barva a predev$im plocha — dospélo k medialni ,¢istoté“.! Obrazy, jez
odhaluji samu podstatu mali¥stvi, jsou divdkovi prezentovany ve sterilnim prostredi
white cube, tedy v ,bilé krychli“, kterou tvori étyfi stény tradiéni kamenné galerie.
Soudasné uméni (contemporary art) se proti greenbergovskému esencialismu naopak
vymezovalo. Umélci opoustéji tradi¢ni vyrazové prostredky a sviij repertodr rozsi-
tuji 0 oby&ejné priimyslové materialy (minimalistické sochatstvi), produkty masové
kultury (pop-art) nebo o jazykové vyjadreni ve formé slovniho popisu nebo nédvodu
(konceptualni uméni). Happeningy a eventy hnuti Fluxus ¢&i instalace vytvarného
minimalismu vtahuji divdka, ktery se mnohdy stiva participantem, do konkrétni
situace zavislé na danych ¢asovych a prostorovych podminkach. TéZisté uméleckého

1 Esej ,Modernistickd malba“ vysla v ¢eském prekladu v antologii Pfed obrazem: Antologie
americké vytvarné teorie a kritiky, kterou sestavil Tomas Pospiszyl. Kniha obsahuje texty
fady dal$ich vyznamnych americkych kunsthistorikl zabyvajicich se sou¢asnym umé-
nim, mimo jiné Michaela Frieda a Rosalind Kraussové.
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dila se posouvé od objektu k my3lence (dematerializace) a mizi aspekt ¥emeslné zrué-
nosti (deskilling).?

Revoluci v umélecké praxi i teorii — jejiZ ohnisko se v Sedesatych letech naché-
zelo v USA, ale méla zdsadnf vyznam i pro evropské déjiny uméni® — konfrontuje
Mougin s prax{ a teorii (pfevazné francouzské) literatury. Na literdrnim poli po-
dle Mougina k Zddnému radikalnimu zlomu nedo$lo, modernistické paradigma
zde naopak stéle prevldda: stridajici se literarni sméry nachézeji stale nové ,esence
literatury®; akademicky diskurz operuje se strukturalistickymi pojmy, jako je lite-
rdrnost; prace s jazykem je jednim z hlavnich hodnoticich kritérii literarni kritiky.
»Soufasnd” literatura, ve smyslu, jaky ma toto adjektivum v kontextu vytvarného
uméni, sice existuje (Mougin jmenuje dadaismus a Antonina Artauda jako pfed-
chidce, v poloviné stoleti pak poezii akéni, konkrétni nebo otevienou, v sou¢asnosti
post-poezii Jeana-Marie Gleizeho a konceptudlni psani Kennetha Goldsmithe), z{-
stava vSak na okraji zajmu Ctenafd, literdrnich kritikti i akademikd. Tézisté knihy
Moderne / contemporain, spo¢iva nicméné ve dvou kapitolach, v nichz se Mougin vé-
nuje literdrnim sméram, které byvaji kritikou oznacovany jako ekvivalenty vytvar-
nych neoavantgard, podle néj jsou viak zaloZzeny na modernistické praxi obrusovani
média a hled4ni vylu¢ného jazyka literatury. Vedle literdrnitho minimalismu (novy
romén, Roland Barthes, Jean-Philippe Toussaint a dal3i) je to v mnohych svych pro-
jevech pravé literarni konceptualismus.

Mougin popisuje ¢tyfi cesty, kterymi se muiZze vydat konceptudlni literatura
a které maji v rizné mire blizko bud k modernimu, nebo k sou¢asnému paradig-
matu. Rovnitko, které byva kladeno mezi konceptudlni uméni a takzvanou ,litera-
turu s omezenim® (littérature a contraintes), zpochybriuje Mougin v polemice s princi-
pem Gérarda Genetta konceptudlni redukce,* pomoci niz Genette zaklada paralelu mezi
texty Georgese Pereca a duchampovskym ready-made. , Literatura s omezenim®, tak
jak ji praktikuje skupina Oulipo, je ale podle Mougina modernistické povahy: po au-
torech vyzaduje invenci pfedev$im pfi praci s jazykem a nijak nenarusuje status quo
literdrniho provozu. Druhou moZnou cestou je prohlésit za literaturu p¥imo texty
konceptudlnich umélct. Jak ale Mougin upozoriiuje, prestoze maji napriklad pozdni
Weinerovy statements velmi poeticky aZ lyricky charakter, uchovavaji si skrze his-
torii svého ,zanru“ rozmér ndvodu uréeného k realizaci, a tudiz zGstavaji v doméné
vytvarného uméni.®

2 Viz napriklad kniha dokumentujici uméleckou praxi konce Sedesatych let kriticky a ku-
ratorky Lucy Lippardové Six Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972
(Sest let: Dematerializace uméleckého objektu mezi lety 1966 a 1972, 1973). Pojem deskill-
ing poprvé pouzil australsky umeélec Ian Burn v eseji , The Sixties: Crisis and Aftermath
(or the Memoirs of an Ex-Conceptual Artist)“, nésledné ho zpropagovali uméleéti teoreti-
ci Benjamin Buchloh a Rosalind Kraussova.

3 Teorie prevazné americkych vytvarnych kritikd ve vztahu k ¢eskému umeén{ predstavuje
kniha Karla Cisate Abeceda véci: Pozndmky k modernimu a sou¢asnému uméni (2014).

4 Genette 2010.

5 Viz Mougin 2019, s. 329-330. Podnétny prispévek k otdzce literarizace postkonceptudlni-
ho umeéni v eském prostoru prinas{ studie Tomése Pospiszyla ,0d vytvarného umeéni ke
konceptudlni literatute” (2015).
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Treti cestu konceptudlni literatury predstavuji texty, které pfimo navazuji na po-
stupy konceptudlniho uméni. V zavislosti na tom, ktery typ konceptualismu slouzil
jako model, rozlisuje Mougin ,metatexty”, zavadéjici do literatury principy tvorby
konceptudlnich umélcd, jako byli Sol LeWitt nebo Lawrence Weiner,® a ,,protokoly
o akci®, inspirované akcemi Douglese Hueblera nebo Vita Acconciho.” Metatexty
jsou dvojiho typu: zatimco ty, které fungujf jako ,,automatické generatory“ literar-
nich text?i, sméruji k paradigmatu souc¢asného, druha skupina metatextii popisu-
jici hypotetické nebo imagindrni texty ¢i knihy zistava v paradigmatu moderniho.
Borgesovsky text-prizrak, ktery se zjevuje na horizontu metatextu, totiz nélezi do
roviny ,,idedlniho, a stiva-li se predmétem popisu, literdrni text se uzavira jako sebe-
referené¢ni a sebereflexivni systém. V pripadech, kdy je text popisovany metatextem
realizovan, musi jeho autor osvéd¢it stejné mistrovstvi a kreativitu jako v pripadé , li-
teratury s omezenim®, coZ je opét v rozporu s principy vytvarného konceptualismu.
Naproti tomu ,texty jako protokoly o akci® vzdy néjakym zptisobem zahrnuji Zitou
zkuSenost autora, a narusujf tak sebereferenc¢nost literatury jako média. Mohou tedy
byt skute¢nymi literdrnimi ekvivalenty konceptualniho uméni.?

Zastavme se nyn{ kratce u ¢tvrté cesty, kterou se maze vydat konceptudlni lite-
ratura, u literdrnfho ready-made. S praxi, kdy autor prenese do svého dila slova, jez
nenapsal, nybrz nalezl naptiklad v novinach ¢i reklamnim letdku, zaslechl na ulici,
pripadné prevzal z jiného literarnfho dila, se setkdvame jiz u historickych avantgard.
Nejbéznéjsim prikladem jsou rizné formy literdrni kolaZze, jaké praktikovali napri-
klad Apollinaire, surrealisté nebo u nas Bohumil Hrabal. Podle Mougina tento lite-
rarni postup rezonuje spise s modernistickym paradigmatem, a to vzhledem k cha-
rakteru autorské volby, ktera je motivovana esteticky nebo sémanticky. V literarnim
ready-made dojde k ,,pferdmovani“ vypovédi, kterd dostane v novém kontextu novy
vyznam. Text se tak pfirozené stava polyfonnim, pri¢em? tato jeho rovina prekryje
pavodni autorskou invenci. Pfi srovndni s ready-made ve vytvarném umeéni se spe-
cifika literarni praktiky jesté vyjasni — Duchampovi neslo o to, pfinést novy pohled
na su$dk na lahve nebo pfehodnotit vyznam pisodru, formalni kvality vystavovaného
objektu nehraly pfi tvorbé dila hlavni roli.®

0 néco zcela jiného jde oviem v souéasném konceptudlnim psani (conceptual wri-
ting), které spojuje principy ready-made a principy ,literatury s omezenim". Text,

6 Sol LeWitt proslul kresbami na zed (Wall Drawings), které na zékladé jeho psanych in-
strukef vytvareli jinf umélci nebo dobrovolnici. Lawrence Weiner vyuzival jako vyrazovy
prostredek prevazné jazyk — bud formou népist na zdech galerie, nebo formou navoda
na rizné poetické akce.

7 Dougles Huebler byl piivodné minimalisticky sochaf, od konce Sedesatych let vytva-
tel akce ve vefejném prostoru, které fotograficky dokumentoval. Napfiklad p¥i Duration
Piece #5 (1969) stdl na uréeném misté v Central Parku a pokazdé, kdyZ uslysel ptaci zpév,
namiril tim smérem fotoaparat a stiskl spoust. Vito Acconci byl experimentalni basnik
a umélec ¢inny v oblasti performance, videoartu ¢i landartu. Ve svém slavném Following
Piece (1969) chodil po New Yorku a sledoval ndhodné kolemjdouci, nékdy nékolik minut
a nékdy nékolik hodin.

8 Viz Mougin 2019, s. 339-346.

9 Tamtéz,s. 334.
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ktery je predmétem umélecké apropriace, autori nepouzivaji k tvorbé origindlniho
dila, ale slouzi jim jako material, z néjz pomoci predem danych rigidnich pravidel
vysledné dilo sestavuji. Literarni ready-made je tak zbaven svych estetickych a sé-
mantickych obsahti a stane se pouhym ,dokumentem"; ,,omezeni“ ztrat{ charakter
vyzvy, kterou musi autor brilantné pfekonat, a promeéni se v navod, jejz stadi jen na-
sledovat. Naptiklad dilo Kennetha Goldsmithe No. 111 2.7.93-10.20.96 (1997) vzniklo
tak, Ze autor po dobu t#{ let zaznamendval slova a véty kon¢ici na pismeno ,,r*, které
sly$el nebo &etl (princip ready-made), a ty poté podle poétu slabik a podle abecedniho
poradi po¢ate¢niho pismene (princip omezeni) usporadal do knihy o vice jak $esti
stech strankach. Vysledné dilo je experimentalni literaturou a zaroveri dokumentem
o autorové akci, kterd probihala na redlnych mistech v redlném ¢ase, ¢imz svym zpi-
sobem navazuje na konceptudlni uméni hueblerovského typu.

Mougin spatfuje v kombinaci apropriace a omezeni jedine¢nou a drive nevidanou
syntézu praktik, skrze niZ je mozné prekroéit formalismus, ktery ¢asto experimen-
talnimu psani dominuje. Souc¢asni ameri¢ti konceptualni basnici vSak nemaji v tomto
ohledu prvenstvi. Napriklad experimentalni basnik a ¢len hnuti Fluxus Jackson Mac
Low sestavoval uZ v roce 1960 texty ze sbirky Stanzas for Iris Lezak metodou fizené
nahody, kterd byla zaloZena na formé akrostichu, pfi¢em?z jako zdrojovy material po-
uzival veskerou Cetbu, kterd mu béhem dne ptisla do rukou, od letdkd po klasiky. Fak-
tem vSak zUstava, Ze takto rozsahlé a systematické pouzivani apropriace a omezeni je
véci aZ posledniho vyvoje experimentalni literatury. Podle Goldsmithe i Mougina jde
o uméleckou reakci na obrovské mnozstvi dat dostupnych na internetu, které nelze
obséhnout jinak neZ podobnou konceptualni metodou.

Autori konceptudlniho psani se k dédictvi konceptualniho uméni oteviené hlasi.
V antologii Against Expression (Proti expresi, 2011), jiZ sestavili Kenneth Goldsmith
a Craig Dworkin, jsou vedle sou¢asnych i historickych literdrnich experimentt za-
razeny texty konceptudlnich umélcit ze Sedesatych let. Dworkin ve své predmluvé
»1he Fate of Echo” vénuje zna¢ny prostor historii konceptudlniho umeéni i popisu jeho
vztahu ke konceptudlni literature. Paralelu mezi vytvarnym konceptualismem a kon-
ceptualnim psanim vede i Goldsmith, ktery apropriuje text Sola LeWitta ,Paragraphs
on Conceptual Art“, pfi¢emz nahrazuje slovo uméni slovem literatura, dilo textem
apod., a ve své knize Uncreative Writing (Nekreativni psanf, 2011) deklaruje, Ze nyn{
literatura dohéni vyvoj vytvarného uméni. Mougin nicméné ukazuje, Ze originalita
a ,funkénost” konceptudlniho psani spo¢ivaji spiSe v komplementarité praktik apro-
priace a omezeni s principy konceptualniho uméni nez v tom, Ze by vytvarelo lite-
rarnf variantu vytvarného sméru stejného jména. Vztah ke konceptualnimu umén,
tak jak ho popisuje Goldsmith, se jevi vice chténym neZ prirozenym.°

Pro to, aby znovu porovnal sou¢asné konceptudlnf psan{ a ,literaturu s omeze-
nim“, se Mougin obraci k terminologii novozélandského basnika a literarniho i vy-
tvarného kritika Wystana Curnowa, kterou prebird z textu Vanessy Placeové a Ro-
berta Fittermana Notes on Conceptualisms (Pozndmky o konceptualismech, 2009).
Curnow rozdéluje konceptualni psani na ,pre-textudlni® a , post-textualni“: pre-text
oznacuje napad, plan nebo omezeni, koncept v izkém smyslu slova, post-text ozna-

10 Tamtéz, s. 338.
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¢uje vysledny dokument." Dila konceptudlni literatury maZeme umistit na $kalu od
téch, kterd jsou zajimava prevazné z hlediska pre-textu, po ta, jejichz sila lezi na-
opak v post-textu. Pokud budeme romany Georgese Pereca nebo Raymonda Roussela
chépat jako konceptudlni, musime je klasifikovat jako dila témér vyhradné post-
-textudlni: jadro umélecké invence spo¢iva ve vyslednych textech, znalost ,,metody*
nedini jejich ¢etbu zbyteénou, ale naopak zdzZitek z ni umoctiuje.? Jako protipriklad
z opacného konce skaly uvadi Mougin projekt kanadského experimentélniho basnika
Christiana Boka s ndzvem Xenotext. V ramci néj se Bok pokousi implantovat béaseil
spreloZzenou do chemické abecedy” dovnit¥ DNA extremofilni bakterie, ktera na za-
kladé instrukef svého pozménéného genomu zacne sama produkovat basnicky text.
Ten bude diky svému ,,médiu“ schopen pretrvat po zaniku lidské civilizace i po vy-
hasnuti Slunce. Koncept dila je zde mnohem zajimavéjsi a plodnéjs$i neZ jeho textovy
vystup, coz je pripad konceptudlniredukce, ktery, jak Mougin upozoriiuje, v Genettové
typologii zcela chybi.

Vratme se nyni jesté k teoretickym reflexim konceptudlni literatury. Literarni
védce nejspis neudivi, Ze si francouzsky teoretik Gérard Genette nedovedl pred-
stavit dilo, jako je Xenotext. SpiSe nds muZe prekvapit, Ze si Mougin jako odrazovy
miuistek pro uvazovani o konceptudlnich moznostech literatury vybira text klasika
strukturalisticky orientované naratologie. Jeho volba vSak vychazi ze stavu badani
a rezonuje s obecnou tendenci v akademickém psani o moderni i sou¢asné experi-
mentéln{ literatute. Genettovou tezi se Mougin zaobira proto, Ze v zadsadé nejsou
k dispozici jiné teoretické tivahy, které by se zamérovaly na vztah ,literatury s ome-
zenim“ k uméleckému konceptualismu a zaroveil presahovaly format programového
textu nebo literdrni kritiky. V estetickém spisu L’ Euvre de lart (Umélecké dilo, 1994)
Genette polemizuje mimo jiné s analytickymi filozofy Arthurem Dantem a Nelsonem
Goodmanem, ¢imz otdzku po charakteru ,literatury s omezenim“ zapojuje do jedné
z nejvyznamnéjsich debat o podstaté uméleckého dila a estetické zkusenosti, jaka ve
20. stoleti probihala. Genettiv pristup zaroven nenf prili§ vzdaleny jinym soucas-
nym reflexim experimentalni literatury, které jsou ¢asto zaméreny vyrazné forma-
listicky. Americka profesorka literatury Marjorie Perloffova ve své knize Unoriginal
Genius: Poetry by Other Means in the New Century (Neoriginalni génius: Jiné zplisoby
poezie v novém stoleti, 2010) sleduje historii aproriativnich literdrnich technik od
klasiki moderni literatury, jako jsou Walter Benjamin, Ezra Pound a T. S. Eliot, pfes
konkrétni poezii, Oulipo, Charlese Bernsteina a Susan Howeovou aZ po Kennetha
Goldsmithe. Perloffova si v§ima spole¢nych formalnich ryst téchto ,avantgardnich®
poetik, které spojuje potlaceni subjektivismu a diraz na materidlni rovinu jazyka.
To, Ze se soustfedi na konkrétni formaln{ rysy — citace, ,omezeni”, intertextualita,
intermedialita —, ji dovoluje srovnavat autory a texty z raznych prostredi a obdobi,
aniz by musela detailnéji prihlizet ke kontextu biografickému, uménovédnému ¢i
historickému.

Jinym prikladem miize byt kniha Jessiky Pressmanové Digital Modernism: Make
It New in New Media (Digitalni modernismus: Udélej to nové v novém médiu, 2014),
v niZ se autorka zabyva nejnovéj$imi a zaroven nejradikalnéjsimi experimentalnimi
11 Viz Fitterman — Place 2009, s. 23.

12 Mougin 2019, s. 336.
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texty: dily vzniklymi po roce 2000 v digitdlnim prostred{ programovacich jazyk,
flashové animace a internetové distribuce. Jak z ndzvu vyplyva, Pressmanova si klade
za cil ukazat, v ¢em soudasné digitalni experimenty navazuji na tradici modernis-
tické literatury, a po vzoru Nové kritiky na né aplikuje techniku close reading. Tim, Ze
bude tento typ dél detailné analyzovat s diirazem na textovou slozku a popise jejich
misto v literarn{ historii, chce Pressmanova upozornit, Ze se tu setkdvime se ¢tenar-
sky ndroénou literaturou plnou slozitych poetickych obrazl a intertextovych aluzi.
Snaha olegitimizaci digitalni literatury skrze formalni analyzu a zafazeni do kdnonu
vyvolava otdzku, zda se literdrni véda po setkdni s novymi dily misto o vlastni trans-
formaci nepokousi naopak o prizptisobeni jejich komplexni poetiky vcelku tradi¢ni
predstavé o tom, co je literatura hodna kritické pozornosti.

Névrat k modernistickym a formalistickym teoriim mtiZzeme pozorovat i v mnohé
dal3f sekundarni literatute, nap¥iklad v knize Literariness of Media Art (Literdrnost
v medidlnim uméni, 2019), v ni% autorky Claudia Benthienov4, Jordis Lauov4, Ma-
raike Marxsenovas pomoci tohoto pivodniho Jakobsonova pojmu analyzuji jazyk
v soucasném umeén{ vyuzivajicim pohyblivy obraz. Také Mougin upozortiuje ve své
knize na rozpor mezi teorif a praxi v sou¢asném experimentu, a to v pripadé koncep-
tudlniho psanf Kennetha Goldsmithe. Zatimco ve své basnické produkci prekracuje
autor pomoci kombinace apropriace a omezeni modernisticky formalismus a medialn{
esencialismus, ve svych teoretickych textech se naopak hlasi k modernim klasikiim
Mallarmému ¢i Joyceovi a zdlraziiuje opacitu a ,necitelnost” dél, v nichz slova nic neo-
znacuji, ale Fadi se za sebe pouze na zdkladé formalnich kvalit, jako je naptiklad zvuk.*

Afinita literarni védy k formalismu je$té vice vynikne ve srovnan{ s vyvojem v es-
tetice a historii uméni, které tvari v tvar radikalni proméné pfedméta svého studia
zasadné prehodnotily také svi teoretickd vychodiska. Jako priklad uvedme diskusi
o takzvanych ,indiscernibles” — smyslové nerozliSitelnych objektech, které jsou
vSak odlisnymi dily, pfipadné jeden je uméleckym dilem a druhy nikoliv —, jiz dalo
impuls mimo jiné znovuobjeveni techniky ready-made v Sedesatych letech. Tato dis-
kuse je soucasti anti-empiristické teorie uméni, podle niz pro spravné ocenéni dila
vzdy musime disponovat znalostmi o jeho piivodu a nasi estetickou zkuSenost ur-
Cuje ¢i alespori zdsadné ovliviiuje ,svét uméni“ — jeho déjiny, teorie, instituce apod.**
V kontextu kunsthistorie jmenujme napriklad studii Rosalind Kraussové ,,Sculpture
in the Expanded Field“ (Sochatstvi v roz$ifeném poli, 1979), v niZ se autorka odklani
od tradi¢nf linedrni historiografie popisujici déjiny uméni jako stridani vici sobé
se vymezujicich epoch. Kraussova vyklada prechod od moderni k postmoderni sose
jako rozsifeni pole moZnosti. Zatimco moderni socha byla definovana jako ne-archi-
tektura a ne-krajina, v sedmdesatych letech se spolu s minimalismem a landartem
pole rozsifilo o protikladné pély krajiny a architektury. Do $irokého, ale nikoliv neo-
mezeného prostoru tohoto étyfuhelniku mtzeme jednotliva dila situovat nezavisle

13 Tamtéz, s. 335

14 Viz naptiklad Danto 2009; Walton 1970. Diskusi o estetickém empirismu pfehledné shr-
nuje Peter Lamarque v ¢lanku ,Aesthetic Empiricism” (2012). Kniha, v ni% se Danto z od-
stupu zabyva svou slavnou tezi, Ze uméni dospélo ke svému konci, s ndzvem Po konci umé-
ni: Soucasné uméni a oblast mimo déjiny vysla neddvno v eském piekladu Sarky Lojdové
(Danto 2021).
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na jejich formé a materialu, a naopak dila podobnych formalnich kvalit se mohou
v tomto poli ocitnout na vzdalenych mistech. Pribéh déjin uméni Rosalind Kraussové
je protikladny k pribéhu o predchtidcich a nasledovnicich, jaky vypravi literdrnékri-
tické texty Marjorie Perloffové nebo Goldsmithova a Dworkinova antologie. Lisi se
i od pFistupu Jessiky Pressmanové, jejiz pohled na modernismus optikou elektronické
literatury v dasledku podtrhuje jeho obvyklou charakteristiku coby medidlné speci-
fického a formalistického uméni. Ostatné tradi¢nimu pohledu na déjiny literatury se
nevyhyba ani Mougin, kdyz ve své knize na nékolika mistech negativné vymezuje
soucasnou literaturu a uméni vidi jejich modernim predchiidcim.

Mougintv ¢lanek i kniha ukazuji, Ze myslenka konceptuélni, respektive ,sou-
¢asné®, literatury neni viibec samozrejma a Ze ne vSechny texty, které se svou for-
malni dpravou vymykaji béZné predstavé o literdrnim dile, musi patfit do jedné
rodiny literarniho experimentu. Literarni techniky, jako jsou ready-made nebo ,ome-
zeni“, miZou u riznych autorti nabyvat riznych vyznamu a vztahovat se k riznym
poetickym tradicim. Vitanym osvéZenim je i nizorova pozice, ze které Mougin pro-
blém literarniho konceptualismu nahlizi: nenf ani nadSenym apologetou vseho expe-
rimentélnfho ani horlivym zastdncem tradi¢nich literarnich hodnot, ale pfes zjevné
sympatie k mySlence konceptudlni literatury dokaze kriticky rozliSovat jeji razné
projevy. Doufejme, Ze v budoucnu budou takto nuancované a teoreticky podlozené
reflexe literdrnfho experimentu jenom pribyvat.
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