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Abstrakt

Ostalgie je fenoménem projevujicim se ve vSech oblastech lidské ¢innosti — v modé, kultufe,
hudbé, skrze zbozi dostupné na trhu nebo jednoduse v lidskych vzpominkach. Tato prace je
zamétena predevSim na rovinu kulturni, konkrétn€ na hrany televizni serial. Teoretickd ¢ast
je vénovana kolektivni paméti a kultufe vzpominani, dvéma aspekty, které s kulturni rovinou
velmi Uzce souvisi. Ostalgické vzpominani velmi Casto klade diraz na hmotné statky, jako
by se vzpominajici snazili zachranit néco z casu, vnémz uz se nikdy jinak, nez
prostiednictvim vzpominky neocitnou. Nabizi se tak propojit fenomén ostalgie s tzv. pameéti
véci, definovanou Janem Asmannem a podrobné rozebiranou antropologem Arjunem
Appaduraiem. Pomoci pfedmétli z dob socialismu si lidé zachovali alesponi ¢ast svého
letech. Konkrétné bude je problematika ostalgického vzpomindni zkoumdna na dvou
&eskych a dvou némeckych televiznich serialech. Cesky piiklad je reprezentovan televiznimi
serialy Vypravéj a Svét pod hlavou z produkce Ceské televize. Jako némecky prot&jsek byly
zvoleny snimky Ku 'damm — Tancirna na hlavni tfid¢ a Deutschland 83. Analyza seriall je
zpracovana pomoci metody zakotvené teorie a je Uizce napojena na v prvni Casti prace
rozebiranou teorii paméti véci. Svymi zaveéry se v ramci této prace snazim odpoveédét na
otazku, jakou konkrétni podobu na sebe ostalgie v téchto Ctyfech zvolenych snimcich bere a

jakymi zpiisoby se lisi.
Abstract

Ostalgia is a phenomenon that manifests itself in all areas of human activity — in
fashion, culture, music, goods available on the market, or simply in the memories of human
beings. This thesis mainly focuses on the cultural level, specifically on television series. The
theoretical part is dedicated to collective memory and the culture of remembrance, two
aspects that are very closely related to the cultural level. Ostalgic reminiscence often
emphasizes material goods, as if the reminiscers were trying to preserve something from a
time in which they will never find themselves again — except through memories. Here, I find
it interesting to link the phenomenon of ostalgia with the so-called memory of things, defined
by Jan Asmann and further analyzed in more depth by anthropologist Arjun Appadurai. By
using objects from the times of socialism, people preserved at least part of their earlier lives;

memories stored in these objects can be recalled even after several years. The phenomenon



of ostalgia will be specifically examined in two Czech and two German television series.
The Czech examples are represented by the TV series Vypravej and Svet pod hlavou
produced by Czech Television. The two German series Ku'damm and Deutschland 83 were
chosen to represent an approximate equivalent to the Czech selection. The analysis of the
series is processed using grounded theory and is very closely connected to the theory of the
memory of things by Jan Assmann discussed in the first part of the thesis. Through this
thesis, I aim to answer what concrete forms ostalgia takes in these four selected shows and

in what ways they differ.
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Uvod

Ostalgie je svym prvotnim ptivodem némecky fenomén, ktery se vSak v poslednich par
desetiletich vyskytuje ve vSech zemich byvalého vychodniho bloku. Toto spojeni dvou slov
nostalgie a vychod je typické pro postsocialistické zemé a jejich obyvatele, ktefi maji k
byvalému rezimu velmi subjektivni vztah. Ostalgie odkazuje na koncept kultury vzpominani,
ktery usiluje o rekonstrukci ztracené identity obyvatel byvalé Némecké demokratické republiky
a zemi svého ¢asu spadajicich pod nadvladu byvalého Sovétského svazu. Ostalgie se projevuje
ve vSech oblastech lidské ¢innosti — v méde, kultute, hudbé, na trhu s dostupnym zbozi nebo
obycejné jen v lidskych vzpominkach. V praci se zamétuji predev§im na rovinu kulturni,
konkrétné na televizni seridl. V teoretické ¢asti rozvadim povahu kolektivni paméti, kultury
vzpomindni ¢i mezigeneracni pienos vzpominek, coZ jsou vSechno aspekty, které se promitaji
jak do scénaristického zpracovani televiznich serialt, tak do zptsobu, jakym divaci snimky
dekdduji. Praveé prenos vzpominek mezi jednotlivymi generacemi je kliCovy zptsob predavani
informaci na minuly rezim, ktery velmi ¢asto balancuje mezi kolektivni a individualni paméti.
Tento zplsob predavani informaci je velmi subjektivné zabarven, coz z ostalgie vytvaii
mnohovrstevnatou problematiku. Problematice kolektivni paméti se ve svych textech velmi
intenzivné vénuji manzelé Jan a Aleida Assmannovi, jejichz publikace jsou pro tuto praci

stézejni.

Zpocatku mé zajima, jakym zptisobem (n)ostalgie ovliviiuje koncept kulturni paméti.
Jan Assmann, profesor Heidelberské univerzity, predstavuje v uvodu publikace Kulturni pamet
Ctyfi oblasti vnéjsi paméti: mimetickd pamét, komunikativni pamét’, kulturni pamét’ a pamét’
véci. Z hlediska zvoleného tématu je pro praci nejrelevantnéjsi praveé posledni uvedeny zplisob
vzpominani — vzpomindni prostfednictvim predmétii. S touto formou paméti pracuje ostalgie
nejvice, nebot’ pomoci predméti z dob socialismu si lidé uchovali alespon ¢ast ze svého Zivota
za predchoziho reZimu a konkrétni vzpominky spojené s predméty jako byla naptiklad prvni

pracka ¢i dzinové kalhoty z Tuzexu si Ize vybavit i po mnoha uplynulych letech.

Konkrétné budu problematika ostalgické paméti zkoumat na dvou Ceskych a dvou
némeckych televiznich seridlech, které byly natoceny v pribéhu let 2009-2021. Z tad ¢eskych
zéstupcll jsem vybrala dva serialy z produkce Ceské televize: prvnim zvolenym je serial
Vypravej od dvojice reZziséril Biser Arichtev a Johanna Steiger-AntoSova, druhym je pomérné
nové&jsi serial Svét pod hlavou od rezisérit Marka Najbrta a Radima Spacka. Némecka dvojice

serialti nebyla vybirdna ndhodné, avsak tak, aby byla alesponi pfibliznym ekvivalentem ceskych



zastupcl. K seridlu Vypravéej, natoceného v prubéhu let 2009-2013, byl zvolen devitidilny
serial Ku’'damm (Tanc¢irna na hlavni tfid€) z let 2016-2021. Hlavni akcent ve vypravéni v obou
serialech je kladen na pfib¢h rodiny, na vSedni problémy jednotlivych ¢lent, nikoliv na politiku
¢ijiné tzv. velké d&jiny. Ty se odehravaji na pozadi jednotlivych ptibéht rodiny Dvotakovych
a rodiny Schoéllack. Hlavnim zamérem obou televiznich seridlti neni analyza ¢i hodnoceni
historickych udalosti, ackoliv jsou pro chovani protagonistii klicové, nybrz co nejvérnéjsi
zachyceni doby a pocitl tcastnikll v konkrétnich situacich. K psychologickému dramatu Svet
pod hlavou byl vybran zanrové obdobny snimek, Spionazni drama Deutschland 83 od
némeckého reziséra Edwarda Bergera. D¢&j obou seridlii je zasazen do 80. let 20. stoleti, oba
protagonisty spojuje zasadni zména odehravajici se v jejich zivotech — na jedné strané se
casovou smyckou stava z policisty prislusnik Statni bezpec¢nosti, na strané druhé je rozhodnuto,
7e se z obyc¢ejného pohrani¢niho vychodonémeckého straznika stane agent v nejvyssim veleni

zapadonémecké armady.

Cilem prace je zodpoveédét nasledujici otazky. Jakym zpiisobem odkazuje ostalgie na
kulturu vzpominani a rekonstrukei kolektivni paméti? Pti sledovani televiznich serialit me pak
zajima, jak je socialisticky rezim ve vybranych televiznich seridlech vykreslen? Jaké jsou
specifické projevy ostalgie ve vybranych ¢eskych a némeckych televiznich seridlech a jakym
konkrétnim zplisobem se ostalgie ve snimcich projevuje? Pro praktickou ¢ast prace byla
zvolena metoda zakotvené teorie, kterou shledavam relevantni z divodu dobré aplikovatelnosti
na analyzu audiovizualnich formati. Vyhodou je i skute€nost, Ze vyzkumnik neni limitovan
dopfedu stanovenym ramcem jiz existujici teorie. Analyza vSech ¢tyt serialti a jejich recepce
uzce souvisi s vySe zminénou teorii paméti véci Jana Assmanna. Dobové predméty jako
kostymy, nabytek, domaci spotiebice, dalsi produkty typické pro danou dobu a také ¢innosti a
povolani jsou pro charakter ostalgie klicové. Pravé tyto aspekty budu ve vybranych seridlech
zvazovat a prostfednictvim kategorii vzniklych na zéklad¢ sbéru dat a nasledného seskupovani

pojmi detailnéji ptiblizovat.



Kritické zhodnoceni literatury

V porovnani se zdroji, které jsou na toto téma k dispozici v sousednim Némecku,
zUstava problematika ostalgického vzpominani v Ceské republice téméf neprobadanou oblasti
— mysleno ve vztahu ke kolektivni identité. V pribehu prace bylo tak ¢erpano predevsim ze
zahrani¢nich odbornych ¢lanki a publikaci. Vedle zakladnich zdroji klicovych pro teoreticka
vychodiska této prace, jakymi jsou texty manzeli Assmannovych, Maurice Halbwachse a
Arjuna Appaduraie, shledavam nejstézejnéjSimi zdroji nasledujici texty: ¢lanek s nazvem
(N)Ostalgie' for the present: Memory, longing, and East German things od némecké
antropolozky Daphne Berdahl, znamé nejen pro své prace o Vychodnim Némecku, ale i v Sir§im
métitku pojaté postsocialistické Evropé€ a k ni se vztahujici postkomunistické nostalgii, ¢lanek
Ostalgie and the Politics of the Future in Eastern Germany, jehoz autorem je americky kulturni
antropolog Dominic Boyer, a v neposledni fadé¢ pomérné¢ novy spotiebitelsky vyzkum
zpracovany do c¢lanku Creating a Consumable Past: How Memory Making Shapes
Marketization, vydany v roce 2017 trojici autorti Katja Brunk, Bruno Giesler a Benjamin
Hartmann. Clanek odhaluje sloZitou souhru mezi paméti, marketingem a spotiebitelskou
kulturou. Zduraziiuje aktivni roli jednotlivell i spolecnosti pii vytvareni a konzumaci

vzpominek a to, jak jsou tyto vzpominky vyuzivany jako cenny zdroj na trhu.

Ceské prostiedi je bohaté na vzpominkové memoary ¢i beletrii, jejiz d€j se odehrava na
pozadi komunistické minulosti. Termin ostalgie neni v obecném povédomi pfili§ rozsiten,
avSak socialismus ¢i komunismus jsou témata, se kterymi se v oblasti Ceské literatury pracuje

stale pomérné intenzivné — at’ uz ve vyse zminénych Zanrech, ¢i napft. co se tyka literatury faktu.

V Ceském piipad¢ je ostalgie vnimana mnohem vice jako nostalgicky, aZ pozitivné
zabarveny vztah ke spotiebnimu zbozi, spojovaného s obdobim zatazeni zemé& do vychodniho
bloku. Cesky format tohoto vzpominani zaméfen vice na konzumni kulturu, nikoliv na
problematiku vztahujici se k osobni a kolektivni identité. Cast&ji neZ s terminem ostalgie, se
v Ceském prostiedi setkdvame s nalepkou ,retro“, kterd odkazuje na minulou dobu
prostiednictvim oziveni prvki estetiky a designu. PiisluSnych monografii existuje 1 dnes
naprosté minimum, prvni a posledni ucelend ti§téna sbirka vysla v roce 2009 ku pftileZitosti
vyroéi padu komunismu v Cechach. Nese nazev Historickd reflexe minulosti, aneb ,, Ostalgie
v Némecku a Cesku, na 56 stranach predstavuje témata jako odlisnosti ostalgie v Cechach a
SRN, zplisoby vyrovnavani se s minulosti v novych spolkovych zemich ¢i reflexe totalitni

minulosti v souCasné Ceské proze. Tématu ostalgie je vénovana i jedna kapitola z knihy



Kapitoly z déjin ceské demokracie po roce 1989, historik Martin Franc zde dopodrobna
priblizuje ostalgii v ¢eské popularni hudbé, na televiznich obrazovkach a ve spotifebnim
konzumu. Dal§im ucelenym vytiskem, ktery se v nékolika tematicky odlisnych ¢lancich vénuje
nostalgickému vzpominani na obdobi sovétského bloku je 78. vytisk Casopisu Cinepur, ve

kterém je velmi dopodrobna rozebiran pro tuto praci stézejni seridl Vypravej.

V Ceském prostiedi se némeckym zdrojiim pojednavajicim o problematickém vztahu
mezi vyrovnavani se s minulosti, kolektivni paméti a vzpominkami na byvalou identitu velmi
dobfe pfiblizuje dilo francouzské histori¢ky a sociolozky Francoise Mayer, Cesi a jejich
komunismus, pojednavajici o hledani spravného narativu, jak z pozice Cechii zachazet se

vztahem ke své komunistické minulosti.

Ceskych filmovych a televiznich zpracovani specifického obdobi od roku 1948 az 1989
existuje oproti tém publicistickym vice, ,,/.../ ale u naprosté vétsiny z nich dominuje politicky
pojata zdpletka natolik, Ze prakticky vytlacuje snahy o vytvoreni jakéhosi kazdodenniho
kulturniho pozadi. * (Franc, 2008, s. 193).



1. Kolektivni pamét’

Védecka fascinace tématy, jako jsou pamét’ a vzpominky, které spolu velmi Gzce souviseji,
roste od druhé poloviny 70. let 20. stoleti a v posledni dob¢ se vefejny zdjem stale zintenziviiuje.
O tom, ze se z rekonstrukce minulosti a vzpominek stava trend, vypovida skutecnost, ze existuje
samotna akademickd oblast Memory Studies, zabyvajici se paméti jako mnohostrannym a
komplexnim fenoménem, zahrnujicim individualni 1 kolektivni aspekty ovlivnéné
psychologickymi, socidlnimi, kulturnimi a technologickymi faktory. Poskytuje pohled na to,
jak pamét’ funguje, jeji spolecenské dusledky a jeji vyznamnou roli pfi porozuméni minulosti,

pritomnosti a budoucnosti (Terdiman, 1993, s. 344-348).

Francouzsky historik Pierre Nora je toho nazoru, ze pamét je a bude fenoménem vzdy
aktudlnim, nebot pfedstavuje pouto prozivané ve vééné pritomnosti (Nora, 1998, s. 9). Nelze
vSak popfit v poslednich letech vyraznym zplsobem zvySeny zdjem u védcl z oblasti
humanitnich véd, jenz je motivovan hned nékolika faktory. Ackoliv mezi nami nalezneme jesté
dostate¢ny, socialné relevantni pocet jedinct, kteti v této praci odkazovanou minulost povazuji
za svou vlastni historickou zkuSenost (Gjuricova a Kopecek, 2008, s. 9), nelze popfit, ze
prozivame obdobi pozvolného vytraceni Zivych vzpominek na tézké zloCiny a katastrofy, které
se odehraly ve 20. stoleti, jelikoZ generace jejich svédkil postupné odchézeji (Subrt a Pfeiferova,
2017, s. 10). Osobnich zkuSenosti ubyva, mnozstvi znalosti se zvétSuje (Mayer, 2009, s. 15).
Zvyseny zajem je dvojici Geskych historickych sociologii Jiti Subert a Stépanka Pfeiferova
vysvétlovan jako ,, /...] reflexe soudobého stavu evropské kultury “, pficemz ptibyva vetejnych
diskuzi o moderné a postmoderné, o ,,/...] transformacnich procesech ve stiedni a vychodni
Evropé, o problémech hledani identity a v neposledni radé jsou to nova elektronicka média
a vyzkumy v oblasti umélého intelektu, co stavi pamét do centra odborné pozornosti. (Subrt a

Pfeiferova, 2017, s. 10).

K zesileni vetejnych diskurzli o podobé minulosti prispiva velmi rychly pokrok technologii,
mezigenerani piedavaci procesy a také zminénd jista forma paniky nad ubyvajicimi
schopnostmi paméti. V ramci této prace je paméet’ chdpana tak, jak ji definovala Francoise
Mayer, jako vztah k minulosti, ktery v§ak odrdzi minulost stejnym zptisobem jako pfitomnost
(Mayer, 2009, s. 14). Do pfitomnosti minulost zasahuje velmi Ziv€ pravé pomoci
mezigeneraCnich procesti, pfi¢emz minulost do vefejnych diskurzii vstupuje vzdy jen jako
zpracovana a vykladova rekonstrukce (Welzer, 2010, s. 12). Mayer o paméti mluvi jako o

procesu, jehoz vznik , [...] znacné prispiva kredefinovani riznych spolecenstev ve



spolecnosti“ (Mayer, 2009 s. 14) a zkoumani paméti predstavuje neustalé zpochybiiovani
ramct, diskurzi, kategorii a paradigmat, na jejichz zdkladé v ramci nasi spole¢nosti o minulosti

spole¢né s pritomnosti uvazujeme (Ibid).

Co, jak a proc si lidé a cela spolecnost uchovavaji v paméti, ¢i co zapominaji ovliviiuji
technologické, politické, mezilidské, socialni a kulturni posuny (Assmann a Shortt, 2012, s. 3).
Kolektivni pamét’ je nastrojem pro reflexi sdileného vzpominani a naslednou interpretaci
specifickych historickych udalosti, zkuSenosti a kulturnich prvkt v rdmci konkrétni skupiny
nebo spolecnosti. Jedna se koncept, ktery zduraziiuje, jak jednotlivci spoleéné vzpominaji na
jedine¢né prozitky, pfipominaji si a predavaji svou interpretaci minulosti nadchézejicim
generacim. Tato sdilend pamét’ miize v prubéhu ¢asu formovat identitu, hodnoty a pocit

kontinuity skupiny (Halbwachs, 2009, 72-77).

V piipad¢ kolektivni paméti je velmi dulezitd prace s nadchézejicimi generacemi, jelikoz se
jedné o vzpominky, které jsou ohranicené délkou Zivota nositelii vzpominek. Jan Assmann se
domniva, Ze je v soucasné dob¢ prekraCovan takzvany ,.epochalni prah* a neni tak nahoda, ze
se rekonstrukci vzpominek a paméti v poslednich nékolika desetiletich zabyva zna¢ny pocet
humanitnich védcti a odbornikii. Kromé skute¢nosti, ze diky elektronickym médiim jsme v
soucasné dobé& svédkem tzv. kulturni revoluce (a uréitym zplUsobem vytvéiejici se novym
zpisobim umélé paméti), je podle Assmanna hlavnim diivodem pro zvySeny zdjem o
rekonstruovani minulosti nepopiratelna skutecnost, Ze generace, ktera zaZila ty nejvéEtsi
katastrofy, zagina z tohoto svéta odchazet. Zivé vzpominky na nebezpedné zlo¢iny nasi historie
jsou tak ohroZeny zkézou a zapomnénim (Assmann, 2001, s. 16—17). V soucasné¢ digitalni dob&
rekonstrukce kolektivni paméti izce souvisi taktéz s médii, podle némecké profesorky Astrid
Erll z Goethovy univerzity ve Frankfurtu je kolektivni pamét’ bez médii nemyslitelna (Liideker,

2012, 5.77).
1.1. Teoreticke ramce paméti

Rekonstrukce kolektivni paméti neni snadnym procesem, nebot’ ,, .../ existuje tolik paméti,
kolik existuje skupin, [...] pamét je prirozené mnohocetna a zmnozZovand, skupinovd,
vicenasobna a individualizovana “ (Nora, 1998, s. 9). Pro kolektivni pamé&t’ je specifické, Ze
vzpomindme jako jednotlivci, avSak v kulturnim rdmeci, postupy vytvafeni paméti, tvorba
kolektivnich vzpominek a kulturnich narativli jsou tak rozsifené nad ramec individuality. Ze
zpusobu, jakym kolektivni pamét’ definuje sociolog a filozof francouzského plivodu Maurice

Halbwachs vyplyva, ze kolektivni pamét’ neni pfimym ani objektivnim zdznamem historickych
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faktii. Tato forma paméti je konstruovana a utvaiena socidlnimi, kulturnimi a politickymi vlivy,
které mohou vést k zahrnuti nebo vylouceni urcitych udalosti, perspektiv a narativli, v ¢emz

také spociva hlavni problematika kolektivniho vzpominani (Halbwachs, 2009, s. doplnit).

Pamét’ hraje klicovou roli v procesech zmén, protoze je sama o sob¢ flexibilni a ma
transformacéni podstatu. Individudlni pamét je sama o sobé pomérné nestald, je neustale
v pohybu, coz zptisobuje, Ze kolektivni pamét’ je ve své podstaté velmi dynamicka (Assmann a
Shortt, 2012, s. 3). Na individuélni a dynamickou podstatu paméti upozornuje vedle Assmanna
také napt. Henri Bergson, francouzsky filozof, ktery ve svém dile Hmota a pamét pracuje
s paméti jako s neustalou interakci mezi minulosti a pfitomnosti (Bergson, 2003, s. 24). Bergson
vetil, ze paméet’ neni pasivnim zdznamem minulych zkuSenosti, ale aktivnim a dynamickym
procesem. Pamét’ je aktivnim procesem, nikoliv jen neinnym obsahem (Mayer, 2009, s. 14).
Tzv. ,,plasticita paméti“ je Casto komentovana kognitivnimi psychology, ktefi tuto skute¢nost
popisuji jako notoricky zndmou nespolehlivost paméti. To vSak lze vnimat i pozitivné — podle
amerického psychologa Daniela Schactera muze byt na lidské chybovani pfi vzpominani
nahlizeno jako na vedlejsi produkty adaptivnich vlastnosti paméti, které ndam mimo jiné
umoziuji propojovat staré informace s novymi (Assmann a Shortt, 2012, s.3). Nejde ani tolik
o selhani paméti, nybrz o to, jaky smysl realité¢ davame (Mayer, 2009, s. 31). Vzhledem k tomu,
7e zapamatovani je vzdy spojeno se zapomindnim, neexistuje v tomto procesu Zadné definitivni

uzavieni (Assmann a Shortt, 2012, s. 3).

Dynamickou podstatu paméti velmi dobie popisuje 1 Pierre Nora, ktery o paméti mluvi jako
o nécem zZivém, co je ,,/...] v neustalém vyvoji, otevieno dialektice vzpominky a zapomneéni,
nevedomé ohledné svych postupnych deformaci, vydano kazdému uziti a zneuziti, schopno
dlouhych obdobi skrytosti a nahlych znovuoZiveni (Nora, 1998, s. 9). Soubor paméti neni
nikdy ukoncen; mtize byt vzdy znovu otevien a rekonstruovan v novych procesech vzpominani

(Assmann a Shortt, 2012, s. 3).
Socialni pamét’

Maurice Halbwachs pojednava o socidlni paméti jako o jazykovych, prostorovych a
casovych ramcich, do kterych ,,/...] jsou vzpominky prislusnikii spolecnosti i jednotlivych
socialnich skupin zasazeny, fixovany a zpracovavany, jimi je urcena relevance toho, nac
vzpominaji. Bez této socidlni lokalizace by jedinci nebyli [...] schopni své vzpominky
zaznamendvat, uchovavat a vyvoldvat, ani je jakkoli pojmové uchopit. “ (Subert, 2011, s. 397).

Halbwachsova teorie pamétovych socidlnich rdmct vyzdvihuje vyznam socidlniho piisobeni



na tvorbu lidské paméti — je toho nazoru, ze naprosto izolovany jedinec Zadnou paméti
nedisponuje, nebot’ pamét’ je osvojovana a rozviji se az v procesu socializace. Z Halbwachsova
pohledu jsou vzpominky vzdy kolektivni povahy, jsou slozité svazany se socialni skupinou, ke
které patii. Vzdy, kdyz si chce jedinec na néco vzpomenout, je zapotiebi jisté socidlni interakce,
kolektiv v tomto piipad¢ slouzi jako piivod jak samotnych vzpominek, tak pojmii, kterymi jsou
tyto vzpominky vyjadieny (Subert a Pfeiferova, 2007, s. 13). Pamét’, jak ji vidi Halbwachs, je
socialni konstrukei, funguje a reprodukuje se ve specifickych socidlnich ramcich vytvotenych
lidmi Zijicimi ve spole¢nosti. Tyto ramce urcuji vyznam toho, co a jakym zptisobem si udalosti

pamatujeme (Subert a Pfeiferova, 2007, s. 13).

Neémecka profesorka a literarni teoreticka Aleida Assmann ve své publikaci Lange Schatten
der Vergangenheit vysvétluje nékolik kli¢ovych pojmu k rekonstruktivni podstaté paméti a jeji
nasledné interpretaci. Dle Assmann jsou pro socialni pamét klicovi biologicti nositelé, coz
koresponduje s Halbwachsovym tvrzenim, ze odkazy na minulost jsou socidlné¢ podminéné.
Aleida Assmann déle rozviji myslenku, ze socialni pamét’ tvoii razné formy komunikace, rutiny
a praktiky (Assmann, 2014, 54-57), ¢imZ upozoriiuje na fakt, Ze tento zptisob ukladani paméti
je zaloZen na vSednich a neformdlnich zpisobech vzpominani a zahrnuje predavani zkusenosti
pres zijici svédky. Prave tradice predavani vzpominek mlad$im generacim je obsazena v dal$im
podobenstvi paméti, které Assmann definuje, a to pamét’ kulturni. Jedné se o souhrnné oznaceni
vSeho védéni, které ,,/...] se stavad z generace na generaci opakovanym cvicenim a vzorovym
prikladem [...] “ (Welzer, Mollerové a Tschuggnallova, 2010, s. 12). To znamena nejen ritualy,
texty, obrazy, které utvareji nasi identitu, ale také vyznamné kulturni pamatky, oslavy nebo
slavna vyro¢i. Zatimco socidlni pamét’ je predev§im o komunikaci a vzpominani pomoci
konverzace, v ptipadé kulturni paméti hraji hlavni roli symboly a kresby (Assmann, 2014, s.

54-57).

Obdobné k socidlni paméti definoval Jan Assmann pamét’ komunikativni, ktera je zalozena
na vSednich a neformalnich zplisobech vzpominani a predadvani zkuSenosti pres Zijici svédky.
Tato forma paméti zptitomiuje minulost prostfednictvim Zivych nositeld, tzv. komunikatory
zkuSenosti, jednotliva individua ¢i celé biologické skupiny a je tak kratkodobou paméti
spolecnosti, nebot’ je vdzdna na vzpominky a zkuSenosti pietrvavajici v lidské paméti (Ibid).
Casové lze trvalost této formy paméti ohrani¢it dobou pfiblizné dvou az tii generaci, tedy
pfiblizné osmdesat let (Welzer, Mollerova a Tschuggnallova. 2010, s. 13). Komunikativni
pamét’ nezna pevnych opérnych boda a snaha o jeji trvalou fixaci spo¢iva v organizované

komunikaci o udélostech, které se v minulosti odehraly. Jan Assmann podobné jako jeho Zena



Aleida Assmann pracuje s kulturni paméti, kterou piedstavuje jako dlouhodobou pamét
spole¢nosti, vyznacujici se tzv. vSedni vzdalenosti, nebot nam je zprostiedkovavana
prostfednictvim  historickych  textl, kulturnich pamatek a jednotlivych druht
institucionalizované komunikace, jako jsou recitace ¢i veiejné oslavovani (Assmann, 2014, s.
54-57). ,,Pamét’ zapousti koreny v konkrétnu, v prostoru, gestu, obrazu a predmétu‘ (Nora,
1998, s. 9). Kulturni pamét’ ptfedstavuje sbirku vyznamnych a opakované recyklovatelnych
textll, obrazii a rit, které jsou pro jednotlivé spolecnosti i jednotlivé historické epochy
jedinecné. Tyto osudové obrazy jsou v ramci péce o kolektivni pamét’ udrzovany pfi zivoté
pomoci jedine¢ného kulturniho formovani a jiz zminéné institucionalizované komunikace o
minulosti (Assmann, 2014, s. 54-57). Souhrnné feceno, socidlni pamét’ je specificka pro urcité
socialni skupiny a jejich kolektivni vzpominky v ramci spole¢nosti. Identita spolecnosti je
formovana Sirokou Skalou kulturnich reprezentaci a narativi, které miizeme souhrnné oznacit
za kulturni formu paméti. Na mezilidsky pfenos vzpominek kazdodenni komunikaci a
vypravéni vzpominek je zaméfena pamét komunikativni. VSechny tyto formy paméti jsou

vzéajemné propojeny a spolecné pfispivaji ke konstrukei historického védomi.

Co se ty¢e fenoménu ostalgie, vzpominky na NDR byvaji pfifazovany ke komunikativni
paméti, nebot historickd zkusSenost byvalého Vychodniho Némecka vychazi piimo
z kazdodennich zkuSenosti (Holzer, 2011, s. 74), vztahuje se tak na existenci zivych nositell
paméti a ztohoto divodu piedstavuje kratkodob&jsi formu paméti spolecnosti (Welzer,
Mollerova a Tschuggnallové, 2010, s. 13). Pro vnimani NDR v rdmci kolektivni paméti jsou
nezbytné tradice a symboly, nebot’ se dle Holzer jedna o formované a slavnostni vzpominani
(Holzer, 2011, s. 74). Vzpominky na narodni socialismus, tolik typicky pro tehdejsi
Ceskoslovensko, jsou spojeny spise s paméti kulturni (Ibid), komunikace minulosti smérem

k vetejnosti probihd v tomto pifipadé vice institucionalizovang.

Veskeré uvaZzovani tykajici se paméti si v sobé€ ze samotné podstaty nese prvky zapominani.
Vzpominani je zpravidla ohrani¢eno urcitym ramcem, v pfipadé, Ze prestaneme byt soucasti
dané¢ho ramce, konkrétni skupiny, ,,/...] vzpominky, které jsme s touto skupinou sdileli,
blednou, protoze jim chybi vnéjsi podnéty.« (Subert a Pfeiferova, 2007, s. 16). Jan Assmann
rozvadi jesté dal§i dv€é varianty paméti, které maji klicovy vyznam pro rekonstrukci
kolektivnich a kulturnich vzpominek a které jsou nezbytné pro eliminaci zapominani minulosti.
Assmann rozliSuje mezi paméti uloznou a paméti funkéni. Toto rozliSeni zobrazuje tzv.
komplementarni strukturu paméti, v niz jsou schopnosti zapamatovani a zapomindni tésn¢ vedle

sebe a vzajemné se prolinaji. Diky tlozné a funkéni paméti mohou zbytky kultury uréené k
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zapomnéni dostat druhou Sanci, jejich existence ve spolecnosti se prodluzuje. Cokoliv, co naslo
své misto v muzeich, knihovnéch a archivech a je tam ve sbirkach ulozeno, konzervovano a
katalogizovano, ma Sanci na mimotadné prodlouzeni své existence. Témito zplsoby zlstava
pamét’ zachovana. Konzervace a péce o piedméty je proto piredpokladem k zachovani kulturni
paméti — prostiednictvim kulturnich instituci, vzdélavacich instituci a také diky médiim. Ulozna
pamét’ vyuziva dlouho trvajicich technik, jako jsou knihy, obrazy, pismo nebo filmy, zatimco
funkéni pamét je zalozena na symbolickych praktikach, jako je napf. zachovani tradic, rituald,

obradu nebo kanonizace artefaktti (Assman, 2014, s. 55-58).
Véci maji pamét’

Jan Assmann v navaznosti na Maurice Halbwachse, rozliSuje ¢tyfi dimenze vnéj$i paméti.
Jedna z nich se nazyva mimetickd pamét, kterd se zabyva vyjednavanim a napodobovanim.
Jedna se o format paméti, ktery nelze pln€ ukotvit, nebot’ vyjedndvani ¢i napodobovani neni
mozné plné kodifikovat (Holzer, 2011, s. 23). Oblasti kazdodenniho spole¢enského jednani,
zvyk, tradic a obycejli jsou velmi Siroké a ve vztahu k ostalgiii a kultufe vzpominani je tato
oblast paméti velmi ¢asto pouzivanym nastrojem k vyvolani ¢i uchovani vzpominek na
minulost. Déle Assmann rozviji pamét’ hmotnych pfedmétti, do kterych clovek uklada své
vzpominky. Od kazdodennich a v béZném dennim Zivoté zndmych zatfizeni, jako je postel,
zidle, jidlo, hygienické potteby, obleCeni a pracovni ndstroje az po domy, vesnice a meésta,
silnice, vozidla a lodé, je cloveék vzdy obklopen vécmi, do kterych vklada svou fantazii, pohodli,
estetiCnost a v jistém smyslu 1 sdm sebe (Assmann, 2001, s. 23). Ukladanim vzpominek do
urc¢itych véci ma jedinec svou minulost stale u sebe. Svét véci, ve kterém se ¢loveék pohybuje,
se vyznacuje urcitym casovym indexem, ktery krom¢ ptitomnosti odkazuje 1 na riizné vrstvy
minulosti. Lidé si do predmétt ukladaji rizné predstavy, pocity a vzpominky, které véci umi

nasledné 1 po mnoha letech piivést zpét do Zivé paméti (Ibid).

Socialni a kulturni dimenzi pfedméta se zabyva antropolog Arjun Appadurai ve své praci
zroku 1986 The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective. Appadurai
zpochybniuje konvencni chapani komodit jako vyhradné ekonomickych entity, dle jeho slov
komodity nejsou jen pasivni pfedméty smény, ale aktivné se ucastni socidlnich vztaht,
kulturnich praktik a systéml vyznamu v ndvaznosti na specifické socidlni a kulturni prostiedi.
Podobné¢ smyslel o predmétech 1 Henri Bergson, ktery zastdval myslenku, Zze kazda hmota ma
svou pamét’, historii a tradici, kterou si stale nese s sebou (Subert a Pfeiferova, 2017, s. 11).

Predméty Ziji dle Appaduraie svym vlastnim spolecenskym Zivotem, ktery dalece pfesahuje
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jejich pouhou ekonomickou hodnotu. Appadurai predméty charakterizuje jako ,,dikladné
socializovanou véc*, jejiz socialita spoc¢iva v existenci ve velmi rozmanitych spole¢nostech a
prostredich a jejiz hodnota miize byt proménliva podle situace. Rozmanitost socialnich oblasti
Appadurai nazyva komoditnim kontextem. Riznorodost kontextli v ramci spoleCnosti i napiic
spole¢nostmi umoziuje vzdy unikatni spojeni a vyznamové vylozeni mezi socialni povahou

pfedmétl a jejim casovym i symbolickym stavem (Appadurai, 1988, s.10-15).

Maurice Halbwachs se ve své publikaci Kolektivni pamét’ zabyva otazkou, pro¢ ma clovek
tendenci k predmétiim tihnout. Halbwachs pracuje s tvrzenim, Ze dusevni rovnovaha jedince se
v jistém smyslu odviji od zdkladni vlastnosti hmotnych piredmétl, se kterymi jsou lidé
v kazdodennim styku, a tou je jejich nehybnost. Ve shonu kazdodennosti jsou to pravé nehybné
ptedméty, které dodavaji clovéku pocit klidu a fadu, vytvareji v prostoru dojem stability a
trvanlivosti. Kazdy predmét, se kterym se pravidelné setkdvame, utvafi kolem nds jakousi
specifickou ,, nehybnou spolecnost (Halbwachs, 2009, s. 187), jistotu, kterd nds mléenliveé
doprovazi a predstavuje daveérny smysl, ve kterém se snadno zorientujeme. Charakter trvalosti
dodava ¢loveéku uklidiujici dojem kontinuity. I v pfipad€, Ze uz jedinec neni soucasti specifické
socialni skupiny, ma moZznost prostiednictvim pfedmétii navazat kontakt s konkrétni skupinou,

se kterou se dfive identifikoval (Halbwachs, 2009, s. 185-187).

Pamét véci hraje v ostalgicky ladéném filmovém a televiznim zpracovani vyznamnou roli.
Pro byvalé vychodonémecké a Ceskoslovenské obyvatelstvo predméty a konzumni produkty,
se kterymi lidé zili 1éta, vytvareji tzv. efekt opétovného shledani tim, Ze je znovu vidi na
televiznich obrazovkach. S padem Berlinské zdi a Zelezné opony v roce 1989 z regalt bleskové
zmizely pro tuto dobu typické produkty, na které byli lidé zvykli, pfedméty kazdodenniho
uzivani v domécnosti vSak setrvaly. Ve filmech a seridlech jejich znovupouziti vraci byvalou
dobu zpét na mysl (Holzer, 2011, s. 74-77). Bezprostfedné po padu rezimu vstoupilo velké
mnoZzstvi kazdodennich vychodonémeckych vyrobkli do nové faze své ,kariéry* (Appadurai,
1988, s. doplnit stranku), zbozi tolik typické pro tehdejSi dobu bylo najednou odsunuto do
sklad®, hlubin domécich skiini ¢i nékdy dokonce na skladky odpadu (Berdahl, 2010, s. 195).
Devalvace vychodonémeckych produkti bylo soucésti systematického znehodnocovani
minulosti NDR. Ukazkovym ptikladem se stala vychodonémecké znacka trabant, automobil,
ktery byval symbolem hrdosti socialistickych délnikti (Brunk, Giesler a Hartmann, 2017, s. 6),
navazeme-li v§ak na Appaduraie a jeho konstatovani, ze hodnota véci se proménuje podle
situace a prostiedi, Trabant se po pierodu socialistického kontextu na kontext kapitalisticky

stava klicovym symbolem socialistické neefektivity, zaostalosti a ménécennosti.
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Rekonstruktivni poc¢inani minulosti

Zékladnim rysem kolektivni paméti je jeji rekonstruktivita. Zadna spole¢nost a ji
ptislusna kolektivni pamét’ neuchovava svou minulost jako pouhé faktické vzpominky, nybrz
uchovava z doby minulé to, co je mozné v daném obdobi zrekonstruovat néjakym piislusSnym
referen¢nim ramcem. Dle slov filozofa Hanse Blumenbergera, neexistuji zadna tzv. ,,ryzi fakta
vzpominky*“. Referencni ramce se 1iSi vzdy konkrétni dobou, ve které obnova vzpominek
probihd — pamét se v minulosti neuchovava, ,nybrz je soustavné reorganizovana

proménujicimi se referencnimi ramci postupujici pritomnosti. “ (Assmann, 2001, s. 42).

Pamét’ si pocind rekonstruktivné (Assmann, 2001, s. 42-43). Henri Bergson je toho
nazoru, ze pamét’ zahrnuje primarné spise prave tzv. tviiréi proces znovu-vytvoreni, nez ze by
byla vytvarena vérna reprodukce minulosti. Kazdy akt vzpominani je novou syntézou minulych
a soucasnych prvki, utvatrenych nasi soucasnou perspektivou (Bergson, 1896, s. 34). V piipade
ostalgie se referencni rdmce 1iSi ve vztahu k aktudlni politické situaci a celkovému
spolecenskému rozpolozeni, resp. jaky postoj ve vztahu k minulému rezimu zrovna dominuje
spolecenskému diskurzu. Toto tvrzeni nelze chépat jako piejimani naprosto novych postoji ve
vztahu k minulosti, nybrz jako odchyleni se od standardu, ktery byl pro spole¢nost doposud

urcujici. Kolektivni pamét’ tedy pracuje obousmérné, zpétné i vpted (Assmann, 2001, s. 42-43).
1.2. Kultura vzpomindni ve vztahu k médiim

Vzhledem k analytické ¢asti prace, ve které jsou rozebirany televizni seridly, shledavam
nezbytnym objasnit, jak si stoji filmové a televizni snimky ve vztahu ke kolektivni paméti a
kultufe vzpominani. Film slouZi velmi dobfe jako pamét'ové médium, Aleida Assmann ve své
publikaci Der lange Schatten der Vergangenheit uvadi, Ze média hraji hlavni roli pfi utvareni
kulturni paméti a na ni zalozené kolektivni identity (Assmann, 2014, s. 58). Literatura, uméni,
film, pamatky, budovy umoziuji spoleCenské paméti nabyti na takové formé trvalosti, ktera
piesahuje Zivou komunikaci a ustni tradici (Liideker, 2012, s. 77). Zpracovani minulosti
v podobé filmu ¢i televizniho seridlu velmi dobfe slouZi jako médium pro kulturu vzpominani,
nebot” lehce a nenucené oslovuje Sirokou vefejnost. Film i seridl 1ze vnimat jako prostfednika
mezi minulosti, pfitomnosti a budoucnosti, to znamend, ze natocené snimky predstavuji pro
soucasného divaka témata minulosti a zaroven jsou dostupné i pro budouci generace, nebot’
jsou jiz ulozeny ve spole¢nosti. Média, a pfedevsim televize, v dnesni dob¢ predstavuji hlavni

nositele historie. Zejména pofady na soucasna historicka témata oslovuji milionové publikum,
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které by se soucasnou historii bez nabidky spiSe nezabyvalo (Liideker, 2012, s. 77). Z tohoto

pohledu média obecné predstavuji pfenos a obéh znalosti v rdmci spolecnosti.

Televizni obrazovky casto ovliviiuyji a strukturuji vzpominky silnéji nez literarni texty.
Ptenos obrazu je doprovazen silnymi emocemi, které vyvolavaji nostalgicky pocit tehdejsi doby
tak, jak to text sam o sob¢ nedokaze. Emoce vnimani minulosti posiluji, protoze vizualni dojem
spousti silné ucinky na recepci (Liideker, 2012, s. 78). Totéz plati také pro hudbu, nebot’ hudba
piedstavuje nezbytny a nenahraditelny podkres pro kontext filmu, a jesté vice umociniuje

emotivni ucinky.
1.3. Rodinné pribéhy a mezigeneracni pamet

Primarnim kontextem pro ptfenos vzpominek v ptipadé kolektivniho vzpominani, jakym
je ostalgie, je rodina. Dle Halbwachse nabizi rodina moznost jedine¢né socidlni interakce;
podotyka, ze rodina je instituci, v rdmci které musi jedinec brat ohled na sebe ve vztahu

k ostatnim (Ben-Amos a Weissberg, 1999, s.15).

Jsou to praveé starSi generace, které zazily zivot ve vychodnim Némecku ¢i
komunistickém Ceskoslovensku na vlastni kiiZi a nyni piedavaji své vzpominky, zkusenosti a
ptibéhy mladsim ¢lenlim rodiny. Tyto vzpominky, at’ uz pozitivni nebo negativni, ovliviuji
vnimani a chapani ostalgie. Komunikativni zpfitomnéni minulosti nepfedstavuje pouze sdileni
zkuSenosti ¢i zazitktl, jak tomu bylo diive, nybrz se jedna i o /...] spolecnou praxi, kterou se
rodina definuje jako skupina, ktera ma specifické déjiny, na nichz se podileji jednotlivi clenové
a které se — alespon v jejich vnimani — nemeni. *“ (Welzer, Mollerova a Tchuggnallova, 2010, s.
18). Spole¢na praxe vzpomindni v ramci rodiny neni celistvad a nejednd se o jasné ohrani¢eny
soupis po sob¢ jdoucich udalosti, nybrz jde o zptitomnéni minulosti, které Casto piedstavuje
spiSe nahodny vybér epizod, které jsou komunikovany (Welzer, Mollerova a Tchuggnallova,
2010, s. 17-18). Piib¢hy zazité a vypravéné napfi¢ rodinou vétSinou nejsou konzistentni,
postradaji linedrni piibe¢hovou linku a skladaji se spiSe zjednotlivych vzpominkovych
fragmenta, které mohou mit svym nostalgickym zabarvenim vliv na vniméani minulosti u mladsi
generace (Welzer, Mollerova a Tchuggnallova, 2010, s. 17-19). Jednotlivé fragmenty jsou
vypravéjicim dle francouzského filozofa Paula Ricoeura uspofadany tak, aby pro vSechny
zicastnéné strany vytvarely posloupny piibeh, ktery bude posluchaciim dévat smysl. Dle Mayer
se totiz jedna o ,, /... ] soubor hodnot predavany z generace na generaci, ktery nemusi nutné mit
mnoho spolecného s realitou* (Mayer, 2009, s. 33) a ostalgie tak nemusi vzdy pfesné nutné

reprezentovat sloZitou historickou realitu. Ve vysledku neexistuje jednotné vypravéni, nybrz
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tolik jednotlivych verzi ptibéht, ,,/...] kolik mluvcich a posluchacii je pritomno. (Welzer,
Mollerova a Tchuggnallova, 2010, s. 159). Generace, které zivot v byvalé NDR ¢i
Ceskoslovensku nezazily, tak mohou minulost vnimat zkresleng. Dalim zkreslujicim faktorem
je, ze starSi generace vzpominaji na dobu svého mladi, vzpominky tak muzou casto byt
idealizované a ovlivnéné steskem po ,,starych dobrych ¢asech* (Kunstat a Mrklas, 2009, s. 5).
U téch jedinct, ktefi nemaji s vypravénou minulosti pfimou zkusSenost, avSak aktivné si osvojuji
sdéleni vypravéného dialogu, se mize vyvinout urcitd forma nostalgie k t¢ dobé na zaklad¢
piib¢hti a vzpominek sdilenych v ramci rodiny (Welzer, Mollerova a Tchuggnallova, 2010, s.
19-20). Tento nostalgicky vliv je soucasti ostalgie, Casto je pohanén touhou porozumét
rodinnym kofendm a spojit se s nimi. Vzpominky a pamét’ v tomto piipad¢ neslouzi vyhradné
k lepSimu pochopeni minulosti, nybrz k uvédoméni, kym vypravéjici v minulosti byl (Ben-

Amos a Weissberg, 1999, s.10).

Ostalgie neni jen touha po minulosti, ale také citova vazba na urcity zptsob zivota.
Rodinné vzpominky zajistuji ,, /... ] koherenci a identitu intimniho vzpominkového spolecenstvi
[...]“ (Welzer, Mollerova a Tchuggnallové, 2010, s.19), hraji zdsadni roli pfi utvaieni citového
pouta a ovliviiuji pocit identity spjaté s vychodonémeckym ¢i komunistickym ¢eskoslovenskym
dédictvim a rodinnou historii. Jak v némeckém, tak ceském pfipadé, je stadle pomérné velké
mnozstvi lidi, kteti na dobu minulého reZimu pamatuji. Komunisticka éra byla obdobim jejich
détstvi ¢i dospivani, nebo dalSich udalosti diileZitych pro formativni v€k kazdého jedince, coz
velmi Casto inklinuje k pozitivné zabarvenému vzpominani (Kunstidt a Mrklas, 2009, s. 5).
Vazby mezi ostalgii a rodinnou paméti napfi¢ generacemi umoznuji pochopit, jak je kolektivni
pamét’ konstruovana v rodinéach a jak ovlivituje vnimani vyznamného historického obdobi, jako

byla existence celého vychodniho bloku.
1.4. Kolektivni pamet’ a prostor

Ukotveni kolektivni paméti v socidlnim ramci se vztahuje i k rdmci prostorového
charakteru. Dle slov Halbwachse neni kolektivni paméti, ,,/...] ktera by nebyla ukotvena
v prostorovem ramci. *“ (Halbwachs, 2009, s. 200). Primarnim prostorem, ke kterému se nase
mysl obraci v momenté¢, kdy si chce vybavit néjakou konkrétni kategorii vzpominek je prostor,
ve kterém Zijeme, nebot je velmi snadné ho rekonstruovat za kazdych podminek (Halbwachs,
2009, s. 200), ackoliv v ptipadé¢ (n)ostaglického vzpomindni je moZzné narazit na problém ztraty

kritického mysleni pro citové pouto. Tuto skute¢nost rozebird kulturni teoreticka Svetlana
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Boym ve své knize The future of nostalgia, kde popisuje nebezpeci nostalgie ve smyslu zdmeny

skutecného prostoru vzpominani za prostor imaginarni, idealizovany (Enns, 2007, s. 477).

Konceptu paméti a jeji manifestace v urcitém ohrani¢eném prostoru se ve svych pracich
vénoval i francouzsky historik Pierre Nora, zndmy zejména svym konceptem ,lieux de
mémoire” neboli ,mista paméti“, coz jsou fyzické nebo symbolické prostory, ve kterych
dochazi k ukotveni kolektivni paméti a ve kterych se pamét ,materializuje (Subert a
Pfeiferova, 2017, s. 18). Halbwachs i Nora povazuji pamét’ za konstruovany proces, avsak jejich
zameéieni jsou odlisna. Halbwachs klade diiraz na rekonstruovani paméti skrze socialni ramce,
zatimco Norova mista paméti podtrhuji zadmérnou konstrukci a uchovani paméti
prostfednictvim vzpominkovych aktl. Prostorem ve vztahu ke kolektivni paméti Nora rozumi
spiSe hmotné a symbolickd mista paméti, spojené s kolektivni ritudly, ceremonie a pfipominky,

které usnadiiuji komunikaci a uchovani paméti (Subert a Pfeiferova, 2017, s. 13-20).

V piipadé vztahu kolektivni paméti a prostoru mluvi Halbwachs o setrvacné podstaté
hmotnych véci, které umociiuji relativni stabilitu socidlnich skupin. ,,Je-li skupina zasazena do
néjakého prostoru, meéni jej ke svéemu obrazu, ale zarover se podrizuje a prizpiisobuje hmotnym
vecem, které ji odolavaji. Uzavre se do pevného ramce, ktery vytvorila.* (Halbwachs, 2009,

s.187).

Zpisob, kterym o kolektivni paméti a prostoru smyslel jak Halbwachs, tak Nora, Ize
pomérné dobfe vztahnout k ostalgickému vzpominani na prostor, ktery byl velmi konkrétné
vymezen statnimi hranicemi. V ptipadé Némecké demokratické republiky se jednalo o prostor
vyhranieny v sovétském okupacnim pasmu, tzv. Vychodni Némecko, které ptedstavovalo
specificky prostorovy ramec pro piiblizn€¢ 16 milionti jedincl, kterym padem komunismu
takika ptes noc zmizelo ohraniceni statu, se kterym se uplynulych 40 let identifikovali. Ostalgie
v tomto piipadé byvalym vychodonémeckym obcanliim kompenzuje vice ¢i méné piitomnou
ztratu identity, spojenou s pfechodem k trzni ekonomice, s pfevzetim nového pravniho fadu
Spolkové republiky a s celym procesem znovusjednoceni Némecka (Neumann, 2009, s. 33).
Dle Halbwachse se pamét opird o trvalost prostoru, coz v pfipadé NDR svym zplsobem
prestalo byt mozné, nebot’ doslo k ,,/...] uplnému zmizeni celé zeme [...] “ (Franc, 2009, s. 7).
I pres ztratu tzemi specifického pro tak velkou socidlni skupinu, kterou vychodonémecti
obyvatelé predstavuji, si podle slov Halbwachse misto uchovava otisk skupiny (a naopak) a
neni-li jiz mozné pracovat s trvalosti prostoru, je zde stale k dispozici pfinejmenSim trvalost

postoje, ktery skupina vici dané ¢asti prostoru zaujima (Halbwachs, 2007, s. 188).
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Ostalgicky ladéné vzpominani v piipadé byvalého Vychodniho Némecka a byvalého
Ceskoslovenska vychazi z piislusnosti ke stejnému mocensko-politickému bloku. V obou
ptipadech ostalgie predstavuje odpoveéd na socidlni a psychickou dislokaci, ktera je vyusténim

konce zivota pod nadvladou sovétské diktatury (Enns, 2007 s. 478).

Hlavni rozdil v nostalgickém vzpomindni na Vychodni Némecko a Ceskoslovensky
komunismus spociva ve skutecnosti, ze v piipadé Vychodniho Némecka doslo nejenom ke
zméne rezimu, ale i ke ztraté¢ vlastniho statu, tedy specificky ohrani¢eného socialniho ramce.
Ackoliv je Ceskoslovenska zkuSenost od némecké odlisSnd, kromé ,,rychlého kulturniho a
hospodarského porevolucniho soku “ (Adamus a HoSek, 2020) spojuji ob¢€ socidlni skupiny léta
stravena ve stejnorodém a velmi specifickém prostiedi, definované jiz zminovanou piislusnosti
k vychodnimu bloku. Kazdy detail Zivota za minulého rezimu ,,/...] md sdm o sobé vyznam
srozumitelny pouze clenum skupiny, nebot’ kazda cast prostoru, jejz obyva, odpovida jinému

aspektu struktury zivota daného spolecenstvi. “ (Halbwachs, 2007, s. 188).

Vzpominky na prozitky dvou uplynulych desetileti, které spojuji Ceskou republiku a
vychodni spolkové zemé (Kunstat a Mrklas, 2009, s. 5), jsou kolektivné ukotveny
v materidlnim prostredi, které tyto dvé socidlni skupiny obklopuji, jsou to pravé hmotné
pfedméty, které predstavuji jedinou dostate€nou stabilitu, nebot’ prostorovy ramec, ktery byl

témto jedinciim znam, pozbyl svého trvani (Halbwachs, 2007, s. 226).
1.5. Pojeti kultury vzpominani v televiznim zpracovani

Filmové a televizni zpracovani slouzi dle Aleidy Assmann velmi dobte jako pamétové
médium a je jednim z materidlnich reprezentaci loZzné paméti. Dle slov Assmann média hraji
hlavni roli pfi utvareni kulturni paméti a na ni zaloZené kolektivni identity. ,, Literatura, uméni,
film, pamatky, budovy atd. davaji spolecenské paméti trvalost, kterd presahuje Zivou
komunikaci novin a ustni tradice. “ (Assmann, 2006, s. 58). Ve vztahu ke kultufe vzpominani a
kolektivni paméti slouzi audiovizualni zpracovani minulosti formou televiznich seridlli a filmt
velmi dobie, jelikoz svym velkym dosahem plisobi efektivné na Sirokou vetejnost. Film lze
vnimat jako prostiednika mezi minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. To znamena, zZe natocené
filmy a televizni seridly pfedstavuji pro soucasné divaky témata odkazujici na minulost a
zaroven jsou dostupné i pro budouci generace, protoze jsou timto zpracovanim jiz ulozeny ve
spolecnosti (Ibid.). ,, V dnesni dobé je televize hlavnim nositelem historie. Zejména porady na
soucasna historicka téemata oslovuji milionové publikum, které by se soudobymi déjinami bez

nabidky spise nezabyvalo [...] (Holzer, s.76). Z tohoto pohledu média obecné funguji velmi
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dobfte pro ptenos a obch znalosti v ramci odliSnych socidlnich skupin a generaci. Média hraji

nezbytnou roli mezi ,, /... individualni a kolektivni dimenzi zapamatovani. “ (Lideker, 2012, s.

77)

2. Fenomén Ostalgie a jeho specifikace

Ostalgie se stala zvlasté prominentni v letech nésledujicich po padu Berlinské zdi v roce
1989 a ndsledném znovusjednoceni Némecka v roce 1990. Protoze Vychodni Némecko piestalo
existovat jako samostatnd politickd entita, spolu s politickym uspofddanim zmizelo nejenom
mnoho aspektii kazdodenniho zivota, kultury, specifickych produktii, ale 1 hesel, znakii,
symbolil zahrnutych do kazdodenni komunikace. To vedlo k pocitu nostalgie u lidi, kteti dobu
prozili, tak u mladSich generaci, které byly zvédavé na minulost (Ziegengeist, 2011, s. 119-

120).

Ostalgie pfipomind svym byvalym ob¢anim dobu, kdy bylo jejich domovem Vychodni
Némecko, v ¢eském piipade€ se jednad o vzpominky na dobu pod nadvladou Sovétského svazu.
Piivodni obyvatele spojuje typicky pocit opusténi, ztraty vlastni identity a také jista kulturni
izolace, coz néasledné vede k nostalgickému vzpomindni a umélému znovuoziveni pocitu vlastni
identity, ktery obyvatelé zazivali pted rokem 1989, tedy v dobé&, ktera pro né byla z nékolika
pohledii bezpecna. Po padu rezimu se prostor byvalého vychodniho bloku pro mnoho lidi stal

mistem, se kterym uz se nemohou pln¢ ztotoznit (Littlejohn a Putnam, 2010, s. 35).

Pad Berlinské zdi v roce 1989 znamenal posledni globalni obrat v historii 20. stoleti a vedl
k cetnym diskusim o sebeobrazu znovusjednocen¢ho naroda. Jak by se méla pfipominat
naciondlné socialistickd minulost? Je znovusjednoceni konec ptibéhu nebo novy zacatek?
(Lideker, 2012, 1). Autofi eseje Rammstein und Ostalgie: Longing for Yesteryear, John T.
Littlejohn a Michael T. Putnam, trefn€ uvadi, Ze je az jakousi ironii a paradoxem, jakym
sjednocené Némecko vytvotilo nové trhliny v psychice lidi, ktefi za pomoci psychologického
obranného mechanismu zacali projevovat nostalgickou touhu po byvalé NDR (Littlejohn a
Putnam, 2010, s. 35). Némecko v tu dobu Celilo obrovskeé vyzve, kterd predstavovala sjednoceni
nejenom dvou naprosto odliSnych systémt, ale také dvou odlisSnych narodl v jeden. Prvotni
velka ocekavani plna idealistickych piedstav ze strany vychodnich Némcu se brzy setkala
s nepfijemnou realitou, kterd v ndvaznosti na ekonomickou transformaci, industrializaci a
obrovskou miru nezaméstnanosti z dvodu krachu podnikll zpusobila nahlé vysttizlivéni

z nového rezimu (Adamus a HoSek, 2020)
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Ostalgické pocity Ize tedy chéapat jako typickou reakci vychodonémeckého obyvatelstva,
tzv. Ossis, které se po roce 1990 vypotadavalo s ostrym zlomem mezi jimi zazitou minulosti a
novou nejistou budoucnosti. Budovani novych instituci, struktur a hodnot Ize z politického a
ekonomického hlediska popsat jako uspéSné zavedeni nového systému. Z pohledu
vychodonémeckého obyvatelstva vSak byly tyto procesy velmi rozporuplné a obtizné,

provéazené zisky na jedné strané a ztratami na stran¢ druhé (Ahbe, 2005, s.7).
2.1. Piuvod a charakteristika nazvu

Samotné slovo ostalgie je morfologickou kombinaci némeckych slov Nostalgie ,,nostalgie™
a Osten ,,vychod“. V Némecku se termin objevil v n¢kolika poslednich letech minulého stoleti,
za UcCelem charakterizovat novou a rozSifenou kulturni fascinaci byvalou Némeckou
demokratickou republikou. V plivodnim ptipad€ ostalgie odkazuje na nostalgii po konkrétnich
aspektech zivota v byvalé NDR. Termin se pouziva také k rozsifeni nostalgie po socialismu v
zemich byvalého vychodniho bloku, jako je Slovensko, Ceska republika, Mad’arsko a Polsko
(Brunk, Giesler a Hartmann, 2017, s. 2). Ostalgie je pocitem, touhou, ¢i jakymsi ,,styskanim si*
po jistych zpiisobech Zivota za byvalého rezimu (Enns, 2007, s. 475). Josef Skrabek ve své
publikaci Slovem proti srsti pracuje také s pojmem "soztalgie", coz je spojeni dal$ich dvou slov,
a to nostalgie a socialismus. Soztalgie je tak specificky pocit nostalgie objevujici se u lidi, ktefi
dtive zili v socialistickych zemich — vy$e zminéné Slovensko, Ceska republika, Mad’arsko ¢i

Polsko (Skrabek, 2008, s. 189).

Ostalgie je neologismem, ktery se od 90. let rozvinul v pomérné silné heslo. Prvni
s timto oznacenim pftiSel kabaretiér a herec z Drazd’an Uwe Steimle. Dle jeho slov obliba pojmu
ostalgie prameni z toho, Ze je schopno pojmout velké mnozstvi jevii ¢i pocitd, které se u velkého
poctu lidi opakované objevuji. Popularita slova ostalgie miize byt spojena s riznymi hodnotami.
Pro né€koho je ostalgie stigmatizujicim terminem, ktery umoziuje tento druh vzpominani
oznaCit za ,/..] renesanci vychodonémeckych symbolu ¢i za odsouzenihodnou
vychodonémeckou nostalgii [...] “ (Ahbe, 2005, s. 7). Pro nékoho je ostalgie pouhym oznacenim
symboll éry NDR, v ¢eském piipad¢ symbolii z obdobi komunismu, ve kterych vidi slibny
podnikatelsky ndpad, pro jiné je ostalgie legitimni formou vzpominek, ve kterych se snazi

rozpoznat svou byvalou identitu (Ibid, s. 7).

V ceskoslovenském ptipad€ se ostalgie stala jakymsi synonymem vzpominani na
komunistickou minulost a zaroven oznafenim pro snahu o vypofadani se s nové nastalou a

dosud nezndmou situaci. ,,Ceska i némecka ostalgie vychazi z obdobného kulturniho zdakladu a
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opira se i o stejné pilire, jako jsou deétstvi, kazdodennost, malé ,,rodinné dejiny“ ¢i festivita.
(Cinatlova, 2011 s. 58). Navzdory svému spojeni s komunistickym ky¢em, jak piSe Blanka
Cinatlova, piedstavuje tento fenomén také formu truchleni nad tim, co bylo ztraceno v

minulosti, a implicitni touhu po politické zmén¢ v soucasnosti (Enns, 2007, s. 478).
2.2. Ostalgie jako marketingovy nastroj

Sentimentalni, nostalgickd vzpominka na existenci vychodniho bloku je hlavnim
vyjadfovacim prostifedkem tohoto fenoménu, projevuje prostiednictvim nejriznéjSich forem
kulturni produkce — jak v umélecké tvorbé, v literatute, filmu, dokonce i cestovnim ruchu a v
sympatiich k marketingovym produktim. Z tohoto diivodu je nostalgie spojovana se
spotiebitelskou kulturou v letech 1948 az 1989 a je definovana jako pozitivni vztah k uréitym
oblastem spotieby. Konkrétné se jedna o jiz zminéné televizni potady, filmy, serialy, popularni
hudbu, nebo pramyslové zbozi (Cernik, 2016, s. 30). N&které filmy vylozend postavily své

podnikatelské plany na skutecnosti, ze existuje velké mnozstvi (n)ostalgicky vzpominajicich.

Littlejohn a Putnam v eseji Rammstein und Ostalgie: Longing for Yesteryear, poukazuji na
skute¢nost, Ze ostalgickym smyslenim ze strany byvalych vychodnich Némct neni mysleno na
navrat k represivni vladé a nedostatku materidlnich statkd, které byly bézné béhem existence
NDR, nybrz Ze ostalgie predstavuje jakousi specifickou formu utéchy a do zna¢né miry
vyjadiuje touhu po znovuzavedeni potravinaiskych produktd, televiznich programi ¢i
populérni hudby, které byly v byvalé NDR typické (Littlejohn a Putnam, 2010, s. 35-36). V 90.
letech se v tehdejSim vychodnim Némecku staly velmi popularni takzvané ,,Ostalgie Partys*
(Heckel, 1996, s. 10). Ostalgie party byly koncipovany podobné& jako nékteré retro karnevaly —
lidé nosili typické uniformy NDR, pokoje byly vyzdobeny fotografiemi tehdejSich politika
(Erich Honecker, Walter Ulbricht) a typickym socialistickym nabytkem (Brunk, 2017, s. 8).

Podobné tomu miize byt i v piipadé byvalého Ceskoslovenska — vétsina zbozi a komodit
tolik typickych pro komunistickou dobu po padu rezimu zmizela z prodejnich pultii, nebot’
doslo k uzavieni podnikil a fabrik, které zbozi produkovaly (upfesnit zdroj — Franc, Cevro

Institut).

Ostalgie se v tomto pifipadé propisuje do uméni, ve kterém lze rozeznat stopy po
dualezitych ¢astech zivota za minulého reZimu. Nostalgie piredstavuje zivotaschopny nastroj, jak
znovu navazat na jiz ztracenou slozku své vlastni kulturni identity, povazovanou za klicovou a

zakladni, o niZ se jedinci ,trpici® nostalgickymi pocity domnivaji, Ze je jiz navzdy ztracena
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(Littlejohn a Putnam, 2010, s. 35-36). Konzumace znovuozivenych produktii neni pouze
ztotoznénim se s byvalou vychodonémeckou identitou, ale také pfipomina identitu vyrobci,

ktera se po padu rezimu vytratila (Berdahl, 2010, s. 199).
Dynamika spotiebitelského vyvoje

Existuji spotiebitelské vyzkumy, které nastinuji potfebu pochopeni toho, jak tvorba a
rekonstrukce kolektivni paméti ovliviiuje marketing s prvky ostalgie napti¢ casem. Jednotlivci
a spolecnosti aktivné konstruuji a konzumuji vzpominky, které jsou ndsledné zkomodifikovany
a prodavany. Pii utvareni spotiebitelského chovani hraje roli autenticita, intenzita nostalgie a
s tim spojené emocionalniho prozivani (Brunk, 2017, s. 3-4). Procesy, kterymi je pamét a
minulost na marketingovém trhu aktivné formovana, jsou ovlivilované trznimi silami.
Marketéfi strategicky vytvareji a manipuluji se vzpominkami pomoci rtiznych prostiedk, jako
je branding, vypravéni ptibéhi a zazitkovy marketing. Tyto marketingové strategie zalozené na
vzpominkach maji za cil vytvofit autentické pocity z minulé doby, které pohéni spotiebitelskou
angazovanost a nakupni chovani, a to vyuzitim emoci a touhy spotiebiteli po spojeni

s minulosti (Ibid).

Trojice autort Katja Brunk, Bruno Giesler a Benjamin Hartmann zpracovali
spotiebitelsky prizkum, ktery odhaluje slozitou souhru mezi paméti, marketingem a
spotiebitelskou kulturou. Zdlraziuje aktivni roli jednotlived 1 spolecnosti pii vytvafeni a
konzumaci vzpominek a to, jak jsou tyto vzpominky vyuZivany jako cenny zdroj na trhu.
Vyzkum z roku 2017 s nazvem Creating a Consumable Past: How Memory Making Shapes
Marketization pracuje se Ctyfmi v ramci této prace vytvorenymi komerénimi myty podloZzenymi
historickymi udalostmi, které argumentuji, pro¢ u lidi pocit touhy po aspektech minulého
rezimu vibec vznikl (Brunk, 2017, s. 2). Zaroven poukazuje na nebezpeci skutecnosti, ze
postupy vytvafeni paméti mnohdy formuji kolektivni vzpominky a celé kulturni narativy za
ucCelem zvySeni z4jmu v oblasti spottebitelského konzumu. PtredloZzené¢ komeréni myty
rekapituluji udélosti, ke kterym doslo po znovusjednoceni Némecka a predstavuji vyznamny
posun z politické roviny do roviny nostalgickych znacek. Na jiz byvalé vychodni stran¢ zacala
kratce po némeckém znovusjednoceni privatizace vychodonémeckych spole€nosti,
doprovazena naslednou deindustrializaci a masovou nezaméstnanosti. V tu samou dobu Zapad
usiloval o vytvafeni obrazu neefektivnosti socialistické prace tim, Ze stavél do kontrastu své
podifadné produkty versus vychodonémecké ikonické spotiebitelské znacky a tyto produkty

zesmeSnoval skrze némecké televizni potady ¢i tisk. Alternativni vzpominky a protiptibehy se
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mohou objevit jako reakce na vyrovnavani se s kontroverzni minulosti. Tyto protivzpominky
zpochybiiuji dominantni narativ a nabizeji alternativni interpretace minulosti. Tento format
vyobrazeni socialistické minulosti U¢inn¢ podporuje tu oblast marketingu, kterd cerpa
z nostalgickych pocitt lidi, kterym ze dne na den zmizel jejich stat. Jak jednotlivci, tak cela
spolec¢nost aktivné konstruuji a konzumuji vzpominky, které jsou nasledn¢ zkomodifikovéany a
prodavany. Tvorba paméti neni pouze pasivnim ¢i pfirozenym procesem, nybrz nécim, co je
spiSe aktivné formované a ovliviiované trznimi silami (Brunk, Giesler a Hartmann, 2017, s. 2-
4). Spolecnosti a marketéfi strategicky vytvareji a manipuluji se vzpominkami pomoci riznych
prostiedkl, jako je branding, oziveni retro produktli, zazitkovy marketing — cestovni kancelate
zacaly nabizet ostalgicky zamétené zdjezdy a pro berlinské predmeésti Kopenick byl navrzen
zabavni park s ostalgickou tématikou (Enns, 2007, s. 475). Tyto marketingové strategie
zalozené na vzpomince maji za cil vytvofit pocit autenticity a nostalgie, kterd pohéni
spotiebitelskou angazovanost a nakupni chovéni, a to pomoci emoci a touhy spotiebiteli po
spojeni s minulosti. Tyto marketingové a socialni procesy v dnesni spole¢nosti vystizn¢ shrnuje
tvrzeni Thomase Elsaessera, némeckého filmového historika, ze v ptipad¢ ostalgie je mozné
hovofit o novém kulturnim artefaktu v uméni a tvorbé¢, kdy byvala NDR piedstavuje novou

nostalgickou konstrukei (Enns, 2007, s. 476).

Brunk, Giesler a Hartmann také pracuji s problematikou utvatreni hegemonni paméti,
ktera je siln€ ovlivnéna socidlnim, politickym a kulturnim kontextem, ve kterém se objevuje.
Hegemonni pamét’ v kontextu ostalgie odkazuje k dominantnimu nebo pfevazujicimu
vypraveéni a interpretaci minulosti, ktera formuje, jak si spolecnost kolektivné pamatuje a chape
éru byvalého vychodniho bloku. V ptipad¢ ostalgie se hegemonni pamét’ tyka zptsobu, jakym
se urCité piibehy, perspektivy a reprezentace minulosti stavaji dominantnimi a Siroce
pfijimanymi ve spole¢nosti. Tyto dominantni narativy ¢asto odrazeji zajmy, hodnoty a nazory
konkrétnich socialnich, politickych nebo kulturnich skupin. Hegemonni pamét’ ovliviiuje, jak
je ostalgie zobrazovana, uklddana v paméti Siroké vetejnosti, jakym zpilisobem je napfi¢
spoleCnosti diskutovéna, a jakym zpiisobem mulze formovat vefejné vnimani konkrétniho

historického obdobi (Brunk, Giesler a Hartmann, 2017, s. 2-4).
2.3. Ostalgie ve vztahu ke kulture vzpomindni

Kultura vzpominéni pfedstavuje spojeni paméti, identity a kultury — vzpominky spolu s
identitou tvofi kulturni tradici, ktera je nezbytna pro pamét’ celych narod a pro kulturni narodni

strukturu. Tyto struktury spojuji pfitomnost s minulosti, dneSek se v€erejSkem. Zkusenosti a
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vzpominky udrzuji minulost v pfitomnosti, umoziuji spolecnosti vytvofit si jednotnou kulturni
identitu, zaloZzenou na spole¢nych vazbach k prozit¢é minulosti. Diky tzv. konjugovanym
strukturam, které jsou klicové pro propojeni vzpominek, a o kterych hovoii Jan Assmann ve
své publikaci Kultura a pamét, maji jednotlivci ptilezitost mluvit o néem tak vyznamném,
jako je kolektivni paméti, protoze prostiednictvim téchto struktur sdileji spole¢nou historii,
pravidla a hodnoty. Vzpominky na spole¢nou minulost jsou velmi dilezité pro identitu celych
spole¢nosti. ,, /...] Zakladnim principem kazdé konjugované struktury je opakovani. [...] Lze je
uznat jako prvky spolecné , kultury® (Assmann, 2001, s. 19-20). Opakovani urcitych
vzpominek vytvari novou spojovaci strukturu, jejiz vazné sily se jiz nenazyvaji imitace a

uchovani, ale spise interpretace a pamét’ (Ibid).

Ostalgii a jeji provazanosti s kulturou vzpominani se vénoval Jaroslav Pinkas, ktery v
78. cisle Casopisu Cinepur uvedl, Ze ostalgie se vyznacuje nejen osobnim sentimentalnim
vztahem k minulosti, ale také ptfimou opozici vic¢i snaze definovat ¢i interpretovat kolektivni
minulost. Ostalgie, jako koncept velmi tzce souvisejici s kulturou vzpomindni, zahrnuje
kolektivni pamét’ a kulturni projevy spojené s timto ¢asovym obdobim. Konkrétné odkazuje na
nostalgické pocity a sentimentalni touhu po kultufe, Zivotnim stylu a aspektech zemi byvalého
vychodniho bloku, zejména vychodniho Némecka, béhem éry studené valky. V ptipadé
Némecké demokratické republiky najednou zmizel cely stat a popularizace produktl, znacek a
filml s ostalgickou tématikou vedla ke snaze o jeho oZiveni za uc¢elem rekonstrukce ztracené
identity (Assmann, 2001, s. 31). Sjednoceni Némecka bylo charakterizovano jako jednostranné
zaméteny proces asimilace, kdy v jednu chvili doSlo k ndhlému ,,zmizeni* celého jednoho statu
se vSemi svymi institucemi, kulturnimi hodnotami a jednotlivymi hierarchiemi. Tento ¢in
ponechal byvalé vychodonémecké obcany napospas nové nezndmé spolecnosti, v ramci které
dostali za kol seznamit se s novymi pravidly, navazat na nové hodnoty a zaclenit se do nové

hierarchie (Blum 2000, s. 230).

Ostalgie a kultura vzpominani jsou vzajemné propojeny a oboustranné se ovliviiuji
mnohovrstevnatym zplisobem. Vyjadiuje mySlenku prochdzeni emoci a slozitosti nostalgie a
zéaroven zkoumani toho, jak Ostalgie zapada do Sir$i krajiny pfipominani a paméti. Dle Juliane
Ziegengeist je diskurz o této podmnoZin€é minulosti stale nejasny: na jedné stran€ jsou zptisoby
zivota byvalych reziml cenzurovany a démonizovany piedevsim v politické reflexi; na druhou
stranu méa v kulturni roving jisty kultovni charakter, ktery se obecné etabloval pravé pod

nalepkou Ostalgie (Ziegengeist, 2011, s. 120).
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Ostalgie ve vztahu ke kultufe vzpominani je podmnozinou této problematiky a projevuje
se prostfednictvim dvou kli¢ovych témat. Jedna se na jedné stran€ o tzv. velké ¢i malé d&jiny a
na stran¢ druhé o osobni vzpominky jednotlivcii a pamét’ kolektivu. Malé déjiny a subjektivné
zabarvené¢ vzpominky jsou spojeny s nostalgii. Ostalgie zahrnuje pocity nostalgie,
sentimentalni touhy po minulém obdobi nebo zazitku. Nejednd se o pouhou vzpominku na
minulost, ale také o pocitu urcité citové vazby k ni. Velké déjiny spolu s kolektivni paméti se
ve filmech objevuji jen okrajove, jako néco, co se odehravalo na pozadi sledované historie
(Cernik, 2016, s. 36). Pro ostalgické filmy je charakteristické, Ze velké d&jiny vétsinou
neovliviiuje osobni zivot lidi a naopak. Velké d€jiny jsou nejcastéji napt. srpen 1968, Sametova
revoluce 1989 nebo Charta 77 a obvykle se objevuji bud’ na konci, nebo na zacatku filmové
zapletky. Hlavni postavy se vétSinou pohybuji v soukromi, véci verejné se hlavnich postav
netykaji, viibec do nich nezasahuji. Véci vetfejné jsou jasné odliSeny od soukromého Zivota.
Protagonisty v ostalgickych filmech neovliviiuji udalosti, jako je kolaborace, véznéni, vyslech,
nezaméstnanost nebo dozor statni bezpec¢nosti, které jsou typické pro tehdejsi totalitni rezim.
Hlavni postavy jsou v prostoru nepostizeném totalitni moci. RozliSeni mezi velkymi/malymi
déjinami nebo vetfejnym/osobnim prostorem piedstavuje dalezité aspekty, které jsou typické

pro vytvaieni toho spravného ,,ostalgického rozpolozeni* (Cernik, 2016, s. 36-37).
2.4. Ostalgie v televiznim vysilani

Némecky filmovy historik Thomas Elsaesser poukazuje na skutecnost, Ze fenomén
Ostalgie je Casto spojovan pravé s televizi, coz ilustruje pfikladem, jak se byvala NDR po
rozpadu zemé stala jistym medidlnim nostalgickym konstruktem, v rdmci kterého se ¢lovék
obraci na televizni obrazovky, kter¢é mu poskytuji jakysi ukryt pied pocitem odliSnosti.
Elsaesser hovofi o novém kulturnim artefaktu v televizni tvorbé, kdy nové vzniklé regionalni
televizni kandly prezentuji obCany byvalé NDR casto prostiednictvim vtipu a posméchu,
pomoci ¢ehoZ uchovavaji vzpominky na urcitd gesta, zndmé predméty, zvyky a mista, znacky

a domaci zbozi z dob komunismu (Enns, 2007, s. 475).

Uzka souvislost mezi vznikem terminu ostalgie a vzestupem novych televiznich
programi v byvalé NDR je mozna jednim z hlavnich diivodi, proc tento fenomén doposud neni
bran vazné. Kritici tvrdi, Ze televizni seridly zbytecné opévuji tzv. komunisticky ky¢, namisto
aby nabizely tvorbu vyzdvihujici politicka a historicky pravdiva témata. Ostalgie i televizni
serialy jsou velmi €asto spojovany s populdrni kulturou a marketingové komer¢nimi produkty,

neni tak dle slov kritiki hodna zac€lenit se do historie (Enns, 2007, s. 476).
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Problematika filmového zpracovani spoc¢iva v tom, Ze mimotfadné preferuje vizualitu,
filmové zpracovani miize mnohymi zplisoby zkreslovat vnimani kolektivni paméti vzhledem k
jeji ptirozené povaze jako vizualniho a narativniho média. Sila filmu jakozto média této povahy
spoc¢iva v tom, ze ma silnou moc utvaiet nase chapani historie, ¢asto divakiim filmy slouzi jako
dikaz pro historickou skuteCnost. Mimo toho vSak filmy a televizni seridly inklinuji
k prezentovani zaujatych, zjednoduSenych nebo senzacechtivych verzi udélosti, nebot’ cilem
reziséri je prildkat publikum. Filmy mohou manipulovat s historickymi prvky za tucelem
zatraktivnéni filmového dé&je, dil¢i fragmenty piibéhu jsou vSak divakem nasledné
piivlastiiovany jako skutecnost, bez ohledu na to, zda je vyobrazeni historickych udélosti vérné

nebo ne (Welzer, 2010, s. 85-95).
2.5. Kritika ostalgického vzpominani

I ptestoze lze ostalgii v pfipad¢ obycejného vzpominani vnimat neSkodnym zpiisobem, je
kritika a nebezpeci ostalgického vzpominani mnohovrstevnatd. Dle Bergsona je lidska mysl
utvarena neustalym vytvarenim vzpominek, které ,, nevstupuji vSechny nardz, nybrz selektivne
(Subrt a Pfeiferova, 2017, s. 11). Vzhledem k tomu, Ze kolektivni pamét’ si tedy podina
selektivné, jsou nékteré vybrané aspekty minulosti vyzdvihované do poptedi, nékteré jsou
pfehnané romantizovany, jiné maji tendenci jisté historické aspekty bagatelizovat ¢i piehlizet.
Tato selektivita je ovlivnéna hodnotami, identitou a aktualnimi zajmy skupiny (Subrt a
Pfeiferova, 2017, s. 11-12). V dasledku toho nemusi kolektivni pamét’ dokonale odpovidat
historické ptesnosti (Welzer, 2010, s. 155-159). Zasadnim rizikem je vedle selektivnosti také
skutec¢nost, Ze tento zpiisob vzpominani a vytvafeni minulosti je socidlnim procesem, ktery je
vazan na emocni stranku posluchace. Situacni okolnosti jsou ¢asto pro posluchace vypravéci

obménovany tak, aby vyznély poutavé (Welzer, 2010, s. 155-159).

Socialni pamét’, pomoci které je ostalgie utvarena, musi dle Haralda Welzera spliiovat
nékolik kritérii, aby bylo moZzné nostalgicky ladéné informace dale Sitit — ,, museji byt oteviené
a utrzkovité “, tedy aby bylo mozné je tradovat, ,, musi nabizet dostatecny prostor pro dotvareni
a doplnovani ze strany posluchacii* (Welzer, 2010, s. 155). Vypravéni zazitych udéalosti musi
mit pro posluchace emotivné zabarveny charakter zazitku, coz maze v ptipad¢ ostalgie zabihat
do rovin idealizovani minulosti ¢i nebezpecného oslavovani zlo¢inného rezimu (Adamus a
Hosek, 2020). Problém tkvi také ve skutecnosti, Ze tento druh vzpominéani je Uizce spojovan
s popularni kulturou a jiz mnohokrat zminénou komercnosti, coz je kritiky popsano jako

»prirozené selhani [...] Ostalgie zapojit se historie* (Enns, 2007, s. 476). Tento uhel pohledu
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naznacuje, Ze nostalgie miize v tomto piipad¢ branit jednotlivciim v aktivni interakci s historii,

protoze zobrazuje minulost idealizovanym zptsobem (Ibid).

V dalsi fad¢ je vyznamnym problémem skute¢nost, ze v dneSni dob¢ slouzi televize,
potazmo kino, jako hlavni zprostfedkovatel d&jin. Filmy a televizni zpracovani inklinuje ke
zjednoduSovani historickych ptibehti tak, aby se vesly do filmového forméatu, coz mtize vést ke
zkreslenym pohlediim na minulost. Dopad filmti na spolecnost mize byt tak velmi zkresleny,
jelikoz v tomto stoleti filmové a televizni snimky slouzi predevsim jako forma zabavy. Zabavné
filmy a seridly vzhledem k filmové zapletce a filmovému podani vzbuzuji v divacich vétSinou
silné emoce. Problematické je ono oznaceni zabavné — za zadnych okolnosti by zdbavné porady
nemély tvrdit, Zze poskytuji spravné politické a historické informace (Holzer, 2011, s. 76).
Celovecerni filmy jsou vyrabény predev§im se zamérem pobavit, a tim vyd¢lat penize (Holzer,
2011, s. 76), coz navazuje na skutecnost, Ze v soucasnych filmech minulost ¢asto neni
prezentovana objektivné a historie je tak nebezpecné vystavena vyznamnym procesim
medialni a narativni transformace. Filmova a televizni zpracovani, ktera vydélavaji na tématech
jako je Ostalgie a pfispivaji ke komercializaci nostalgie, t€Zi z emoci a vzpominek lidi, aniz by

se nutné zapojovaly do smysluplného zkoumani historie (Liideker, 2012, s. 77).

Filmovy kritik Martin Franc o filmech s (n)ostalgickymi prvky hovofi jako o zplisobu, ktery
sice moznd dobfe prozkoumdva minulou dobu, ale vibec vSak neodrdzi realitu, nybrz
romantizuje nebo bagatelizuje historické udalosti (Franc, 2008, s. 194-203). Ostalgie je béZzné
chapéna jako oziveni pozitivnich vzpominek na Zivot za minulého rezimu (Ziegengeist, 2011,
politicky rezim s absenci vyobrazeni strasti kaZdodenniho Zivota. Franc zdiraziiuje potiebu
vyvazeného a jemného pfistupu, ktery uznava jak pozitivni, tak negativni aspekty minulosti.
Filmové snimky (konkrétné uvadi napt. filmy Jana Hiebejka Pelisky nebo Pupendo) dle France
vubec neodrazeji realitu (Franc, 2008, s. 194-203), tato kritika vSak nepopira osobni a kulturni
vyznam, ktery Ostalgie mlZe mit pro jednotlivce, ktefi prozili dané Casy. Ostalgicky ladéné
filmy umoziuji divakiim reagovat sentimentalné. Reakce pfijemci na filmovy snimek se vSak
mohou lisit a nikdo nemiize predpovédét, jak budou divaci reagovat na konkrétni obsah filmu

&i serialu, protoze kazdy ma vzpominky a zkusenosti odligné (Cernik, 2016, s. 34).
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3. Metodologie

3.1. Technika analyzy a sberu dat

Pro analytickou ¢ést prace byla zvolena varianta zakotvené teorie, tak jak definoval
Anselm Strauss a Juliet Corbinova v 90. letech. Vybér pravé této metody shledavam
relevantnim z nékolika nasledujicich diivodu. Zakotvena teorie je univerzalni metodou, kterou
lze velmi dobfe aplikovat na riiznd vyzkumna témata a kontexty v socialnich védach, vcetné
analyzy médii a audiovizudlnich formatl, jako jsou naptiklad filmy ¢i pravé v této praci
zpracovavané televizni serialy (Figureoa, 2008, s. 1-2). Po stanoveni konkrétnich vyzkumnych
cili souvisejicich s televiznimi seridly se dostavame ke sbéru riznorodé Skaly dat souvisejicich
s obsahem zpracovavaného tématu, coz v pfipad¢ televiznich seridlli zahrnuje sledovani
jednotlivych seridlovych epizod, analyzu recenzi a kritiky a shromazd’ovani relevantni

literatury. Z metodologického hlediska by se prace dala oznadit i za ptipadovou studii.

Pti zpracovavani analytické Casti této prace vychazim z roku 2014 vydané publikace
Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach od dvojice autorti Klary Sed'ové a Romana
Svaticka. Publikace se ve své navodné asti a popisu zakladnich principti nejvice opira o verzi
zakotvené teorie definovanou Straussem a Corbinovou, pracuje vSak 1 s nékterymi
prvky ptivodni varianty zakotvené teorie, tak jak ji v 60. letech vytvotil Glaser a Strauss, vznika

vyzkum Cerpat.

Vyhody zakotvené teorie tak, jak ji stanovil Strauss a Corbinova, spo€ivaji v tom, Ze
vyzkumnik neni limitovan dopfedu stanovenym ramcem jiZ existujici teorie, nybrz svym
postupem cili na vytvofeni zcela nové vysledné teorie obohacené o vSechna nasbirana data,

ktera je unikatnim produktem vyzkumnika.

V prvni fazi vyzkumu je nezbytné zacit sbérem dat — teoretickym vzorkovanim, jehoz
mnozstvi nikdy neni pfedem stanoveno, odrazi se od poctu zdrojli a zkoumajici mize materiél
sbirat tak dlouho, dokud mu zdroje generuji stile nova a uzite¢na data. V moment¢, kdy médme
nasbirané dostate¢né saturované mnozstvi dat, pfichdzi na fadu kédovéni. Postup zakotvené
teorie, tak jak ji definoval Strauss a Corbinova, zafind tzv. otevienym koédovanim, v ramci
kterého je nutné projit nasbirana data a pfifadit jim patfi¢né ozna¢eni (Sed’'ové a Svaticek, 2014,
s. 86-88). V této fazi kodovani se mohou objevit desitky az stovky pojmd, které je nutno podle

jejich podobnosti seskupit (Strauss a Corbinova, 1999, s. 45).
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V tento moment ptichazi na fadu druhd faze kodovani, kterému se fika kodovani
axialni, pod kterym si mizeme predstavit podrobné prochéazeni jiz seskupenych dat, kterym
ptifadime piislusnou kategorii, popi. subkategorii. Zvoleny ndzev kategorii by mél co nejvice
logicky souviset s daty, na které¢ odkazuje. Kodovani nasbiraného materialu a jeho kategorizace
sméfuje k vytvoreni zakladnich proménnych (koda), které slouzi jako ,,stavebni kamen* nové
generované teorie (Sed'ova a Svaficek, 2014, s. 87-91). Pomoci axialniho kodovani vytvoiime

zaklad pro tteti fazi kodovani, a tim je kodovani selektivni (Strauss a Corbinova, 1999, s. 87).

Pti selektivhim kodovani dochazi k seskupovani kategorii, vybéru centralni kategorie
a uvedeni vSech téchto jednotlivych kategorii do vzajemnych vztahti mezi sebou. Tim se ndm
podafi urcit hlavni oblasti analyzovaného tématu a prevést vsechny proménné do analytického
ptibéhu (Strauss a Corbinova, 1999, s. 105). Po otevieném kdédovani, axidlnim seskupeni

pojmt a selektivnim kddovani je nezbytné zjisténé vysledky v zavéru interpretovat.
3.2. Vyzkumné zdroje

Vyzkumné zdroje a zaroven podkladovy materidl zasadni pro analytickou cast této prace
zahrnuje &tyfi néasledujici serialy — Geskou seridlovou dvojici z produkce Ceské televize
Vypravej a Svet pod hlavou a némecky Ku'damm spolu s Deutschland 83. Celkem se bude
jednat o 53 epizod, natocenych v pribéhu let 2009-2021. U ceského seridlu Vypravej bude
analyzovana pouze prvni série obsahujici celkem 26 dilt, jejichz d&j se odehrava v podobnych
letech, jako némecky Ku’'damm. Oba tyto snimky vyzdvihuji do poptfedi kazdodenni radosti a
smutky a malé déjiny jednotlivych protagonistti. Seridlu Svét pod hlavou se obsahové nejvice
pfiblizuje némecky snimek Deutschland 83 — jak detektivni povahou, tak hlavnim hrdinou
pohybujicim se pfevazné v pracovnim prostiedi tehdejSiho reZimu. Obé seridlové dvojice byly

vybrany tak, aby tvofily pfiblizny ekvivalent.
3.3. Vyzkumné otazky a cile
V tvodu prace jsem si stanovila nasledujici vyzkumné otazky:

e Jakym zplsobem ostalgie odkazuje na kulturu vzpominani a rekonstrukci kolektivni
paméti?

e Jak je socialisticky rezim ve vybranych televiznich serialech vykreslen?

e Jaké jsou specifické projevy ostalgie ve vybranych ceskych a némeckych televiznich
serialech?

e Jakym konkrétnim zptisobem se projevy ostalgie v jednotlivych snimcich 1isi?
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4. Znazornéni ostalgie v televiznim serialu

Pomoci otevieného a axidlniho kodovani a nasledného seskupovani ziskanych pojmut

jsem v této Casti prace dospéla k néasledujicim ustfednim kategoriim:

e Nezbytnosti vSedniho dne

e Kultura a zdbava

e Rytmus kazdodenniho Zivota

e Politické a ideologické vyobrazeni

e Nostalgie jako narativni prostiedek

Kazda kategorie ma v priméru od dvou do ¢étyi subkategorii, které jsou podrobné
rozebrany. Pfi postupovani zvolené metodologie jsem nardZela na nékolik ostalgickych prvki,
ze kterych by jisté¢ vznikla prostfednictvim zakotvené teorie dal$i nova kategorie, Ci
subkategorie — napf. u dobovych kostymi. Je to bezpochyby tviirci seridlu promyslené zvolené
obleceni, které vyrazné poukazuje na tehdejsi dobu, které pomaha divakovi pienést se do
obdobi socialismu, nicmén¢ jsme se rozhodla detailni rozbor tohoto prvku vynechat. Seridly
samy o sob¢ obsahuji mnoho jinych aspekti, které Zivot v obdobi socialismu trefn¢ vykresluji,

Ze mi oproti nim tento ptiSel nez4dzivny, inklinujici k jednoduchému popisu.

Vzhledem k ¢eskému kontextu, ve kterém praci piSu, jsem se rozhodla dat vétsi vahu
ceskym serialim oproti seridliim némeckym. Nikoliv v rannych fazich zvolené metodologie
(poznamkovani, oteviené¢ a axialni kdédovéni) ale az v nasledné interpretaci, v detailnosti,
kterou jsou jednotlivé scény analyzovany a v prostoru co se tyCe fadkl a znakd, které jsou

rozboru vénovany.
4.1. Nezbytnosti vsedniho dne

Planované hospodarstvi v praxi

Fronty se fadi mezi specifické symboly socialismu, piedstavuji ndzornou ukdzku
obrovskych mezer centralniho pldnovéani, kdy dle komunistickych funkciondi ,.nic
nechybélo®“. Ve skuteCnosti se ale fronty staly téméf na vSe a spoleCnost se potykala
s nedostatkem rtzného druhu zbozi. Namisto nedostatku se mluvilo se o ,,azkoprofilovosti‘
(Stastna, 2022). Nedostatek pestré nabidky potravin a omezenost trhu reflektuje v prvni
epizod¢ seridlu Svét pod hlavou obrovska sklenice nakladanych okurek, které piislusnici Statni

narodni bezpec¢nosti zakusuji ke sledovani televize. Pro divdka miiZe scéna plsobit ismévné,
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ostatné pomérné¢ humorné az absurdni pfipada celéd situace i1 hlavnimu hrdinovi Marvanovi,
ktery se v 80. letech octil z budoucnosti, nicméné scéna si v sobé nese mnoho vrstev
kontextudlniho vyznamu, které odrazeji spole¢ensko-ekonomické podminky a kulturni aspekty
té doby. Kysel¢ okurky v zavarovaci sklenici pfipominaji praveé nedostatek a omezenou nabidku
potravin v porovnani s kapitalistickymi zemémi, ve kterych byly rizné balené pochutiny
konzumujici se obvykle pfed televiznimi obrazovkami snadnéji dostupné. Na nedostatkové
zbozi je poukazovano i v seridlu Ku’'damm, kdy Monika, jedna z hlavnich hrdinek, utece
jednoho vecera na Vychod za svym otcem. ,, Vithec mé s tim kufrem nechtéli pustit, mysleli si,
Ze pasuju damské puncochy nebo kafe [...]“ (Ku’damm 56, It’s Alright, 00:27:20). Pomérn¢
ironicky ton, ktery protagonistka pfi vysloveni této véty pouzije signalizuje, ze situace, kdy byla
na hranicich kontrolovana, ji pfipadd mirn¢ absurdni, nebot” pro ni jsou kdva a punc¢ochy denn¢
pouzivanym zbozim. Neuvédomuje si, ze zminéné pifedméty byly ve Vychodnim bloku

pomeérne¢ vzacné a na piidél.

Vedle zachyceni socioekonomické reality omezené nabidky potravin ma scéna ze Sveta
pod hlavou také kulturni symboliku a demonstruje skutecnost, jak si lidé s nedostatkem
pomérné hrave poradili: pfizptisobili se nedostatku tim, Ze vytézili maximum z komodit, které
byly na trhu k dispozici. Okurky hraji svou specifickou roli i v patnacté epizodé Vypravej, kdy
Josef a Jana Dvotakovi vykladaji v ulici pfed domem auto plné ptepravek s okurkami, mnozstvi
Josef komentuje slovy ,, Jezisi kriste, [ ... ], myslis, Ze budeme mit dost sklenic? [...] “ (Vypravéj,
M velky den, 00:20:29) a doma na né ¢eka babi Béta v kuchyni, ktera piekypuje mnoZstvim
sklenénych zavatovacek ,, Déti! Nasla jsem jesté néjaky vicka a sklenicky! Proboha, to chcete
zavarit vSechno?!* (Vypravéj, Mij velky den, 00:20:36) a z nakladani okurek se stava rodinna
aktivita po zbytek odpoledne. Nakladané okurky jako konzervovana potravina v obou seridlech
symbolizuji jistou vynalézavost a pfizpusobivost pii maximalnim vyuZiti omezenych zasob
potravin. Také reflektuji nesoulad mezi propagandou hlésajici ,,Ze nic nechybi* a kazdodenni

zkuSenosti béznych obcant.

Ve druhé epizod¢ Vypravej sledujeme frontu lidi postdvajicich pred dalsi ze
socialistickych anomalii — Tuzexem, podnikem zahrani¢niho obchodu, ve kterém bylo mozné
za sménéné bony koupit zbozi, které nebylo na socialistickém trhu bézné dostupné. Tuzex
predstavoval vysvobozeni ze , sortimentniho minima socialistického obchodu [...]* (Sebo,
2010, s. 321). V Sesté epizod€ Vypravej Embécko! si Dvotakovi v Tuzexu kupuji svilj prvni
viiz, Skodu 1000 MB, lidové ozna¢ované jako embécko. Diky darovanym penéziim od bratra

vyménénym za tuzexové bony se zhmotnil Josefiiv sen. Scéna, ve které Dvotakovi ¢ekaji na
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piedani automobilu vypovida o tehdejsi skute¢nosti, Ze na vozidla byly dlouhé ¢ekaci lhiity a
poradniky, v rdmci kterych byli zadatelé Castokrat sefazeni podle preferencni zasahii shora.
Josef netrpélivé svira sviij poradnik s datem prevzeti 26. Cervence 1968, jeho silnd nedockavost
a nervozita, aby ho né¢kdo neptfedbéhl, vypovidd o tom, jak silny zazitek koupé€ vlastniho
automobilu tehdy piedstavovala — ,,/.../ bude to moje prvni dité! [...] Auto, Fekl jsem auto, to

ty sem porad pletes deti! ““ (Vypravej, Embécko!, 00:07:12 — 00:07:37).

V desaté epizod€ Vyprdvej s nazvem Promoce sledujeme frontu, kterd se utvoftila pied
obchodem s domacimi pottebami, do které¢ho ten den meli dovézt pracky. Karel si na natlak
manzelky Evy do fronty stoupne, nicméné v pribéhu ¢ekani se dozvida informaci ,, Ze pracky
dovezou az zitra rano*“, Karel chce frontu opustit a jit domu, jelikoz méa nasledujici den
promoce. Absurdnost situace je podtrZzena ve fronté stojicim star§Sim muzem, ktery se na Karla
obrati slovy ,, kam to jdete, ¢lovéce? Rikali, Ze je privezou uz rano [...] “, na Karlovu otdzku ,, to
tady chcete cekat celou noc?* odpovida ,, No jasné, vy snad ne? Kdy budete mit takovouhle
Sanci?“ (Vypravej, Promoce, 00:19:57 — 00:21:13). Dlouhé fronty nebo ¢ekaci doby byly
v ptipad€ z4jmu o konkrétni zboZi béZnou praxi. Lidé ¢asto museli ¢ekat ve fronté hodiny nebo
dokonce dny (n€kdy i déle, dle slov postarsi damy ¢ekajici ve fronté spolu s Karlem ,,Ja cekdm
na pracku uz 2 roky!“ (Vypravej, Promoce, 00:21:15), aby si koupili pozadované polozky,
pficemz béhem stani ve fronté¢ soucasné celili nejistoté, zda na né zbozi zbude. Fronta se
v ptipadé desaté epizody stava protagonistou, kolem kterého se toci celd jedna déjova linie —

kromé zavereéné promoce stravi Karel ve fronté prakticky cely dil.

B
'3 |
® 5

OBR. 1: ZAVAROVANI OKUREK - AKTIVITA PRO CELOU RODINU
Vyprdvéj = Mdj velky den, SOIETS, 00:30:08, zdroj: iVysildni Ceské televize
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Fronta jako takova vznika jako pfirozeny jev v momenté¢, kdy mnozstvi nakupujicich
prevazuje nad obsluhou, frontu l1ze povazovat i za socialni fenomén, nebot’ mezi lidmi stojicimi
dlouhou dobu v naprosté blizkosti dochazi pfirozené k pozitivni i negativni interakci.
PostarSimu muzi stojicimu ve fronté¢ pred Karlem c¢ekéani zpfijemni konverzace s malym
Honzikem, ktery pfinese spolu s maminkou Evou tatovi teply svetr, postarsi Zena Cekajici téméer

az na konci fronty zase hlasitym nespokojenym hlasem osoc¢uje druhé, ze predbihaji.

Vedle front na zadané a méné¢ dostupné zbozi piedstavoval jisté privilegium i
podpultovy prodej. Reznici, zelinaii, hospodsti, automechanici a dalsi femeslnici predstavovali
privilegovanou skupinu obchodujici s potravinami a méné dostupnym zbozim. Ve tieti epizodé
Vypravej s nazvem Svatba si Jana Dvotakova nahlas pied ostatnimi objedna ,,dvacet dkg
imitace ', feznik vSak vzapéti Septem odpovida ,,/...] mam pro vas tu klizku, pani Dvorakova
[...], ja jsem jesté dluznej Vasemu manzelovi za to tésnéni [...] “ (Vypravéj, Svatba, 00:08:32 —
00:08:52). Na této scéné je ukazkové demonstrovano, jak snadno dochazelo k manipulaci se
skutecnosti v n€kolika rovinach: privilegované skupiny schovavali pod pult zbozi, které
nasledné prodévali ¢i sméiovali za néco ku jejich osobnimu prospéchu, seridl timto zptisobem
pfizndva vSeobecny nedostatek zboZzi, v pfipadé¢ Vypravej nedostatek masa v feznictvi,
odpovédnost je vSak svalena na selhdni jednotlivce, tedy jisté sobeckosti konkrétniho

prodavace.

V d&jové linii némeckého krimindlniho seridlu Deutschland 83 je z dialogii hlavnich

postav slySet o absenci dalsi kliCové komodity, které se na Vychodé€ nedostava, a tou byly

zdravotni pomiicky. ,, K uzdraveni jsou specialni léky ze Zdapadu“ (Deutschland, Quantum
' 2

-

5
)

MACIMI POTREBAMI
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Jump, 00:07:23): rozhovor mezi dvéma zenami poukazuje na rozdily zdravotni péce mezi
Vychodem a Zapadem. Vychodni socialisticky systém bezpochyby casto celil problémim pfi
poskytovani alespon piiblizné trovné zdravotnictvi jako tomu bylo v pfipad¢ kapitalisticky

Zapad.
Oblecéeni a moda

D¢j prvni série Vypravej je posazen do 60. let, tedy do doby ,,/...] plné euforie, nadeji
a prevratnych udalosti. (Vypravéj, Od zacatku, 00:03:19 — 00:04:05), které se zvladly
promitnout i do vyvoje ¢eskoslovenské mody. 60. 1éta predstavovala nejen pro moédu malé
nadechnuti. ,,Hlavnim kritériem vysledkii se stal zapadni svet [...] “ (Hlavackova, 2016, s. 35),
Ceskoslovensko se s ohledem na své moznosti snazilo reagovat na aktualni impulsy prichazejici
ze Zapadu a odklonilo se tak od mylné komunistické domnénky, zZe ,,/...] obcané statu, ktery
se Fidi zdsadami socialismu, zavrhnou veskerou modu a budou se oblékat jen ucelne a

ekonomicky [...] “ (Hlavackova, 2016, s. 35).

Ugelné a ekonomické jsou rozhodné standardizované pracovni uniformy, které v serialu
vidime, navrZzené spiSe pro prakticnost nez pro modu. Vizudln€ reprezentuji kolektivni
délnickou tfidu. Jednotvarnost pracovnich stejnokroji je v paté epizodé seridlu Vypravej
s nazvem Mikulas chodi v lété zvyraznéna v momenté, kdy v Zeleznicnim depu béhem pracovni
smény navstivi Josefa jeho ,,imperialisticky* bratr Mikulds. Josefova oSuntéla tmavé modra
pracovni uniforma v kontrastu s MikulaSovymi v Ceskoslovensku tolik nedostupnymi

dzinovymi kalhotami, hnédym sakem a slune¢nimi brylemi (tzv. pilotkami) podtrhuje tehde;jsi

»

’
-

OBR. 3: “PRAVY DZINY, STREJIDO TY JSI UZASNEJ" "/
Wiyprdveéj - Mikulds chodi v Iété, SOIEOQ6 00:22:12, zdroj: iVysildnl Ceské televize
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vnimani zdpadni mdédy — obleceni z kapitalistickych zemi bylo povazovano za atraktivnéjsi a

jeho nedostupnost je ¢inila ZadanéjSimi.

Dziny maji v epizodé Mikulas chodi v lété dal$i symboliku, nebot” je prostfednictvim
tohoto kusu textilu poukazovano na vyznamnou interakci s nostalgickymi ptedméty. ,,Jé, pravy
dziny, strejdo ty jsi uzasnej! “ (Vypravej, Mikulas chodi v 1ét€, 00:22:12). Zuzka dostane dziny
darkem od svého stryce, je znich tak nadSend, Ze v nich chodi i doma. Dzinové kalhoty
bezpochyby vyvolavaji v d&jové linii nostalgii — jejich tehdejsi nedostatek v Ceskoslovensku
umociiuje jejich symbolickou hodnotu jako polozku ze Zapadu. Kdyz se v serialu Deutschland
83 hlavni hrdina Martin Rauch dostane proti své vili na Zapad, jako prvni dostava pokyn ,,/.../
previékni se, mely by ti byt [...]“ (Deutschland 83, Quantum Jump, 00:16:22) a zabér se staci
na ptipravenou hromadku obleceni — Cervené triko s napisem Puma, bilé tenisky a samoziejmé

dzinov¢ kalhoty — ikonicky zdpadni symbol.

Dziny nevidime ve Vyprdvéj pouze v pifimé interakci s hlavnimi hrdiny, nybrz i jako
kulisu, kdy naptiklad lezi ,,jen tak mimochodem* polozené na zidli u jidelniho stolu na chalupé
¢i pracovniho stolu doma v Pardubicich a tim se dostavaji znovu do zabéru. Zuzky vazba na
dziny, zprostfedkovana jejim nadSeni a ¢asté pouzivani, naznacuje emocionalni a sentimentalni
hodnotu spojenou s nedostatkovym zbozim. Toto vyzdvihovani jednoho kultovniho pfedmétu,
dzind jakozto zdpadniho produktu, odraZi nejen jejich tehdejsi nedostatek, ale také vyznam v
kazdodennich ¢innostech a je ukazkou, jak se nckteré pfedméty ze Zapadu staly soucasti

osobnich vzpominek a kazdodennich rutin.

OBR. 4: ZMENA SATNIKU JAKO PROSTREDEK K FORMOV ANI NOVE IDENTITY
Deutschland 83 - Quantuum Jump, SOTIEO0T 00:16:22, zdroj: Amazon Prime Video
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Nespokojenost s nedostatky v oblasti textilniho zbozi a kvalitnich materiali byla ¢asto
feSena svépomoci. Oblibend byla ru¢ni Gprava odévl, ze domadci Svadleny Casto poskytovaly
mnohem kvalitngj$i sluzby nez zakazkova krej¢ovstvi, sledujeme i u hlavnich hrdint seridlu
Vypravej. Ve druhém dile Je to ten pravy? prochazi Karel s Evou kolem Tuzexu, Eva si
posteskne po novych dzinech vystavenych za vylohou, situaci vSak okomentuje slovy ,,/.../ a
ja bych je stejné nechtéla, vzdyt jsou moc drahy, ja si presiju ty tatovy kalhoty [...] “ (Vypravéj,
Je to ten pravy?, 00:10:22 — 00:10:29). Svadleny pravé Gasto piesivaly jiz star$i odévy, coZ byl
zpusob, jak si vylepsit Satnik a neutracet penize urc¢ené pro domaci rozpocet a také jak se
odprosit od vazanosti spolecenskych schémat, nebot’ méda vzdy piedstavuje specificky ,,/.../

projev individuality a svobodného ducha a ani pétileté plany se z toho nedokdzaly vymanit.

(Horackova, 2017).

Konstantina Hlavackova ve své publikaci Moda za Zeleznou oponou mluvi o tom, ze
v odévnim primyslu byla tehdy zcela opomenuta zdobna funkce odévi, ktera ma zptijemnovat
kazdodenni zivot a uspokojovat jisté touhy po zméné a hravosti (Hlavackova, 2016, s. 34-35).
Ve 35. minuté epizody Mikulas chodi v lété ma na sobé Eva syté riiZovy kostym s bilymi
prouzky, na tehdejsi dobu je upominano stithem — pouzdrovéa sukné ke kolenlim a halenka
s nabiranymi rukavy, kostym dopliiuje celenka ve vlasech stejné barvy. Dobové kostymy
v serialu Vypravej ptili§ neodpovidaji tehdejsi tzv. uniformni Sedi, o které se ve spojitosti
s komunismem c¢asto mluvi. Kazdodenni obleceni — zejména u Zen a mladych lidi nepostrada
vzorovou ani barevnou rozmanitost, coz lze pfiCist riznym faktorim souvisejicim

s produkénimi a vypravécskymi kontexty.

OBR. 5: UNIFORMNI SED, KAM SE PODELA?
Vyprdvéj - Mikulds chodi v Iété, SOIEOS 00:37:45, zdroj: iVysilani Ceské televize
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,, Urcovani obleceni nebylo az tak slozité, nebot az do 60. let nebylo z ceho vybirat a
¢im se odlisovat” (Kabat, 2011, s. 209), seridl nepopira tehdejSi nedostatek textilniho
sortimentu, obleceni vSak plsobi pomérné ziveé, hravé, pestfe — a nejenom obleceni ale i domaci
textil, jehoz hlavnim motivem jsou kvétiny a celkova barevnost. S ohledem na vyse citovana
slova Jindficha Kabata z knihy Psychologie komunismu a vezmeme-li v potaz skutecnost, ze
Vypravej je seridlem zobrazujici éru socialismu spiSe v tom pozitivnim svétle, mize byt
pfedvedeni rozmanitéjSiho a pestiejSiho obleceni zdmérnou volbou, jak vizualné vypravéni
zatraktivnit, vytvofit estetickou pfitazlivost a vyvolat v divacich pocit nostalgie nebo pocitu
sentimentality k tomuto obdobi. Pestiejsi a rozmanitéjsi vyobrazeni mody a zptisobu oblékani
1ze reflektovat jako snahu seridlovych tvirct vyzdvihnout aspekt uvolnénych 60. let vyrazné

do popftedi.
Domacnost a interiéry

Predméty, které byly v dobé komunismu soucdsti béznych domadcnosti, se v
jednotlivych zemich vychodniho bloku lisily, existovaly vSak nékteré spole¢né rysy. Jednalo se
o polozky velmi utilitarni, reflektujici socialistické nebo komunistické principy sdilenych
zdrojl a jednoduchosti. Pfedméty svou funkénosti a prakticnosti odrazely dobové idedly, asto
logicky kontrastovaly se spotiebitelskou kulturou kapitalistického Zapadu. Ceské seridly Svet

pod hlavou a Vypravej velmi Casto pracuji s prvkem prehnaného zdlraznovani tehdejsich redlii.

Piehnany diraz se tyka napt. nové pracky v domécnosti spoluzakli Evy a Karla. Ve
ctvrté epizod€ 1. Mdj je st¢hovani tohoto spotiebice predmétem neékolika rozhovorli a komické
scény ve které Karel se spoluzakem Tondou pfi st€hovéani pozdravi Evu s Veronikou vétou
., Cest prani* (Vypravéj, 1. Maj, 00:30:31), kterd demonstruje jiz od za¢atku serialu

naznacovany postoj hlavnich hrdini k socialistickému vedeni statu.

V domacnosti rodiny Dvotakovych se odehrava mnoho scén, ve kterych hraji zasadni
nostalgickou roli ptedméty a rekvizity, kterymi je domacnost vybavena. Dvotfakovi se schazi
nejcasteji v kuchyni, kde u jidelniho stolu probiraji své aktudlni strasti. Na kuchynské lince lezi
poloZena typicka sitova taSka, jeden ze symboll éry mezi lety 1948-1989. Sitovku mizeme
vidét v mnoha scéndch napfi¢ celym seridlem, nejcastéji naplnénou sklenénymi lahvemi.
Sklenénd pivni lahev déla u jidelniho stolu spolecnost Josefovi, ktery po navratu z prace
debatuje s Janou o nevéie svého kamarada a jejiho nadfizeného (Vypravéj, Zivot na inzerat,
00:36:12), na kuchyiiské lince je polozena poloprazdné sklenénd lahev na mléko a lahev se

zlutou st’avou. Lahev je na rozdil od ostatnich opatiena etiketou, coz nebylo u nealkoholickych

35



napoji bézné — ,,/...] veskeré udaje jako znacku, cenu a vyrobce musel zakaznik hledat na
potistenem vicku.“ (Petrov, 2021). Ty lahve, kter¢ méli etiketu, byly zpravidla vzacnym
artiklem dovezenym z ciziny nebo koupenym za bony v Tuzexu a ktery byl po vypiti patfiéné
,»vystaven®, na polici (Vypravej, Velikonoce, 00:08:37). Kuchyn Josefa a Jany Dvorakovych je
vybavena nabytkem oblych tvart typickych pro 60. 1éta minulého stoleti, v této dob¢ zacaly byt
kvili ,, uspornym socialistickym inovacim pouzivany levnejsi materialy [...] “ (Lucova, 2019)
coz vidime na kuchyniskych uchytkéach, povrsich a jidelnich zidlich, které jsou evidentné
vyrobeny z ,,inovativnich materidli jakymi byla napt. lisovany plast, sklolaminat ¢i preklizka

(Vypravej, Miyj velky den, 00:00:27).

Typizované sklenéné lahve byly v dobé socialismu standardem, nealkoholicky obsah
vétSinou piedstavovaly pravée sirupy, Stavy, Sumaky, ¢ervené nebo Zluté limonady i obycejné
sodovky. ,, Limonady se pred rokem 1989 nedelily podle vyrobce, ale podle barvy —na cervenou
a zlutou. Vyrabeély je sodovkarny, lihovary a konzervarny a nesly znacky Rekord, Kord ¢i Fruta.
Oblibené byly také malinovky a citronddy.” (Stastna, 2021). Obyéejnou sladkou §tavu
v limonadu proménovala sodovka, kterd se dala velmi snadno vyrobit doma pomoci sifonové
lahve, oboji vidime napftiklad v epizod¢ Vanoce v kuchyni Dvorakovych mladSich (Vypravé;,
Vénoce, 00:36:58). Pravé sifonova lahev, sklenéna nddoba opatiend draténym obalem, je
jednim z dal$ich ikonickych predméth éry 1948—1989, na prodejnich pultech se objevila zkraje
60. let a velmi rychle se rozsifila do vétSiny Ceskoslovenskych domacnosti. Typické Zlutd a
cervend limonada je v ilustrované podobé zanesena do samotného tivodniho intra seridlu

Vypravej.

OBR. 6: SIFONOV A LAHEV A KOLORIT KUCHYNE ZE 60. LET
Vypravéj - Vdanoce, SqIE 16 00:14:03, zdroj: iVysilani Ceské televize
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Vedle sklenénych lahvi byva v kuchyni plno nddob ur¢enych ke skladovani potravin,
sklenéné dozy na zavarovani nebo nakladani zeleniny, ¢i robustni sklenéné dozy s uchem, ve
kterych se uchovavala stl, cukr, mouka apod (Vypravej, Velikonoce, 00:12:52). V kancelafi,
na chalupé 1 doma vidime mnoho plechovych d6z, obvykle s oznacenim ,.kakao* ¢i ,,salko*
nebo ,tatra®. Ackoliv byla vétSina zdkladnich surovin dostupnych, ne vzdy byly snadno
k sehnani, coz vybizelo k nutné improvizaci ¢i vytvafeni trvanlivych zasob zavatovanim.
Sklenice s doptedu navarenym jidlem jsou soucasti nékolika scén v jedné z epizod, kdy jede
Evana lyzafsky vycvik a Karel je doma s Honzikem sdm. Eva svému synovi s manZelem navari
obédy 1 vecete doptfedu, Honzik vSak bohuzel cely tyden fiké ,,ze m4 hlad* a ziistava o chlebu
s hotgici, jelikoz Karel nevi, kam Eva sklenice uloZila. Ve scéné ze tiinacté epizody Zivot na
inzerat si divak miize v§imnout na kuchynské lince vystaven elektricky mixér ve tvaru kalichu,
pro bézné domacnosti typicky a pravé v 60. letech masové rozsifeny model ETA Pragomix

Special (Lucova, 2019).

Spolecné obytné prostory jako kuchyn ¢i obyvaci pokoj byly vybaveny typicky
funkénim sektorovym nébytkem, masovou oblibu si ziskaly nabytkové stény plné vitrin a polic,
uréenych pro reprezentativni rodinné pfedméty. Podobné jako modularni illozné feSeni nesméla
v obyvacim pokoji chybét Calounénd souprava spolu s kieslem a konferenénim stolkem
(Vypravéj, Velikonoce, 00:13:41). Cim vétsi ¢alounéna souprava, tim lepsi, na jedné takové
odpociva ve Ctrnacté epizodé Vyprdvej Jana s knihou, kdyz ptichézi Josef domt z hospody a
zvesela oznamuje, ze Velikonoce na chalupé s nimi bude travit i Jany nadfizeny Radek spolu

s manzelkou.

\ \ W
OBR'7 KUCHYNE S BEZNYMI SH TREBﬁ 1 ZEMSKE VYROBY, 70. - 80. LETA
Ndrodni muzeum v Praze, expozii I Dé_fm_w oletl, fo tograf' ie: K. ‘Kocarkova
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Ve vitrindich a na policich vystavené piredméty jsou typickym predstavitelem
socialistického kyce. ,,Kazda doba ma své oblibené kyce. Kyce jsou zahradni trpaslici, [...]
ledni medvedi jako popelniky, zapady slunce s palmami a morem. Po case se z kycu stavaji
cenné predméty vysoké hodnoty a daji se koupit jen ve starozitnostech* (Sebo, 2010, s. 204).
Novinatka Eda Kriseova se ve svém romanu Kocici Zivoty prostfednictvim hlavni hrdinky
vyjadiuje o ky¢i jako o zalezitosti jdouci ruku v ruce se sentimentalitou. ,,Lidé maji radi
sentimentalitu a kyc. V tom prece poznavaji sami sebe z té lepsi stranky (Kriseova, 1997, s.

doplnit). V této souvislosti by mohla ostalgie obecné predstavovat jisty ky¢, nebot’ se jedna o

vvvvvv

Kycovité sosky (Casto podlozeny hackovanym ubrusem ¢i prostirdnim) byly obvykle
vystavené v extrémnim mnoZzstvi, nékdy na zcela iraciondlnich mistech, jako napftiklad
keramicky popelnik s lednim medvédem z dilny Ditmar & Urbach poloZeny na vycepnim
zafizeni v hospodg (Vypravéj, Velikonoce, 00:38:09. Ze se jedna o v podstaté ikonicky vyrobek
své doby se mlze ¢loveék presveédCit v Narodnim muzeu, kde je jeden z popelnikii v ramci

expozice Dé&jiny 20. stoleti vystaven.

24 .

Z interiérové vyzdoby obou Ceskych serialt si divak odnési pocit, Ze vSude muselo byt
néco, kazdy parapet, vitrina, police musel byt dostatecné zaplnén. Kromé vystavenych
upominkovych predméti, soSek a knih byly sdilené prostory doplnény o pokojové rostliny,
které nevidime jen v domacnostech, zdobi prostory také ve sdilenych kancelétich, na afadech

a kabinetech vzdélavacich instituci, dokonce i1 v zelezni¢nim depu, ve kterém Josef pracuje.

OBR. 8: IDYLKA V OBYVACIM POR@3I
Vypravéj - Velikonoce, SOIE14 00:13:41, zdroj: iVysildni Ceské televize
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Novinarka a spisovatelka Eda Kriseova ve svém romanu Kocici zZivoty rozviji hlavnimi
postavami zajimavou myslenku vztahujici se k predmétim: ti, ktefi se za sviij zivot nékolikrat
stéhuji, nelpi tolik na vécech. ,, Ve sklenené vitriné ma [ ...] drahocennosti a cetky, které behem
svého zivota posbirala. [...] V Evropé maji vic kramii nez v Americe, [ ...] snad to souvisi i s tim,
Ze vSichni Americané jednou sviij domov uz opustili. “ (Kriseova, 1997, s. 256). SniZzena mira
vazanosti na hmotné statky u lidi, ktefi se Castéji st€huji, ddva smysl, nebot’ maji jisté dost prace
s adaptovanim se v novém prostfedi. V knize popsany kontrast tykajici se vztahu k pfedmétim
poukazuje na rozdily v konzumnim chovani u dvou protikladnych ekonomickych systémd,
s tim ze chovani osob Zijicich v komunistické spolecnosti obsahuje zvySenou sentimentalitu a

citovou vazbu ve vztahu k ,,za Zivot posbiranym drahocennostem®.

V navaznosti na v Cechach hojné rozsifenou vyrobu skla, tehdejsi zpracovani interiéri
a v neposledni fadé socialismem znevazovani urcitych statki, nelze si v obou ¢eskych seridlech
nevSimnout pouziti luxferovych tvarnic, které byly ve velkém vyuzivané ve vetejnych
prostorach pro svou schopnost efektivni propustnosti svétla. Luxfery byly instalovany do
velkych ploch a nosnych stén, v obou seridlech je vidime v tovarnich délnicich halach,
kancelaftich, na Gfadech, ve Skolach a dalSich vetejnych institucich. Tyto sklenéné tvarnice se
jesté pred érou socialismu staly prominentnim architektonickym prvkem zndmym pro své
pramyslové kouzlo a funkéni vlastnosti. Luxfery byly obdivovany pro svou utilitarni povahu a
dekorativni pfitazlivost, béhem socialismu vSak tento materidl ziskal aZ hanlivy podtext a stal
se z n¢j podfadny materidl. ,, V' dobe, kdy se mnoha materialii nedostavalo, bylo luxfer nadbytek:

sklarna v Duchcove, [...] vyrabéla nad plan a méla problém s odbytem, ktery tehdejsi planovaci

OBR. 9: IKONICKY POPELNIK DITMAR URBACH S LEDNI MEDVEDICI NOROU.
Vyprdvéj - Velikonoce, SOIET4 00:38:09, zdroj: iVysildni Ceské televize
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resili plosnym prikazem pro architekty, aby luxfery ve svych stavbach povinné uplatiiovali.
(Hornova, 2016). Tato ikona funkcionalistické architektury byla socialismem zdiskreditovana
natolik, ze po prevratu upadla do obecného opovrzeni. Pamétnici si vybavuji, jak se ,,/.../ za
par korun propiijcovala domacim kutiliim k vylepSeni gardzi “ (Matuskova, 2011), na zahradach
byly k vidéni ,,svépomoci vystavené luxferové skleniky, pokrivend okna do garazi ¢i sklepu

[...]" (Hornova, 2016).

Timto zachazenim vrhl socialisticky rezim na ur€ité statky stin nevazenosti, coz
nasledné vedlo k poskozeni jejich povésti ve vefejném prostoru. Luxfery jsou piikladem, jak
socialistické rezimy mimo jiné svym ,,bezchybnym* planovanim ovliviiovaly vetejné vnimani,
znehodnocovaly nebo stigmatizovaly uréité aspekty, kterych si obyvatelstvo kdysi vazilo nebo

je ocetiovalo.
Hromadné sdélovaci prostiedky

Seridl Vypravéj je plny inscenovanych poz, ve kterych se ocitaji nejenom osoby, ale
pravé i predméty. Rekvizity, filmové kostymy, ucesy, filmové interiéry, které v klasickych
seridlech vnimame jako pouhou kulisu a mame tendenci spiSe prehliZet, vstupuji vyraznym
zpusobem do poptedi. Piikladem je televizor — v dobé, kdy se odehrava d¢j prvni série serialu
Vypravej, tedy v 60. letech, siln€¢ nedostatkové zbozi, na které se staly dlouhé fronty. Televize
predstavovala v tehdejsim Ceskoslovensku ukazatele Zivotni trovng, a tak neni divu, Ze kdyz

dostane ve druhém dile Vypravej Jana Dvotdkova pfilezitost televizi ziskat, nevdhd ani

v ptipadé, Ze ji pro televizi bude muset zavézt z pocatku série ne zrovna sympaticky feditel




podniku, ve kterém pracuje. ,,Je v Koline, musis si ji vyzvednout do konce tydne, o poledni
pauze v elektru na namesti [...]“ (Vypravej, Je to ten pravy?, 00:09:18 — 00:09:44) - manzel
vSak lezi v nemocnici a tak se Jana vydava do Kolina se svym nadfizenym pro televizni ptistroj

Tesla4211U.

Televize je napfi¢ celym dilem predmétem hadky mezi manzely Dvotdkovymi,
predmétem rozhovort s ostatnimi ¢leny domacnosti, soucasti komunikace mezi Janou
a kolegyni Vérou, televize tak vstupuje do popiedi kazdou chvili a stava se tak opét doslova
protagonistou celého dilu. Sledovani televizni obrazovky patiilo v Ceskoslovenskych
domacnostech k oblibenym vecernim ritudlim — v zadvéru druhé epizody Je to ten pravy?
vidime v obyvacim pokoji pred televizi shromazdénou celou rodinu Dvotékovych, na cernobilé
obrazovce bézi zaveéreénd znélka détského potfadu Vecernicek, podobné je tomu v sedmé
epizod¢ s ndzvem 21. srpen, kdy Dvorakovi sleduji televizni obrazovku béhem vecefte. ,, Uz
skoncily titulky, tak pojdte!” (Vypravéj, Muj velky den, 00:31:49) jsou slova babic¢ky Béty,
kterymi po vecefi svolava rodinu k obrazovce. V rodinné kazdodennosti navozovalo
ritualizované sledovéni a konzum televize spolu s cyklickym charakterem vysilanych programi

diivérnou atmosféru (Stétka, 2007, s. 66).

V momentech, kdy ve scén€ hraji hlavni roli hromadné sd€lovaci prostredky jako
televizor ¢i rozhlasovy vysilac, se scéna specificky obchazi po vétSinu ¢asu bez dialogil, coz
jesté vic umocniuje jiz zminény neSvar prehnaného zobrazovani tehdejSich redlii. Rozhlasové
pfijimace hraji velmi vyraznou roli v téch epizodach, které odkazuji na vyznamné historické

udalosti, kterymi byl 21. srpen ¢i 16. leden 1969. U Dvoidkovych zrovna probihd oslava

OBR. 11: VECERY S NOVYM TELEVIZOREM TESLA 4211U ,LOTOS" Z LET 1961-1964
Vyprdvéj - Je to ten pravy?, SOIE02 00:39:11, zdroj: iVysildni Ceské televize
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narozenin, kdyZ do obyvaciho pokoje vstupuje babi Béta se slovy ,, Pustte si radio, rychle,
prave hlasili ze se v Praze néjakej kluk upalil. “ (Vypréaveéj, Velka o¢ekavani, 00:47:28), cely
pokoj utichd, scéna se tak opét odehrava bez dialogl a sledujeme peclivy zabér kamery na

rozhlasovy pfijimac¢ znacky Tesla.

K ritualizované kazdodennosti pattilo i ¢teni tiskovin — Rudého prava, které vychazelo
kazdy den. V obou ¢eskych seridlech, Vypravej 1 Svet pod hlavou, se novinami listuje zpravidla
doma u jidelniho stolu, v hospodach a v pracovnim prostiedi — kancelatich a fabrikach. Rudé
pravo bylo hlavnim tiskovym organem tstfedniho vyboru KSC, list nastoloval hlavni agendu
rezimu. Typickym prvkem pro televizni i tiStené zpravy bylo jejich vyc€isténi od redlnych
udalosti — podle rezimnich médii se ned€lo téméf nic, uvnitt panovala specifickd obsahova
letargie. Noviny hraji ve Vypravej zasadni roli v Zivoté Karla po tom, co se vraci z vojny a ma
potize sehnat si prace, denn¢ vysedava u jidelniho stolu v kuchyni a komentuje pracovni

inzeraty.

V navaznosti na sdélované obsahy hromadnych sdélovacich prostfedku si lze v§Simnout
prvka tzv. banalniho nacionalismu, tedy nacionalismu, ktery ,,/...] operuje na roviné
kazdodennich socidlnich praktik* (Stétka, 2007, s. 80). Jedna se o nepatrné socialni praktiky,
které umocnuji pocit kolektivni identity. ,, Nas§ Jiri RaSka ziskal zlatou medaili ve skoku na
lyzZich* (Vypravgj, 1. M4j, 00:03:36) je véta, kterd zazni v ivodu Ctvrté epizody serialu
Vypravej v ramci jednoho z dobovych prostiihi a odkazuje na vitézstvi ceskoslovenského
sportovce na zimni olympiadé€ v roce 1968 ve Francii. ,, Frantisek Venclovsky, velky propagator

otuzovani a dalkového plavani u nds, jako prvni preplaval kanal La Manche [...]“ (Vypravéj,

OBR. 12: ROZHLASOVY PRIJIMAC TESLA V BYTE DVORAKOVYCH
Vyprdvéj - Velkd oéekdvdni, SOIEO2 00:47:28, zdroj: iVysildni Ceské televize
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Zivot na inzerat, 00:46:01), ,, Frantisek Stastny, nd§ zavodnik svétové tiidy [...]*“ (Vypravéj,
Muj velky den, 00:42:42). Na kolektivni pamét’ a identitu nemusi byt odkazovdno vyhradné
formou vetejnych (potazmo pamatecnich, jedna-li se o zpétné vzpominani) projevi, Castéji
vyuzivanéjSim a efektivnéjSim nastrojem jsou drobnd slivka zakotvena v kazdodennich
zminkach o stran¢, ndrodu a s nimi spojené stranické ¢i narodnostni piislusnosti. Pouzitim
osobniho zijmena ,nas“ bylo k tehdejSim recipientim promlouvano jako ke clentim
ceskoslovenského naroda. Informace byly podavany v podobg, ,,/...] jez posiluje povédomi o
,prirozenosti*“ svéta rozdeleného na ndrody a provadi ritualni ztotoziovani viasti s
., domovem * [ ...] divakii“ (Stétka, 2007, s. 84). Dle slov britského akademika Michaela Billiga
je to pravé oblast sportovniho zpravodajstvi, ve které se s prvky banalniho nacionalismu

setkavame nejcastéji (Ibid).

Ackoliv prvky banalniho nacionalismu jsou nej€astéji slychdny skrze medialni sdéleni,
v serialu Vyprdavej mizeme vyroky s pouzitim deiktickych jazykovych prostredki slyset i z ust
stranickych ptislusnikii. A to nejenom v dobovych prosttizich, ,, Nase vseobecné volby jsou jiz
také historickou minulosti. Naprosté vitezstvi narodni fronty [...]“ (Vypravéj, Vénoce,
00:02:29), ale 1 v samotném seridlovém dé&ji. V paté epizodé¢ Mikulas chodi v lété se Eva
Dvorakova dostane do stietu se soudruzkou Povolnou, ptislusnici okresniho narodniho vyboru,
ktera piisla na doporuceni ucitelky Slepickové z matefské Skolky zkontrolovat, v jakych
podminkach maly Honzik Zije. ,, Pfece MY nemiiZeme nechat vyristat dité v takovych hroznych
podminkach, co by znéj pak bylo?* (Vypravéj, Mikula§ chodi v 1été, 25:07). Socialni
pracovnice se o ditéti, které vidi ten den poprvé, vyjadiuje jako o osob¢, ktera patii statu. Na
vychovu ditéte méla beéhem socialismu podobné jako dnes primarni vliv rodina, stat vSak
sehraval vyznamnou roli ve vzd¢lavani, ideologické cile statu Casto ovliviiovaly rodinné
hodnoty a vzdjemné vztahy. Stat a jeho zastupci méli zastfeSujici kontrolu nad obsahem
vzdélavaciho systému, tento ptistup mél za cil vychovat a vytvofit z déti loajalni obCany hlésici
se k socialistickym zasadam a ptispivajici k socialistické spolecnosti, kterou si stat predstavuje.
Ackoliv kriticky zdjem o Honzikovo socialni zdzemi prameni pfevazné z osobnich nesympatii
mezi Evou a soudruzkou Slepi¢kovou, na situaci je ndzorné demonstrovan prehnany zéjem ze
strany statu o vychovu mladé generace, které¢ byly vzdélavacimi institucemi a mladeznickymi
organizacemi vStépovany socialistické hodnoty, coz byla soucast tehdejsi socidlni politiky.
Soudruzka Slepi¢kova k Honzikovi mluvi takika neustale zvySenym hlasem, coz je dle slov
ceského spisovatele Jindficha Kabata ,, jednim ze specifickych rysu komunistického vzdelavani *

(Kabat, 2011, s. 261).
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Nejenze se rozhlasové pfijimace a televizory dostavaji do popiedi tak zdsadnim
zpusobem, ze se obCas az stavaji protagonistou nejedné epizody, v n¢kterych situacich dokonce
zachranuji hlavni hrdiny od hrozici doméci nepohody. Kdyz babicka Béta zjisti, Zze se
Dvotéakovi tcastnili prazskych oslav 1. Mdje, vyhrozuje, Ze se odst€¢huje — ostatné jako vzdy,
kdyz se ji néco nelibi. Situaci pak zachrani vysilani rozhlasu ,, Mas stésti Josef, Ze na Svobodné
Evropé prave hlasili, ze 1. Mdj byl letos v Praze velice svobodomysiny“ (Vypravéj, 1. Maj,

00:48:29) a zadné sté¢hovani od piibuznych se nekona.
4.2. Kultura a zabava

Spolecenska setkani

D¢j seridlu Vypravéj je podan zptisobem, pii kterém divak nabyva dojmu, ze divoda
k oslavam bylo vzdy plno. V ndvaznosti na malé ,,rodinné* déjiny se vesele slavi narozeniny a
jmeniny rodinnych pfisluSnikli, spolecenska setkani v prostorach kanceldii ku pftilezitosti
Viénoc, ve spojitosti s ideologii statu to pak byly kolektivni oslavy 1. maje, vojenské piehlidky
9. kvétna, VRSR & MDZ (Sebo, 2010, s. 157). Hromadné kolektivni oslavy, shromdzdéni a
ritualy byly komunistickym rezimem Casto potadany a podporovany, za ucelem podpory pocitu
narodni a ideologické jednoty. Statem organizované akce a udalosti mély posilit kolektivni
identitu, v bezprostiedni blizkosti vedle sebe se najednou ocitli délnici, umélci, pionyti, svazaci,

ti vichni §li ruku v ruce v jednom privodu (Sebo, 2010, s. 157).

Hned Gvodu seridlu Deutschland 83 se divak ocita uprostied narozeninové oslavy matky
hlavniho hrdiny Martina Raucha, kterd se odehrava v jeho domové ve Vychodnim Némecku.
Dilm a zahrada je pln4 lidi, starSi se bavi venku na zahradé€, mladsi v Gtrobadch domu tanci a
zpivaji. SlySet je piseit 99 Luftbaloons od zapadonémecké kapely Nena, protestsong ikonicky
pro obdobi studené valky (pisen byla inspirovana kapelou Rolling Stones, kterd byla v roce
1983, kdy se d&j seridlu odehrava, v NDR zakazéana). I ptes tézky obsah rozhovort, které hlavni
hrdinové na oslavé vedou, jsou podobna spolecenska a rodinna setkani pfipominkou, ze zivot
za socialismu nebyl tak Sedivy a ponury, jak si na Zapad¢ mohli obvykle pfedstavovat. Rodinna
a pratelska setkani, jak ve Vypravéj, tak v Deutschland 83 vykresluji Zivot na vychodni strané
jako priklad §tédré komunitni solidarity a pohostinnosti. Serial poukazuje na to, Ze i lidé na
vychodni stran¢ se uméli dobie bavit, méli k dispozici podobné produkty, aktivity, hudbu a

obdobné formy zabavy jako lidé na Zapade.

Hudba a radio
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Vyraznou roli sehravad i hudba. V zavéru osmé epizody Vyprdavej s nazvem Velka
ocekavani se se béhem oslavy narozenin v obyvacim pokoji Dvotdkovych dozvidame o
protestnim pokusu o sebeupdleni vysokoskolského studenta Jana Palacha, nasledné se d¢j
piesouva do studentské hospody, ve které ten veCer hraje kapela Karla a jeho kamaradu. Slova
se uyyme Tonda s tim, ze ,,/...] by chtel poprosit, abychom ted’ spolecné mohli myslet na toho
Honzu Palacha, [ ...] aby ten sviij boj dobre vybojoval “, otoci se ke klaviru a za¢ne hrat skladbu
Bratricku, zavirej vratka od basnika a pisnickaie Karla Kryla, jehoz mnohé pisné se staly
symboly boje proti totalité. Hudba hraje v pozadi a scénu ze hospody plynule vystiidaji
skutecné dobové zabéry z pohfebniho privodu Jana Palacha, ktery se odehral 25. ledna 1969.
Jeden z detailnich zabért je vénovan ceduli s oznacenim ulice ,,Namésti Jana Palacha®, jak bylo
pouhych devét dni po Palachové smrti pojmenovano namésti pred Filozofickou fakultou, kde
Palach studoval. Cela epizoda je zakoncena skladbou Vladimira MiSika Slune¢ny hrob, tedy
hudebnim dilem, které bylo totalitnim rezZimem zakézdno, nebot” druhé vydéani desky bylo

vénovano in memoriam praveé Janu Palachovi. Po zakazu se skladba nehrala az do roku 1989.

Ve ctvrté epizodé serialu Vypravej 1ze zaslechnout znélku rozhlasového potadu Hajaja,
tento potad ceskoslovenského potadu Hajaja cte détem vznikl roku 1961 a za jejim vznikem
stoji spisovatel Véclav Ctvrtek spolu s Vlastimilem Brodskym, jako hlavnim vypravééem.
Twvurci serialu tak timto detailem jen podtrhuji, jak duilezité byly pro jejich tvorbu skutec¢né

dobové realie.
Volny c¢as

Volného casu bylo za socialismu minimum, byl povétSinou ziZen na suplovani
nefunk¢nich sluzeb, na stani ve frontach a shanéni potebného ale nedostatkového zbozi (Kabat,
2011, s. 412-413). Doslova fenoménem se stdva v t¢ dob¢€ chalupateni, jehoZ oblibenost Ize
pficist nékolika faktorim — nesmirné limitovanou potfebou cestovani, ,, potrebou vytvaret a
budovat cokoliv, co je moje [...] “ (Kabat, 2011, s. 413) a vytvofenim si své vlastni soukromé
,0azy* oprosténé od kazdodennich starosti, a pfedevSim od stranické propagandy a ideologie.
V serialu Vypravej travi Dvotakovi na chalup€ znacnou ¢ast vikendl a ¢ast 1éta, na chalupé se

odehrava velka cast déje u n€kolika epizod.
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4.3. Rytmus kazdodenniho Zivota

Rodinna dynamika

Pro ostalgicky ladéné serialy je typické vyobrazeni rodinnych peripetii, rodina a jeji
okoli je liceno v nesnadnych casech a bez ohledu na politicky rezim je d€j vénovan pfedevsim
bézné lidské radosti a smutku. Hlavni d&jova linie seridlu Vypravéej se odehrava v prostiedi
rodiny Dvotrdkovych. ReZiséti spoléhali na format kombinujici rodinnou sdgu a historicky
dokument, jak ale mize divak slySet z st vypravéce hned v uvodu prvniho dilu ,, necekejte
Zadnou presnou historii, jsou to jenom moje vzpominky, jako kdyz listujete fotoalbem*
(Vypravgj, Od zacatku, 00:02:05). Rodina Dvotdkovych je predstavitelem tzv. nuklearniho
modelu rodiny, ktery byl v 60. letech jiz zabéhnutym standardem. Rodice Josef a Jana
vychovavaji dceru Zuzanu, syn Karel je studentem CVUT v Praze a s rodinou jiZ neZije. Spolu
s Dvorakovymi v byté zije jeSté babicka Alzbéta, postava s explicitnim prozapadnim
smySlenim, ¢imzZ je ukazkové vykreslena tehdejsi perspektiva mezigenera¢niho souziti rodin ve

spole¢nych bytech.

V seridlu Vypravej slouzi kazdodenni udalosti a dynamika v rodinném prostiedi jako
hnaci sila d&je. Rodinné interakce a peripetie jsou primarnim prvkem, kolem kterého se toci
cely dé&j, na rozdil od detektivni série Svet pod hlavou, kde vzpominky na rodinu a zdhadna
rodinna minulost pomahaji protagonistovi Filipu Marvanovi pfi feSeni krimindlnich ptipadu,

diiraz na osobni Zivoty a rodinné zdzemi postav je vSak vyrazné mensi.

‘OBR. 13: CHALUPARENI - CESKY SPECIFICKY FENOM#N. |
V_Vpr&_véj ~Mikulgs chodi victé, S0lE0S 0004.,59, zdroj: ivysilani éegké televize
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Atmosféru rodinnych ritualt provazi fada jak komickych, tak dramatickych situaci,
zvlasté kdyz se celd rodina sejde pfi mimotadnych ptilezitostech, jako jsou Vanoce, svatba,
nebo oslava narozenin. Vanoce, ,,svatky miru a klidu“, jsou u Karla a Evy Dvotékovych
nejnapjatéjSim obdobim, nebot’ se neustale dohaduji, u které z rodin budou svatky travit — jestli
u pribuznych Karla v Pardubicich, nebo u Evy na Slovensku. Napéti pfenasi 1 na syna Honzika,
. [...] kterého ty Vanoce uz nebavi [...]“ (Vypravéj, Vanoce, 00:15:12). Napéti mezi Evou a
Karlem pienésejici se na syna Honzika naznacuje generacni ptenos spolecenskych napéti a
konflikth. Zobrazuje, jak mohou rodinné neshody nebo spolecenské napéti proniknout nize a
ovlivnit mladsi generace a jejich zkuSenosti a vinimani daného obdobi ¢i svatki, zde konkrétné
Vanoc. Karel celi osobni vyzvé v novém pracovnim prostiedi s novymi kolegy, ktefi se
domnivaji, ze je Karel od jejich kancelate ,, dosazeny spicl“ — ,,[...] miizete mi Fict, co proti
mné mdte? Mam pocit, ze vam tady vadim [...] , Pocit mate sprdvnej, ale Ze bych proti vam
neco mél... " (Vypravéj, Vanoce, 00:23:42). Babi Béta zase pfed vanocnim shonem odjizdi
sama na chalupu, aby si od vano¢niho shonu odpocinula, Josef ¢eli obzalobé od vlastniho bratra.
Spletitost rodinnych vztaht, osobniho ristu a dopadu kazdodennich udalosti v rdmci rodiny
odehrévajicich se na pozadi vyznamnych kulturnich svatkii, zobrazuje osobni strasti a radosti
protagonistil uprostred SirSich spolecenskych udalosti. Vyobrazeni Josefa, ktery celi bratroveé
obzalob¢é zrovna ve vano¢nim Case — ,,/...] k tomu vsemu ty pitomy Vinoce* (Vypravej,
Vénoce, 00:25:43), ktery je tradicné spojovan s obecnym poklidem, symbolizuje vpad

naro¢nych vyzev do obdobi domnélé harmonie.

Spletité rodinné vztahy jsou hlavni déjovou linii 1 v seridlu Ku’'damm, ktery se toci
kolem ctyt hlavnich Zenskych hrdinek. Rodinnd minulost zde zdsadnim zpisobem ovliviiuje
ptitomnost: otec rodiny, Gerd Schéllack, byl béhem druhé svétové véalky odsouzen k pobytu
v koncentra¢nim tabofte, ze kterého se vratil Zivy, nikoliv v8ak ke své rodinég, ale do vychodni
casti Berlina. ,, Gerd zZije ve Vychodnim Berliné, a to uz dva roky, miizes mi to vysvetlit?
(Ku’damm 56, Schatten der Vergangenheit?, 00:55:00 — 00:55:20): v dobé&, kdy se serial
odehrava, matka Katarina spolu se ttemi dcerami, Evou, Helgou a Monikou zjistuji, ze ,,/.../
otec je nazivu, z koncentracniho tabora ho pustili pred tremi lety” ,, Podaly jsme Zadost o
dohledani, mami, tak pro¢ se knam tata nevratil?“ (Ku’damm 56, Schatten der
Vergangenheit?, 00:54:44). Katarina Schollackova vede v Zapadnim Berlin¢ tane¢ni Skolu,
ktera diive patfila Zidovské rodin€, pfed manzelovou deportaci vedli Skolu spolecné.
Traumatickd zkuSenost z druhé svétové valky otci rodiny Schéllackovych natolik zménila

priority a hodnoty, ze nema silu vracet se do svého byvalého domova, ktery byl vybudovan na
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nestésti jinych lidi. Pieziti tak silné Zivotni zkouSky v ném pravdépodobné vzbudilo silné touhy
po zméng, které se rozchazely s témi, které si spojoval se svym piedvale¢nym zivotem. ,,Jde o
der Vergangenheit?, 01:19:55). Zminénou spolecenskou zodpovédnost 1ze v kontextu tehde;jsi
doby interpretovat jako odmitavy postoj k navratu do domova, ktery byl vybudovan v ramci
taneéni $koly, jeZ diive patiila Zidam. Gerd pravdépodobné citi moralni konflikt a potazmo
vinu spojenou s puvodnim uzivanim majetku spojeného s nestéstim druhych. V idedlech
propagovanych socialistickym systémem pravdépodobné¢ spattuje prostiedek k vytvoreni lepsi
spolecnosti — takové, kde by se neopakovaly zkuSenosti, kterymi si musel on i jini projit.
Vyobrazeni velkych déjin v seridlu Ku’damm odkazuje ptedev§im na nacistickou minulost,

historickou zkuSenosti, ktera predchazela rozdéleni Némecka.
Prace a zaméstnani

Hlavni hrdinové seridlu Vypraveéj jsou jiz od zacatku v konfliktu s moci, studijni zivot
Karla na CVUT je znaéné ovlivnén vzidjemnymi nesympatiemi k angaZovanému a
ctizadostivému Jaroslavu Francovi, ktery odmitd Karlovi uznat zkousku na zakladé jeho
znalosti, index mu vréti pouze pod podminkou ,,Ze se nenecha pri studiu vyrusovat slecnou
Martyndkovou (Evou) [...] “ (Vypravej, Od zacatku, 00:38:52). Oboustranné neptatelstvi neni
(Francovi) objekt jeho touhy [...] “ (Vypravéj, Je to ten pravy?, 00:27:13), ¢imZ se z ideového
konfliktu s moci stdva osobni stiet. Ten se silnym zplisobem vyostiuje ve ctvrté epizodé, kdy

Franc Karlovi ukradne navrh zavé€re¢né prace a vyhraje s ni soutéz Majovy studentsky kvét.

Do konfliktu se stranickou ideologii se dostava na pracovisti v Zelezni¢nim depu i otec
Karla Josef, ktery je vybizen na zikladé svého pracovniho zapaleni ke vstupu do KSC. Pro
Vypravej je typické obchazeni konfliktnich situaci, potencialni dramatické situace téméf vzdy
vyfesi ndhoda, v tomto ptipadé kadrovy prislusnik Karpisek, Josefiv nadtizeny, zjisti, ze
Josefliv bratr Mikula§ emigroval. A jelikoZ mit rodinu v kapitalistické ciziné bylo povaZovano
za menéi zlo¢in (Sebo, 2010, s. 106), nedozvidame se, jak by se Josef se svym neangazovanym
a Cisté formalnim &lenstvim v KSC vyrovnal. Nékteré scény z pracovniho prostiedi jsou ve
Vypravej az absurdné vykresleny, naptiklad kdyz Josef obdrzi dopis s piikazem, dostavit se
k podani vysvétleni pomluvy soudruha Karpiska. Pomluvou je mySleno oznameni ostatnim
kolegim, Ze zahlédl soudruha KarpiSka v kancelafi s Zenou, ,,/...] déda Josef sice védel, ze

soudruh Karpisek je schopen ledasceho, ale soudruh Karpisek a zZeny? To opravdu necekal.
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(Vypravéj, Mtj velky den, 00:07:54 — 00:08:10). Josef se na druhy den ocita u soudu, kde ho
zpovidaji tfi postarsi zeny, z vazné situace se diky otazkam, které Josefovi kladou v kombinaci
s jejich vékem a seriéznimi vyrazy, stava vyrazné komicka scéna. ,, Rekl jste Ze, cituji, soudruh
Karpisek ,,vomakaval “ soudruzku Vagnerovou?* ,, A miizete nam laskave vysvétlit, co jste tou
vetou myslel? “ (Vypravej, Maj velky den, 00:38:38 — 00:39:30) Ackoliv se ze strany Josefa
nejednalo o pomluvu, nybrz o konstatovani faktu ,, /... /] jd jsem jenom konstatoval, co jsem videl
[...]" (Vypravej, Muj velky den, 00:39:34), odrazi tato situace slozitou dynamiku mezi moci,
moralkou a autoritou. Socialistické rezimy Casto propagovaly piisné moralni kodexy, zejména
pokud jde o chovani Gfedniki nebo téch, kteti jsou v pozici autority — to Ze Josef ptistihl svého
nafizeného v neobvyklé situaci na pracovisti, znamenalo poruseni moralnich standarda v rdmci
tehdej$i ideologického ramce. Scéna zachycuje slozitost ideologického a socidlniho prostiedi
v moment¢, kdy jedinec jako Josef odhalil odchylku od vSeobecné pfijimaného mordlniho
chovani. Ackoliv byla pravda na stran¢ Josefa, zdsadnim zplisobem se odliSovala od
zab&hnutého narativu tehdejsi hierarchie a autorit (od kterych se ocekava moralni poctivost) a
tak musi byt potrestana. I ptes ponizujici pfedvolani a soud je to nakonec soudruh Karpisek,
kdo odchazi poraZen. Jiz ne tak humornému vyslechu ¢eli Josef o par seridlovych minut pozdéji,
kdy je v nasledujici epizod¢ s ndzvem Vdnoce obzalovan vlastnim bratrem z kradeze. Pii
vyslechu je ¢lenem vyslechové komise konfrontovan snimky, ze kterych si vyvodi, ze ma jeho
zena pomér. Je to pracovni prostiedi, které Josefovi poskytuje utocist€¢ v momente, kdy nevi,

co si pocit.

V pracovnim prosttedi se odehrava velkéa ¢ast d¢je seridlu Svét pod hlavou. Serial je
kriminéalniho charakteru, hlavni hrdinové jsou vySetfovatelé Statni narodni bezpec¢nosti a vénuji
se vySetfovani detektivnich pfipadl. Pracovisté je tak nestalym a neustile se proménujicim
prostorem, ktery se v kazdé epizodé¢ obméiuje, slouzi vSak jako centralni kulisa pro vétSinu
udalosti a interakci postav. Navzdory tomu, ze hlavnim prostiedim déje Svéta pod hlavou je
pracovni prostiedi, pii feSeni nékterych vySetfovacich ptipadi hraji zasadni roli vztahy v ramci
rodiny, vzpominky na détstvi a domécnost. Protagonista Filip Marvan se skrze retrospektivni
zablesky vraci do svého détstvi, poznava tak otce, kterého si z budoucnosti pamatuje jen jako
zlomeného a zavislého muze. Po jeho boku vSak po celou dobu serialu stoji kolega soudruh
Plachy (Ivan Trojan), nikoliv ¢len rodiny, jako je tomu ve Vypravej. Ackoliv prace dominuje
dgji, rodinna dynamika hraje zasadni roli pfi feSeni urcitych piipadi a zdlraziuje jejich

vzajemnou propojenost.
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4.4. Politicke a ideologicke vyobrazeni

Propaganda a statni symboly

Kazdodennost je v seridlovych zpracovanich vyobrazena nejenom prostiednictvim
okruhu rodiny a domova, ale také pracovnim prostfedim, které hraje zasadni roli ve vSech
epizodach seridlu Svét pod hlavou. Symboly jako ruda bolSevicka hvézda nechybi vyvésené
v kazd¢ fabrice, podniku ¢i vefejné instituci. Neni zapomindno na vkladani slova ,,Cest™ do
témet kazdého rozhovoru — at’ uz od podfizenych k nadfizenému a opacné, ¢i pouzivanim pro
komunismus tolik typického titulovani ,,soudruh® pted kazdym jmenovitym oslovenim. Juraj
Sebo definuje oznaéeni ,,soudruh® jako ,, /...] pausdlni osloveni neznamého clovéka, ignorujict
Jjeho politickou prislusnost” (Sebo, 2010, s. 320). Oslovenim ,,soudruhu podobné jako
pozdravem ,,Cest“ se v seridlu Svet pod hlavou rozhodné neSetii, nebot d&j se odehrava

predevsim v pracovnim prostfedi a ve vefejnych prostorach.

Politicka agenda se propsala 1 do kazdodenni jazykové vybavy obcanii: ,, Umélé hmoté
se rFika plast, nakupni ditm je supermarket [...], tohle je pomeranc — reknes mandarinka a nikdo
ti nebude rozumeét” (Deutschland 83, Quantum Jump, 00:20:48). Néktera slova znéla
komunistickému vedeni statu ziejmé ptili§ zapadné, a tak bylo ve prospéch socialistickych
principt rozhodnuto o nahrazeni termint témi, které budou vice v souladu s oficidlni ideologii.
Hlavni hrdina serialu Deutschland 83 Martin se tak pti svém vycviku, po kterém ma byt nasazen
jako $pion v zdpadonémeckém Bundeswehru, uci i pro n¢j nové slovni zasob¢. Tvurci seridlu

Vypravej pti vytvareni dobovych interiérii nezapominaji na detaily, jakymi jsou nasténky, které

OBR. 14: TZV. SLEDOVACKA SOUDRUHU SNB (SLEDUJI SERIAL 30! PRIPADU MAJORA ZEMANA)
Svét pod hlavou - Zdvadovd middeZ, SOIEO5 00:10:53, zdroj: Netflix
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vtu dobu plnily doslovnou funkci tzv. nasténnych novin. Nasténky byly umistovany
v prostorach, kde se zpravidla pohybovalo nejvice lidi — v kancelatich, skolach, Skolkach,
fabrikéch, jidelnach a dalsich vetejnych institucich, jako napiiklad v psychiatrické 1écebné, ve
které se odehrava ¢ast déje druhé epizody serialu Svet pod hlavou. U nésténky na skolni chodbé
ceka babi Béta, ktera pfisla vyzvednout Zuzku ze Skoly, ndsténku zdobi Jany kolegyné Véra
v kancelafi, pfi prilezitosti oslav 1. Maje. Kolem nasténky s vyraznym napisem Za mir a
socialismus a Leninsky pracovat n€kolikrat prochazi Josef v epizod¢ Miuij velky den. Nésténky
zdobily vyrazné barevné plakaty s velkymi titulky, které bylo snadné rychle obménit v ptipadé
nové informace, reagovali na udalosti na pracovisti, nebo na nové udélosti a vyznamna vyroci.
Skolni nasténky byly zdobeny vykresy déti, u kterych byly hodiny vytvarné vychovy oblibené
1 ptes to, ze se v urCitém obdobi vzdy kreslilo to samé — napt. prvomajové privody v kvétnu,
univerzalnim symbolem byla holubice miru, nebot’ ,, mir byl potieba vidy “ (Sebo, 2010, s. 204).
Z angazovanych plakati ,, /...] srSela radost z budovani svétlejsich zitrkii a odhodlani bojovat

proti imperialistium a valecnym stvacium * (Ibid.).

Vyraznym socialistickym symbolem byl Cerveny karafiat, ktery nechybi u kazdé
vyznamnéj$i oslavné prileZitosti. U Cervené barvy, typické pro komunismus a socialismus, se
jedné o symboliku, kdy ¢ervena udajné symbolizuje prolitou krev délnikii. Karafiaty zase byly
oblibené pro svou prakti¢nost, nebot’ jejich péstovani ve velkém bylo diky sklenikiim velmi
snadné béhem celého roku. KdyZ Zuzka vyhraje Skolni védomostni soutéz, je ji spolu s gratulaci
pfedavan Cerveny karafiat, Cervené karafiaty se rozdavaji ucastniklim sokolovského Festivalu

politické pisn€ v roce 1982, ktery je soucasti déje ve treti epizode Svéta pod hlavou s ndzvem

OBR. 15: ZA MIR A SOCIALISMUS!
Vyprdvéj - Mij velky den, SOIET5 00:50:15, zdroj: iVysildani Ceské televize
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Mrtvy lidi. Festival politické pisné byla udalost, pomoci které komunistickd propaganda
ukazovala vefejnosti, ze i v socialismu se umi lidé bavit (Rambousek, 2018). Festival se poradal
roku 1982 v Sokolové a dodnes na néj odkazuje fada filmai, scénaristé Sveta pod hlavou této
akci vénovali celou epizodu, k té ptilezitosti ,, /...] dokonce nechali napsat nové politickeé pisné

po vzoru tech, kterée byly k slyseni v 70. a 80. letech* (Rambousek, 2018).
Staly policejni dohled

Svet pod hlavou je seridlem z kriminalniho prostiedi, ve kterém sledujeme, jak
intenzivnim zptsobem fungoval systém nepfetrzité kontroly a evidence. Nebylo mozné se [...]
vyhnout, nekde se ztratit, nekde nebyt videt, dostat se do stinu, nechat na sebe zapomenout.
(Kabat, 2011, s. 185). Jiz od prvni epizody dostava mnoho prostoru autoritativni ptikazové
zachazeni ze strany ptislusniki Sboru narodni bezpecnosti, Marvaniv kolega Plachy je vedle
své cynicnosti zté¢lesnénim hrubosti a nadfazeného vystupovani, na které 1ze nahlizet jako Ze je
v souladu s autoritafskym a hierarchickym charakterem instituci tehdejSiho socialistického

systému, véetné donucovacich a bezpecnostnich slozek.

Tato forma hrubosti se projevuje od prvniho setkani Plachého s hlavnim hrdinou
Marvanem, ,,/...] jeho ostré poznamky spolu s az lezérnim pristupem k nasili viici
spoluobcaniim casto stoji na pomezi cerného humoru a hriizy, podobné jako serial jako celek
(Chlebek, 2011). V prvni epizod¢ serialu Ve stinu kapradiny Plachy natidi pfi vySetfovani
starostovi obce Bejckovice obecnim rozhlasem svolat a sefadit vS§echny muZe z vesnice na

jedno misto, ,,/...] vSichni muzi, necht se jménem zakona dostavi neprodlené na naves, ucast

OBR. 16: CERVENY KARAFIAT - SYMBOL SOCIALISMU
00 vy lidi;, SOIEO3 00:09:44, zdroj: Netflix
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je povinna a nutna [...] “ (Svét pod hlavou, Stin kapradiny, 00:32:58 —00:33:48). Muzi sefazeni
na navsi v fadé musi Celit potupnému zachazeni, kiiku a urazkam. Bezpecnostni slozky statu,
které mély za ukol udrzovat spolecensky potadek a chranit rezim, Casto fungovaly pod
presumpci viny a na podezielé nahlizely optikou podezieni a potencialniho ohrozeni statu. Na
Marvanovu vyzvu , kasli na to, nech je bejt a pojdme odsud“ Plachy reaguje vétou ,,ani
nahodou, takovej pristup by byl nehodnej tradici SNB, chlapce® (Svét pod hlavou, Stin
kapradiny, 00:34:03 — 00:34:20) ¢imz potvrzuje, jak silné socialisticky rezim ovlivnil
spolecenské normy, vcetné téch tykajicich se vymahani prava. Vystupovani vySetfovatele
Plachého odrazi piijaté normy v ramci statniho bezpecnostniho aparatu, kde byla podporovéana

hierarchické nadiazenost a autoritatsky piistup (Sebo, 2010, s. 252-253).

Oproti Plachému zpocatku jednéd Filip Marvan s podezielymi a obvinénymi slusné a
s respektem ,, Mdte tady sprchu? Mel by se umejt [...] “, pro Plachého je takové zachdzeni az
prilis ,,/...] ty jsi se vazné asi zcvoknul“ (Svét pod hlavou, Ve stinu kapradiny, 00:48:47).
Profesn¢ mladsi Filip Marvan, zpo¢atku neznaly prostiedi, mohl citit tlak na rychlou adaptaci,
aby zapadl do kulturniho prostfedi a oekavani v ramci statniho bezpecnostniho aparatu, ve
kterém se nevysvétlitelnou ¢asovou smyckou ocita. Zahy si osvojuje neetické postupy starsiho
kolegy, coz neni v serialu blize objasnéno, z hlediska charakteristiky tehdejsi doby Ize zménu
chovani pricist n¢kolika faktorim. Za prvé, v hierarchickém systému mladsi ¢lenové casto
napodobuji chovani vysSich osobnosti, zvlast¢ pokud je to vnimano jako UspéSny nebo
schvaleny pfistup. Marvan tak mohl zpocatku povazovat hruby zptisob chovani za nezbytnou
adaptaci na systém nebo za zndmku kompetence v tomto kontextu. Osvojeni neetického

chovani vii¢i obvinénému lze povazovat za kombinaci Marvanovy socializa¢ni adaptace do

OBR. 17: NOCNI HLIDKA VEREJNE BEZPECNOSTI
Svét pod hlavou - Zdvadovd middeZ, SOIE05 00:27:30, zdroj: Netflix
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norem rezimu a do hierarchické struktury instituce. VSudyptitomné ideologické klima mohlo
urychlit ptijeti neetickych praktik, coz zdlraznuje tehdejsi neblahy vliv systému na individualni
chovani. Juraj Sebo ve své publikaci O socialismu s ldskou mluvi o minulém reZimu jako o
,dob¢ priukazi“. Charakterizace socialismu jako ,,éry prukazi“ je velmi vystiznd pro obdobi,
kdy identifikace a dokumentace hraly vyznamnou roli pii sledovani a kontrole obyvatelstva. V
socialistickych spolecnostech byly identifika¢ni doklady vice nez jen dokladem totoznosti,
symbolizovaly statni dohled, kontrolu a regulaci Zivota jednotlivetr (Sebo, 2010, s. 190).
Obcanské prukazy nebyly pouze doklady k identifikaci, ale také nastroji, kterymi stat vykonaval
svou moc a kontrolu nad pohybem a jednanim jednotlivct. Ve druhé epizodé Andél odplaty se
odehrava scéna, ve které policisté na détském htisti konfrontuji opilého muze, otce Filipa
Marvana, a zadaji o jeho prikaz totoznosti. Ackoliv se scéna odehrava s nejveétsi
vzhledu uniforem kontrolu vykonavajicich muzi), 1ze scénu interpretovat v kontextu serialem
prevladajici socialistické ideologie. Socialistické rezimy Casto prosazovaly ptisnou kontrolu
nad vefejnymi prostory s cilem udrzovat potadek a dodrzovat spolecenské normy. Zasah policie
s opilym muzem na détském hiisti by mohl byt vniman jako pokus o zachovani vnimané

posvatnosti prostoru a jeho ochranu pied chovanim povazovanym za nevhodné nebo rusivé.
Politické postavy a udalosti

Zasahy velkych déjin jsou v piipadé ostalgickych filmli nezbytnou podminkou pro
dosazeni odpovidajiciho ucinku filmového sdéleni. Velké d&jiny jsou v piipadé seriadlu
Vypravej ptitomny od prvnich minut prvni epizody. Seridlovi tvlirci pouZivaji pfi vyobrazeni
skute¢nych historickych udalosti vypravéce v pozadi, kterym je hlavni postava Jan Dvotédk a
autentické Cernobilé zabéry z dané doby. V prvnim dile s nazvem Od zacatku sledujeme
historické udalosti vyznamné pro 60. léta — americky atentat na prezidenta J.F. Kennedyho,
nastup Leonida Breznéva do funkce prvniho tajemnika UV KSSS po Nikitovi Chruséovovi,
Jurij Gagarin jako prvni ¢lovek obletél Zemi, celosvétové nadSeni a obliba britské kapely The
Beatles, v Ceskoslovenskych volbach opét vyhrali komunisté s procentualnim vysledkem
99,4 %, prvni lidska posadka uskutecnila oblet mésice v kosmické lodi Apollo 8, zahrani¢ni
novinafi v Londyné vyhlasili Alexandra Dubceka osobnosti roku 1968. Velké d¢jiny jsou

k divakiim komunikovany za pomoci sdélovacich prostfedku jako televize a predevsim radio.

Nejzasadnéjsi roli sehraji velké déjiny v piipadé sedmé epizody s ndzvem 21. srpen.

Tato epizoda se od ostatnich dila celé¢ prvni série Vypravej odliSuje nejenom neobvyklou
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ptiblizné z poloviny, tedy mnohanasobné vice, tvofen skutecnymi dobovymi udalostmi, které
se prolinaji napii¢ celym serialovym d&em. Cernobilé prosttihy zasahuji do d&je tedy vyrazné
Castéji, nez je v ostatnich dilech bézné, jsou slyset i dobové rozhlasové komentare. Reakce na
udalosti 21. srpna jsou ze strany hlavnich postav sledovany ve tfech déjovych liniich. Babi Béta
naréazi na ruské vojaky pfi ranni prochazce po lese, Karel se o okupaci dozvidd v momenté, kdy
se spolu s kamarady vraci domt z hospody a Evé s malym Honzikem srpnova invaze pierusuje
cestu vlakem za rodinou na Slovensko. Rodina Dvorakovych je také nezvykle oproti jinym
epizoddm rozdélena a kazdy se se svym strachem musi vyporddat po svém. Kolorit
kazdodennich rodinnych problémt je na maly moment upozadén, schovan za historicka fakta.
Zasadni roli opét sehravaji hromadné sd€lovaci prosttedky, diky kterym se hlavni hrdinové o
srpnovych udalostech dozvidaji — at’ uz ve vlaku v ptipad¢ Evy, tak na chalupé, v pfipad¢ babi

Béty.

Politicky angazované udalosti jsou vyobrazeny i v d¢ji tieti epizody seridlu Svet pod
hlavou s nazvem Mrtvy lidi. Dil je prakticky cely vénovan tehdejsim Ustiednim vyborem
Socialistického svazu mladeze organizované a komunistickou propagandou ovlivnéné akci
Festival politické pisné. Festival se skutecné odehraval pravidelné¢ mezi lety 1973 az 1988
v Sokolové, byl vénovan politicky angazovanym pisnim, postupem ¢asu nabyval na oblibenosti
a rozrostl se az na nckolikadenni akce. Seridlové vyobrazeni ptedstavuje Festival jako

mimofadnou mezinarodni akci, které se ti€astni i zahranicni interpreti.

Vedle vyobrazeni velkych dé&jin jako je napt. zminiovany 21. srpen je to ¢etné mnozstvi
statni ideologii loajalnich postav, které napomahaji detailnimu vykresleni ostalgické atmosféry
uvnitt seridlového svéta. V podnicich, v armadég, spolecenskych a statnich institucich, zkratka
vSude byli ptitomni kadrovi ptislusnici. T1 vedli o kazdé osob¢€ uvniti podniku detailni evidenci,
ktera obsahovala materidly s témi nejcitlivéj§imi informacemi. Josefu Dvotfakovi a jeho
koleglim od prvni epizody narusSuje ,,pracovni pohodu* soudruh Karpisek, ktery na pracovisté
v zeleznicnim depu dohlizi ve smyslu tehdejsi ideologii blizké evidence ,,/...] pribuznych,
znamych, kontaktii s osobami v zahranici, podrobnostech o zdravotnim stavu, majetku atd.
[...]° (Sebo, 2010, s. 253). Karpisek oproti ostatnim muziim chodi do zaméstnani v kravaté a
obleku a pro Josefa pfedstavuje ndzorovy stfet a postaveni se mu velkou vyzvu — ,, hrdina,
prosim té, ty jsi mél odvahu se vzeprit a odejit, ja se nemdam odvahu vzeprit ani tomu Karpiskovi,
zakazal mi se s tebou stykat.” (Vypraveé), Mikulds chodi v 1ét€, 00:45:14). Konflikty mezi

Josefem a Karpiskem vznikaji zpocatku prave na zéklade Josefova ,,imperialistického* bratra
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Mikulase, jak je v seridlu Mikula§ nazyvan, ktery Josefa na pracovisti parkrat navstivil. Spory
mezi obéma muzi se v pribéhu déje rozvijeji v SirSim spolecenském ramci formovaném
socialistickou ideologii. ,, Soudruhu Dvordku, ja jsem vam preci nékolikrat rikal, at’' sem za vami
vas bratr nechodi, vite vy, jaky z toho miize byt malér? “ — KarpiSek narazi na MikulaSovu
emigraci do zahranic¢i, coz byl tehdy akt odporujici socialistickym zasadam. Emigrace byla
socialistickymi rezimy odsuzovana, nebot’ byla vnimana jako odmitnuti ideologie statu nebo
jako pokus o lepsi zivot v kapitalistické zemi, coz bylo povazovano jako zrada socialistickych
idealt. Josef po zjisténi, ze mu bratr daroval penize na koupi nového auta, ziskdva odvahu
postavit se na stranu své rodiny ,,/...] jesté néco vam reknu, miize prijit kdykoliv, je to jasny?
[...] A ja se na to nebudu stydet, ani se za to nebudu nikomu omlouvat, miize si prosté prijit kdy

bude chtit!“ (Vypravéj, Mikulag chodi v 168, 00:49:09 — 00:49:57).

Konflikt se v§ak po koupi nového auta prohlubuje. V socialistickych spole¢nostech, kde
paradoxné¢ materialni statky nebyly rovnomérné rozdeleny a nedostatek byl bézny, se vlastnictvi
nového auta dalo vyklddat mnoha zplisoby. Zaprvé by to mohlo symbolizovat nerovné
rozdé€leni zbozi, coz mezi spolupracovniky vyvolava odpor. Za druhé by to mohlo naznadovat,
ze Josef mél piistup ke zdrojim nebo spojenim nad rdmec toho, co bylo povazovano za
ptijatelné, coz potencialné vyvolavalo podezieni z korupce nebo privilegii v systému, ktery

kladl duraz na v§eobecnou rovnost.

Zasah socialistického kadru, zejména zdkaz Josefa vidat se se svym emigrantskym

bratrem a napomenuti za idajné kradeze benzinu na pracovisti, odrazi autoritafskou kontrolu,

kterou stranicky kadr tehdy vykonaval nad Zivoty oby¢ejnych ob¢and. V tomto kontextu nebyly

b - \.“" =
-OBR. 18: fﬂéA "TENOR” ZPROSTREDKOVATEL INFORMACI O SRPNOVE INVAZI
'Vyprave; -21. srpen, SOIEQ7 00:23:05, zdroj: iVysildni Ceské televize
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rozpory mezi jednotlivei jako Josef a stranickym kadrem pouze osobni, ale ¢asto pramenily z
ideologickych rozdilti a Ipéni na socialistickych principech. Josef naopak zasahy ze strany

KarpiSka vnima jako zasah do svého osobniho zivota a do jeho vlastnich prav.
Protesty a nesouhlas

V dob¢ komunismu bylo vyjadfovani nesouhlasu s rezimem vzhledem k autoritaiské povaze
téchto vlad riskantni. Komunistické rezimy uplatiiovaly ptisnou kontrolu nad médii,
komunika¢nimi kandly a vefejnym vyjadfovadnim, coz z disentu ucinilo nebezpecny ¢in s
vaznymi nasledky. Tieti epizoda seridlu Svet pod hlavou je veskrze cela vénovana
sokolovskému Festivalu politickych pisni, zavé€recny koncert celé¢ akce mé byt symbolickou
oslavou miru. Kazdy problém, ktery by mél klidny pribéh narusit je trestan a jedincim se
dostava drsného zachazeni s vaznymi politickymi disledky. Po celou dobu akce jsou pfitomni
ptislusnici StB, ktefi jsou pfipraveni v piipadé potieby zakroCit proti ,,mistni zédvadové
mladezi“ (Svét pod hlavou, Zavadova mladez, 00:10:47). Zasadni okruh problémi pfedstavoval
pro komunisticky rezim vzhled. Za ,,zdvadovou mladez byli povazovani mladici, lidové
nazyvani ,,manicky*, ktefi méli dlouhé vlasy a zdmérné se tak zasadnim zptisobem odlisSovali
od tehdejsi standardni normy. Délka vlast rozhodné nesméla ptertstat pies usi, ,,/...] mnoho
mladych lidi v okamZiku svého dospivani a Zivotniho hledani tak nechténé preslo do protestu,
ktery byl vniman politicky “ (Kabat, 2011, s. 208), ackoliv na Zapadé byli dlouhovlasi muzi v té
samé dobé vnimani jako progresivni (Svét pod hlavou, Mrtvy lidi, 00:19:21). V kontrastu
s oznacenim ,,progresivni®, které vychazi v anglictin¢ z Gst zahrani¢niho c¢astnika Festivalu,

je okamzité v ramci debaty z Ceské strany argumentovano, ze muZzi s dlouhymi vlasy jsou ,,/.../

OBR. 19: ,ZACINA TO UCESAMA, KONCI TO UNOSEM LETADLA"
Svét pod hlavou - Zdvadovd mlddeZ, SOTEOS 00:10:59, zdroj: Netflix

57



zavadovi, prizivnici, flakaci bez budoucnosti [...] “ (Svét pod hlavou, Mrtvy lidi, 00:19:29). Dle
slov Juraje Seba byly dlouhé vlasy zkratka povaZovany za projev zapadni dekadence. Za
ukazkového ,,zavadového jedince™ je ve Svete pod hlavou povazovan otec protagonisty Filipa
Marvana (Véaclav Neuzil), ktery se v seridlu objevuje retrospektivné ve Filipovych
vzpominkach, nebot’ spachal sebevrazdu v synové détském veéku. Od prvnich minut serialu
Vypravej je divakovi skrze rozhovor mezi synem Karlem a otcem Josefem sdélovano, na jaké
strané politického spektra se bude celd rodina Dvorakovych pohybovat — vlak z Pardubic do
Prahy je zpozdén, protoZe za to ,, /...] miizou komunisti “, nejedna se o ,,(Ceské) drahy*, nybrz
,komunistick¢ drahy*, podtrzeno vétou ,, Nemam bolsevika rad* (Vypravéj, Od zacatku,
00:05:04 — 00:05:14). Postoj rodiny ke komunistickému rezimu je patrny i dalSich vyjadieni
dalsich c¢lenti rodiny, pfedevSim babicky Alzbéty, ktera je vykreslena jako silné
antikomunistickd postava nejen svymi prohlasenimi—,, /... ] za to miizou komunisti“ (Vypravéj,
Od zacatku, 00:07:14), ,,ja nebudu bydlet s komunistou pod jednou strechou“ (Vypravéj, Od
zacatku, 00:44:35), ,,co je to za televizor, urcite néjakej ruskej kram* (Vypravej, 1. Méj,
00:38:15), ,,/...] takovyhle svinstvo, to snad mizou vyrdabét jen v Rusku® (Vypravej,
Velikonoce, 00:44:57), ale také Castym pfipominanim odkazu T.G. Masaryka. V byté¢ ma babi
Béta vystavené fotografie a bustu prvniho ¢eskoslovenského prezidenta, kterou pravidelné
zbavuje prachu a udrzuje v Cistoté, vnucku u¢i pomoci vét o Masarykovi angli¢tinu. Praveé
vyrazné antikomunistické postoje jsou prvek, ktery postavu babi Béty odliSuje od ostatnich
hrdint seridlu Vypravéj, kteti sice také nejsou prorezimni, nicméné jejich chovani je ve své
podstaté¢ konformni. ,, Proc se to radio nesmi poslouchat?“ ptad se Zuzka. ,, Protoze vysild
pravdu, Zuzanko! Bez cenzury komunisti. Ale doufam, zZe vis, Ze nesmis nikde 7ikat, Ze ho

poslouchame [...] “ (Vypravej, Vojna, 00:08:19 — 00:08:44).

Postava babi Béty ma své ritudly a zasady, do kterych zasvécuje vnucku Zuzku, se
kterou pfirozené travi hodné cCasu, Casto mezi nimi dochazi az ke komickym situacim
v dusledku stietu dvou vékove vzdalenych generaci. ,, Ale babi, to vi prece kazdej, myslis si, ze
Jjsme jedind rodina, ktera posloucha Svobodnou Evropu? [...] TakzZe celej Zivot lhat znamenad
bejt dospelej?!* Zapadni rozhlasové stanice, jako je Radio Svobodnéa Evropa a Hlas Ameriky,
vysilaly zpravy a informace do zemi za Zeleznou oponou. Tyto stanice poskytovaly alternativni
nazory a zpravy, které nebyly dostupné ve stitem kontrolovanych médiich, a umoznovaly
obcaniim pfistup k necenzurovanym informacim. ,Je videt, Ze jesté upine dospéla nejses,
protoze jinak bys moc dobre védéla, Ze néco se zkratka rikat smi a néco se Fikat nesmi.

Vzhledem ke svému dlouhodobému antikomunistickému naladéni je babi Béta ter¢em narazek
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ve Ctrnacté epizode Velikonoce, kdy si padne do oka s Zenou Radka — Jany nadfizeného a
Josefova kamarada. Nad’a je Ruska, avSak i pfes poc¢ateni nesympatie si v priabehu dilu zacnou
pratelsky velmi rozumét a babi tak nakonec ptece jen ,,/.../ nehdzi vsechny Rusy do jednoho

pytle [...] “ (Vypravej, Velikonoce, 00:18:34).

Nejvyraznéjsi nesouhlas s rezimem v serialu Vyprdvej pozorujeme od sedmé epizody,
ve které dochézi k vypuknuti srpnové invaze. Dvakrat mizeme zpozorovat, jak na vylepovych
mistech — poprvé béhem scény na prazskych Vinohradech a nasledn¢ v misté, kam jezdi
Dvotékovi na chatu — vedle vesnické Jednoty, visi plakaty, které zvou na koncert Marty
Kubisové v Jic¢in€ 10. 8. 1968. Marta Kubisova se stava po srpnovych udélostech hlavni tvari
odporu diky své pisni Modlitba (1968), ktera zazniva v samém zavéru epizody 2/.srpen.
., Pratelé, vsichni vime, o co jde, nase vlada nastartovala v lednu 1968 obrodny proces, ktery
by mél skoncit s totalitou v nasi zemi [...] “ (Vypravej, Velka ocekavani, 00:01:44). Nikdo se
nechtél smifit s ukon¢enim onoho obrodného procesu, ,,/...] mame tady petici na podporu nasi
viady. [...] Kdo chce nasi vladu podporit, at' to podepise.” (Vypravéj, Velka ocekavani,
00:01:45 — 00:01:54). Ve vsech tovarnach a kancelafich se zivé diskutovalo, ,,/...] také se
podepisovaly petice na podporu Dubceka a Ustiedniho vyboru KSC [...]“ (Vypravéj, Velka
o¢ekavani, 00:01:44), na vysokych skolach studenti organizovaly stavky zamétené na podporu
slova, nebot’ ,,/...] svoboda je nedélitelna a dialog je nutny [...] “ (Vypravéj, Velka o¢ekdvani,
00:02:53). Z hlavnich hrdinid sledujeme Josefa, ktery energicky organizuje peti¢ni akci mezi
zeleznicafi, v prostiedi vysokeé Skoly je to Tonda, Karliv nejlepsi kamarad, ktery vede proslov
o svobod¢ slova ve studenty zaplnéné ptfednaSkové mistnosti. 1 toto zprvu nadsené ,,/...J
odhodlani bylo prehluseno mnozstvim kazdodennich starosti, které nelze ze Zivota vypustit ani

v dobé okupace.* (Vypravej, Velka o€ekavani, 00:05:09)
4.5. Nostalgie jako narativni prostredek

Flashbacky a vzpominky

V ptipad€ seridlu Vyprdvej mizeme mluvit o fotografickém vypravéni, seridlové
zpracovani ptisobi od prvniho dilu jako listovani rodinnym fotoalbem. Retrospektivni prvky
hraji svou roli ptredev§im v ¢eskych seridlech. Ve Vypravej jsou ptitomny pravidelné, v kazdé
epizod€ na zacatku a pfiblizné ve tfeti ¢tvrtin€ dilu se divakovi dostava cetnych dobovych
cernobilych zaznaml odkazujicich na skutecné udalosti, kterého se odehraly ve stejném obdobi,
do kterého je d&j epizody dosazen. Jsou to ony velké d&jiny, které podkresluji dé& jinak

zamé&feny vyhradné na socidlni interakce a rodinnou dynamiku. V ¢eském Svete pod hlavou
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pomahaji retrospektivni flashbacky vracejici hlavniho hrdinu zpét do détstvi, které pomahaji
protagonistovi zorientovat se v piipadu, ktery zrovna vySetiuje. Nostalgie tak v tomto piipade

funguje jako prostiedek z rozlusténi zdanlive netesitelného krimindlniho ptipadu.
Kolektivni prostorova nostalgie

V serialu Vypravej divak od prvniho dilu vedle Cestiny slysi také slovenstinu, reziséfi
tak do scénare vkladaji skutecnost, ze se déjem divak nevraci retrospektivné pouze do historie
Ceské republiky, nybrz do celého Ceskoslovenska. Jednu z hlavnich postav Evu ztvarnila
slovenska herecka Andrea Ruzickova, v seridlovych dialozich pouziva vSak Castéji CeStinu nez
slovenstinu, tu voli v ptfipad€ vypjatéjSich scén, kdy proziva smutek, zklamani, béhem dohadl
s manzelem, v rozhovorech se svymi na Slovensku zijicimi rodi¢i a ptfibuznymi a také ze
za¢atku serialu, kdy pfijizdi jako mlada studentka poprvé do Prahy. Ceskoslovensko je pro
soucasné divaky symbolem jiz politicky neexistujiciho prostoru, se kterym je mozné se
identifikovat pouze zpétné pomoci nostalgickych vzpominek a jehoz soucasnou kontinuitu je
mozné podpofit pravé vzpominkami na historické udalosti. Slovenstina neni ve Vypravej slyset
pouze z st Evy, nybrz také napt. v televiznim vysilani, oba jazyky se pfirozen¢ prolinaji také
v pracovnim prostiedi, v rdmci spoleenskych setkani a nékdy 1 jednotlivych domécnosti. Tak
jak to bylo kdysi v béZzné praxi standardem. Vzhledem k situacim, ve kterych Eva slovenstinu
pouziva, symbolizuje jazyk ventil jejiho vnitiniho prozivani. K podobnému vyvoji dochéazi i u
vedlejsi postavy J4ji, sestry Evy, kterd se ze Slovenska ptist€éhuje do Prahy a bydli v byté spolu

s Dvotakovymi.

Trochu odlisna, avSak pro ostalgicky ladéné serialy zasadni, €i$i prostorova nostalgie ze
vzpominek Filipa Marvana, hlavniho hrdiny seridlu Svét pod hlavou. Seridl pouziva
retrospektivni prostfihy, ve kterych se Marvan vraci do dob, kdy byl malym klukem a spole¢né
se svym bratrem vyrustal na panelovém sidlisti. Panelova vystavba ve velkém feSila bytovou
krizi, ktera za tehdejSimu rezimu nastala. Marvan se ve svych vzpominkach ¢asto objevuje na
détském hiisti, které stavalo pred jeho bydlistém, na toto misto se vraci i jako dospély, kdyz se
zahadnou smyckou dostava zpét do 80. let. Zobrazeni sidlist’ a nostalgické navstévy mist, jako
jsou détskd hiisté, maji vyznamnou ostalgickou symboliku. Sidlisté, Casto spojované se
socialistickym urbanismem a architekturou, mohou vyvolat pocity nostalgie nebo vzpominky
na komunitni zivotni prostiedi. Navrat na tato mista ve vzpominkach miize symbolizovat touhu
po komunitnim duchu nebo pocitu sounélezitosti, ktery je s tehdejsi dobou Casto spojovan,

navzdory vSem ostatnim nedostatkiim socialistického Zivota.
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Ve Vypravéj se mnoho scén odehrava uvnitt mnoha domacnosti, bytové prostory vSak
vzdy vidime jen zevnitt, v ptipadé Dvordkovych starSich lze vSak fici, ze rodina bydli ve starsi
zastavbe, nez jsou socialistické ,,paneldky — soudé podle ulice, ve které Dvordkovi obvykle
parkuji svllj rodinny automobil (Vypravej, Mij velky den, 00:19:58). Jak v Praze, tak
v Pardubicich, kde protagonisté bydli, jsou interiéry v bytech vyrazné prostorné — zobrazeni
viditelné prostornych interiérd v ramci seridlu mize pramenit z potieby kontrastu nebo odklonu
od vredlném zivoté stisnéngjSich zivotnich podminek, které pfevladaly v mnoha obydlich
socialistické éry. Na konci epizody Velikonoce si Dvordkovi mladsi ptebiraji novy byt (ktery
byl pfedmétem mnoha svarit mezi manzeli), Karel spolu se svym synem byt komentuji slovy
. [...] pani, ten je obrovsky!* (Vypravéj, Velikonoce, 00:50:56). Vzhledem k tomu, Ze cely
format seridlu Vyprdvéj se nese v pozitivnim narativu, tento kontrast by mohl slouzit jako

reprezentace touhy nebo idealizace prostorngj$iho a pohodInéjSiho Zivotniho prostiedi,

kontrastujiciho s realitou bydleni za minulého rezimu.

V dobovém kontextu lze tato vyobrazeni interpretovat jako pokusy o zachyceni
ambivalence nostalgie po minulosti. Prostorné interiéry vyobrazené ve v Ceskych seridlech
podminkami, které byly v dob¢ socialismu béznéjsi: ,,/...] jen jednu noc, mame malo mista,

bydli nas tu osm, Zijeme ve trech mistnostech [...] “ (Ku’damm 56, It’s Alright, 00:29:03).

V némeckém seridlu Ku’'damm je vychodni Berlin vyobrazen jako prostor, ktery
hlavnim hrdinim ze SRN skytd bezpecné utocisté v situacich, kdy si nevi rady — Monika

Schollackova utika k otci, kdyz se rozhodne, ze jiz nechce Zzit ve spolecné domacnosti

OBR. 20: KOMPAKTNI KOUPELNA 70. - 80. LETA
Ndrodni muzeum v Praze, expozice Dé&jiny 20. stoleti, fotografie: K. Kocdrkova
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s autoritativni a panovacnou matkou. Ve dveftich je ptivitana slovy ,,/...J kolik jich jesté prijde?
A pak ze se utika na Zapad...” (Ku’damm 56, It’s Alright, 00:30:49). Wolfgang spatifuje
v ptekroc¢eni hranic NDR moznost, jak zit spolu se svym milencem Hansem, NDR je tak
v seridlu v pfipadé dvou muzl vyobrazena jako bezpeCny prostor, ve kterém mize zit
homosexualni par spolu. Lehkost, se kterou hlavni hrdinové prekracuji hranice vychodniho a
zapadniho Berlina tam a sem pf#ili§ neodpovida tehdejsi realité, ackoliv miize poukazovat na

uvolnéngjsi ¢asy a dobu, kdy byl ptechod mezi Vychodem a Zapadem mén¢ omezeny.

Historicka ptresnost je aspektem, ktery ustupuje v serialu Ku 'damm vyrazné do pozadi,
aby byl d¢j pro divaka poutavéjsi. I kdyz je historicka ptesnost klicova, umélecké produkce si
Casto v seridlech posazenych do historické doby propijcuji tviiréi svobodu, aby dosahly
dramatického ucinku nebo aby 1épe rezonovaly se soucasnym publikem. V dialogu mezi dvéma
protagonisty, z nichz jeden je z Vychodu a druhy ze Zapadu se odrazi nejednoznacny piistup
k prekracovani statnich hranic: ,, Co tu délate? [...] U koho jste byla?* ,,Byla jsem ndahodou
pobliz, u pribuznych [...], vite, Zije tu muj otec* (Ku’damm 56, Schatten der Vergangenheit?,
00:57:44 — 00:58:55). Na jedné stran¢ podeziravy vyslech, na druhé strané moznost az skoro
nahodného potulovani se, ambivalence v zobrazeni hrani¢nich piechodl v seridlu slouzi k

dramatickym nebo vypravécim ucelim.

Otec rodiny Schollackovych nachazi v socialistickém Berlin€ prostor, ktery mu po
navratu z koncentra¢niho tdbora nabidne moznost nového zacéatku. ,, Gerd Zije ve Vychodnim
Berline, a to uz dva roky, miizes mi to vysvetlit? “ (Ku’damm 56, Schatten der Vergangenheit?,
00:55:00 — 00:55:20). Volba ziistat ve vychodnim Némecku odrazi touhu po diametralné
odli$né zméné Zivotniho stylu s cilem pfispét ke spole€nosti postavené na jinych principech nez
jakeé si spojuje se svou minulosti na Zapadé¢. Tento fakt je té¢Zko pochopitelny pro tii dcery a
manzelku, které v zdpadnim Berlin€ nechal: ,, Vas otec je nazivu, z koncentracniho tabora ho
pustili pred tremi lety* , Podali jsme Zdadost o dohledani, mami, tak proc¢ se k nam tata
nevratil?“ (Ku’damm 56, Schatten der Vergangenheit?, 00:54:44). Ze otec Gerd Schéllack
nasel na Vychodé novy prostor, se kterym se ztotoziiuje a ktery mu dava hlubSi smysl
zduraziuje 1 scéna, kdy jednomu ze svych zaki vysvétluje rozdil mezi obéma stranami zelezné
opony: ,, Ano, tva matka nelze, jezdi ve velkych vozech, jsou lépe obleceni, jedi jizni ovoce, jenze
ti Ziji v blahobytu na ukor ostatnich, vykoristuji slabsi, proto nema kapitalismus budoucnost a
proto my zde vytvarime spravedlivy svet [...]“ (Ku’damm 56, Schatten der Vergangenheit?,
01:17:00 — 01:17:22).
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Prostorové prvky ve vztahu k hranicim mezi Vychodem a Zapadem v ramci obou
némeckych seridlil poskytuji rozli¢né pohledy na to, jak jsou zobrazovany aspekty tehdejSich
zivotnich podminek a spolecnych prostor, a nabizeji divakiim reflexi slozitosti a mnohostranné
povahy ostalgie spojené s érou socialismu. SpionaZni drama Deutschland 83 vyobrazuje
hrani¢ni pfechod jako prostor, kde dochdzi k neférovému zachézeni, mnohdy az Sikané ze
strany stranickych ufednikt. ,, Marxe si vezmete, tieba se jesté néco priucite, Shakespeare tady

zustane “ (Deutschland 83, Quantum Jump, 00:03:00).

Pfitomnost hranic mezi Vychodem a Zapadem byla nejen geografického charakteru a
politického charakteru, vytvarela také emocni bariéry. ,, Ty ses zamilovala!* ,,[...] beznadéjne,
Zije na druhé strané* (Ku’damm 56, It’s Alright, 00:05:35). Pouziti slova ,,beznadéjné* v tomto
kontextu poukazuje na strasti partnerskych vztaht, do kterych se promitly jak fyzicke, tak
ideologické bariéry v dobé studené valky. V dialogu mezi sestrami Monikou a Evou
Schollackovymi sledujeme prolinani malych a velkych déjin, nebot’ scény, které zobrazuji lasku
mezi Evou a muzem z Vychodu reflektuji spole¢ensky dopad rozdélené¢ho statu, kdy do
osobnich vztahovych vazeb zasahuji politické a geografické okolnosti. Serial timto zplisobem

pracuje s emocemi jako s aspektem, ktery byl na obou stranéch stejné citlivy a intenzivni.

Détska a mladistva perspektiva

Velmi casto se opakujicim prostiedkem, ktery je filmovymi reziséry v ostalgické
produkci pouzivan jsou obrazy détstvi a dospivani, nebo alespoit minimalné obrazy z dob
,mladsiho ja*. Reziséfi a scénaristé serialu Vypravej napiiklad jiz od prvniho dilu s ndzvem Od
zacatku, ktery se odehrava v roce 1964, pouzivaji kratké prostiihy, které danou scénu rozostii
a tentyZ moment je pfenesen piiblizné o 20 let zpét. Tyto obrazy funguji jako narativni
prostiedek, pomoci kterého je divakem vniman cely filmovy €asoprostor. Volba této optiky je
logickd, détstvi a mladi je ze vSech Zivotnich etap nejsiln€ji nostalgicky zabarvené, a tak
predstavuje pro ostalgicky ladéné vypravéni idedlni nastroj pro pozadovanou naraci. Détsky,
popi. teenagersky pohled ponechavd scénaristim vétsi prostor pro vykresleni piibéhu,
,umoznuje jim aplikovat hodnotovou nevyhranénost a smirlivost* [...], dité ani adolescent
nemusi vynaset kritické soudy, nemusi situaci kolem sebe plné chapat ani ji hloubéji

analyzovat.* (Cinatlova, 2011, s.70).

Pouziti détského vypravéce je velmi efektivni prave v seridlu Vypravéj, déj je po celou
dobu vypravén Honzou Dvotékem, ktery v dob€ prvni epizody Od zacdtku neni jesté ani na
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svéte, divakim predkladané scény jsou tak v ptipadé€ prvnich dilt vzpominky, které se vypraveée
dozvédel od své rodiny a ptibuznych. Nazornym piikladem, kdy dit€¢ nemusi pIln€ chapat danou
situaci, jit v jeji analyze do potfebné hloubky a kdy détska perspektiva umoznuje redukovat
rozporuplnosti socialismu je scéna, kdy piiblizn¢ dvanactiletd Zuzana, sestra vypravéce, ma za
ukol namalovat do Skoly ,,nejvétsiho Clovéka na svété®, kterym dle ,,soudruzek ucitelek* byl
»soudruh Lenin®“. V novinach, které slouzi divce jako ptedloha je na obrazku Leninova uméle
upravend nadmérné vysoka postava umisténa vedle vyskou ,,standardniho* cloveéka, na Zuzky
otazku ,, pro¢ ma tak velkou hlavu? *“ odpovida babicka Béta ,, protoze toho hodné vymyslel“ a
,,pro¢ ma tak velké ruce? * ,, protoze toho hodné vykonal “ (Vypravéj, Je to ten pravy?, 00:16:56
— 00:17:30). Dité se s odpovédi spokoji a nasledny soud scény a vyobrazeného dialogu je

ponechan na divakovi.

Ze se komunisticka propaganda velmi ¢asto zamé&fovala na déti a staré lidi jakoZto ty
nejzranitelnéjsi, je velmi vyrazné i ve Ctvrté epizode /. Mdj. Ve 37. minuté divak pozoruje
scénu, ve které¢ Zuzka smutné hledi smérem k ostatnim détem, které dostavaji praporky urcené
k mavani v privodu, nasledné¢ pomérné radostné (avSak nezistn€) zpiva v piimém vysilani
budovatelskou pisenl. Déti se vzdy chtéji bavit a byt soucasti celku spolecné se svymi vrstevniky
a neni v jejich kompetenci odhadnout skute¢né pozadi sovéty zneuzitych svatki, ¢ehoz jsme
svédkem 1 v ptipad¢ scény v devaté epizod¢ seridlu Vypravéj s nazvem Ode mé to nemdte!.
Babi Béte bylo doporuceno, aby se Zuzka zlcastnila Skolou organizovaného maskarniho
karnevalu, protoZe akci potfada pani ucitelka, kterd ma na starosti ,,/...] poradnu pro vybeér
vhodné stredni skoly, posudky a tak podobné* (Vypravéj, Ode mé to nemate!, 00:06:01 —
00:06:012). Dle slov babi Béty ,,/...] rej masek v rijnu neni nic jinyho nez kamuflovana oslava
velky Fijnovy revoluce®, G€ast vnuc¢ce dovolit nechce, ta se ale brani slovy ,ale to je
nespravedlivy, proc vSichni porad nékam chodi a ja nemiizu. Uz ted’ se mi vSichni sméji, Ze zase
budu mit teplotu“ (Vypravéj, Ode me to nemate!, 00:16:31 —00:17:14). Neochota babicky Béty
dovolit své vnucce ucast na karnevalu podtrhuje odpor vii¢i reZimu vnucovani ideologickych
témat 1 pfi zdanlivé nevinnych Skolnich akcich. Zuzky touha ucastnit se karnevalu odrazi
univerzalni touhu déti Gcastnit se zdbavnych akci a hlavné — byt pfijiman mezi svymi
vrstevniky. Zuzky strach z mozného posméchu a ze skutecnosti, Ze by mohla piijit o zdbavu

ptispiva k jeji touze Ucastnit se udalosti bez ohledu na skute¢ny politicky podtext.

Détska perspektiva také miize byt jistou omluvou pro tvlirce ostalgicky ladénych seriala
v momente, kdy jsou déji vytykdny historické nepresnosti. Kdyz je d€j vypraveén z détské ¢i

teenagerovské perspektivy, ustupuje historicka piesnost na vedlejsi kolej, nebot’ kouzlo
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bezstarostnych détskych ¢asti tkvi ve fokusu na odlisné témata, nez je tomu u dospélych. Détské
vnimani ma tendenci v seridlovém dé&ji velké d€jiny zkreslovat, nebot’ u déti a dospivajicich
neni pfili§ prostoru pro obavy tykajici se politického prostredi. Ty nejzasadnéjs$i obavy maji co

do ¢inéni predevsim s jejich osobnimi malymi déjinami.
5. Reflexe a srovnani

Kazdy televizni snimek zvoleny pro tuto préci a nasledn¢ analyzovany je pro pochopeni
ostalgie klicovy. Seridl Vypravej je neuvétitelné bohaty na prvky, které by se daly v ramci
kontextu minulého rezimu jest¢ hloubé&ji a detailn€ji rozebirat, nebot’ se jednd se o serial
natoceny za U€elem vzpominani. Ostalgické prvky jsou v tomto seridlovém snimku piitomny
v kazdé minuté. Vyprdvej je svym pojetim detailné propracovanym retrospektivnim
materidlem, ktery vykresluje minuly rezim a vSechny jeho kazdodenni aspekty s lehkosti, coz
je mu casto vytykano. Dobro vzdy vyhraje nad zlem, pravda vzdy zvitézi a slozité situace vyiesi
nahoda ku prospéchu oblibeného protagonisty. Pojeti seridlu je zaméfeno na rodinnou
dynamiku a jeji zobrazeni uprostted vyznamnych historickych udalosti, kulturnich svatka a
obecné kontextu socialistické éry. Odrazi slozitost osobnich zivotii ovlivnénych spole¢enskymi
tlaky, ideologickymi rozdily a generacnimi dopady. Nabizi jemné pochopeni toho, jak se v
tomto obdobi soukromé boje protinaly s SirSimi socialné-politickymi prostiedimi. Z uhlu
pohledu ¢lovéka, ktery se narodil v pozdnich 90. letech a danou dobu nezazil, by se pfi
sledovani jen tohoto serialu mohlo zdat, Ze minula doba byla relativné idylicka. Po shlédnuti
vSech seridlll, rozhovorech s ptateli a rodinnymi pfislusniky odli§nych generaci a precteni knih
z oblasti beletrie i memodrt dochazim k zavéru, Ze neni jednoduché tehdejsi dobu jednoznacné
interpretovat. V Zadném piipadé by se tehdej$i rezim nemél relativizovat, dneSni doba a
samotn¢ seridly k tomu maji sklony. Sila nostalgie se u jednotlivych lidi velmi 1i8i — s odhledem
na tehdejsi kariérni postaveni, vzdélani, rodinnou minulost apod. Novinarka a spisovatelka Eda
Kriseova ve svém romanu Kocici Zivoty vykresluje jednu z hlavnich hrdinek jako zenu, ktera
se boji vzpominat. Nechce vzpominat, protoze vzpominat se dle jejich slov nema, ,, clovek ma
dost prace s kazdym soucasnym okamzikem a nema se vracet. [...] Porad vSechno posuzujeme,

hodnotime, rozdeélujeme na dobré a spatné* (Kriseova, 1997, s. 241).

Nina Spitalnikova zase ve svém romanu Severka pracuje s rovinou vzpominani tak, Ze
lidem ,, utapéjicim se ve vzpominkach, se zZivot stahl do minulosti: studentska léta, svatba, jejich
Stastné chvilky“ (Spitalnikova, 2023, s. 91) a to jsou dle mého nazoru narativy, které je potieba

oddélit: vzpominani na veselé zivotni udalosti od vzpominek na samotny rezim, ackoliv jsou to
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aspekty, které se prolinaji a jsou zdanlivé neoddélitelné. SkuteCnost, ze se daného
vzpominajiciho hezké mladi odehravalo za minulého rezimu zné& nedéld rezim dobry.
Seridlova zpracovani s ostalgickou tématikou minuly rezim pfiblizuji zptisobem, aby bylo
viditelné, Ze i pies Zivot v nelehkych podminkach nelze tvrdit, e by lidé Zili nestastné (Sebo,

2010, s. 307).

Ostalgie zobrazena v seridlech nesmi byt brana jako pfesnd historiografie. Nostalgické
vzpominani na dobu minulou jsou vzdy vzpominky néci paméti, které obsahuji nepfesnosti,
nebot’ pamét’ je ve své povaze plastickd, a déla si co chce. Neptesnosti jsou zpusobené ,, jednak
hlodem casu a jednak tim, ze [...]  ¢lovék minulost vnima ,,ze svého pridéleného stanovisté
[...] uplné po svéem. “ (Vodnanska, 2018, s. 11). Vypravej svym pozitivnim narativem vzpomina
na minuly rezim v dobrém, tehdejsi socialisticky rezim piedstavuje dobovou kulisu, do které
jsou dosazeny veselé 1 smutné Zivotni piithody velké rodiny Dvotakovych. Ostalgie se tak ve
Vypravej projevuje predevsim detailnim vyobrazenim tehdejsi vSednodennosti, rodinnou
dynamikou bohatou na malé d&jiny posazenou do velkych d&jin, jejichz vyznamnost je
umocnéna dobovymi retrospektivnimi prostiihy. Tim, s jakou lehkosti je minuly rezim ve
Vypravej vykreslen se jedna o typicky ostalgicky serial se v§im vSudy. Velky duraz je kladen
prave na predméty, které se velmi ¢asto stavaji protagonisty déjové linky celé epizody a presné
potvrzuji tvrzeni Arjuna Appaduraie predstavené v prvni Casti této prace: ze pfedméty Casto
nehraji jen v zivoté lidi pasivni roli, ale aktivné se G¢astni socialnich vztahi, kulturnich praktik
a systémi vyznamu v navaznosti na specifické socialni a kulturni prostiedi. Domaci spotiebice
jako napftiklad pracka, v 60. letech minulého stoleti nedostatkové zbozi, na kterou ¢eka hlavni
hrdina Karel Dvorak frontu celou jednu epizodu, hromadné¢ sd€lovaci prosttedky jako televizor,
pro ktery nevdha maminka Dvotdkova jet v nekomfortni spolecnosti z Pardubic do Kolina a
ktera je pfedmétem né€kolika haddek mezi ni a manZelem. DzZiny, které Zuzce piiveze stryc
Mikulés ze zahranici jsou ukazkou slov Jana Asmanna, jak si lidé do predméti ukladaji rizné
pfedstavy, pocity a vzpominky, které véci umi ndsledné 1 po mnoha letech ptivést zpét do zive

paméti.

Ve druhém ceském seridlu Svér pod hlavou se minuly rezim projevuje predevSim
psychologii hlavnich 1 vedlejSich postav. Kriminadlni drama odehréavajici se ve smySleném
mésté na severu Cech piedstavuje divakiim pohled na minuly rezim z druhé strany: ze pohledu
autoritativniho a ptisného piisluSnika Statni narodni bezpecnosti, kterému sice nechybi jisty
smysl pro humor, ale jedna se postavu se spiSe negativnimi vlastnostmi. Detektivni linka se

prolina s rodinnou minulosti protagonisty Filipa Marvana, i pfes zaméfeni se pfedev§im na
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pracovni prostiedi ma divak moznost nahlédnout do domacnosti hlavniho hrdiny, kdyz byl jesté
dité. Zde se lze velmi dobfe ztotoznit se slovy Maurice Halbwachse, podle kterého predméty
kolem nas tvoii specifickou ,,nehybnou spole¢nost®. Hlavni hrdina se neobjasnénou casovou
smyckou ocita v minulosti, v rezimu svého détstvi, a pravé domov, ktery se v jeho vzpominkach
obcas retrospektivné objevuje pro néj predstavuje divérny smysl, ve kterém se poméerné snadno
zorientuje i pies prvotni chaos a nepochopeni, jak a pro¢ se v minulosti vlastné ocitl. Pfedméty,
které v domécnosti i kolem sebe potkdva mu dodévaji uklidiiujici dojem kontinuity, a¢ on sém
uz neni soucasti dané socialni skupiny, piesné jak se vztahem k pfedmétim a socialnimu
prostiedi zabyva Halbwachs. Filip Marvan ve své podstat¢ neni osobou zijici v dobé
komunismu, a¢ se zde ¢asovou smyckou z budoucnosti ocita, pomoci diive znamych predméti
(prolézacky na détském htisti panelového sidlisté, auta Vetejné bezpecnosti, obsah lednice ve
starém domové: pribinacek, gothajsky salam, Majka) ma vSak moznost navazat rychleji kontakt
s konkrétni skupinou, se kterou se diive identifikoval. V pfedmétech, které diiv patfily k jeho
kazdodennosti, nachéazi Filip Marvan své staré ja, v minulosti najednou nachézi ulevu pied

chaotickou soucasnosti (Kriseova, 1997, s. 326).

V ptipad€ némeckého seridlu Ku 'damm je socialisticky rezim ptitomen velmi malo, az
se témet mize zdat, jako kdyby v ptipadé seridlovych protagonistii /... ] beh velkych déjin nemel
na osobni zZivoty prazadny viiv‘ (Ernaux, 2022, s. 106). Hlavni d¢j se odehrava na zapadni
strané rozdéleného Berlina, odkud hlavni hrdinové vnimaji druhou stranu mésta spiSe jako
problémovou: ,,Jste z Vychodniho Berlina? “ ,,Ano* ,,Jo, prave, az se zaviou hranice, pro vzdy
se to vyresi“ (Ku’damm 59, Der Skandal, 00:35:55). D&jova linka se dle citovaného dialogu
pomérné Casto a snadno prekracuji z jedné strany na druhou. Vychodni strana je v tomto serialu
vyobrazena jako prostor, ktery skyta bezpeci osobam, kterym bylo ublizeno v minulosti, a také
lidem, ktefi se na Zapadé neciti svobodn&. D&j je zaméten piedev§im na vztahy a malé d¢jiny
jednotlivych hlavnich hrdinti, seridl poukazuje na skutecnost, Ze jak laska a jeji intenzita, tak
ptatelstvi a jeho dllezitost, byla i v dobé studené valky na obou stranach stejna. Lidé Zijici na
vychodni strané zelezné opony sice nemohli ,, cestovat, chodit do kostela, Fikat nahlas svoje
ndzory, [...] kupovat kvalitni zbozi, to viak neznamend, ze [...] Zili nestastné. “ (Sebo, 2010, s.

306).

S podobnym motivem pracuje i druhy némecky Deutschland 83. Dé€j je posazen do 80.
let minulého stoleti a hlavni hrdina Martin je ze dne na den pfinucen opustit svilj dosavadni

zivot ve Vychodnim Némecku a stdva se z néj agent v zdpadonémecké armadé. Tim ze se
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Martin Rauch, hlavni hrdina, ma stat agentem vyslanym do zapadonémeckého Bundeswehru a
musi projit ndlezitym vycvikem, aby byl naprosto divéryhodnym, je snadné zaznamenat

rozdily v chovéni, smysleni a zivotnim stylem obou stran zelezné opony.
5.1. Navrhy k dalsimu vyzkumu

Analyticka ¢ést prace by se dala pojmout i mnoha dalS§imi zptsoby, zajimavé by jisté
bylo rozsifeni napf. o vypovédi pamétnikti za pomoci hloubkovych rozhovort. Vzhledem
k tomu, ze se jednd o téma, které by bylo jednotlivymi vypovidajicimi siln¢ subjektivné
zabarvené, bylo by zajimavé pozorovat, jak se proménuje dynamika jednotlivych vypovédi
vzhledem k véku dotazanych a jejich osobnim zkuSenostem a prozitkim z dané doby. Jinak by
jisté¢ vzpominal jedinec, ktery prozil v dobé komunismu hezké détstvi ¢i veselé rané mladi
versus osoba, které rezim jakymkoliv negativnim zplsobem ,,néco vzal*“ — svobodu, rodinu,
domov, idedly, pracovni a jiné moznosti. Komu bylo za minulého rezimu nepohodIné nebude
se pravdépodobné dobrovolné¢ do minulosti vracet, nebot’ pro né¢j mize kazdy soucasny

okamzik pfedstavovat oprosténi se od minulosti, kterd mize byt bolestiva.

Zajimavé by taktéz bylo hloubkovymi rozhovory vice rozvést mezigeneracni
perspektivu, ktera je v praci zaznamendna v jedné ze subkategorii v ndvaznosti na vék
seridlovych vypravécl. Takovd prace by se mohla vénovat mezigeneratnimu pifenosu
vzpominek, tedy zplsobu, jakym star§i generace pfedava své vzpominky, zkuSenosti a
vypraveéni souvisejici s Zivotem za komunismu mladS$im generacim. Dynamika perspektiv by
se bez pochyb lisila nejenom podle osobnich zkusenosti, ale i ptib&ht, které se dédi v ramci
rodin a komunit, nebo napiiklad mife nostalgie po dobach socialismu na zakladé
zpochybniovani ¢i reinterpretace vypraveni starSich generaci ¢i vrstevnikil z jiného socidlniho

prostredi.

Vyjdu-li z teoretické ¢asti této prace zabyvajici se povahou véci, upfimné by mé
zajimalo, do jaké miry je vztah k pfedmétim definovan a vtiStén do povah lidi generacni
genetikou — zda existuje néjaky Siteji pouzitelny a opakujici se vzorec mezi generacemi, jejichz
détstvi ¢1 mladi bylo na mnozstvi hmotnych statkii skoupé a témi, kteti se narodili do naprosté
materidlni dostupnosti, aZz nadbytku? Mohou byt ti, ktefi v dobé komunismu zaZili nedostatek

materialngji orientovanéjsi nez jedinci, ktefi toto specifikum minulého rezimu nezazili?

V ptipadé zachovéani totoZzného charakteru préace, tedy zameétfeni se na televizni

zpracovani, nabizi ¢eské prostfedi mnoho dalSich snimk, které 1ze svym dobovym zasazenim
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a d¢jem ftadit k seridlim ostalgickym. Jedna se napiiklad o pétidilny retro serial z produkce
Ceské televize Volha, ktery byl odvysilan v dubnu 2024 nebo Sestidilnou sérii Bez Védomi
z roku 2019 z produkce HBO. Seridl Vypravej je tak bohaty na epizody a v nich zpracované
udalosti, Ze by jisté predstavoval dostate¢ny material pro n¢koho, kdo by se podobna témata

rozhodl zpracovévat jen u jednoho serialu.

Prace by také mohla slouzit jako podklad pro ucelenou publikaci vénujici se ostalgii
v navaznosti na kolektivni paméti ¢i kulturu vzpominani, ktera v ¢eském vydani spiSe
neexistuje, krom¢ nckolika malo spiSe kratkych textii uvedenych v kritickém zhodnoceni

literatury.
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Zaveér

Problematika ostalgického vzpominani tkvi v rozporuplnosti a cetnosti zpisobl
vykladu — na jedné strané stoji realné historické udalosti, které odbornici vysvétluji fakty
vyvozenymi z dé€jin, na druhé stran€ stoji socidlni skupina, kterd do téch samych dé¢jin vklada
obraz sebe samych, sviij vlastni narativ a své vzpominky, které jsou vsak ¢asto velmi abstraktni,
zavislé na vztahu onoho jedince ke své vlastni identit¢ a vlastnim vzpominkam. Mezi
rozlicnymi podobami ostalgie je pfitomno jisté napéti, které potvrzuje onen rozlicny rozmér

vzpominani.

Mnohovrstevnaté pojeti ostalgického vzpominani se odrézi i v jednotlivych seridlovych
snimcich. Kazdy seridl analyzovany v praktické ¢asti této prace pracuje s ostalgickymi prvky
odlisné. Tyto kontrastni dirazy ve vSech ¢tyfech sériich odrazeji rizné ptistupy k vypravéni a
tematické priority. Vypravej uptednostiuje niterni rozebirani rodinné dynamiky a jako usttedni
aspekt svého vypravéni zobrazuje slozitosti a nuance rodinnych vztahli a kazdodenniho
prozivani. Svét pod hlavou zobrazuje nestalost a neptedvidatelnost pracovniho prostiedi, v
zivote postav dominuji pracovni vyzvy. Pfi feSeni ptipadl vSak hraje roli rodinna minulost a
ostalgicky rozmér je umocnén retrospektivnimi vzpominkami na détstvi — zdsadnim prvkem
ostalgie. Tento kontrast nabizi divakim pohled na to, jak miize pracovni a rodinné prostiedi
utvafet a ovlivilovat vypravéni a zkusSenosti postav ztvarnénych v kazdé sérii. V obou ¢eskych
serialech je detailnim a propracovanym zpuisobem vyobrazeno prostiedi minulého rezimu, od

domadcnosti, ptes dobové odivani, po vefejny prostor.

Zpisob, jakym serialy pracuji s dobovymi redliemi a odkazuji na minulost, se mize
v ptipad¢ Vypravéj divak obohatit o historicko-socialni kontext, o kterém nemusel mit pred
sledovanim takovy pfehled — mimo jiné také s pomoci realnych dobovych prosttihli. Filmové a
televizni snimky maji dosah k milionovému publiku, av§ak nemél by byt opominan faktor
emocni rezonance, se kterym déjovi tvilirci pracuji. Emocemi je sdélovany obsah zatraktivnén,
a ne vzdy odpovida realit¢ ve smyslu toho, ze scéndristim jde také o jisty spektakl, o
sledovanost, o to, aby se jejich zpracovani pribeéhu udrzelo co nejdéle v lidské paméti a aby se
Sifilo dal. Televizni zpracovani historického tématu je bezpochyby efektivnim nastrojem, jak
udrzovat minulost v povédomi, slouzi tedy jako velmi dobré médium kolektivni paméti i
kultury vzpominani. Dle slov Aleidy Assmann hraji v dne$ni dobé média hlavni roli pfi utvareni
kulturni paméti a na ni zaloZené kolektivni identity. Film velmi dobfie slouzi jako pamétové

médium pro kulturu vzpomindni, protoze ptisobi na Sirokou vefejnost a funguje efektivnim
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zpusobem jako prostiednik mezi minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. Natocené filmové
snimky ¢i televizni serialy pfedstavuji pro soucasného divéka témata minulosti a zarovei jsou

dostupné i pro budouci generace.

Komunikované obrazy odkazujici na minulé obdobi prostiednictvim televiznich
obrazovek vyvolavaji v lidech pocity nostalgie, strukturuji vzpominky a vyvolavaji v lidech
silné emoce — at’ uz negativni ¢i pozitivni. Mnohdy historické pozadi u ostalgicky ladénych
serialt slouzi spise jako kulisa k dokresleni vztahi mezi hlavnimi hrdiny, kter¢ hraji prim: jako

je tomu naptiklad u némeckého seridlu Ku 'damm.

Pomoci metody zakotvené teorie bylo sledovanim ctvefice analyzovanych serialt a
naslednym sbirdnim dat a jejich seskupovanim nalezeno a pojmenovano celkem pét kategorii,
skrze které se socialisticky rezim ve vybranych snimcich projevuje: nezbytnosti v§edniho dne,
kultura a zébava, rytmus kazdodenniho Zivota, politické a ideologické vyobrazeni a nostalgie
jako narativni prosttedek. Kazdéa z kategorii ¢itd v praméru 3-4 dal$i subkategorie. I ptes
nalezené spolecné prvky lze fici, Ze socialisticky rezim je v kazdém analyzovaném serialu

zpracovan odlisné.

Némeckému seridlu Ku 'damm poskytlo zasazeni déje do obdobi studené valky kulisu,
kde se osobni Zivoty jen tak mimochodem protinaji s Sir§Simi spolecenskymi zménami. Ukazuje
sice, jak se osobni radosti, smutky a spory promitaji do kontextu spole¢ensko-politického
prostfedi, tato rovina vSak neni podrobné rozebirdna — oproti kazdodennim vztahovym
radostem a bojiim, kterym je v rdmci déje dopfan maximalni prostor. Z mého thlu pohledu
zustava potencial rozdéleného Berlina hloubé&ji nevyuZit, nebot’ Ku 'damm pracuje se vztahovou
problematikou tak silng, Ze jsou témata vztahujici se k velkym déjindm vyrazné zredukovana a
d¢j by se tak dal potencidln¢ zasadit do kontextu jiné zemé ¢i obdobi. Oproti tomu Deutschland
83 ukazkové pracuje s obéma stranami rozdéleného Némecka na maximum. Humorné
poukazuje na rozdily tykajici se jazykové stranky tehdej$iho obyvatelstva, rozdily mezi trznim
kapitalismem a centralné¢ planovanym hospodafstvim jsou znazornény z thlu pohledu
obycejného Cloveka, nikoliv z vysSich stranickych pozic. ZkuSenost hlavni postavy s obéma
stranami rozdéleného Némecka poukazuje na skuteCnost, Ze Zivot na Zapad€ neni
bezstarostnym rajem kapitalistického konzumu, ale ani tim nebezpecnym a zkaZenym

prostorem, jak jej vykresluje socialisticka propaganda.

Ostalgie se v televiznich seridlech projevuje prostfednictvim aspekt jako jsou malé

rodinné a velké politické d&jiny, jazykové prvky ¢i nostalgie po konkrétnim prostoru, se kterym
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se lze ztotoznit jiz jen zpétné. Velkou ¢ast (hlavné v eskych serialech) zabiraji vSudyptitomné
prvky socialistické ideologie, vyobrazené pomoci piedmétii a psychologii postav. Ceské serialy
jsou bohaté na ¢eskoslovenské socialistické fenomény jako je chatateni ¢i chalupateni, stani ve
frontach, uplaceni a shanéni se po nedostatkovém zbozi. V navaznosti na predméty bezpochyby
stoji v prvni fadé hromadné sdélovaci prostiedky, které v nékterych epizodach s nadsazkou
feceno prebiraji pozici hlavnich hrdinti. Televizory a rozhlasové pfijimace se dostavaji vyrazné
do popftedi, je jim dopian dostatecné dlouhy kamerovy zabér a ve vétsSing takovych zabér

dialogy v pozadi utichaji, aby byl dostatecn¢ podtrzen tehdejsi vyznam daného predmétu.

Cesky serial Vypravéj je bezpochyby nejobsahlej$im materialem, na kterém se prvky
ostalgie daji zkoumat. Neni se ¢emu divit, nebot’ seridl byl za timto vzpominkovym ucelem
natocen, 1 velkd ¢ast pouzitych rekvizit a kulis je opravdu dobovych. Vypravej nejvice odpovida
ostalgickému charakteru i tim, Ze d&j se i1 pfes negativni prvky nese pfevazné na pozitivni ving.
Druhy cesky serial Svet pod hlavou je posazen do pozdéjsich 80. let minulého stoleti a mnohem
vice pracuje s psychologii postav. Svét pod hlavou svym kriminalné-detektivnim Zanrem
vyzdvihuje temnégjsi aspekty doby, proto predstavuji spolu s Vyprdvéj pro tuto analytickou ¢ast

této prace nesmirné bohaty kontrast.

Ostalgie v obou Ceskych seridlech zdsadnim zplsobem pracuje s paméti a povahou
pfedmétl. Pfedméty jsou pro vzpominani klicové, hraji svou roli jak ve vyvolavani jiz
zapadlych vzpominek, tak v kazdodenni nostalgii — v prvnim piipad€ Elov€ku umozni se
rozpomenout, v druhém umozni mit danému vzpominajici svou minulost neustale pii sob&. Zde
je dle mého ndzoru pro spravné pochopeni dillezit¢ pracovat s pojmem generace a
mezigenera¢nim pienosem vzpominek. Pfedméty z dob socialismu jsou naprosto unikatni svou
jedinecnou charakteristikou: byly tézko dostupné a kdyz uz dostupné byly, byly vesmés velmi
unifikované, nebo si alespont hodné podobné. O to vétsi hodnotu nostalgicky predmét ma, je-li
nécim raritnim — napf. tolik zminované dzinové kalhoty. Nedostatek a nedostupnost
bezpochyby prohloubila citovou vazbu k hmotnym statklim. Predmétim z dob socialismu
dodéava nostalgickou rovinu i fakt, ze se pro vzpominajici ¢asto jednd o pfedméty z jejich
détstvi, mladi, nebo jinak pozitivné zabarveného obdobi. Dochézi-li v dnesni dobé k pienosu
vzpominek, potiebuje mladd generace pochopit, Ze pravé naprosto odliSny rezim a v ném
panujici podminky jsou divodem, pro¢ nékterym predmétim davaji vzpominajici takovou
vahu. Na druhé stran€ by mélo byt generaci, ktera socialismus zaZila, brano v potaz, Ze dneSni

mlada generace se narodila do zcela jiného spolecenského a ekonomického systému, kdy je
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hmotnych statki nadbytek. Dnesni spotiebitelska hodnota a vyznamnost predmétii a obecné

hmotnych statkil se od doby socialismu bezpochyby promeénila.

Ptedavani vzpominek na minuly rezim z generace na generaci je nezbytnym procesem,
ktery je soucasti kultury vzpominani a kolektivni paméti. Vzhledem k tolika rozli¢nym thlim
pohledd, s kterymi pracuji at’ uz televizni reziséfi, scéndristé mluvici k velkému mnozstvi
divak ¢i rodinni piislusnici, vypravéjici vzpominky svym potomkiim, dochazi k nechténym a
nezadoucim modifikacim vzpominek, které mnohdy nemusi viibec reflektovat tehdejsi realitu.
Verze vypravéjiciho se postupem Casu stava jen piedlohou ke skute¢né udalosti a ¢lovek
prestava rozeznavat mezi piibéhem vypravejiciho a plivodnim stavem véci. I pies to, ze je
vyklad minulosti ovlivnén plasticitou lidské paméti nachylné k nezdmérnym vynechavkam,

jsou v tomto kolektivnim prostoru témata, na které je potieba dokola upozoriiovat, aby nedoslo

k jejich znevaZeni, potazmo zapomnéni v diisledku toho, jak ubyva redlnych pamétnikd.

Svymi zjisténimi dochazim k zavéru, Ze v ptipad¢ ostalgického vzpominani je potieba
oddélit vzpominky na veselé zivotni udéalosti od vzpominek na samotny rezim. A¢ se jedna o
prolinajici se aspekty, skutecnost ze se daného vzpominajiciho hezké mladi odehravalo
v dobach autoritadiského rezimu znéj nedéla rezim dobry. Stejné tak je potieba oddélit
produktovou nostalgii, tedy oblibu znovuoZzivovani tehdejSich znacek a produktl, od nostalgie
po samotném rezimu. Nékteré znacky a produkty, které vzesly z dob komunismu a nyni se t&si
vlastni revitalizaci, mohou byt pochopitelné povazovany za dobré (kdo by nemél rad Kofolu
nebo Zvykacky Pedro?), nicméné autoritaisky rezim, postaveny na utlaku, neustalém sledovani

svych obcant a Casté nasledné Sikan€ ¢i vydirani nemtize byt ze své podstaty kladné hodnocen.
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Summary

The Wonderful times series is conceived as a detailed retrospective material that portrays
the past regime and all its everyday aspects with lightness, which is often criticized. The concept
of this series is focused on family dynamics and its depiction in the midst of significant
historical events, cultural moments and the general context of the socialist era. Objects often
become the protagonists of entire episodes and play a vital role in the context of the entire
series. In the Czech series World under Head, the past regime manifests itself mainly through
the psychology of the main and secondary characters. Through an unexplained time loop, the
protagonist finds himself in the past, and it is precisely the objects from his childhood that help

him orientate in the suddenly changed time and space.

In the case of the German series Ku'damm, the socialist regime is present marginally.
The plot focuses on the relationships and small histories of the individual protagonists. The East
side of Berlin is shown as a retreat for characters dealing with family conflicts, providing a safe
haven for those navigating personal relationships. The main essence of the historical past
remains unused. The German series Deutschland 83 works with both sides of divided Germany
in its plot and, due to the nature of its plot, aptly draws attention to the differences in behavior

and lifestyle on both sides of the Iron Curtain.

In all of the studied TV series, ostalgia is manifested mostly through these central
categories, which were obtained by the method of grounded theory: everyday essentials, culture
and entertainment, the rhythm of everyday life, political and ideological imagery, nostalgia as
a narrative method. Using the selected methodology, five categories were created, each with
approximately 3-4 subcategories. These are the elements of ostalgia that can be found in each
of the series, although each analyzed series works with ostalgic elements differently, reflecting
the multi-layered nature of this phenomenon. These contrasting emphases across the four series

reflect different narrative approaches and thematic priorities.
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Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (max. 1800 znaki):

Prace se vénuje kolektivni paméti s konkrétnim zaméfenim na fenomén ostalgie v prostiedi ¢eského a
némeckeho televizniho seridlu. Teoreticka Cast je opfena o tzv. pamét’ véci, jednu ze &tyf oblasti vnéjs
paméti, definovanou profesorem Janem Assmanem. Pomoci pfedmétii z dob socialismu si lidé
zachovali alesponi ¢ast svého diivéjsiho Zivota a vzpominky do téchto pfedmétd uloZené je mozné
vyvolat i po nékolika letech. Konkrétné je ostalgické vzpominani zkouméano na dvou &eskych serialech
zprodukce Ceské televize — televiznim serialu Vypravé) a Svét pod hlavou. Némecka dvojice
analyzovanych seridlti byla zvolena tak, aby tvofila pfiblizny ekvivalent ¢eskému vybéru. K serialu
Vypravéj byl zvolen némecky televizni snimek Ku’damm 63, serialu Svét pod hlavou se tematicky
nejvice piiblizuje némecky Deutschland 83. Analyza vech &tyf seridlil a jejich recepce je napojena na
jiZz zminénou a v teoretické Casti prace predstavenou teorii paméti véci od Jana Assmanna, prakticka
Cast se za pomoci metody zakotvené teorie snaZi zjistit, jakou konkrétni podobu na sebe ostalgie v
téchto zvolenych televiznich seridlech bere.

Piedpokladany cil prace, pfipadné formulace problému, vyzkumné otizky nebo hypotézy (max.
1800 znak):

Teoreticka ¢ast si mimo sviij deskriptivni charakter klade otazku, jakym zptisobem (n)ostalgie odkazuje
na koncept kolektivni pameéti a kulturu vzpominani. Aleida Assmann, némecka profesorka literarnich
studii, se ve své publikaci Der lange Schatten der Vergangenheit, do &estiny pielozitelné jako Diouhé
stiny minulosti, zabyva pojmy jako socidlni a kulturni pamét’ nebo pamétova a funkéni pamét. Prace
vysvétluje, jaky je v t&chto terminech rozdil a jak si stoji ve vztahu k ostalgii. Na druhé stran& Jan
Assmann, profesor a egyptolog, pfedstavuje v Gvodu publikace Kultura a pamét &tyfi oblasti vnéjsi
paméti: mimetickd pamét, komunikativni pamét, kulturni pamét’ a pamét’ véci. Z hlediska zvoleného
tématu je pro praci nejrelevantngjsi pravé posledni uvedeny zpisob vzpomindni — vzpominani skrze
predméty. Analyza vSech ¢ty serialll a jejich recepce je na tuto teorii paméti véci Jana Assmanna velmi
uzce napojena. Jak je socialisticky rezim ve vybranych televiznich seridlech vykreslen? Jaké jsou
specifické projevy ostalgie ve vybranych ¢eskych a némeckych televiznich serialech a v jaké podobé se
ostalgie ve snimcich projevuje? Dobové pfedméty jako kostymy, nibytek, domaci spotfebice, dalsi
produkty typické pro danou dobu a také &innosti a povolani jsou pro ostalgie kliGové, a pravé tyto
aspekty budou ve vybranych seridlech zvazovany a formou zakotvené teorie analyzovany.




Vyzkumné otiazky:

Jak je socialisticky rezim ve vybranych televiznich seridlech vykreslen?
Jaké jsou specifické projevy ostalgie ve vybranych ¢eskych a némeckych televiznich seridlech?
Lisi se projevy ostalgie v jednotlivych snimcich? Pokud ano, jakym konkrétnim zpiisobem?

Predpoklidand struktura prace (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se struénou
charakteristikou jejich obsahu):

1. Uvod
2. Kolektivni pamét’ (charakteristika a sezniameni se s kliCovymi pojmy, vysvétleni jejich
vyznamu pro ostalgické vzpominani)

2.1.  Pojeti konceptu kultury vzpominani

2.2.  Fenomeén ostalgie a jeho specifikace

2.2.1. Kritika

2.2.2. Ostalgie ve filmu a televiznim vysilani

2.2.3. Ostalgie jako marketingovy nastroj

23.  Ctyii dimenze vn&j3i paméti

2.3.1. Pameét véci
3. Metodologie (vybér a predstaveni metody, formulace vyzkumnych otizek, metodologicky
postup)

3.1.  Technika analyzy a sbéru dat

3.2. Vyzkumné zdroje

3.3. Vyzkumne otazky a cile

3.4. Teoreticka vychodiska
4. Fenomén ostalgie a jeho znazornéni v televiznim serialu (analyticka ¢ast, sbér dat pomoci
zakotvené teorie, vyhodnoceni dat, komparace)

4.1.  Serial Vypravéj

42.  Svét pod hlavou

43. Ku'damm 63

44. Deutschland 83

4.5. Komparace jednotlivych televiznich serialt
5. Zavér

Vymezeni podkladového materialu (napf. titul periodika a analyzované obdobi):

Podkladovy material této prace zahrnuje tyfi, pro analyzu vybrané seridly — ¢eskou seridlovou dvojici
Vypravéj a Svét pod hlavou a némecky Ku’damm 63 spolu s Deutschland 83. Celkem se bude jednat o
47 dild, nato¢enych v prib&hu let 2009-2021. U Eeského serialu Vypravej bude analyzovana jeho prvni
série obsahujici celkem 26 dild, jejichz d&j se odehrava v podobnych letech, jako némecky Ku’damm
63.

Metody (techniky) zpracovani materialu:

Prace ma charakter pfipadové studie a vyuziva nékolika nasledujicich metod. Teoreticka &ast je
deskriptivniho charakteru, k praktické ¢asti je vyuzita metoda zakotvené teorie, pomoci které jsou
jednotlivé seridly analyzovany. V zavéru prace bude nasledné vyuzita komparativni analyza
k vyhodnoceni toho, jakym zptisobem se formy ostalgie v jednotlivych seridlech lisi.

Zakladni literatura (nejméné 5 nejdulezitéjsich tituld k tématu a metod€ jeho zpracovéani; u vSech
tituld je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 radku):

APPADURALI, A. The social life of things: commodities in cultural perspective. 1. Paperback Ed.
Cambridge: Cambridge University Press, 1988.

Publikace zkoumajici socialni a kulturni dimenze pfedméti a komodit a zpochybiiuje konvenéni
chapani komodit jako vyhradné ekonomickych entit. Appadurai tvrdi, Ze pfedméty maji ,,spolecensky
Zivot*, ktery piesahuje jejich pouhou ekonomickou hodnotu. Komodity nejsou jen pasivni predmét
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smény, ale aktivn€ se Uastni socidlnich vztaht, kulturnich praktik a systémd vyznamu.
ASSMANN, J. Kuitura a pamét’. 1. vyd. v {es. jazyce. Praha; Prostor, 2001.

Assmannova publikace predstavuje terminy jako kulturni identita, kulturni pamét, kulturni vzpominky
¢i kolektivni minulost. Kulturni pamét’ &i vzpominky jsou byt uchovévany riznymi zpisoby, které autor
dale rozebird symboly, ritualy, vypravénim, pismem atd. Jsou nezbytné pro zachovani kulturni identity
dané spolegnosti.

ASSMANN, A. Der lange Schatten der Vergangenheit. 1. vyd. Mnichov: C.H. Beck, 2006.

Kniha Aleidy Assmann je kli€ova pro pochopeni termind vztahujicich se k rekonstrukci kolektivni
paméti. Autorka terminy jako socidlni paméf, kulturni paméf ¢ pamétfové a funkéni pameét’ jasné
vymezuje a zasazuje do kontextu kultury vzpominani.

HALBWACHS, M. Kolektivni pamé&t’. 1. vyd. Praha: sociologické nakladatelstvi, 2009.

Sociologicko-filozoficky ladéna studie, zabyvajici se paméti jako kolektivnim a spoleCenskym jevem,
nikoliv jako individualistickym procesem. Halbwachsovy teorie jsou hojné vyuzivany ke zkouméani
utvafeni narodnich paméti, konstruovéani historickych narativii a zpiisobi, jakymi pamét’ pfispiva k
utvéafeni socialnich vazeb a identit.

LUDEKER G. J. Kollektive Erinnerung und nationale Identitiit: Nationalsozialismus, DDR und
Wiedervereinigung im deutschen Spielfilm nach 1989. Mnichov: Ed. Text + Kritik, 2012.

Kniha pfedstavuje, jak kolektivni vzpominky definuji néarodni identitu. Poskytuje srozumitelny
teoreticky zaklad pro rekonstrukei identity ve filmech piipominajicich narodni socialismus a NDR.

STRAUS, A. - CORBINOVA, J. Zaklady kvalitativniho vyzkumu. 1. vyd. Boskovice: Albert,
1999.

Kniha je studii shrnujici zakladni znalosti a metody vyzkumu, jenZ se opird o kvalitativni analyzu, se
zaméfenim na postupy a techniky metody zakotvené teorie. Tuto metodu piedstavuje do hloubky a je
dobrym privodcem pro viechny, kteii cht&ji dosshnout spolehlivého vyzkumu.

SEDOVA, K. - SVARICEK, R. a kol. Kvalitativni vjzkum v pedagogickych védich. 2. vydani.
Praha: Portal, 2014.

Publikace praktickym zplsobem predstavuje kvalitativni metody sbéru dat od jejich kddovani,
vyhodnocovéni aZ po zavéreéné vyhodnoceni a interpretaci. Kniha se vénuje pouZiti zakladnich metod,
jako jsou zakotvena teorie, pfipadova studie ¢i biografie.

Diplomové a disertaéni prace k tématu (seznam bakalaiskych, magisterskych a doktorskych praci,
které byly k tématu obhéjeny na UK, piipadn& dalsich oborove blizkych fakultach &i vysokych skolach
za poslednich pét let)

BACA, Vaclav. Interpretace fenoménu Ostalgie ve vybranych textech odborného diskurzu na prikladu
filmu Good Bye, Lenin!. Praha, 2021. Bakalafska prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich vé&d,
Katedra némeckych a rakouskych studii. Vedouci prace Emler, David.

QOHNALOVA, Kristyna. Muzea jako mista paméti a ostalgie: Obraz socialismu a kazdodennosti v
CSSR a NDR. Praha, 2022. Diplomové prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich veéd, Katedra




némeckych a rakouskych studii. Vedouci prace Zelena, Alena.
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