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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva piekladem knihy Patti Smith. Helene Hegemann iiber
Patti Smith, Christof Schlingensief, Anarchie und Tradition z némciny do CeStiny. Text
byl publikovan vroce 2021 vramci edice KiWi Musikbibliothek némeckého
nakladatelstvi Kiepenheuer & Witsch, ve které umélci pisi s ,,radikalni subjektivitou*
o svych oblibenych hudebnicich. Némecka spisovatelka Helene Hegemann v tomto textu
s autobiografickymi a esejistickymi prvky pojedndva o zpévacce Patti Smith, jejim dile
a osobnim setkani s ni. Dllezitym tématem textu je téz experimentdlni divadlo a rezisér
Christof Schlingensief. Na zacatku této prace je zdivodnén vybér daného dila k piekladu
a predstavena jeho autorka Helene Hegemann a jeji tvorba. Dalsi cast prace se sklada
z prekladatelské analyzy textu dle modelu Christiane Nord a popisu metody piekladu.
Nasleduje samotny preklad dila do ¢estiny. Prace je uzaviena pojednanim o problémech,

se kterymi se bylo nutné béhem piekladatelského procesu vyporadat, a jejich feseni.
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Abstract

The focus of this thesis is the translation of the book Patti Smith. Helene Hegemann iiber
Patti Smith, Christof Schlingensief, Anarchie und Tradition from German into Czech. The
text was published in 2021 as part of the KiWi Musikbibliothek edition of the German
publishing house Kiepenheuer & Witsch, in which artists write with “radical subjectivity”
on their favourite musicians. In this text with autobiographical and essayistic elements,
its author Helene Hegemann discusses the singer Patti Smith, her work and a personal
encounter with her. An additional important theme of the book is experimental theatre
with a focus on director Christof Schlingensief. The thesis begins with a reasoning for
choosing this book to be translated and an introduction of Helene Hegemann and her
work. The next part includes an analysis of the translated text as well as a description of
the translation method used, followed by the text of the translation itself. The thesis
concludes with a discussion of the problems encountered during the translation process

and their solutions.
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1. Uvod

V této diplomové praci se za zamétim na preklad knihy Patti Smith. Helene Hegemann
tiber Patti Smith, Christof Schlingensief, Anarchie und Tradition z ném¢iny do CeStiny,

ktery doplnim o odborny komentat.

Kniha byla vydana vroce 2021 vramci edice KiWi Musikbibliothek némeckého
nakladatelstvi Kiepenheuer & Witsch, ve které umélci pisi s ,,radikalni subjektivitou®
o svych oblibenych hudebnicich. Jednim z téchto umélct je pravé mladd némecka
Roadkill, Jage zwei Tiger a Bungalow. V knize Patti Smith. Helene Hegemann tiber Patti
Smith, Christof Schlingensief, Anarchie und Tradition ¢tenafi ptiblizuje nejen zivot a dilo
americké zpévacky Patti Smith, ale 1 své vlastni dospivani, traumata a uvahy o hudbé,
umeéni, politice, divadle, filozofii a spolec¢nosti. Centralni déjova linka textu se soustfedi
na osobni setkani Helene Hegemann s Patti Smith, udalosti, které¢ k nému vedly, a na to,
jakou roli v ném sehral kontroverzni divadelni rezisér Christof Schlingensief a jeho

experimentalni inscenace.

Preklad textu bude doplnén zdivodnénim vybéru ptedlohy, pojednanim o autorce a jeji
tvorb& a zasazenim textu Patti Smith. Helene Hegemann iiber Patti Smith, Christof
Schlingensief, Anarchie und Tradition do kontextu jejiho dila. Dalsi soucasti této prace
bude ptekladatelska analyza vychoziho textu dle modelu Christiane Nord a popis metody
prekladu. Pojednam také o jednotlivych problémech, které béhem piekladatelského

procesu vyvstaly, a jejich feSeni.

Mym cilem je na zakladé piekladatelské analyzy textu vytvofit funkéné ekvivalentni
preklad, ve kterém budou zachovéany kvality pivodniho textu a ktery zaroven bude

piistupny ceskému Ctenafi.



2. Zdivodnéni volby predlohy

S autorskym dilem némecké spisovatelky Helene Hegemann jsem se poprvé setkala
v roce 2013, kdyz se mi do ruky zcela ndhodou dostala jeji romanové prvotina Axolot!
Roadkill z roku 2010, ktera u nés vysla v (dle mého nézoru velmi zdafilém) ceském
piekladu Evy Dobrovolné v roce 2011 v nakladatelstvi Odeon. Tato v mnoha ohledech
pon¢kud kontroverzni kniha ke mné v obdobi dospivani siln¢ promlouvala, zaujal mé
autor¢in neobvykly styl, jeji schopnost psat o tabuizovanych tématech naturalisticky
a zaroven poeticky a zjevna zakotvenost v soucasném kulturnim zeitgeistu relevantnim
pro mladé lidi — neni také divu, v dob¢ publikovani Hegemann bylo pouhych osmnact let.
Kniha byla protkana odkazy na hudbu a uméni, které jsem méla v oblibé, a ackoli se
titulni hrdinka potyka s temné&jSimi problémy a divocejSim zivotem nez ja v té dobg,
mohla jsem se s jeji postavou a pohledem na svét do jisté miry ztotoZznit a nalézt jejim

prostiednictvim pocit pochopeni.

Dilo Helene Hegemann jsem tedy od té doby pozorné sledovala a Cetla i jeji nasledujici
dva romany: Jage zwei Tiger (2013) a Bungalow (2018). Bylo zajimavé pozorovat, jak
postupné piluje svij styl a rozviji autorské dovednosti, ale stale si zachovava svij typicky
pristup a vynikajici oko pro detail, diky némuz dokaze zachytit ty nejdrobnéjsi stiipky
kazdodenni reality, které by vétSina lidi opomenula, vytvofit z nich smysluplny celek
a podat obraz soucasného svéta z jedine¢né perspektivy a s nadhledem, aniZ by odvracela

v

zrak 1 od jeho nejosklivéjSich neduhtl a strasti.

Kdyz jsem zjistila, Ze Helene Hegemann nedavno publikovala autobiografickou esej
Helene Hegemann tiber Patti Smith, Christof Schlingensief, Anarchie und Tradition, byla
pro mé tato publikace jasnou volbou pro zpracovani v diplomové praci. Védéla jsem uz
dlouho, Ze zmoznych variant diplomovych praci mé nejvice ldka prakticka
prekladatelska prace, a tento text splituje pozadavky dostatecné naro¢nosti, typu textu,
rozsahu a dosud nepublikovaného ceského piekladu. Vzdy jsem se zajimala
o undergroundovou kulturu a v tomto dile se spojuje hned nékolik pro m¢ atraktivnich
témat a aspekti: literatura Helene Hegemann, hudba Patti Smith a experimentalni divadlo
v podani némeckého divadelniho reZiséra Christofa Schlingensiefa. Stejné tak jsou pro
mé pozoruhodnd 1 dalsi kulturné-spolecenska témata, kterych se autorka v této publikaci
dotyka. Navic jako pro cCloveéka, ktery cetl dosavadni roménovou tvorbu Helene
Hegemann, pro mé byla pozoruhodnd i autobiograficka stranka textu, kterd mi pomohla
pochopit nékteré¢ motivy, které se jejim dilem prolinaji — jako napf. smrt psychicky
9



nestabilni matky, slozité dospivani, pocit spolecenské vykofenénosti — a uvédomit si, ze
jsou v jejim dile tolik prevalentni pravée proto, Ze vychazeji z jejiho skutecného osobniho

Zivota.

Jedna se dle mého nazoru o obsahoveé i jazykové a stylisticky vytiibeny a neobvykly text,

ktery pro mé predstavoval piijemnou a podnétnou piekladatelskou vyzvu.

Pteklad by hypoteticky mohl vyjit v nakladatelstvi Odeon, které uz vydalo piedchozi dilo
Helene Hegemann (Axolotl Roadkill). Bylo by vhodné zachovat podobu e-knihy
s odkazem na playlist. V takové situaci by vSak davalo spiSe smysl vydat nejen tento text,

ale 1 dalsi prispévky edice KiWi Musikbibliothek.

Dalsi variantou by mohlo byt také zvefejnéni v kulturné-literarni revue Pandora, ktera
publikuje soucasnou ¢eskou i piekladovou literaturu, recenze, texty o vytvarném umeéni,

hudbé 1 filmu.
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3. Predloha a jeji autorka, zasazeni do literarniho kontextu

Helene Hegemann je némecka spisovatelka, rezisérka a herecka. Narodila se 19. inora
1992 ve Freiburgu a vyrtstala v Bochumi se svou rozvedenou matkou Brigitte Isemeyer,
ktera pracovala jako graficka a malitka. Po mat¢in€ smrti se ve tfinacti letech piest¢hovala
k otci Carlu Hegemannovi do Berlina, ktery v t¢ dob¢ pracoval jako dramaturg v divadle
Volksbiihne. V tomto véku se také zacala vénovat psani. Pozornost si ziskala svym
blogem. Jeji divadelni hra Ariel 15 byla v roce 2007 Gspésné uvedena na experimentalni
scén¢ Ballhaus Ost v Berlin€, nadSen¢ pfijata kritikou a rok poté zpracovana jako
rozhlasova hra. V roce 2008 se do némeckych kin dostal film Torpedo, ktery sama
natoCila podle vlastniho scénaie sepsaného v pouhych Ctrnacti letech. Za tento pocin
ziskala vyznamnou cenu Maxe Ophiilse pro zac¢inajici filmové tviirce. V roce 2009 si

zahréla jednu z hlavnich roli v epizodnim filmu Deutschland 09.!

V roce 2010 vysla v nakladatelstvi Ullstein-Verlag romanova prvotina Helene Hegemann
Axolotl Roadkill, ktera sklidila velky uspéch u literarni kritiky. Tento debut byl dokonce
nazvan ,,coming-of-age romanem nultych let“ a nominovan na literarni cenu knizniho
veletrhu v Lipsku. Nasledné ovSem rozpoutal bouflivou diskusi na téma plagiatorstvi
versus intertextualita, protoze se ukazalo, Ze autorka jako inspiraci pouZila jiné existujici
texty, napf. blogy, texty pisni atd. Od t¢ doby byl roman ptelozen do patnécti jazyku,
v roce 2011 nakladatelstvi Odeon vydalo ¢esky pteklad. V roce 2015 Hegemann natocila
filmovou adaptaci tohoto romanu s ndzvem Axolotl Overkill s Jasnou Fritzi Bauer
v hlavni roli. Film mél svétovou premiéru jako némecky piispévek do mezinirodni
soutéze na filmovém festivalu Sundance v roce 2017, kde ziskal World Cinema Dramatic

Special Jury Award for Cinematography.?

V roce 2013 vydala Helene Hegemann sviij dalsi roman Jage zwei Tiger u berlinského
nakladatelstvi Hanser, které publikovalo i jeji nasledujici romén Bungalow v roce 2018.
Bungalow byl nominovan na Némeckou kniZzni cenu (Deutscher Buchpreis). Tato dila

zatim nebyla ptelozena do CeStiny.

V roce 2021 vysla v edici KiWi Musikbibliothek nakladatelstvi Kiepenheuer und Witsch
esej Helene Hegemann iiber Patti Smith, Christof Schlingensief, Anarchie und Tradition,

! Helene Hegemann. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2024-04-22]. Dostupné z: https://de.wikipedia.org/wiki/Helene Hegemann
2 Helene Hegemann. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2024-04-22]. Dostupné z: https://de.wikipedia.org/wiki/Helene Hegemann
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ktera je predmétem této prace a o které se némeckd novinaika, spisovatelka a literarni
védkyné Julia Encke vyjadfila jako o ,autobiografickém piibéhu o zachrané zivota
s neuvéfitelnou silou”.> Edice KiWi Musikbibliothek v soucasnosti ¢ita 19 publikaci
ajejim konceptem jsou ,radikdln€ subjektivni vyznani lasky umélct a umélkyn své
oblibené hudbé®. Ke kazdé knize z této edice existuji také online playlisty s hudbou, ktera
je v daném textu zminéna nebo by mohla ¢etbu dobie dokreslovat. Dal§imi piispévateli
do této edice byli napiiklad zpévak Wolfgang Niedecken (Bob Dylan), spisovatelka
a novinarka Melanie Raabe (Lady Gaga), spisovatel a piekladatel Klaus Modick (Leonard
Cohen), rapperka Lady Bitch Ray (Madonna) nebo herec Charly Hiibner (Motorhead).*

Vroce 2022 Helene Hegemann vydala u Kiepenheuer & Witsch sérii povidek
Schlachtensee. Vénuje se dale také rezii a herectvi, objevila se naptiklad ve filmech Hey,

Cowboy, Traumfrauen nebo Servus Papa — See You in Hell. Zije a tvofi v Berling.

Umeéleckd tvorbu Helene Hegemann dle mého nazoru obecné vykazuje
znaky postmodernismu — skepse vii¢i hodnotovym systémim a hierarchii, spole¢enské
uloze literatury a jeji moznosti odrézet realitu; na druhé strané pak otevienost
k jazykovému i vypravécskému experimentu, Casto hravému, ale soucasné
i k informovanému a ironizujicimu vyuzivani starSich témat, stylii a vypravécskych
postupti, mnohdy v ne¢ekanych kombinacich.® Obvykla je rovnéz fragmentarnost, rozbiti
casové souslednosti, nespolehlivy vypravée, metafikéni odkazy, tematizace znakovosti,
textovosti a intertextovosti dila ¢ samotného aktu psani.® Literarni historik Ale§ Haman
dale v kontextu postmodernismu zminuje téZ fakt, ze néktefi tvirci spojuji postupy
umélecké literatury (beletrie) s podnéty zplivodné popkulturni sféry (detektivka,
western, sci-f1), dila mnohdy obsahuji fantastické prvky a do literatury v postmodernismu
vstoupily také nové ideologie, koncepty a problémy, naptiklad ekologické nebo
feministické otazky’ — tato tvrzeni také sedi na tvorbu Helene Hegemann, véetné textu,

kterym se v této praci zabyvam.

3 Helene Hegemann. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2024-04-22]. Dostupné z: https://de.wikipedia.org/wiki/Helene_ Hegemann
4 KiWi Musikbibliothek. Kiepenheuer & Witsch [online]. [cit. 2024-04-22].
Dostupné z: https://www.kiwi-verlag.de/buch/reihe/kiwi-musikbibliothek
5 MAYER, Ruth. Postmoderna/postmodernismus. In: NUNNING, Ansgar; TRAVNICEK, Jiti; HOLY,
Jiti. Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006, s. 621-622.
¢ LEWIS, Barry. Postmodernism and Literature (or: Word Salad Days, 1960—1990). In: SIM, Stuart. The
Routledge Companion to Postmodernism. London — New York: Routledge, 2001, s. 121-133.
"HAMAN, Ales. Postmoderna v Ceské proze 1990-2000 a nediivéra k piibéhu. In: HAMAN, Ales.
Literatura v priiseciku pohledii: teorie — historie — kritika. Praha: ARSCI, 2003, s. 148—149.

12



4. Rysy predlohy, prekladatelska analyza vychoziho textu

V této Casti své prace se zaméfim na prekladatelskou analyzu vychoziho textu, ve které
vychazim z modelu némecké translatolozky Christiane Nord® zahrnujiciho vnétextové
a vnitrotextové faktory, ktery popisuje ve své publikaci Textanalyse und Ubersetzen:
theoretische  Grundlagen, = Methode  und  didaktische =~ Anwendung  einer

tibersetzungsrelevanten Textanalyse.
4.1 Vnétextové faktory

4.1.1 Autor a vysilatel

Autorkou textu Helene Hegemann iiber Patti Smith, Christoph Schlingensief, Anarchie
und Tradition je némecka spisovatelka Helene Hegemann, o niz jsem blizsi informace
uvedla v predchozi kapitole. Dle Nord® byva v piipadé literarnich textd autor zarovei
vysilatelem. Zde je vSak situace o néco slozitéjsi, nebot’ se jednd o specidlni edici
nakladatelstvi Kiepenheuer & Witsch KiWi Musikbibliothek, ve které umélci pisi o své
oblibené hudbg¢. Je velmi pravdépodobné, ze nakladatelstvi Helene Hegemann oslovilo,
aby takovym textem do této edice pfispéla, a Ize v tomto ptipadé tudiz nakladatelstvi

Kiepenheuer & Witsch povaZovat za vysilatele.

Kiepenheuer & Witsch je némecké nakladatelstvi zalozené v roce 1948, které vydava
kritickou a popularni literaturu faktu, literarni dila a zdbavnou beletrii renomovanych
i mladych autor. V soucasné dobé vydava knihy 800 autort. Nakladatelstvi sidli
v Kolin¢ nad Rynem a spadé pod spolecnost Holtzbrinck Publishing Group, ktera vlastni

vydavatelstvi po celém svéts.!”

Vzhledem k tomu, Ze cilem textl z této edice je byt ,,radikaln¢ subjektivni, je autorka
ajeji Zivotni zkuSenost naprosto zasadni i pro mnoho dalSich oblasti, kterymi se
analyticky model Christiane Nord zabyva. Text je do velké miry autobiograficky

a hluboce osobni.

8 NORD, Christiane. Textanalyse und Ubersetzen: theoretische Grundlagen, Methode und didaktische
Anwendung einer tibersetzungsrelevanten Textanalyse. 3. Auflage, Heidelberg: Groos, 1995.
9 NORD, Christiane. Textanalyse und Ubersetzen: theoretische Grundlagen, Methode und didaktische
Anwendung einer tibersetzungsrelevanten Textanalyse. 3. Auflage, Heidelberg: Groos, 1995, s. 48.
10 KIEPENHEUER & WITSCH. Verlag. Online. [cit. 2024-04-29]. Dostupné z: https://www.kiwi-
verlag.de/verlag.
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4.1.2 Médium, misto a ¢as

Jedna se o psanou komunikaci (oproti mluvené). S psanym textem je obvykle spojovana
situace, stati¢nost, spiSe abstraktni, racionalni povaha, objektivnost, analyticky, logicky
pristup, vysoka organizovanost, usporadanost, integrovanost, kontinualnost, explicitnost
a urcitost. Pro psany text jsou pfizna¢né komplexni syntaktické struktury, slozita souvéti
s vicestupniovou hypotaktickou hierarchii, kondenzace, nominalizace. Pii c¢lenéni
psané¢ho textu se vyuzivd hlavné interpunkce. Psany projev ma vétSinou charakter

monologicky a je realizovan standardni varietou jazyka.!!

Text vySel v podobé knihy — k dostani je klasicka tiSténa verze, ja jsem vSak pii své
prekladatelské préaci vychéazela z elektronické podoby této knihy. Na té je zajimavé to, ze
obsahuje 1 interaktivni odkazy, které vedou piimo na socidlni sité¢ nakladatelstvi
Kiepenheuer & Witsch, stranku s informacemi o ostatnich publikacich této edice
a klimatické neutralité elektronické publikace, pfihlaSeni k odbéru newsletteru tohoto
nakladatelstvi, a dokonce 1 doprovodny playlist s relevantni hudbou. Na konci textu
najdeme téz interaktivni seznam citaci, které nas po kliknuti na danou citaci zavedou na
prislusné misto v textu, kde se citace vyskytuje. Na stejném principu funguje i seznam

kapitol na zacatku knihy.

Mistem vydani je Kolin nad Rynem, kde sidli nakladatelstvi Kiepenheuer & Witsch. Text
byl publikovan 7. fijna 2021. Co se tyce celé edice KiWi Musikbibliothek, prvni publikace
této fady vysla v roce 2019 a (zatim) posledni v roce 2023. Rozdil mezi dobou vzniku
vychoziho textu a piekladu, jenz je pfedmétem této prace, je tedy zcela minimalni.
Vzhledem k tomu, Ze autorka je i ,,uvnitt dila“ zakotvena v dobé vzniku textu a pouze se
v urcitych pasazich ohliZi do své minulosti, 1ze pfedpokladat, Ze ¢asovy faktor nebude pii

ptrekladu predstavovat zasadni vyzvu.
4.1.3 Adresat, intence a ucinek na ¢tenaie

Adresatem textu muze byt kdokoli, kdo se zajima o hudbu Patti Smith, divadelni
produkce Christofa Schlingensiefa, literaturu Helene Hegemann nebo zkratka jen obecné

o hudbu, divadlo, literaturu, a zejména undergroundovou kulturu. Je také mozné, zZe

11 Jana Hoffmannova (2017): PROJEVY MLUVENE A PSANE. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana
Pleskalova (eds.), CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik Cestiny. [cit. 2024-04-29].
Dostupné z: https://www.czechency.org/slovnik/PROJEVY MLUVENE A PSANE
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adresat jiz Cetl jinou publikaci z edice KiWi Musikbibliothek. Nej€astéji se dle mého
minéni k tomuto textu ¢tenat dostane proto, ze je fanouskem Patti Smith a kniha o ni
pojednava, nebo proto, Ze v minulosti ¢etl néco jiného z dila Helene Hegemann a zajima
ho jeji dal3i tvorba — nebo p¥ipadné oboji, jako tomu ostatné bylo i v mém piipadé. Ctenat
Helene Hegemann bude mit s velkou pravdépodobnosti zalibu v alternativni hudbé
a kulture. Adresat mlze byt jakékoli vékové kategorie od adolescenta po pamétnika

hudebnich zacatkt Patti Smith. Bude nejspise intelektualné a umélecky zaméten.

Zamérem autorky a vysilatele a funkci textu je v prvni fad¢ pobaveni ¢tenare, ktery se
o dana témata zajima. Pokud za vysilatele povazujeme nakladatelstvi, které¢ knihu vydalo,
pak je jeho zamérem také mit dalsi pfispévek do své edice. Text je silné expresivni
a autobiograficky, zdmérem autorky tudiz bylo téz sebevyjadieni, exprese svého
autorského a tviirciho stylu a sdileni vlastniho zivotniho ptibéhu, svych tvah, nazort,
perspektiv, zazitkii a pfedstav spojenych s hudbou, o které piSe. Snazila se poutavou
formou lehce pribliZit také zivot a dilo zpévacky Patti Smith a ukazat jejich provazanost
se svym zivotem a dospivanim. Nékterymi vice tuvahovymi pasazemi mohla autorka také
zamyslet pfimét ¢tenare k vlastnimu zamysleni nad urcitymi spoleenskymi a kulturnimi

fenomény.

Tyto intence byly v textu naplnény a Ize se domnivat, Ze G¢inek na ¢tenare je shodny

s intenci autorky a vysilatele.
4.2 Vnitrotextové faktory

4.2.1 Téma, obsah a vystavba textu

Dalo by se ocekavat, Ze kniha Helene Hegemann iiber Patti Smith, Christoph
Schlingensief, Anarchie und Tradition bude pojednévat v prvé fad€ o americkeé zpévacce,
hudebnici, spisovatelce, textaice a basnitce Patti Smith, jez patii k hlavnim protagonistim
amerického punku a nové viny'2. Také tomu tak do jisté miry je, jelikoz vSak kniha patfi
do literarni edice, ktera je zaloZena na ,,radikalni subjektivite* svych autort, ktefi jsou
zpravidla také znamymi osobnostmi, ve velké mife se v ni do poptedi dostava i1 autorka
textu — Helene Hegemann. Centralni déjovou linkou knihy je vypravéni o tom, jak se

Helene Hegemann osobn¢ setkala s Patti Smith. Soucasti tohoto ptibéhu je téZ i mnoho —

12 patti Smith. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2024-05-04]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Patti Smith
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pfevazné tragickych — udalosti a zazitkti z doby dospivani autorky, diky kterym se
nakonec zcela ndhodou s Patti Smith setkala. V této ¢asti knihy odkryje mnoho ze svého
soukromi a minulosti. Nez se Ctenat dostane k jadru piibehu, autorka ho dlouze napina
a déla mnoho rtznych odbocek, kdy esejisticky pojedndva o mnoha riiznych tématech
z oblasti kulturni, spolec¢enské, politické, filozofické i zcela kazdodenni. Nékdy by se az
mohlo zdat, ze tvoii na zadklad¢ volné asociace. Zaroven ctenafi vykresluje i dilezité
a zajimavé momenty z dospivani a zivota Patti Smith, o kterych vétSina lidi véetné jejich
fanouskt nevi, ukazuje jejich vliv na jeji tvorbu a hleda v nich paralely se svym vlastnim
zivotnim pfibéhem. Zasadnim tématem je zde samoziejmé také hudba — prevazné hudba
Patti Smith, ale i hudba jinych umélct, ktera méla v autor¢iné zivot¢ jisty vyznam nebo
kterou ddva smysl zminit v kontextu ptfibéhu. Hegemann vypravi o rznych svych
zazitcich a pocitech spjatych s uréitymi pisnémi a velmi barvité popisuje asociace
a dojmy, které v ni tyto pisné vyvolavaji. V druhé poloviné textu se do popiedi ptibéhu
dostane i dalsi pfedstavitel alternativni umélecké scény, a tim je dnes jiz zesnuly némecky
divadelni rezisér, filmat a performer Christof Schlingensief. Autorka popisuje setkani
s nim, piSe o tom, jaky to byl neobycejny ¢loveék i umélec, a vinima ho jako jednoho z lidj,
ktefi ji v zivot€ nejvice fascinovali a ovlivnili. Prostiednictvim néj se prave také na konci

ptibehu setkava s Patti Smith, ackoli si to v té dob¢ sama zcela neuvédomuje.

Kniha je protkana nejen zminkami pisni a riznych hudebnikt, ale odkazuje i na filmy,
potady, knihy, opery, divadelni pedstaveni a riizné popkulturni fenomény. Casto v textu
najdeme 1 celé citace pisnovych textl. Tyto redlie a intertextové odkazy budou

v prekladatelském procesu tedy velice dulezité.

Text je rozdelen do jedenacti kapitol, které se v prevadzné€ jmenuji po pisnich Patti Smith
nebo podle uryvki jejich texti (Free Money, Because the Night, Birdland, Jesus Died for
Somebody’s Sins but Not Mine), v nékterych ptipadech nazvy odkazuji na jiné dilo
(Gotterdimmerung, What’s Opera, Doc?) a v n€kolika piipadech se nazev kapitoly snazi
zkratka jen vystihnout jeji obsah (Der tote Hase, Area 7). Tyto piipady je pro spravny

pieklad nazvii kapitol naprosto zdsadni rozeznat.
4.2.2 Presupozice
Autorka u Ctenafe predpoklada alespon zakladni povédomi o tom, kdo je Patti Smith,

a pocita s tim, Ze zna pfinejmensim nékolik jejich nejznaméjsich hith. Napt. v piipade
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pisné Because the Night dokonce explicitn¢€ zmifuje, Ze to je ,,ein Lied, das jeder Mensch,

den ich kenne, schon mal gehort™ (O: 15).

Naopak u dalsi centrdlni osobnosti textu, Christopha Schlingensiefa, nezbytné

nepfedpoklada, ze ho ¢tenaf bude znat, a snazi se ho spise adresatovi piedstavit.

Presupozici textu je znalost zékladnich némeckych a americkych realii — mist, politickych
predstavitelli, znamych osobnosti, televiznich potadti apod. Tyto realie bude ¢eskému

¢tenafi v mnoha ptipadech nutné piiblizit a vysvétlit.

Hegemann v textu také od ¢tenafe ocekava jistou znalost angliCtiny: pouziva mnoho

anglicismu i citaci rozhovort a pisiiovych textii v angli¢ting.
4.2.3 Nonverbalni prvky

Za nonverbalni prvek vychoziho textu lze povazovat obalku knihy, jejiz design je
jednotny s ostatnimi publikacemi edice KiWi Musikbibliothek (kazda obalka knihy z této

edice ma pouze jiné barevné schéma).

Dal8imi nonverbalnimi prvky elektronické verze knihy jsou vysSe zminéné interaktivni
odkazy na kapitoly, citace, webové stranky a socialni média nakladatelstvi, na ptihlasku
k odbéru newsletteru a na doprovodny playlist. Obzvlasté playlist s relevantni hudbou je
velmi zajimavym dopliikem ke knize a jeho poslech miize umocnit zazitek z cetby. Pro

ucely této prace se vSak zamétim pouze na textovou stranku knihy.
4.2.4 Lexikum

Zéakladem lexika textu je standardni némcina, kterd je vSak ozvlastnéna hovorovymi
vyrazy (beweihrduchern [OQ: 7], grélen [O: 7], auf den Keks gehen [O: 17]), Cetnymi
anglicismy (Output [O: 34], Sixpack [O: 20], Ladys [O: 27], Panic Room [O: 30],
Backlash [O: 11], Freaks [O: 40]) a okrajové i vulgarismy (Scheiffe [O: 59], holt sich
einen runter [0:59], Arschlocher [0: 10]). Casta jsou v textu pro néméinu typicka
kompozita (Scheuklappenspiritualitiit [O: T], Geschlechterindifferenz [O: T]). Dtlezitym
aspektem, ktery se do lexika promita, je mluvnost — a to nejen v piimé feci, kterou v textu
najdeme pomérné hojné, ale autorka do velké miry i sama pise tak, jak pravdépodobné
také mluvi. Zde se pravé také do textu promita ona ,radikdlni subjektivnost®, ktera
definuje celou edici KiWi Musikbibliothek. Hegemann pouziva slangové vyrazy

(aufgeporscht [O: 11], bekloppt [O: 12], Kifferhohle [O: 30]) a zatazuje do textu i delsi
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slovni spojeni a citace v anglictin€ (moment of sharing [O: 36], »And he doesn’t promise,
that it will be good. He doesn’t promise, that it will be bad. But he promises, it will.«
[O: 58]), nad miru toho, co bézna soucasna némcina z anglictiny asimilovala, coz je pro
mluv¢i prislusici k mladé generaci typické. Vysoky vyskyt anglicisml souvisi zaroven
také s tématem, které je do zna¢né miry zakotvené v anglicky mluvicim prosttedi (USA)
a k uzivani anglickych vyrazl proto svadi. V nizsi mife v textu najdeme téz neologismy
(botoxen [0O: 7], Animatograph [O: 48]). Obecné v textu nalezneme mnoho silné
expresivnich, neobvyklych slovnich spojeni, stylistickych figur a aktualizaci (Und etwas
fingt Feuer und sorgt fiir eine Kettenreaktion, die das gesamte Viertel oder die gesamte
Gegenwart abfackelt. [O: 12]). Uzity jazyk je velmi barvity, obrazny a rtiznorody a zcela

jisté pro prekladatele predstavuje vyzvu.
4.2.5 Syntax

Syntax analyzovaného textu ma komplexni a riznorodou strukturu, coz je typické pro
narativni, umélecky styl. Stfidaji se velmi dlouhd, slozend souvéti, ktera Casto napf.
zahrnuji vycty a vyuzivaji polysyndeton (Sie hat mit der Kunst von Christoph
Schlingensief und dem Verzehr von hundertfiinfzig Neapolitanerwaffeln in einem
Hotelzimmer in Wien und dem Tod meiner Mutter zu tun, mit einem apokalyptischen
Miillberg im zweitdltesten Sprechtheater der Welt und einem Slum in Namibia, mit
Portrdtbiisten der Dichter Calderon und Goethe und Shakespeare und Schiller und
Grillparzer, und mit der Explosion, die einen Teenagerkopf in Stiicke reifit, weil zwei
Welten in ihm Krieg gegeneinander fiihren. [O: 6]), s naopak velmi kratkymi, iseCnymi
vétami (Zufdllig. Im Internet [O: 9]; Ich wiederhole, sie ist auf Instagram. Und das
verzeihe ich ihr nicht. [O: 8]). V téchto extrémnich ptipadech by teoreticky dobie
fungovalo a davalo smysl mit dlouhd souvéti rozdélena do nckolika vét a kratké véty
naopak propojit spojkou, autorka vSak takto piSe zdmérné€ — dlouhé véty, které se tahnou
ptes nékolik fadek, ¢tendii pomohou vnofit se do piibéhu, umoziuji podrobné popisy
a introspektivni pasaze; kratké véty s dlouhymi souvétimi poutavé kontrastuji, znaci
diraz a plisobi velmi uderné. Tato syntaktickd variabilita pomahé udrzet zajem Ctenaie

a dodava textu rytmus.

Neékdy se syntax textu zdd byt fragmentovana, s kratkymi frdzemi nebo vétami vlozenymi
do del$ich vét (Man kann Musik nicht héren, wenn man liest, wie sie jemand beschreibt,
dadurch wird sie nicht in etwas anderes verwandelt, sondern zerstort. [O: 16]). Tato

fragmentace muze vytvafet pocit naléhavosti nebo odrazet proud védomi autorky.
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Text také obsahuje mnoho zavislych vét, které poskytuji dal§i informace, rozvijeji
myslenky nebo nabizeji kontext (Easter ist ein Album iiber Tod und Auferstehung, sie hat
es im Krankenhaus zu schreiben begonnen. [O: 15]). Tyto véty obohacuji narativ textu

a prispivaji k jeho hloubce.

Obcas jsou pouzity paralelni struktury, které pfidavaji proze na rytmu a symetrii (7eilen

nicht im Sinne von verstehen. Teilen im Sinne der Erkenntnis... [O: 16]).

Autorka téz pomérné cetné pouziva vypustky (...) a pomlcky (—), ¢imz znac¢i pauzy,
preruseni nebo zménu v mysleni. Tyto prostfedky odrazeji pfirozeny rytmus mluveného

jazyka, coz souvisi s jiz vySe zminénym aspektem mluvnosti.

Do textu jsou také zahrnuty citace pisnovych textl, které jsou cCasto integrovany

bezprostfedné, bez jakychkoli ivodnich znacek.
4.2.6 Suprasegmentalni prvky

V textu najdeme prevazné standardni interpunkci. Nazvy pisni, knih, filmu, potadd, her,
médii atd. jsou psany kurzivou. Kurzivou jsou misty vyznaleny i dlrazy ve véte.
V ptipadé citaci rozhovoril a ptimé feci autorka pouziva bocni dvojité uvozovky. Nazvy
kapitol jsou psané velkymi Cervenymi pismeny sméfujicimi nahoru. Cervend jsou

uvedeny 1 uryvky pisiiovych text.
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5. Prekladatelska metoda

Pti uréovani metody piekladu textu Hegemann tiber Patti Smith, Christof Schlingensief,
Anarchie und Tradition jsem brala v potaz fadu faktorti a zdroji. Vychazela jsem
z analyzy vnétextovych i vnitrotextovych faktord vychoziho textu dle Christiane Nord'?
se specialnim ohledem na cilového Ctenafe a funkci a styl textu. Dale jsem se opirala
o dilo Jitiho Levého a jeho dvoji normu v piekladu.'* Levy u reprodukénich uméni, mezi
ktera pteklad spadd, rozliSuje dv€ normy: normu reprodukéni, ktera klade pozadavek
vystiznosti a vérnosti vychozimu textu, a normu umeleckou, ktera predstavuje pozadavek
krasy a esteticnosti. Tyto normy jsou dle Levého protikladem tzv. piekladatelské vérnosti
a volnosti. I vzhledem k tomu, ze zakladni funkci vychoziho textu je funkce esteticky
sd€lnd, jsem se pii prekladu snazila zachovat pokud mozno co nejvétsi rovnovahu mezi
témito normami. Velmi dulezit¢ pro mé bylo Ctendfi zprostfedkovat specificky styl
autorky, jejiz figury, metafory a misty napt. i syntaktické postupy mohou na Ctenare
v piekladu piisobit zvlastné, ale zrovna tak ptisobi i v origindle. Mym cilem bylo vytvofit
funkéné ekvivalentni text, ve kterém budou co nejvérnéji zachovany obsahové
a stylistické aspekty vychoziho textu, ale na druhou stranu bude také dostatecné
ptirozeny, plynuly, ctivy a pro ¢eského Ctenate ptistupny a srozumitelny. K volnéjsimu
prekladu jsem se proto uchylovala ptedevs§im v ptipadech, kdy bylo potfeba vyrovnat
rozdily vyplyvajici z odlisnosti jazykovych systémi a zvyklosti némdéiny a CeStiny
a vychozi a cilové kultury — a pfedpokladanych znalosti jejich ¢tenaiti. Obecné jsem se
dle oblibeného bonmotu Otokara Fischera snaZila vytvofit ,,pfeklad natolik volny, aby

I3

mohl byt vérny!>,

B3 NORD, Christiane. Textanalyse und Ubersetzen: theoretische Grundlagen, Methode und didaktische
Anwendung einer tibersetzungsrelevanten Textanalyse. 3. Auflage, Heidelberg: Groos, 1995.
4 LEVY, Jifi. Uméni prekladu. 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 88-95, 112—119.
S LEVY, Jifi. Uméni prekladu. 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 87.
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6. Preklad knihy

PATTI SMITH

Helene Hegemann o Patti Smith, Christofu Schlingensiefovi,

anarchii a tradici

6.1 FREE MONEY

Pfi naSem prvnim setkani jsem Patti Smith povazovala za bezdomovkyni — a ona si 0 mné
nejspis myslela totéz. Bylo mi tfinéct, skoro ¢trnact. Ji bylo osmapadesat. Nevéiim, ze by

si to mohla pamatovat.

Ale ja si to pamatuju. Setkani s ni a fetézec udalosti, které k nému vedly, patii
ale taky s hudbou Richarda Wagnera. Souvisi s uménim Christopha Schlingensiefa
a konzumaci sto padesati neapolskych oplatek v hotelovém pokoji ve Vidni a smrti mé
matky, s apokalyptickou horou odpadkli v druhém nejstar§im ¢inohernim divadle na svéteé
a slumem v Namibii, s portrétnimi bustami basniki Calderéna a Goetha a Shakespeara
a Schillera a Grillparzera a s explozi, kterd roztrhala hlavu jednoho teenagera na kusy,
protoze v ném spolu valCily dva svéty. Tahle vzpominka ma taky co do ¢inéni se zajeci
mrsinou. S mrtvym zajicem, ktery byl v listopadu 1965 vystaven v umélecké expozici
a o Ctyficet let pozdé€ji ho Patti Smith pohibila v Africe, na kraji cesty mezi pousti
a Atlantikem. Myslim, Ze na YouTube je zdznam toho obfadu. Pokud ne, postaram se,

aby tam zitra byl.

Nékolik jejich textl zndm nazpamét', ale necekejte prosim zadny chvalozpév. Nebudu tu
vychvalovat jeji androgynii ani explozivni silu, s niz se v roce 1971 postavila v kostele
v East Village a vyfvavala do mikrofonu improvizované utrzky poezie davno piedtim,
nez se objevil gangsta rap — i kdyZ to byla skvéla vystoupeni, nékdy pohanéna drogami
arozhodné nasiln¢ zaméfena. Vystoupeni, pii kterych prekrocila hranice blasfemie,
oproti nimz Jay-Z vypada jako upjaty bankét, Eminem jako konfirmand po pftili$ velkém
mnozstvi Jigermeistera a oproti nimz téméf vSichni, kdo dnes na Spotify pobihaji zleva
doprava a tvrdi, jak jsou progresivni, jsou jen zdstupnymi agenty néceho, co elitaisti

malomést’aci povazuji za vzpouru a ¢emu piitakévaji, protoZe to nemd zadny zvlastni vliv
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na jejich dafové uniky. To ale Patti Smith v sedmdesatych letech taky ned¢lala, ne

doopravdy.

V podstaté to, co citim k Patti Smith, hrani¢i se zmatenou podrazdénosti, jinak to fict
nemuzu. Vysiluje mé tu néco, co by se dalo nazvat ,,zaslepenou spiritualitou®. Vzdavat ji
hold jako veleknézce rebelie, svobody nebo genderové neutrality, podfizovat se
spolecenské dohod¢ o tom, co Patti Smith dnes smi a nesmi reprezentovat, bych
pocitovala jako pokrytectvi. Jako kdybych stény v muzeu natiela na rGzovo, aby
renesancni obrazy vypadaly soucasnéji. Trochu jako bych tak bojkotovala i svou vlastni

budoucnost — pro¢ se me prosim neptejte.

v

Na Instagramu dnes z nejnepiiznivéjstho mozného uhlu pohledu plisobi jako miléd Zena
v domécnosti. Nékde mezi ezoterikou a konformismem. Nosi ddmsky vous a nikdy nesla
na botox. Vystupuje ted’ jako jakysi guru na predavani Nobelovych cen, v muzeich
uméni, jako spiritudlni maskot vysoké kultury v elitnich institucich, jako patronka, ktera
se ale nikdy nesmi do ni¢eho moc michat. Ve volném Case si zapisuje své sny, fotografuje
Sachovnice a rozmlouva se sochami v parcich. Zdiraziiuji, Ze je na Instagramu. A to ji
nemuizu odpustit. Nelze to ospravedlnit jejim vékem — naopak. Ve dvaceti spala na
lavickach v parku, byla bita policii a malem zemfela, jen aby nemusela hledat fadné
zamé&stnani. Nabizi se otazka, pro¢ se nékdo, kdo se snazil dostat na okraj spole¢nosti
a byl v tom uspéSny — financéné Uspésny, celosvétove Uspésny — zcela odstupu od této
spolecnosti vzdal. Patti Smith se bud’ podrobila svétu, anebo se svét podrobil ji. Nebo se
nepodrobilo nic a nikdo nikomu a nicemu a véc se ma nasledovné: dobé, ve které se Patti
Smith proslavila, vladl revolucionatsky ptistup k Zivotu. Lidé se vymanovali ze zaZitych
struktur a znovuobjevovali svét. MoZnd vSak hnuti za autonomii ty poméry, o nichz
tvrdilo, Ze je chce znicit, viibec neznicilo a spise je upevnilo. Je mi jasné, Ze se jedna
o provokativni tezi, ale moZna jsme se v obdobi mezi lety 1968 a 2008 nepfiiblizili
rovnosti, mozna se v téchto letech dokonce projevila zcela nova, t€Zko uchopitelna
varianta té nejbrutalnéjsi degradace zen. Mozna byla sexualni revoluce né¢im, co zacalo
docela pékné, ale rychle se zvrhlo v prodejni taktiku, rozptyleni od politickych
rozhodnuti, ktera se vtéZze dobé v pozadi d€la. Néco, co nesouviselo s volnosti
a svobodou, ale propagaci omezeni, kterd omezenimi nikdy nazvana nebyla. VSude jen
nahé nebo polonahé Zeny, v kazdé reklamé na auto, na kazd¢ titulni strané, a vSechny
vypadaly stejné. Dokonce bych si 1 dovolila tvrdit, Ze je mi méné lito téch nahych

a polonahych Zen nez muZzi, kteti byli t€émito Zenskymi tyranizovani.
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KdyZ si na YouTube pustite videa z domacich vecirkt v East Village v poloviné 70. let,
uvidite Allena Ginsberga, jak mezi hippies improvizuje na buben cosi socialné kritického,
a Williama Burroughse, jak kolem sebe macha pistoli, jelikoz kromé svych Sesti kocek
a problému s heroinem mél taky fetiS na zbrané. A uvidite taky Patti Smith, jak flirtuje
s Bobem Dylanem jako podlézavé mladé, ale véii, Ze zbotila dost hranic na to, aby i tak
mohla posluhovat revoluénimu obrazu svobodomysIné, nezavislé¢ Selmy. Pfipomina mi
to fenomén, kdy si dneSni Zeny o sob¢ rady mysli, Ze jsou dostatecné emancipované na

to, aby byly Zenami v domacnosti.

V téchto svédectvich o boji za mir a svobodu vidime lidi, ktefi tvrdili, ze pfevraceji
systém. A jejichz pokusy o pievrat byly moznad zneuzity jako dekorativni, zabavné
odvedeni pozornosti od zédkont, které byly bez povSimnuti pfijimany v jejich stinu. Svét
byl skryté fizen opaénym smérem, nez za jaky bojovnici za svobodu navenek bojovali,
a to s trvalymi nasledky, tak trvalymi, Ze je pocitujeme jesté o ptl stoleti pozdéji. Nechcei
tu vyslovovat tezi, ze studentské hnuti vedlo ke zvoleni Donalda Trumpa. Ale kdyZ se
propracuji k Patti Smith a struéné i k okolnostem, proti kterym se bouftila, nebo ptesnéji

feceno neboutila, tak to uz ted’ nemizu posoudit.

Kdyz E. R. v¢€era ptihodn¢ stala u Zehliciho prkna a skladala prostéradla, povédéla mi
o objevu, ktery ucinila vecer ptedtim. Ndhodou. Na internetu. Pii ¢etbé néjakého textu

o psychologickém pozadi ¢ehosi, pfedpokladam, Ze vzestupu autokratickych svini.

Tim objevem byla Melinda Cooper, marxistka a profesorka na univerzit¢ v Sydney.
Melinda Cooper ve své knize Family Values: Between Neoliberalism and the New Social
Conservatism (,Rodinné hodnoty: mezi neoliberalismem a novym socidlnim
konzervativismem*) popisuje spolupraci mezi neoliberdly a konzervativci v poloviné
sedmdesatych let. Bylo to pfesné v dobé, kdy E. R. byla v puberté a Patti Smith se stala
slavnou a obé& predpokladaly, Ze od ted’ uz bude vSechno lepsi, Ze vznikne systém, ktery
bude definovan rovnymi pfilezitostmi a solidaritou, a ne rodinnym puavodem nebo

pohlavim.

Predstavitel¢ neoliberalnich hnuti, ktefi byli vzdy povazovani za nejvEtsi nepfatele
rodiny, si v§ak zaroven zacali hlasité stéZzovat, Ze spoleCensko-politické zvraty by znicily
tradi¢ni rodinu. K tomuto rozpadu by podle nich pfispélo zejména rozsifeni socidlnich

programi, které mély matkam samozivitelkdm poskytnout ur¢itou svobodu a nezavislost
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na otcich jejich déti. A feminismus byl v o€ich neoliberalti pouze fatalnim disledkem

tohoto fatdlniho vyvoje, nikoli jeho pficinou.

Liberalizace rodinného prava v roce 1965 méla byt v nasledujicich letech rozsifena i na
socialni prava — stat jiz nem¢l zasahovat do soukromé sféry jednotlivce a jeho vztahi,
alespon takova byla levicové-liberalni ambice. Misto toho vSak byla postupné zmirnéna
nebo zcela zrusena vSechna politickd ustanoveni, kterd zaru¢ovala nebo méla zarucovat

svobodu jednotlivce bez ohledu na pohlavi a ptivod.

Socialni davky pro zeny byly omezeny. Do centra socidlni politiky se dostala pracovni
povinnost a podpora manzelstvi. Vysledkem byl systém socialni péce, jehoz koteny sahaji
az k chudinskym zdkonlim ze 16. stoleti. Rodina se stala hlavnim organem socialniho
zabezpeceni. O chudé Zeny se nemél starat stat, jak se to kdysi v 60. letech planovalo ve
prospéch nezavislosti a rovnych prilezitosti, ale muzi. Osud Zen opét zavisel na jejich
pravnim vztahu s n¢jakym muzem. Jenze tento odpor nebyl az tak evidentni, kdyz ty samé
zeny byly zdroven osvobozené — sexudlné osvobozené — a producirovaly se na
billboardech ve spodnim pradle. A Patti Smith na jevisti byla dikazem, Ze Zeny mohou

muzskou doménu nejen obklopovat, ale i prakticky ovladnout.

V poloving 70. let 20. stoleti byli vSichni pfedni pfedstavitelé neoliberalismu do jednoho

toho nazoru, Ze rodina by méla nahradit socialni stat.

Ve stejné dob€ nahrala Patti Smith pisent Free Money, ve které zpiva, Ze mize svému
milenci koupit cokoli, po ¢em touZzi, 1 bez penéz. Pisenl nenapsala pro muze, ale pro svou

matku loterijni fanati¢ku. Ale to vas pfi jejim poslechu nenapadne, opravdu ne.

A tak v sedmdesatych letech lidé vystupovali a vasnivé se boufili proti svym rodic¢tim,
ni¢ivé sile minulosti a ukrutné bid€é piibuzenstvi. A zaroven se rozsifily zékony
z minulosti, které z té€chto rodinnych struktur tvrdych jako kdmen ucinily hlavni zdroj

péce v Americe. Vim, Ze se opakuji. Ale nemiizu v tomto piipadé jinak.

Kdyz si i v dne$ni dob¢ poslechnete pisent Frederick, mezi hrdlem a branici se vam vzniti
nekolik jisker, které v podstaté uplné zlikviduji jakoukoli politickou uvédomeélost. SlySim
tu piseil mezi stavenisti luxusnich nemovitosti, v pustiné Berlina, kterd se stala globalni
metropoli. SlySim ten hlas a odkud ten hlas pochazi a co ten hlas chce nebo kdysi chtél,
a néco se vzniti a zpiisobi fetézovou reakci, kterd spali celou ctvrt nebo celou soucasnost.

Kdyz ma Patti Smith, které je uz ptes sedmdesat, dnes koncert, je to uplné stejné, jako to
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bylo dfiv — v tom spociva jeji do jantaru zavarena genialita. To musi mit clovék na paméti
vzdy, kdyz se diva na jeji vSednodenni ptibéhy na Instagramu, kterymi vlastné jen
demonstruje: Jsem stejné prasténa jako vSechny babicky na svété. Je to celosvétove
znama hvézda, a proto nevyhnutelné trpi stejnymi neur6zami jako vSechny celosvétove
znamé hveézdy. Ale tekla bych, Ze jeji neurdzy jsou pomérné asketické — a tim o néco

zajimavé;jsi.

Mozna bych se v téhle knize, v tomhle popisu mého setkani s Patti Smith, méla drzet jen

toho, co se mezi nami skute¢né stalo. Protoze to je dobry ptibéh. Nic vic.
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6.2 BECAUSE THE NIGHT

V détstvi se Patti Smith kazdy vecer celé hodiny nahlas modlila k Bohu. Kdyz ji bylo

tficet, prezila pad na beton z pétimetrové vysky.

Modlitba za¢ina na pocatku padesatych let. Jeji otec je agnostik, ale diky svému z4jmu
o literaturu zna Bibli témét nazpamét'. Jeji matka je svédkyni Jehovovou a obcas ji bere
s sebou proselytizovat u cizich dveii. Casto je odhangji, k¥i¢i na n& a podobné. Jako dité
je neustale nemocnd. A to poradné. Miva horecnaté sny, které trvaji celé tydny. Kdyz
zrovna neni nemocnd, vede na ulici valky gangl. Vypada jako namésicna loupeznicka

dcerka. Véii v Boha a Ze se k nému muze kdykoli obratit.

Jeji vystoupeni vzdy tak trochu pfipominaji kdzani, odehravaji se v prostoru nékde mezi
apely k nalezeni kiest’anské spasy a terapeutickym sezenim s d’ablem. Proto si obcas pii
poslechu jeji hudby pted sebou predstavuji Svatou Trojici na LSD. Vazné. Vidim ji v buse
Volkswagen s batikovanymi platny na stfeSe, jejich vzory se se méni v ovecky a kiize

a panny, v kiestanské symboly, které ozivaji a bojuji s komiksovymi postavickami.

Jeji pad na beton se odehral v lednu 1977 na vyprodaném stadionu ve floridské Tampé

pied dvandcti tisici divaky.

Patti Smith Group je pravé na turné s Bobem Segerem. Chce to tak jeji nahravaci
spolecnost, aby ji pfiblizila mainstreamu. Pfedstavuje své druhé album Radio Ethiopia.
Jmenuje se tak, protoze Patti Smith je ujeta na Etiopii. VZdycky ted’ na Etiopii darovava
hodné penéz. Rika, Ze Etiopie byla dobrotivd k Rimbaudovi, jejimu oblibenému

basnikovi, a proto je ona ted’ dobrotiva k Etiopii.

Na pddiu v Tampé stoji Zena, o které nemiizete s jistotou fict, jestli to nakonec vlastné
neni hezky kluk. MoZn4 je Patti Smith ten vecer sjetd, mozna ne, ale béhem pisné Ain ‘t

It Strange ji trochu pteskoci a zpiva: ,,Don‘t get dizzy, don‘t fall now...“ a:
Come move in another dimension
Come move in another dimension

Come move in another dimension
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Pak ztrati rovnovahu, zakopne o monitor a padd dozadu do prazdna. P&t metri. Nezlomi
si vaz, ale n€kolik kosti. Na ruce pottebuje dvaadvacet stehli. Turné se rusi. Radio
Ethiopia se Spatn¢ prodava, ona je nékolik tydna hospitalizovana, nahravaci spole¢nost
se vzdavd nadéje na jeji komercni uspéch, zatimco ona propadad stale hloubéji do

mystickych rozepii s Novym zakonem.
Nehodu si vyklada jako Bozi reakci na disputace, které s nim vede od détstvi.

,»Mam pocit, Ze to byl Bozi zpiisob, jak mi fict: ,Kdyz budes dal busit na moje dvefe, ja

(X33

ty dvefte oteviu a ty spadnes dovnitf.

To tekla o rok pozd¢ji v rozhovoru pro Melody Maker, nejstarsi hudebni casopis na svéte,

u prilezitosti vydani svého ttetiho alba Easter.

Easter je album o smrti a vzkiiSeni, které zacala psat, kdyz lezela v nemocnici.
Znamenalo pro ni komer¢ni prilom. Je na ném pisen Because the Night, piseii, kterou uz

nekdy slysel kazdy, koho znam.

V roce 2002 nahral Jan Wayne $patny houseovy cover téhle pisné. Je ptiblizné dvakrat

rychlej$i nez original.

KdyZ mi bylo na podzim 2005 tfinéct, tan¢ila jsem na tento cover na mistrovstvi
zépadniho Némecka. Pfizndvam, ze se mi ta pisnicka nikdy nelibila. Pfesto jsme vyhraly.
Velky uspéch. Nejveétsi v mém dosavadnim Zivoté. Tuhle soutéz si musite predstavit jako
bizarni stfet roztleskdvani, MTV a breakdance v télocviéné v primyslové oblasti mezi

dvéma malymi mésty. V Porufi.

SoutéZni sport s nalepenymi fasami a tfpytkami v natupirovanych vlasech. Napjaté télo,
permanentni usmév, rozstépy v tylové sukni, pii kterych se musite tvafit sexy a snazit se
vypadat zaroven jako maly tygiik a sportovné zaloZzend panicka v domdcnosti. To se
porotctim libi. Za to vam pak davaji body. V pozadi této tupé, témét bolestivé techno
v nepietrzité smycce ,,Take me now, baby, here as  am®. V té dob¢ v radiich horem dolem
hrali taky coververze skladby Venus, kterou v roce 1969 napsala skupina Shocking Blue.

V roce 2005 se pisen stala znélkou nového ddmského holiciho strojku od Gillette.

O Sest hodin pozd¢ji mi zemie matka na krvaceni do mozku.
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O sedmasedesat dni pozdéji sedime s Patti Smith mlcky proti sobé ve vicetcelové hale

ve Vidni.

O patnact let pozd¢€ji me probudi hluk na dvorku. To nejspis jen nékdo rozslapava krabice
z Amazonu u kontejneru na papir, ale pro me je to zvuk obrovského, fénixovitého dravého
ptaka, jak ustaviéné boucha kiidly do stén své klece. Utrzky tizkostného polospanku
ak tomu trocha migrény, ktera, jak predpokladam, souvisi s mymi zabranami tyto

vzpominky sepsat.

Je tézké se drzet toho, co se skutecné stalo. Zprostiedkovat vzpominku do posledniho
detailu tak, aby si ji nékdo jiny mohl ptedstavit a pln¢ pochopit. Obratit své nitro naruby
— do tak k nezdaru odsouzenému pokusu se ¢lovek pusti, jen kdyz doufd, Ze se mu podaii
prolomit vlastni izolaci a vyjadfit své trapeni tak, aby se o ném ostatni nejen dozvédél,
ale taky ho sdileli. Sdileli ne ve smyslu pochopili, ale aby si uvédomili, Ze nejintimné;j$i
prozitky zcela odlisnych lidi se n¢kdy shoduji. Zaroven jakmile zazitek zapisete, tak ho

tim zabijete. CoZ je Skoda. Ale moZzna je to i cilem.

Ctenim texti o boxu se boxovat nenauéite. Hudbu nemtiZete poslouchat tak, e si piedtete,
jak ji nékdo popisuje, to ji nepfetvaii v néco nového, ale ni¢i. Noty jsou opakem pismen.
Snad jen soustfedéné opojeni mize pomoci. Nemuzete byt stfizlivi, kdyz chcete psat
o Patti Smith a svych vlastnich dusevnich propastech, o ptfedpubertalnich sebevrazednych
sklonech a zhroucenich, ktera jsou jako tekuty dehet mezi vrstvami vasi kiize. Nema
smysl se v ptil osmé rano nutit sedét u stolu s Salkem detoxikacniho ¢aje a snaZzit se veitit
do New Yorku sedmdesatych let, do sebe jako ditéte s ziletkou v zapé€sti nebo do textu
pisn¢ Horses, v niz Patti Smith popisuje, jak si nékdo vrazi ntiz do kréni tepny, aby se

utopil aspoii ve vlastni krvi, kdyZ pobliZ neni ocean.

Existuji dv€ moznosti. Mizu se utapét v litosti nad nezvladatelnymi naroky a studovat
prava. Nebo mizu ty ndroky ignorovat a délat to, za co jsem placena, sedét s nohou pies
nohu a dévat pozor, abych si pfi tom nepfetizila nerv, ktery mi obcas po pfili§ dlouhém
sezeni ochromi levé stehno. A psat. My zapisnik leZzi mezi pytlickem s levanduli
a polemickym spisem o bojovych uménich, je to nové laminované vydani téch klasickych
studentskych seSitli, v nichZ beatnici pfed Sedesati nebo sedmdesati lety poruSovali jista
pravidla. Vidim pfed sebou Jacka Kerouaca na zadnim sedadle ukradeného cadillacu, jak

s kocovinou popisuje pot, ktery vcera vecer stékal divkam po krku. Nebo pravée
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Burroughse, jak si mezi svymi Sesti kockami a rozebranou pistoli a 1zici na heroin rychle

zapisuje néco zajimavého o krysach.

Nebo Ginsberga, jak tvrdi, ze vid€l nejlepsi hlavy své generace znicené Silenstvim.
parapetu stoji dvé lampy z IKEA, kazdé za Sest eur. Myslim, Ze vedle v krabici je mala
helikoptéra, ke které ale chybi dalkové ovladani. Pak je tu taky obli¢ej klauna
z marcipanu. A Drac¢i dech, deskovéd hra roku 2018, ve které maji Gi€astnici za kol
vykopat tézko identifikovatelny pfedmét z rizového plastu — trojzubec nebo tak néco.

Ach ne, to je jina hra. Ve hie Draci dech je tfeba rozpustit led.

Najednou si vzpomenu, co se mi zdalo. Tésn¢ pfed tim orlem. Zddlo se mi — obraz byl
ostry jako bfitva — jak si z brady Skubu kilometr dlouhy chlup. Hnusi se mi to, vyvolava
to ve mné paniku ze smrtici hormonalni poruchy, ale trividlni impuls, Zze je Skoda ten

chlup vyhodit a dal by se jesté pouzit jako zubni nit, je silné;si.

Opakuji, Ze mé setkani s Patti Smith je dobra historka. A byla. A bude. Jinak bych se ji

nenamahala sepsat, opravdu ne.
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6.3 SCARLETT FEVER CLUB

Ta historka by mohla zacit na letisti v Koliné nad Rynem/Bonnu nebo ve ¢tvrti East
Village. Nebo v tovarné v New Jersey, kde dospivajici Patti Smith vyrabéla kocarky

a matrace.

Mohla by taky zacit velkoplo$nou instalaci krajiny ve videiiském Burgtheateru, v niz se
Adolf Hitler, Michael Jackson, Schrédingerova kocka a Leni Riefenstahl potaceji né¢im
mezi vlakem duchii a kostelem, a najednou se objevi Patti Smith a zahraje na akustickou
kytaru People Have the Power, coz neni vymyslend fantazijni kolaz, ale skute¢né se to

presn¢ takhle odehralo.

Mohli bychom taky zacit tim, ze Patti jako zakyn¢ zékladni Skoly prodélala spalu. Trpéla
revmatickou horeckou, ze které¢ méla halucinace. Prozivala dlouha, mrakotna odpoledne,
kdy se ji zilkovani na dievé v jejim détském pokoji pied oima ménilo na bitvy svétové
valky. William Borroughs a Patti Smith zalozili v sedmdesatych letech tzv. Scarlett Fever
Club (Klub sarlatové horecky). Borroughs byl piesvédcéen, ze kazdy, kdo v détstvi zazil
horec¢naté sny zpusobené Sarlatovou horeckou, tak ziskal pristup do jinych svéti a Casti.

To je dilezity detail.

Ale myslim, Ze historka za¢ind mym strachem z hudby. U obratisté v Porufi. V socidlnim
byté mezi solariem, komunitnim centrem evangelické diakonie a détskym hiistém, kde
pod prolézackami neustdle nocovaly malé déti, protoze jejich rodice byli moc ozrali na

to, aby jim otevteli vstupni dvefe.

Pokud nejde zrovna o klasickou hudbu nebo zpév velryb, hudba pro mé neni néjaky zvuk
v pozadi, ale hrozba. Pfisaham, Ze nepfehanim. KdyZ jsem nékde stfizliva a hraje hudba,
katapultuje mé do stavu bolestného napéti, mam pocit, jako by se mi soucasné aktivovaly
dv¢ oblasti mozku, které poskytuji protichiidné impulsy, oblast pro rozpoznani nebezpeci
a oblast pro pfekonavani hranic. Pfekonavani hranic, které nejde blize definovat. Existuje
pro to vysvétleni, které presahuje sebelitost a difuzni ptecitlivélost. Tragicky fenomén
souvisejici s nemoci mé matky. Vyrustala jsem se svou svobodnou matkou. Malokdy se
u nas poslouchala hudba. Skoro viibec. Jen kdyZ se jeden z jejich stavli schizofrenniho
opojeni prelil do melancholie. Ten druh melancholie, co opilce nuti dvacet minut zirat na
vlastni odraz s problémy s rovnovahou nebo se kyvat sem a tam s rukama obtoenyma
kolem kolen, melancholie, pii niz dospéli lidé s rozpraskanymi rty od ¢erveného vina

a vlasy tr¢icimi z hlavy najednou stale dokola kfi¢i ,,mij otec je mrtvej, melancholie,
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jejiz intenzita predCi i extdzi, kterd ji predchazela. Moje matka uméla zafit, byla to
milujici, krasnd, inteligentni osoba, ktera pravidelné propadala fazim archaického
Silenstvi. Kdyz se zeptam otce, jakou hudbu poslouchala, nez jsem se narodila — na
cestich po Recku v obytném voze, s platinové blond vlasy a kvétinovymi Saty
a sixpackem (ne piva, ale btisnich svali) — napadne ho zpravidla pisenn Bette Davis Eyes.
Ta vzdycky méamu spolehlivé vymrstila do jakéhosi esoterického deliria. Kdyz tuhle
pisnicku slysela, hned po prvnich par taktech se v ni néco zhroutilo. Z dobte naladéné
krasky se zménila v sebevrazedny, hastefivy uzlicek reflexti. Od té doby, co to vim, si
zacpavam usi, kdyz tu pisnicku hraji v rddiu nebo na vecirku, bojim se ji, opravdu se
bojim — difuzni strach, ktery ¢im je hlubsi, tim mén¢ dokazu posoudit, zda je skute¢né

opravnény.

Hudbu — hlasitou hudbu — moje mama poslouchala jen ve stavech Silenstvi. Kdyz jsem
ptiSla domt ze Skoly a schodiStém se rozléhala basova linka, védéla jsem, ze mé ¢eka boj
na zivot a na smrt. USetfim vas detailll. A sebe taky. Neméla moc desek, ale ty, které
méla, mé vzdycky zneklidnily, kdykoli jsem se s nimi setkala: David Bowie, The The,
Rolling Stones, Grace Jones, Sam Brown, Patti Smith. VSechno démoni, kteti hrozili, Ze
roztrhaji mou mamu na kusy, a kterymi mama chtéla byt roztrhana na kusy. S jedinou

vyjimkou. A tou by Eminem.

Po mém narozeni piestala pracovat, Zily jsme ze socidlnich davek, oblozené housky
z pekarny byly luxusni odchylkou kazdou druhou nedéli. NepiSu to proto, abych se
chlubila svou zkuSenosti s chudobou, ale protoze je to dulezité pro predstavu okolnosti.
Okolnosti, které se po tfinacti letech obratily v pravy opak. Jako ve filmu Denik
princezny. Ale k tomu se dostaneme pozdé¢ji. Nemyslim si, ze by moje mama volila
populistické strany jako Alternativa pro Némecko. Ale ve Spatnych chvilich by o tom ze
zoufalstvi uvazovala. Neslo jen o to, Zze neméla dost penéz, ale o to, cemu se dnes Casto

tikd ,,byt pozadu®.

Kdyz mi bylo deset, chodila jsem na gymnazium se zaméfenim na pfirodni védy. VétSina
mych spoluzaki méla doma vytapéné podlahy a nevédéla, co je to ndjemni byt. Mé&li
kozené sandaly Puma a vSichni ten stejny batoh Dakine, ktery jejich rodice dostali jako
veérnostni bonus od jednoho fetézce Cerpacich stanic. Byli to rodice, ktefi byli ,,potad
spolu®, byly to déti, které mély volnocasové aktivity — aktivity, na které je tito rodice
vozili druhym autem (kombi s vyhtfivanymi sedadly a plavym labradorem v kufru); mély

star§i sourozence, a proto nékdy v 1ét¢ odjizdély na dovolenou o dva tydny diive nez
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ostatni, aby mohly navstivit ty sourozence na vyménnych pobytech v kalifornské
provincii. Netrpéla jsem ani tak zavisti jako pocitem, ze predstavuju problém. Ostatni déti
problémy meély — hadky s mladsi sestrou nebo zlomenou nohu, protoze byli s rodinou
o vikendu v pfirodé¢ v Krusnych horach. Ja jsem problémem sama byla, protoze jsem
nedisponovala finanénimi ani osobnimi prostfedky na to, abych takovy zazitek viibec
mohla mit. Zatimco ostatni pocitovali takzvanou silu svych predkd, ja jsem sedéla
u televize. Jako dité jsem nejezdila nikam na dovolenou ani k moii, dokud mi nezemiela
matka, nikdy jsem neopustila Némecko. Moji spoluzaci jezdili o vikendu na zlaté svatby
svych pfibuznych a divali se s bratranci a sestienicemi na porno, ja jsem sedéla
v betonovém ¢inzaku, ve tii rdno jsem se dival na Poltergeista na stanici Pro7, protoze
jsem nemohla spat, a obcas jsem dostala od otce pohlednici z Hollywoodu, z Brazilie
nebo Rakouska, kde vté dobé Christoph Schlingensief vyzval Sest miliont
nezaméstnanych, aby se §li spole¢né koupat do jezera Wolfgangsee, aby zvedli hladinu
vody a zatopili prazdninové sidlo Helmuta Kohla. Na pohlednici stalo: ,,Je tu spousta hor

a jeser — jeser, ne jezer.

Prala jsem si sourozence, snila jsem o sourozencich, odiikévala jsem ptespavacky
u kamaradu, protoze jsme s mou fiktivni rodinou méli naplanovany kratky vylet do

Cuxhavenu.

Moji rodice byli piepracovani chirurgové. Nikdy nebyli doma. Pfedlohou mi byly dvé
postavy z vecerniCkového serialu, stejné jako pro sestru, ktera v televizi délala asistentku
Iékate a v mych predstavach studovala na ucitelku télocviku ve Wuppertalu. Méla jsem
mladsiho bratra a dalSi dva star$i sourozence s neustile se ménicimi kiestnimi jmény,
méli jsme své ritudly, konflikty a rodinné porady, které byly do pismena prevzaté z reality
shows. VSechno, UpIn€ vSechno, co jsem potiebovala k inscenovani tohoto paralelniho
svéta, jsem pochytila z televize. Védéla jsem, ze v fadovém domku jedné z mych
kamaradek bych nevydrzela ani tfi dny — jakmile jsem uvidéla jednu z jejich maminek
postavat pred kuchyiiskym ostrivkem, v jedné ruce Casopis o vybaveni domécnosti
a v druhé vaflovac, trpéla jsem uzkosti. Pfesto to bylo po dva nebo tfi roky moje hobby.
Predstavovala jsem si rodinu, stalo se mi uchylkou si kazdy z odpozorovanych detailt
dvakrat i tfikrat zpracovat jako soucast vlastniho svéta. Chtéla jsem pochopit, co mi chybi,
a nejspis jsem to pochopila. V urcitém okamziku jsem zacala snéni vnimat jako zradu

vlastniho zivota, zaCala jsem tancit a pétkrat tydné trénovat. Nikdy mi neslo o to se zbavit
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odpovédnosti, ale o spiklenectvi, o to, abych se mohla vzhlizet v nékom, kdo vézi ve

stejnych srackach jako ja. U tance to tak trochu bylo. Byla to tlupa sourozencut.

Aby mohla matka dal dostavat davky, musela se ucastnit programii na podporu
zaméstnanosti. Naptiklad pocitaCovych kurzl. A taky musela vydavat polévku
v charitativni vyvatrovné, coz je néco, k ¢emu se 1id¢, kterymi jsem dnes obklopena, Cas
od casu donuti, protoZe maji Spatné svédomi. Ne proto, Ze by jim jinak jejich referentka
odebrala prostiedky na zivobyti. Taky se par tydn po Skole starala o t€Zko vychovatelné
prviidky a druhéky a s jednim z téch déti se skamaradila, bylo mu sedm, na sviij vék byl
moc maly — uz jsem zapomn¢la, jak se jmenoval — asi Kevin. Prosté se méli radi, byla
mezi nimi jakasi kamaradska zamilovanost. Ten kluk mamé vypaloval alba od Eminema.
Najednou byla vSude po byté cédécka, na ktera zak zakladni skoly ¢ervenou fixou opsal

seznamy skladeb.

Eminema poslouchala za stfizliva. Jen za stfizliva. Byla to jedind hudba, kterou
poslouchala stfizliva. Pfi Eminemovi myla okna a lestila kulaty kovovy tac, o ktery tipala
cigarety, kdyz spreciznim klidem sledovala televizi a poslouchala hudbu ze
sedmdesatych a osmdesatych let, jako by zoufalé trileté dité z frustrace rozbijelo kostky

stavebnice.

Tenhle existencialni naboj hudby vede u déti — nebo u ditcte, kterym jsem byla ja — nejen
ke strachu, ale taky k néemu jinému. K moznosti prekrocit prah né¢eho, co ¢itha mimo
realitu. Do paralelniho svéta nebo protisvéta. Jako by se odhrnul zavoj a za nim se
odhalilo jadro vlastni existence, nastupuje groteskni, konkrétni, hluboky prinik do
pravdy, jako na tripu LSD se pfed vdmi najednou rozprostie celd Skala mezi tmou
a sluncem. A kvalita extrémt, které ¢ihaji na obou koncich a jsou zaroven hmatatelné, je

prakticky stejna.

Ale mozna to tak pfi poslechu hudby citi vSichni. MoZna k tomu nepotiebujete t&zké
détstvi, moznd nejsem jedina, kdo se boji stisknout play, protoZe urcity akord v kombinaci
s uryvkem textu zpisobi to ni¢ivé, oceanu podobné vzedmuti vlastni télesné teploty,
z n¢hoz se musite ze vSech sil probojovat zpét na hladinu, abyste se neutopili. Kdyz ve
vlaku zrovna uslySim nespravnou pisnicku, stravim celé dny v posteli. MliZe se to stat se
Scooterem, s Rihannou, s Morrisseym, s Kinks, s Patti Smith, kdyz v Horses tticetkrat

'65

zazpiva ,,Go Rimbaud!“. Pofdd mé to vraci do t€ podvodni existence, do které jsem jako
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dit¢ utikala pted Zivot ohrozujicimi situacemi. Je to nosi¢ elegického fatalismu, pied
kterym se da uniknout jen kratkym zdfimnutim. A ktery umoziuje piistup do toho
protisvéta. A mozna mi taky dava ptistup do Scarlett Fever klubu. I kdyz jsem neprodé¢lala

Sarlach.

Opakuji, ze Patti Smith vychazela z toho, ze se vzdy muze obratit na Boha.

Svédkové Jehovovi ji ve dvanacti letech fekli, ze v nebi nebude zadné uméni, ze Pollock,
Picasso a Modigliani, které tolik milovala, shofi v roztaveném mofi pekla. To pak vedlo
k vySe zminénym sporim s Bohem a k té podivné, autistické spiritualité, kterou si
v pribehu zivota vytvoftila jako své soukromé nébozenstvi. Dulezité je zminit, Zze vzdy
m¢éla piistup k protisvétu, k snovému svétu, k né¢emu mystickému, vzneSenému, co je

pro mnohé lidi dosaZitelné jen prostfednictvim penéz — a tudiz viibec.
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6.4 PISS FACTORY

Nez se Patti Smith pfestéhovala do New Yorku, pracovala v tovarn€. O pauzach si Cetla
Rimbaudovy lluminace. Beztésnost vepiini a jatek v New Jersey se prolina s krajinami
z basni, které Rimbaud na konci devatenactého stoleti slozil na opiu. To se mi libi. Umim
si z toho predstavit moc pékné koldze. Hnédé cihly, kov a Spina a pot a prace a praseci
krev. Ale v Americe Sedesatych let najednou hoti svaté ketfe v hlavé Patti Smith unikajici
do opojeni, které prozil jeden namési¢ny teenager ve Francii o osmdesat let diive. Dokaze
do sebe slit realitu a své vytouzené misto. Tim vytouzenym mistem neni zZadna zelena
louka, ale dilo basnik( na okraji spolecnosti, jakychsi veterant, co pfisli o nohu a pak

v Africe obchodovali se zbranémi.

Zacinala psanim poezie. Jako prvni nevydala desku, ale sbirku basni. A na jeji prvni desce
byl cover pisn€é Hey Joe od Jimiho Hendrixe. K jejimu nahrani ji proti jeji vili pfemluvili
lidi, co z ni chtéli ud¢€lat rockovou hvézdu. Nechtéla byt primérnou rockovou hvézdou.
Proto ji trvalo dlouho, neZ se ji vibec stala. Reknéme to takhle: sviij potencial

nepromarnila.

Na strané B své prvni desky vydala svoji pisnicku Piss Factory. A lidi, ktefi si tu desku
koupili, vSichni rad$i poslouchali tu stranu B neZ Jimiho Hendrixe. Byla to tprava jeji
basné&, basné o jeji praci v tovarné a o tom, jaké tam bylo horko. Pracovala ¢tyficet hodin

tydné a vyd¢lavala tficet Sest dolarti.

KdyZ mi bylo osmnéct, naucila jsem se tfi stranky toho textu nazpamé&t a nechala se
natocit, jak je recituju s instrumentalni verzi od Mobb Deep. Dlouho jsem nevédéla proc.
Dneska uz to vim. KdyZz nad tou pisni pfemyslim, vybavim si spis jeji posledni fadky nez
ty prvni. A to, jak Patti Smih zpivd, Ze na rozdil od katolickych dam, s nimiz musela
v potu zpracovavat ocel, méla co skryvat, a to byla touha. Myslim na extazi, na teenagery

nahofte bez, jak s ¢ernyma o¢ima kolabuji na kraji tane¢niho parketu. A na hotici fontanu.

Potom si vybavuju sebe, kdyZ mi bylo tfinact. A dva pokoje, ve kterych jsem vyrtstala
a kde jsem Zila sama poté, co mi zemfela matka, a nedokazala jsem uklidit hiejivé deky
a dychaci masky a gazové obvazy upatlané od kontaktniho gelu, kterym si sanitafi natirali
ruce. Nemohla jsem se toho dotknout, ty véci tam ziistaly t¥i mésice. Zila jsem vyhradng&
z okurek a Ferrero Rocher, nikdy jsem potfadné nehasila cigarety, zlaty papir v popelniku

se vznécoval, potad néco hotelo — kytky, polstare, sesity.
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Nicila jsem nabytek, obcas jsem se pokousela zlomit si ruku, celé dny jsem zirala na
stejné misto. A ani jednou jsem nebrecela. Bylo to, jako by mé jeji smrt tlacila do plesnivé
matrace. Jako bych musela napnout kazdy sval az do kiecCe, abych se v té plisni

nerozpustila.

Byla tam dulezitd taky zed, ktera se mi v t€ dob¢ stale objevovala jako obsedantni
myslenka a nékdy se objevuje i dnes. Kazdych nékolik tydnii se ji snazim popsat ve svém
deniku, nevim, komu jsou tyto pokusy o popis urceny, ur¢it¢ ne mné¢, dokonce ani Bohu.
V podstatg je to sakra jednoduché. Ta zed’ pochézi z filmu. Ten film se jmenuje Méstecko
prokletych. To méstecko ve filmu trpi kolektivni ztratou paméti. Jednoho rana se vSichni
probudi a uz si nepamatuji noc. O devét mésicli pozdéji Zeny porodi déti, které ziejme
zplodili mimozemstané. Déti, které si ve Skole béhem hodiny zapamatuji celé
encyklopedie a vSechny vypadaji stejné, maji pronikavé, zafici oci, jimiz ovladaji
myslenky a ¢iny obyvatel méstecka. Bylo mi devét, kdyz film dévali vecer v televizi,
a myslim, Ze jsem se v mimozemstanech i rodi¢ich poznala. Spi§ v rodi¢ich. Tedy: spi$
v lidech. V dobé svého dospivani se mimozemstané snazi vyhladit lidi tim, ze je
telepaticky ovladaji. Rodice ptivadéji do bolestného stavu bludu, do stavu, v némz se
mohou jen neustdlym sebepoSkozovanim ujiStovat, Ze nejsou hologramy, ale maji
hranice, maso, krev a kliZi, hranice, které se vSak stle vice rozplyvaji. Jediny zpisob, jak
tomu ucinit pfitrz, je myslet na cihlovou zed'. Zed’, ktera obklopi vSechny vzpominky,
pocity, impulsy, jimiz chtéji tito dospivajici mimozemstané proniknout, zed’, ktera je

ochrani pfed sebevrazdou, k niz jsou hnani.

Ta zed’ je postavend ze stejnych cihel jako tovarna, v jejimZ horku Patti Smith obcas
omdlévala. To znamend, ze étericka ¢ast mého ja tvrdi, Ze jeji zed’ a moje zed’ jsou

srovnatelné.

Jako dit¢ jsem si tuhle zed’ ptedstavovala celé hodiny. Byl to hospitalismus, néco mezi
meditaci a reflexem hrat si na mrtvého. Po maminé smrti jsem ji uz nedokézala zbourat.
Byla jsem uvéznéna. Nemohla jsem se pies ni dostat. Rekla bych, Ze to byla ochranna
zed’. NepiSu to rada, zni to jako az pfili§ laicky psychologické vysvétleni a taky trochu
pokrytecky, ale nic lep§iho mé nenapada. Ochranna zed’ proti dvéma vinam tsunami, které
se na mé¢ valily z opa¢nych stran. Jedna vlna byla smrt, druha Zivot, obé nezkrotné ve své
sile. Clovék zadrzuje dech a deka, rok co rok se snazi zed’ postupné bourat. A pak p¥ijdou

setkani nebo skladby, urcité akordy, které ty cihly rozdroli. Prustiely, kterymi pronikaji
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paprsky. Trochu jako laserova ukazovatka. Boli to na kiizi, ale bolest piebije tleva, Ze za

tou zdi svét neskoncil, ale ze tam jesté ¢eka trocha svétla.

Pted nékolika dny jsem Spatné nasadila kdvovy filtr a popdlila se. Vrouci voda se mi
proudem vylila na pravou ruku. Kdyz se nad tim zamyslim, je to pocit jako popalit se
plamenem plynového spordku. Reakci na bolest jsem zabranila ve chvili, kdy jsem si
uvédomila, ze ji ucitim — Zadné ucuknuti, zadné zasténani. Misto toho jsem se ponoiila
o uroven hloubéji do sebe, jako by mij organismus védél, ze se s urCitymi udalostmi
muze vyporadat jen tak, Zze vSechny instinkty a reflexy nahradi cilenou nehybnosti.
A otupélosti. Clovék se spali, ale t&lo neprojevi viibec zadnou reakci. Jen hluboké,
nesly$né dychani, ¢lovék se snazi prodychat — do néjaké nouzové mistnosti. Kterou si
predstavuju jako polstrovanou dutinu mezi zaludkem a plicemi. Ovésenou svétylky. Néco

jako huli¢ské doupé. Takova kombinace huli¢ského doupéte a ocelového trezoru.

To bylo misto, kde jsem zila po mamin¢ smrti. Mésice nebo roky. Ale to neni zacatek
toho pfibchu. Zacatkem je kus pfietiratelné tapety, kterou jsem strhla ze zdi v détském
pokoji. A prvni vyktik, ktery jsem ze sebe vydala po mésicich ml€eni, zlostny vykiik, co
zni, jako by nékdo rozmackaval mlad¢ hyeny. Neni mi jeSté ani ¢trndct a pofad jsem
v rodné¢ Bochumi. Zavold mi otec. Podle mych vzpominek telefon zazvoni piesné ve
chvili, kdy za¢nu kiicet. Ale ja nemiZu piestat kiicet. Prosté kiicim dél. Po telefonatu si
musim prevléknout tricko. Brecela jsem tak moc, Ze je promocené. Vold mi, aby zjistil,
jestli jsem v potadku. Skoro se nezndme. SlySi mé kiicet a zavési, aby informoval Skolu.
Sdéli sekretatce, ze ptisti dva tydny nebudu chodit do Skoly. Vlastné mozna uz nikdy.
Pak mi rezervuje letenku do Vidné€ a zavola mi zpatky. Zatimco ja se v telefonu hroutim
a mam néco, ¢emu se diiv fikalo nervové zhrouceni a co dnes vede k urychlenému
predepsani sedativ na tlumeni tizkosti, on sedi v divadle ve Vidni na koncep¢ni zkousce.

Pravdépodobné ji vlassky salat.

Projekt, na kterém tam tenkrat pracoval s Christophem Schlingensiefem, byl o mrtvém
zajici. O pétitunové lodi, kterou Schlingensief tdhl pousti. Otec mi vysvétluje, ze je to
o africkych Dvojcatech, ktera se potopila v mofi u namibijského pobiezi, a taky
o Richardu Wagnerovi a touze po smrti, ale j& netuSim, o ¢em mluvi, a proto si to
nezapamatuju. To, co tu uvadim, je prevzato v upravené¢ podobé z rozhovoru, ktery

Christoph tehdy poskytl rakouskym novinam. Otec mi do telefonu v bujarém nadSeni
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vypravi, ze chtéji spojit 11. zafi a Beuyse, Odina a Wotana, Afriku a Island, bude to halda
materidlu. Dodnes nevim, jestli se m¢ tim piivalem pro mé nesrozumitelnych utrzkt
myslenek snazil rozptylit, nebo jestli opravdu na chvili zapomnél, s kym si vola.
Instalace, ktera se tahne od hledisté az do zékulisi, pokracuje. Experimentalni montaz,
seridzni nabidka autonomie pro navstévnika. Smés umélecké vystavy a bohosluzby.

»Miuzes jenom sedét. Muizes se schovat.*

Mam jen omezenou piedstavu o tom, o ¢em to mtj otec mluvi, v podstaté zadnou. Nevim,
kdo je Parsifal ani Schlingensief, nejsem si ani jista, jestli je Videnn hlavnim méstem
Rakouska nebo Holandska. Ale je§té nikdy jsem neletdla letadlem. Rikam, Ze jo, Ze
ptijedu. A on fika, ze jo, do toho. Jestli chces, tak pifijed’. Potom si nah4dzim do batohu pét

part kalhot a modré o¢ni stiny.

Ve stejnou dobu sedi Patti Smith v New Yorku, jest¢ nema sbaleno, ale urcit¢ aspon

pfemysli o tom, co by si mohla sbalit. Pfijede tfi dny po mné.
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6.5 JAK TO CHODI V OPERE

Patti Smith a Christoph Schlingensief se sezndmili o rok dfiv v bavorském mésté
Bayreuth. To je misto, kde ani jeden z nich nemél co pohledavat. Musim se smat, kdyz to
pisu, protoze Bayreuth je povazovan za neoburzoazni shromazdisté¢ velkoprimyslnika
bez Spetky vkusu, je to posledni misto na svété, kde je setkdni téch dvou piedstavitelné,
vetsi smysl by daval treba Bily dim nebo Mars. Skutecnost, ze Patti Smith a Christoph
Schlingensief byli ve stejnou dobu na Wagnerové festivalu, akci pro presaturované
zombies a upjaté bohaté tradicionalisty, by se dala povazovat za vtip od Boha. Jako by
Bih nasel zalibeni v osvézujici agresivité, se kterou oba pfistupovali k otazce jeho
existence, a dovolil si Zert na jejich ti¢et. Na listek musite ¢ekat roky nebo na ¢erném trhu
utratit Ctyiciferné ¢astky v eurech. A pak o pfestavkach stojite na travnatém kopci. Mezi

maceSkami a stdnky s humrovymi parky za dvanéct euro padesat.

Takze. Rockova legenda z New Yorku, kterd se pohybuje mezi literdrnim punkem, extazi
a uctivym rouhdnim a o dva roky pozdéji nahraje cover Smells Like Teen Spirit od
Nirvany. A provokativni umélec z Porufi, ktery byl v dospivani dlouho ministrantem,
v talk show ukazuje na kameru nezity na zadku a s jasnoziivosti, opravdu laskyplnou,
divokou jasnoziivosti, kterd je vté dobé stidle nepochopena jako pouha bezcitna
provokace, zkouméa mechanismy vetfejného rozruseni. Svymi inscenacemi ukazuje svétu,

¢eho se svét boji. (Opravdu véfim, ze to bylo vZdycky jeho cilem).

A Patti ukazuje svétu, ze se bat nemusi. Vlastné ne, mozna spis svétu ukazuje, ze na strach

se da docela dobfte tancit, v tom je rozdil.

Pro Schlingensiefa je opera ,,vézenim, v némz se zabydlela vysoka kultura®. Pfesto
v Bayreuthu inscenoval Parsifala. Co znamena presto? Chtél porusit nékolik zakonitosti.
Coz by mél. Ale ne zase moc. Pozdé&ji popsal produkéni podminky jako faSistické. Je
pfesvédcen, Zze se mu tam rozbujela rakovina. V tu chvili se pro n¢j Bayreuth stdva
bitevnim polem, kde musi vSemi prostiedky branit svou uméleckou integritu proti

malomyslnym berserkiim.

Nekolik mésict pred zacatkem zkouSek poskytuje Patti Smith rozhovor tydeniku DIE

ZEIT. Zmiiuje se v ném o tom, ze ji fascinuje Wagner. Redaktofi jsou ohromeni. Pozada;ji
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Patti, aby odletéla do Bayreuthu a napsala o Schlingensiefové premiéte. To oblas v DIE
ZEIT radi délaji. Kazdy rok do Bayreuthu vyslou né¢jakou celebritu, ktera s celou tou véci
nema vitbec nic spole¢ného. Ja sama jsem to pak taky jednou délala, jen jsem tam na
rozdil od Patti Smith uz byla jednou ptfedtim — jako uhrovita pubertacka s nadvahou

a mastnymi vlasy, takZe jsem se tam citila podobné¢ mimo.

Patti o té zakdzce vypravi nékolika pratelim v New Yorku, ktefi miluji Wagnera. Ti ji
zavidi, protoze na listky &ekaji uz 1éta. Reknou ji, ze Schlingensief, o kterém nikdy
neslysela, je nebezpecny. Je to némecky Rimbaud. Musi si na n€j davat pozor, opravdu
si na n¢j musi davat pozor. Usklibne se a fekne: ,,Jo, jasné, némecky Rimbaud. Budu

opatrna.‘

Ulohou mého otce bylo a je udrzovat strukturalni nejasnost mezi realitou a uménim. Tak
bych to shrnula. Kdyz jsem byla mala, pracoval jako dramaturg v berlinském divadle
Volksbiihne, které rakouska herecka Sophie Rois jednou oznacila za ,,vychodonémeckou
obdobu hollywoodskych studii“. Cestoval po svété a stal se jednim z nejbliz§ich
Schlingensiefovych spolupracovniki, jakymsi zdrojem népada poskytujicim teoretické
zaklady pro groteskni rychlokvasky, které se se z n¢j béhem zkouseni hrnuly. M1j otec
byl v podstaté zodpoveédny za intelektualni rdimec Christophovy tvorby — tvorby, které se
pohybovala nékde mezi genialitou a blbosti. Patti to jednou docela dobfe shrnula:
»N¢kdo, kdo nahradi umirajici labut’ mrtvym zajicem, je bud’ génius, nebo idiot.

A Christoph je oboji.*

My otec se zkratka staral o to, aby vZdy zilistalo krasné€ nejasné, zda je dana Christophova
aktivita uménim, nebo politikou, odpoveédi na vSechno, nebo ¢irym nesmyslem. Kazda
produkce se odehravala na téhle napjaté hranici. Pfed médminou smrti jsem o tom nem¢éla
sebemensi ponéti, opravdu nulové. Védéla jsem, Ze otec pracuje v divadle, ale
predstavovala jsem si klauna s bilym make-upem a lebkou v ruce, sametové zavésy,
trochu Shakespeara, trochu pantomimy. Na dlistojném, zvladatelném, prostém jevisti. To,
co si ¢lovek predstavi pod pojmem divadlo, kdyZ mu je dvanact a zije v problémové ¢tvrti.
Uprchlici v kontejnerech v centru Vidné nebo nezaméstnani koupajici se ve Wolfgangsee
¢i pritvody na pohiebni pochod se stovkami tane¢nikii samby v brazilské dzungli se v téch

predstavach neobjevovaly. A zatykéni ze strany statni moci bihviproc¢ taky ne.
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Christoph se vymykal divadelnim zvyklostem. V divadle i mimo né&j. Na jevisti divadlo
zrevolucionizoval. Provedl na ném véci, které tam podle béznych divadelnich konvenci
nemély co d€lat — neuvéfitelnd zpracovani, neuveétitelné postupy. Ale taky osobni
extempore. Tteba pfizndni, Ze ma svrab nebo nezit na zadku. Nebo jednoduse fekl celou
pravdu o svém zivoté, véetné téch nejhorSich detaili o dramatech s tetou Trude,
o pokusech o sebevrazdu a tak dale. Ale v poloviné devadesatych let to jeste délal
s jakousi zachrannou siti. Prvni jeho produkce, kterou miij otec vid¢l, byla podle jeho
nazoru az moc trapna a upravena. Nanestésti Christoph zaroven prohlaSoval, ze divadlo
je pro néj tou nejvyssi zpoveédi. Po predstaveni pfisel otec za Christophem a fekl mu,
katolik katolikovi, ze lhat ve zpovédnici je dost pitomy hiich. A pak Christoph bézel
zpatky do zpovédnice, tedy zpatky na jevisté, a od té doby uz jevisté prakticky neopustil,
aby tak naplnil svljj vlastni narok na tuto nejvyssi pravdu. Kdyz potom skutecné lhal,
kdyz u néj nastala recidiva konvenci, které nesnasel, tak se osypal. Dostal vyrazku, kterou
hrdé¢ ukazoval publiku, a nechal si od divadelniho 1ékafe na jevisti vrazit do ruky
kortizonovou injekci. MU otec tvrdil (a to neustéle), ze Christoph je jediny ¢lovEk na
sveéte, ktery ma alergii na 1zi. To j& jsem se od tfi let neustale zaobirala lhanim, tajila jsem
matcinu nemoc, nedavala jsem najevo, co se doma odehrava — ze strachu, ze mé poslou

do détského domova, ale taky ze strachu z vefejného ponizeni.

Proto na mé Christoph a jeho dilo (nebo to, co jsem o ném zbéZzné pochytila) mélo po
maminé smrti, feknéme, zajimavy vliv — a nejen to, bylo to néco, o cem by moje matka
doufala, Ze to vynahradi jeji nedostatky. O tom jsem presvédcend. Ten ¢lovek délal néco
naprosto jedine¢ného. Nikdo predtim k divadlu nepfistupoval tak reflexivné a zaroven
anarchisticky, bylo to Gplné jiné neZ vSechno ostatni, co se délo na mezinarodni scéné.
A nebyla to Cisté¢ jen zdbava. Predstavte si, Ze by se moderdtor Thomas Gottschalk
v televizi z ni¢eho nic zacal straS$né potit a spustila se mu jakasi alergicka reakce. A pak
by najednou v pofadu Wetten, dass...? zacal prochdzet publikem a ukazoval by vSem

ruku a fikal: ,,Koukejte se na to! Ty pupinky jsou tplné vSude!*

Ale presné to Christoph udélal. Taky v televizi. Stahl si kalhoty a ukdzal sviij nezit, a to

nebylo mysleno jako provokace, vaZzné ne. Byla to spis chvilka sdileni.

Chtél uplnou pravdu a nic nez pravdu. A pro tuhle pravdu bezuzdné zneuzival prolhané

divadelni mechanismy.

41



Bertolt Brecht fekl: Musite zbourat ¢tvrtou sténu. V podstaté to znamenad, Ze pokud chcete
délat realistické divadlo, nemuzete ignorovat skute¢nost, ze tam sedi divaci. Je to docela
jednoduché. Ochota interagovat z jevisté s lidmi, ktefi jsou s vami ve stejné mistnosti —
to byla Brechtova revoluce. A pro lidi z Volksbiihne byla na zacatku devadesatych let
naprostou samoziejmosti. To bylo na Volksbiihne stejn¢ super — na rozdil od tehdejSich

divadel, ktera potad tvrdila, Ze se déni na jevisti odehrava v kukani oddélené od publika.

V konkuren¢nim divadle Schaubiihne zkousel legendarni rezisér Peter Stein tak ptl roku
a pak se muselo hrat vSechno ptesné¢ tak, jak to bylo nacvic¢eno, kazdé predstaveni muselo
byt identické, nesméla se udélat zadna chyba, protoze jinak by se cela iluzionisticka
konstrukce zhroutila. A kdyz se stalo néco necekaného, tak ten herec, ktery za to mohl,
dostal co proto, vSichni byli bezradni, bylo to naprosto trapné, scéna se zasekla a nikdo
nemohl nic dé€lat, byli ztraceni. Kdyz §li na jevisté ve Volksbiihne, doufali, ze se néco

necéekaného stane.

Stejné jako si Patti Smith nikdy pted koncerty neplanovala, jaké gesto bude doprovazet
ktery fadek textu.

Ve Volksbiihne se dostali do vrcholné formy, aZ kdyZ se ptestali na vSem domlouvat. Pak
byli vSichni ve svém Zivlu. To byl ten rozdil. A to souviselo s popem a punkem stejné

jako s filozofii a revoluci.

V Schlingensiefové ptipadé vedlo bourani ctvrté st€ény nakonec k bourani celého divadla.
Divadlo pro néj zacalo byt pfili§ omezujici. Létal po svété a délal divadlo, kde se mu
zachtélo, v pravicovém zapaddkov€ v Sasku, v Namibii, v New Yorku, v Salcburku.
Nikdy se na jeho akcich nedalo pfesné fict, kdo je divak a kdo ne. Dokonce se ani nedalo

poznat, kdo je policista a kdo ne.

Predstavte si to nasledovné: Werner Brecht, obézni, ptatelsky muz s vadou feci, stoji
v elegantni policejni uniformé v McDonald’s, aby si béhem poledni pauzy objednal svych
sedm hamburgerii. A pak si lidé feknou: No, policajti v Hamburku taky neptisobi zrovna
dobrym dojmem. KdyZ si to extrapolujete a domyslite do konce i s disledky, miize to byt

velmi tfaskava situace.
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V priibéhu tohoto realistického divadla nerozeznatelnosti, divadla, v némz vSechno, co
nebylo skutecné, bylo skutecné, hral jednou herec na ulici, ze mu praskl zaludek. Ptijela
sanitka. To vSechno vypada znamenité, fikali si nejspiS vSichni kolem, bez ohledu na to,
zda to byli herci, nebo civilisté: Proboha, tady je mozny vSechno. Nikdo nevédél, jestli

jsou zachranafi zasvéceni, nebo ne. Nebyli.

A pak se ten herec v sanitce najednou posadil a brzdy zasktipaly. A sanitka — skutecna
sanitka — malem prejela skute¢né dité. To dité nékdo na posledni chvili strhnul na stranu,

ale bylo to o fous, bylo v podstaté¢ malem po ném. A herec potom vystoupil ze sanitky.

Tenhle projekt se jmenoval Passion Impossible — mam nad stolem povésenou fotku, na

které Christoph slouzi msi jako kné€z s Armédou spésy v pozadi.
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6.6 ARIA FOR CHRISTOF

Kdyz jsem Christopha ve Vidni poprvé potkala, ptipadal mi jako mix JeziSe a atraktivniho
spravce z Poruafi, jen tam tak stal, ziral za mé¢ na kus kulis, které se v pozadi ptenaSely
zleva doprava, a vypadal, jako by cucal atomovou castici. Nebylo na ném nic nadlidského.
Byla to jen dobfe fungujici souhra sily a atraktivity a inteligence a punku, ndhody a gent,
lasky k lidstvu a nendvisti ke spolec¢nosti a dobrého humoru a zoufalstvi. Piesto bylo na
jeho vystupovani néco nadpiirozeného a myslim si to i ted’, kdyz vidim videa, na nichz
je prevleCeny za aktivistu Rudiho Dutschkeho a huldka: ,Pfineste mi hlavu Adolfa
Hitlera!*. Musim to napsat, i kdyz to zni jako superlativistické ptibarvovani. Kazdopadné
jeho vyzatovani, nebo feknéme spis jeho zptisoby, vas nikdy neptimély padnout pfed nim
v ucté na kolena, ale spi§ vés nutily se protdhnout, zakiicet na néj a zeptat se, co je to
vibec za kravinu. A pak jste se zapovidali. A vyzdvihl se na piedestal, na kterém jste ho
vidéli stat a na kterém jste po tom setkani vidé€li stat i vSechny ostatni lidi. Bohuzel mé
napada jedna buddhisticka sutra, ktera ten britky, viilbec ne hipisacky narok na toleranci
vystihuje: Ten, kdo se povazuje za nadfazeného, podiizené¢ho, nebo dokonce rovného

jinému ¢loveku, nerozumi skute¢nosti.

Jednanim s nim jste si vypéstovali docela dobry detektor blbcti. Nebyli Zadni slabi a silni,
dileziti a neduleziti. Nechal kazdého, aby se zapojil. VSechno a vSechny, hlavné aby se
néco délo. Shromazdil kolem sebe prifez spolecnosti. Vysoce neurotické podiviny.
Herecké hvézdy, déti, postizené, studenty, bezdomovce, milionare, Japonce, Ameri¢any,
Africany, intelektudly, zdravé lidi. A nemocné lidi, ktefi témét nemohli pohnout svalem
v téle a mohli jen mrkat. Jednim okem. Pak spolu v kantyn¢ sed¢li herecka Jenny Elvers,
filozof Peter Sloterdijk a Angela Jansen s amyotrofickou lateralni skler6zou. A na svatbé
Klause a Helgy, ktefi se seznamili na uzavieném psychiatrickém oddéleni, se najednou

objevila skupina filmovych hvézd, se kterymi byli kamaradi.

Christoph ve své Silen¢ dobré nalad€ vyhodil kazdé spolecenské setkani do povétii. Byl

ztélesnénim polarizace.

Ale to je jen takovy stru¢ny piehled toho, co za dvé desetileti vybudoval. Hodné v ném
toho chybi. VSechno se to mohlo kdykoli zvrhnout v ni¢ivou megalomanii. N&kolik jeho
zaméstnancl skoncilo praveé ve cvokarné, pred kterou mé jeho produkce zachranily, ale

o tom by m¢l radéji napsat knihu nékdo jiny.
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vvvvvv

Hegemannem. Zazila jsem, jak se z domnélého kreténa, ktery zplodil dit¢ a pak ho
opustil, na posledni chvili pfece jen stal dobry otec. To neni Spatna zkuSenost. A da se
shrnout hlavni zasadou jeho Zzivota, kterou fikaval pii kazdé piilezitosti a ktera mé

vzdycky ptivadéla k Silenstvi: Nic neni pravda bez svého pravého opaku.
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6.7 MRTVY ZAJIC

Christoph Schlingensief v Bayreuthu jest¢ nevi, Ze méa rakovinu, pfesto inscenuje
Parsifala jako sviij vlastni prozitek blizké smrti. Tuhle Wagnerovu operu propojuje se
svou predstavou o tom, jak budou vypadat posledni vtefiny jeho zivota, diky ¢emuz
prakticky jde i o prozitek blizké smrti Richarda Wagnera. Jedna polovina publika je z toho
naprosto nadSend, nekteti povazuji ten vecer za dokonalou vérnost dilu, za vrcholnou
poctu autorovi. A druha polovina si mysli, Ze to je zprznéni posvatné hry, rouhani, ackoli
uziti toho slova mi tu ptipada ptilis inflacni. O tom vSem si muzete precist na internetu.
Kazdopadné¢ Angela Merkel si myslela, ze se ptredstaveni docela povedlo. Zpévak

Roberto Blanco, ktery byl taky v publiku, ho nejspis prospal.

Na konci inscenace bézi pévec v bilém rouchu jako symbol Parsifalova vykoupeni
svételnym tunelem vstiic své smrti. V popiedi je na prihledném platné nékolik minut
promitan zrychleny proces rozkladu zajice. Coz samoziejmé dramaturgicky stoprocentné
sedi na umirajiciho ¢lovéka. Ale hodné upjatych wagnerianti se nad tim rozc¢iluje. Patti
naopak sr$i nadSenim. A to i nadSenim z potlesku. Potlesk v Bayreuthu je opravdu zazitek
— kazdy hardrockovy festival je oproti tomu jen trapné besidka pro matetskou Skolku. To
jsem pozd&ji zazila na vlastni kiizi. Upln& §ilené. Dav presycenych piislusniki vyssi
stiedni tfidy $ili, aZ pfehnané vulgarné urdZi ucinkujici na jevisti a zaroven freneticky

tleskd jako o zivot. Sedmdesatnici sedi na sametovych kieslech a fvou jak pominuti.

Schlingensief ptichdzi na jevist¢ do tohoto bouflivého koncertu plného pohrdani
a nadSeni s ismévem a rozptahuje ruce, jako by chtél publikum obejmout. Patti si v§imne,
ze nékteti lidé, kteti predtim buceli, se najednou za¢nou usmivat a ptidaji se k jasotu.
KdyZ o dva roky pozdé&ji inscenaci vidim ja, Christoph pfichazi na jevisté znovu. Ale ne

proto, aby divaky objal. Zatne ruku ve vitéznou pést.

Po premiéte se v Bayreuthu strhne apokalyptickd boufe, stromy se vyvraceji z kofent
a ulice se zaplavuji. Patti se pted bouti ukryje v hotelu. Je to hotel, kde slavi Schlingensief
a jeho tym. VSichni fikaji: tamhle je Patti Smith. Christoph ale nevi, kdo je Patti Smith.
Je to prvni vyro¢i smrti Pattiina otce. Christoph umi sotva anglicky a Patti neumi

némecky. Ale to nevadi, budou prateli az do jeho smrti.
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6.8 BIRDLAND

Patti Smith se narodila v roce 1946 za snéhové boute. Jeji sestra se taky narodila za
sne¢hové boure. Jeji druhd sestra se narodila za apokalyptické bouie, zatimco naproti pres
ulici udefil blesk. Patti vyb¢hla ven s kojencem v naruci. Sledovala hotici dim a slySela
ktik netopyr, kteti v podkrovi vzplanuli. O tomto okamziku napsala piseii a pojmenovala

jipo své sestie. Kimberly.

And I feel like just some misplaced Joan Of Arc

And the cause is you lookin’ up at me.

vvvvvv

ramcem pro tenhle piibéh, o kterém potad jesté presné nevim, kdo je jeho hlavni postava.

Jmenuje se Birdland. Text pisné je o chlapci z farmy v Nové Anglii, kterému zemfel otec.

A ktery zaéne kiicet a utikat, protoZe uz nechce byt soucasti svéta.

Birdland neni jen o né&jakém prachobycejném klukovi z farmy. Je to bizarni, ale je
o synovi Wilhelma Reicha. Wilhelm Reich byl radikalni psychoanalytik, ktery se
proslavil svym vyzkumem orgasmu na konci dvacatych let a v ur€itém okamZiku se
zblaznil a chtél stavét vesmirné lod¢ a takzvané ,,orgonové akumuléatory*, aby ziskal
kosmickou, primarni energii z vesmiru, a pak musel jit do vézeni. Ne kvili vesmirnym
lodim, ale spi§ kviili komunismu. Jeho syn o ném napsal knihu. Ta kniha inspirovala nejen

Patti Smith k napsani Birdland, ale taky Kate Bush, aby napsala pisent Cloudbusting.

Patti Smith v roce 2005 v rozhovoru pro britsky nedélnik 7he Observer popisovala proces
vzniku pisn€ Birdland: ,Je tam c¢ast, kde Peter Reich popisuje narozeninovou oslavu
nedlouho po smrti svého otce. VySel ven a byl pfesvédCeny, ze si pro néj otec pfijde

a odveze ho vesmirnou lodi.*

Ale to, co chlapec povazoval za UFO, byli jen ptaci. Patti ten piibéh nepiestdval
prondsledovat. A kdyZ nahravala Birdland, spontann€ improvizovala text na zakladé
popisu Petera Reicha, ktery v jedenacti letech vidél halucinace svého otce v létajicim
talifi.
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Kdyz tu pisen posloucham, v desti na Alexanderplatzu s bezdratovymi sluchatky v usSich,
sly§im, jak bézi. Ona samoziejm¢e neb€zi, stoji tam ve studiu, ale slySite, jak jeji hlas
splyvéa s existenci toho béziciho kluka, sami se stavate tim klukem, co bézi az do
bezvédomi, prakticky se stavate jeho pohybem. Jako by jeji hlas byl nddobou, v niz mize
ptebyvat nékdo jiny nez ona sama. Bez ohledu na to, kdo a kdy to je a zda je ta osoba uz
Patti samotné. Odvazna teze, ale jeji hlas mi svym zpiisobem skutecné piipada jako
médium. Médium v téle protestantské misionarky. Jeji hlas je mistem, ze kterého Cerpa

silu, ktera presahuje jeji vlastni.
Nejen jeji silu. I silu téch, ktefi ji poslouchayji.

Zpét k chlapci, ktery bézi k vesmirné lodi a potad dokola kiici ,,I won’t give up*. Jehoz
lymfatické kanaly se pfi kiiku do sebe zamotavaji a z jeho oci se stavaji dvé slunce, ktera
se snazi vybudovat energetické pole, v némz by vesmirnd lod’ mohla pristat. Ktery si,
kdyz odjedou cerné pohiebni vozy, uvédomi, ze na téhle farmé uz nikdo neni, jen ho
pozoruji ptaci. O¢i ho pali a vSechno vidi az pfili§ jasn€. Dokdzu se s nim docela dobie
ztotoznit. Patti Smith vystizné shrnula pocity, které jsem po maminé smrti méla neustale:
ze jsem neduziva piiSera bez prava na existenci, néco, co by se hodilo spi§ do vesmiru
nebo posmrtného Zivota nez na svét. Rozdil mezi mym tfinactiletym ja a jedendctiletym
smyslu skute¢né vyzvedla. PiSu to s rizikem, Ze to bude znit jako nedomysleny ky¢, jako
dojemny pokus o autobiografické ospravedinéni toho, ze piSu o Patti Smith. Ja to ale
naopak myslim vazn€. Tou vesmirnou lodi nebyla vesmirna lod’, ale dopravni letadlo
Easyjet. Ale lidé, které jsem po pfistani potkala, byli mimozemstané. Nebylo to jen

rozSifeni dosavadniho svéta, ptipadalo mi to jako nova planeta.

V Birdland se Casto opakuje jeden motiv, Patti nejprve zpiva: Nejsi loveék. Potom zpiva:
Ja nejsem clovek. A na konci: My nejsme lidé€. ,,Ve skutecnosti tam mluvim o sob¢. Uz
od utlého détstvi — od Ctyt, péti let — jsem si ptipadala mezi lidmi jako mimozemstan.
Byla mi pfijemnd pfedstava, Ze pochazim z jiné planety — byla jsem hodné vysoka
a hubend, nevypadala jsem jako lidi kolem mé&, dokonce jsem nevypadala ani jako Zadny

z ¢lent mé rodiny.*

48



6.9 AREA 7

Mozné tohle mohla byt kniha o cesté mrtvého zajice. Mozna dokonce i méla byt. Ale na
to nejsem ja ta prava, nevim na to dost o zajicich a Josephu Beuysovi, ktery v roce 1965
provadél mrtvého zajice vystavou, aby demonstroval svou piedstavu ,,rozsifeného pojeti

umeni‘.

Zajic je symbolem hojnosti, znovuzrozeni, plodnosti a podle n¢kterych internetovych
portal pro vyklad snit ma taky néco spolecného se zapovézenym sexem a v pisni White

Rabbit od Jefferson Airplane s psychedelickymi drogami.

Nékolik mésici po premiéfe v Bayreuthu se Patti Smith a Christoph Schlingensief
setkavaji v jedné chudinské ¢tvrti v Namibii. Ten slum se jmenuje Area 7 a nachazi se na
konci svéta za pahorkovitou tidolni kotlinou. Dfiv tam byvalo golfové hiisté pro bélochy,
ale ti tam nemohli hrat, protoze tam moc foukal vitr. A tak tam pfesunuli tenhle slum.
Vypada jako pamatnik holocaustu. To je prozatim Christophtv velky objev. VSechny ty
chatrée a boudy z vlnitého plechu jsou shodou okolnosti usporddany jako betonové
sloupy pamatniku holocaustu v Berling. Christoph postavi uprostted toho slumu
animatograf. Animatograf vypada trochu jako zahradni vésak na pradlo. Z tohohle vésaku
houbovitého tvaru visi bila platna, na kterd se promitaji scény. Celym timhle véSakem
s platny se otaci, snima to kamera a film se prakticky stfiha sam tim, Ze méni obrazy,
myslim, Ze to byl Christophiiv sen. Umélecké dilo, které si zije vlastnim Zzivotem.
Animatograf neni nic jiného neZ predimenzované otacivé jevisté s vécmi, které obyvatelé
slumu sami zkonstruovali. Za penize. Umistili na néj obrovsky stary rybaisky clun, ktery

predtim tahli kilometry pousti.

Obyvatelé¢ slumu nevédi, co je to za pfistroj. Prakticky ani nevédi, co je to opera nebo
soucasné uméni. Nejprve jsou podrazdéni, ale pak nadSeni. To oto¢né pddium s rybarskou
lodi stoji na zapadlém trzisti v Namibii. O ptil roku pozdéji bylo spolu s materidlem, ktery
se tam natoCil, pievezeno do videnského Burgtheateru. Mozné ale ve Vidni prosté
precizné postavili animatograf novy, protoze doprava byla ptili§ drahd, to nevim, ale vim,
ze to celé zni bizarné. Coz taky bylo. A Patti Smith byla uprostfed toho vseho, aniz by

vlastné védéla proc.
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»Najednou se v Africe objevi Patti Smith,* rekapituloval Christoph o n€kolik let pozdé&ji
na vernisazi. ,,Nevim ptesnég, pro¢ tam jela, vlastné viibec nevim, pro¢ se pratelime. Nebo
co to mezi nami je. Ale znovu a znovu, v téch nejvic krizovych dnech, kdy nic
nefungovalo, se Patti Smith vynofovala z né¢jaké mlhy, stala tam se svym klarinetem
a néco hrala nebo mi fikala anglicky néco, ¢emu jsem nerozumél, protoze anglicky moc
dobte neumim. Ale byla jako and¢l spasy. A vzdycky se pak stavila v nemocnici.” Takze
mezi nimi bylo zvlas$tni pouto. Myslim, Ze to bylo srovnatelné s poutem mezi moji
mamou a tim sedmiletym klukem, co ji vypaloval cédécka s Eminemem. Potfebujete lidi,
kteti vas ve chvilich nejvétsi nouze udrzi na svété uz jen svou existenci, bez ohledu na
kategorie, jako jsou v&k, ptivod, pohlavi nebo postaveni, bez ohledu na sex a jakoukoli
zjevnou soundlezitost ¢i soulad, bez ohledu na esoteriku a jazyk a nejspis i bez ohledu na

pratelstvi.

Patti Smith ve vetfejné debaté se Schlingensiefem v roce 2008 vypravi o téhle cesté¢ do
Namibie. O tom, jak stravila dva tydny se Schlingensiefem a jeho tymem v africkém
slumu a nevédéla presné, co tam vlastné déla. Christoph taky nevédél, co tam Patti déla.
Dokud mu postupné nezacalo dochézet, Ze ona prosté nechce védét, co déla. Jednoho dne
narazili na bilou kobru. Nevim kde a proc, prosté vidéli toho hada a nevzrusen¢ jeli dél
pisecnou pousti. Najednou Christoph vykiikl: ,,Stat!* Primél fidice, aby o par metri
couvl, protoze néco zahlédl u silnice. Rekl: ,, To je ono.*“ Jako by to byl dikaz existence

Boha nebo Zivot zachranujici vakcina.

Byl to mrtvy zajic. Nebylo to nic neobvyklého, ze se vSude povalovaly zdechliny, které
tahali do auta a podavali pak tymu k vecefi. Patti méla ale pocit duchovniho probuzeni a —
jak je v takovych chvilich obvyklé — véfila, ze vS§echno najednou dava smysl. Setkéani
s Christophem. VSechno utrpeni, které ji v Zivoté potkalo. To vSechno se stalo jen proto,
aby ji Christoph mohl v téhle chvili, na tomhle bizarnim misté, dat ptilezitost uspotadat

krasny pohieb pro mrtvého zajice a pomodlit se za n¢j.

Diilezita tady pro mé je hlavné Christophova reakce na ten ptibéh. Sedi tedy na pddiu
v mnichovském Domé umeéni na sterilni, elitarské akci. Kdyz se dneska divam na video
té debaty na YouTube, okamzité si vybavim S§tiry zaviené v hraci skiince z faleSného
zlata. Moc to nesedi, ti dva se tam nehodi. Christoph uz rok vi, Ze ma rakovinu plic. Sedi

tam a kolisa mezi strachem ze smrti a intelektudlni rozjarenosti. Ale ne nefizené. Je
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pravym opakem ¢loveka, ktery se nechdva zmitat vlastnimi pocity. Spis to vypada, jako
by dokazal ty pocity ovladnout a obratit je smérem od sebe, proménit je v hurikén, ktery
uvoliiuje obrovské mnozstvi energie prostfednictvim jakéhosi tepelného stoupavého
proudu. Hurikén, v jehoz oku je v bezpeci. A vSichni ostatni venku jsou taky jakz takz
v bezpeci. Muzete tenhle piirodni tkaz sledovat z bezpecné vzdalenosti a vyuzit ho

k vlastnimu rustu.

Patti tedy mluvi o tom zajici. A Christoph reaguje takto: ,,Lidi v naSem oboru se ¢asto
boji, ze skonci v ezo koutku.* Zhluboka se nadechne a doda: ,,To nikdo nechce.* Tonem,

ktery zni tak moc jako rynsky majitel kiosku, ze vezme vitr z plachet jakékoli kritice.

Rika, Ze ma s ezoterikou taky uréité problémy. Se spiritualitou ale problém nemé, protoze
v ni podle svych slov vzdy ,,rozpoznaval pocit bezpe€i®. A ehm, rozpoznava prave takové
chvile, tfeba kdyz vidi Patti Smith s mrtvym zajicem, jak tam sedi nebo tak néco: ,,Néco
tam naSla. Néco, co vytvofilo obraz a soudrznost a jako by uzavielo kruh jejiho
dosavadniho Zivota. Nesed¢la tam Zena, ktera by neustéale hledala mrtvé zajice, aby na né
mobhla polozit par kaminki a postavit kolem nich kruh vonnych svicek a zpivat 6m. Misto
toho si prosté fekla: Je to okamzik, ktery jsem necekala, ale dava to smysl. Mn¢. Ji. A to
je tieba ptijmout. Lidi, co se zasekli na blbostech, kterych se nemizou zbavit, by s tim
prosté méli udélat né€co spiritudlniho. Néco jim to da.“ Celkové je otdzka spirituality
otazkou toho, jak véci dopadnou. Nebo jak dopadnou, kdyZ se nechaji unaset cestou, ktera

neni predem dana, kterd nemé vést k tispéchu, dokonalosti nebo spése.

Christoph vSak nezminuje dtlezity detail ptibéhu. Mam ho ze spolehlivého zdroje, ktery
tu nemtzu za Zadnych okolnosti jmenovat. Christoph tehdy mélem brecel zavisti, uplné
ho semlelo, Ze Patti se chytila toho zajice u silnice diiv neZ on, Ze byl moc pomaly —
nejradsi by ho pochoval sam. Slo tam vazné o viechno. Chovali se jako déti v matefské

Skolce. Jako poSahané déti ze Skolky hadajici se o mrtvého plysaka.

Na konci padesatych let vytvofila spolecnost Warner Brothers animované pasmo, v némz
zajic Bugs Bunny paroduje Wagnerovy opery. Jak to chodi v opere. Filmy maji necelych
sedm minut, jeden z nich se skute¢n¢ jmenuje Prsten Nibelungii. Patti Smith ho urcité
vidéla, bylo ji deset, kdyZ se v Americe dostal na platna. Mozna to vysvétluje jeji
pfehnanou reakci na toho zajice. V souvislosti s Richardem Wagnerem v ni mozna

vyvolal néco z rané puberty, jinak si celou tuhle blbost nedokazu vysvétlit, fakt ne.
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6.10 JESUS DIED FOR SOMEBODY’S SINS BUT NOT MINE

Pohyby rukou, nebe plné hvézd, chut’ krve. Minulost se brani utonuti a obc¢as se ji podati
vytahnout ruku z mote, v némz se uz desitky let potapi. Saha po ¢lovéku, ktery ji zazil.

Protoze chce ztstat nazivu.

Mohla by to byt zabava, sepsat vzpominku na setkdni s Patti Smith, ale uz osmdesat

stranek se tomu vyhybam, mam zébrany, nevim proc.

Nejlepsi bude, kdyz vam napied feknu o incidentu s toustova¢em. Stalo se to dnes rano.
Musela jsem z toustovace vylovit kousek Spaldového chleba, ktery spadl pod gril,
a stravila jsem tim skoro pétactyficet minut. Musela jsem to néjak zvladnout. Védéla
jsem, ze jinak na chleba zapomenu a pti dal$im toustovani zapalim celou kuchyni, coz se
mi sem tam opravdu stane. Ze jedno zuhelnatélé dyfiové seminko vyhodi do povétii celou
fadu domu. To uz se vS§echno nékdy stalo. Tak jsem tam jako dusevné naruSena na pokraji
nervové psychozy vyvadéla s nozem. Nemohla jsem toustova¢ ani obratit vzhiru
nohama, protoze kabel byl pfili§ pevné zaklinény mezi kuchyiiskou linkou a obkladem.
Rano vstanete, mate v planu mezi osmou a devatou napsat prvni kapitolu bestselleru,
a misto toho travite ¢as tim, Ze se snazite odstranit kus chlebové kirky z toho posraného
toustovace, o kterém ani nemuzZete fict, jestli je dobry. Den pfedtim jsem méla podobny
problém. Zbytek bagety nevyskocil prosté z toustovace ven, ale preskakoval z jedné diry
do druhé. Ctyfikrat nebo pétkrat. Fakt jsem se musela smat — nahlas, asi trochu
demonstrativné, protoze moje ptitelkyné pravé polonaha vysla z koupelny. Hréla k tomu

pisent Gloria od Patti Smith. OvSemzZe hrala Gloria od Patti Smith.

Miizeme se k mému setkdni s ni dostat pfes volnou asociaci. Pro¢ ne. Ted’ uz to jinak
nejde. Kdyz slySim pisnicku Gloria, nejprve se mi vybavi tenisové sukné, pak Sortky na
thajsky box, stroboskopické svétlo pro domaci pouziti, které jsem si objednala na
internetu, dort s bilou cukrovou polevou, co uvnitt vypadéd jako duha. A pak si ndhle
pfedstavim sebe ve tfinacti, jakousi odStépenou verzi sebe sama, jak se celad
konsternovand vznaSim u stropu. Sleduju své vlastni télo, jak si snazi zlomit nadlokti
kladivem. Moje prava ruka ptl hodiny mlati do levé kovovym kladivem. Pak prava ruka

ptivaze zelezny fetéz kolem otoku, ktery zdvojnasobil obvod zcela znecitlivélé levé paze,
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tak natésno a na tak dlouho, az se pfes fialové tipytivy hematom zacnou roztahovat

hluboké, krvavé sramy.

Nasledujici den méam ruku ¢ernou. Opravdu ¢ernou. Vypada to, jako bych si na ni nechala
n¢jaké politicky nekorektni tetovani pretetovat velikou c¢ernou plochou. Strupovité rany
pfipominajici ty naramky od Bulgari ve tvaru hada, ano, vypadaji jako jizvy po
popaleniné od n¢jakého Sperku z drahého kovu, ktery nékdo pred nasazenim rozpalil ve

zhavych uhlicich.

O dva dny pozdéji strhavam tapetu ze zdi, volam otci a letim do Vidné. Poprvé sedim
v letadle a vim, zZe se zfiti. Ale nezfiti. Na letisti m¢ vyzvedne limuzina Burgtheatru. To
je prvni Sok. Prvni pristfel. A je to pocit, jako bych vazné byla v Deniku princezny,
komedii, v niz se socialné znevyhodnéna ostychavka po patndcti letech Zivota v chudobé

dozvi, Ze je néslednici trinu kralovstvi Genovie.

U vychodu ¢eka fidi¢ v obleku. V ruce drzi ceduli s mym jménem a jménem herce, ktery

priletél stejnym letadlem.

Tim hercem je Horst Gelonneck. To je dalsi prastiel. Horst Gelonneck ma hrat Adolfa
Hitlera. Je obleceny jako dité z matetfské Skolky, ma riznd mentélni a fyzicka postizeni,
od Tourettova syndromu po akutni zachvaty kieci, a k tomu zvysSené, t€Zko predvidatelné
sklony k nasili. Vyvali se na zadni sedadlo vedle mé&, poloZi si hlavu do mého klina
a nadava, zatimco jeho opatrovnik sedi vpiedu, takovy studentsky vyhliZejici zhulenec.
Myslim, Ze celou dobu brec¢i. Ma zlomené srdce. Dovezou nas do hotelu.
Ctyrhvézditkového. Na pokoji oteviu minibar a snim pét vychlazenych neapolskych
oplatek, pak jdu do supermarketu a koupim pét novych, abych nahradila ty, které jsem
snédla, aby se mi netctovaly. Ale misto toho, abych je dala do lednicky, je po cesté zpatky

snim. Takhle to pokracuje dalSich osm dni.

Uz jsem zminila, ze jsem méla divadlo spojené s Cervenym sametem a nudnou, ale tictu
vzbuzujici strohosti, ktera si klade narok shrnout cely svét symbolem suSené kvétiny pod

svetly reflektort.

Burgtheater je vazné nddherné. Neobaroko. Zlato a mramor. Mohutnym, klenutym
sttedem interiéru se rozprostira spousta alegorickych postav, symbolizuji ctnosti a vasné,
které vladnou jak Zivotu, tak dramatu — tedy lasku a nenavist a heroismus a egoismus

a pokoru a panovacnost.
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A pak vstoupite do hledisté. A tam je halda odpadkd.

Z4dné tady sedadel, ale smés stradidelné drahy a bludistd. P&t otacivych podii.
Poskladanych ziejmé z do nékolika pater navrstvenych odpadkd, jakychsi soch potfenych
maslem a zapéchajicich plachet zumélé hmoty. Timhle bludistém pobihaji lid¢,
zaneprazdnéni spolupracovnici, soustfedéni, jako by provadeli otevienou operaci srdce.
Je to prosté obrovsky, mirnou hriizu vzbuzujici obchod se smiSenym zbozim, ve kterém
lidi na zed’ piSou popisovacem, cokoli je napadne. Mlzu na to ze shora koukat, z 16ze, ve
které diiv sedaval Hitler. Hraji se tam i riizné zabavné hry, zkouseji scény, neustale nékdo

kii¢i. Instalace se tdhne od jevisté a zakulisi az do hledisté.

Co tam na mé zavane, neni jenom absurdita. Je to taky pocit netuSené ulevy. Uvédoméni,
ze kazda odchylka od normy, kazda vlastnost, za kterou jsem se studem propadala do
zemé, se na tomhle misté stdvd podminkou pro to, abych se viibec mohla Ucastnit.
Vysvétlim to na ptikladu Christophovy prace s postizenymi. V socialné pedagogickych
divadelnich projektech $lo a jde v prvni fadé o to, aby se lidem s postizenim, ktefi se jich
maji Gcastnit, dostalo chvaly a uznani za to, jak navzdory svému postiZeni zvladli pisobit
témeét jako pravi, profesiondlni herci. To je Casto ambici takovych integracnich opatieni.
Aby si divaci na konci fekli: Na to, ze to jsou postiZeni nebo obtizn¢ vychovatelni
mladistvi nebo nezaméstnani nebo nacisté nebo cizinci nebo cokoli jin¢ho, jim to jde
docela dobfe. U Schlingensiefa to bylo naopak. Nebyla to pedagogika, ale uméni.
PostiZzeni se méli vyjadiovat jako postizeni, se svymi odliSnostmi. A kvalita spocivala
v tom, ze se pohybovali co nejdale od vSech standardli, do kterych je takzvané zdravy
herec tlacen spoleCenskou umluvou. A to bylo senzaéni, protoze tihle takzvané postizeni
herci ty takzvané zdravé herce naprosto zastinili, alespont v ur€itych chvilich. Pojem
»postizeni® tu pouzivam pro vSechny lidi, ktefi s Christophem pracovali. VSichni to byli

postiZeni. ProtoZze on ve svém pfistupu nedélal zadné rozdily.

K nejvétsim hvézdam némecky mluvici divadelni scény a nejvétSim filozofim
a japonskym studentim a Patti Smith, k tém vSem se choval stejné, skutecné stejné, jako

ke mné. Ne hiif a ne lip.
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Z toho dvodu je to hledisté prvni véci, kterda m¢ napadne, kdyZz né¢kdo tekne, abych si
ptredstavila ,,bezpe¢né misto* k relaxaci. To n¢kdy radi délaji osviceni ucitelé jogy. V mé
vzpomince se vSe koupe ve zlaté. A zaii tam svétlo, do kterého 1€taji miry a hofi. Byla
jsem na tom mist¢ cizi. Skoro s nikym jsem nemluvila. Ale pfedstavovala jsem si, Ze jsem
v bezpeci. Nebyla jsem. Ale to bylo jedno. Schlingensief stal na zkusebnim jevisti v kosili
z Tchiba pted flipchartem, kreslil na n¢j néjaké kudrlinky, mluvil o souvislostech mezi
Richardem Wagnerem a zazvorem, ¢emuz nikdo nerozum¢l, aspon ja ne. Ale on tam stal
jako nékdo, kdo vypada, ze vi, o co na svété jde, kdo ma tak silnou vizi, ze rozpousti
veskeré spolecenské hierarchie a struktury ve prospéch solidarity mezi lidmi, co se
pohybuji v jeho blizkosti. A ti pak véd¢li, ze jsou nazivu a je jedno, jestli maji ¢ernou
ruku nebo méfi jen metr, maji autismus nebo zavislost na nakupovani nebo jsou pfili§
krasni, ptili§ oSklivi, pfili§ bohati nebo pfili§ chudi. Jediny den v téhle sféfe zboural
vSechno, v co jsem tfindct let véfila, porusil vSechny zdkony a katapultoval mé — nejen
m¢, ale kazdého, kdo byl dostate¢né otevieny nebo zoufaly — zpét do stavu ditéte, které

vnim4 svét, aniz by ho soudilo.

Patti Smith v té diskuzi v Dom¢ uméni skocila moderatorovi do fec¢i. Moderatorem byl
historik uméni Chris Dercon. Rekla: ,,I have to say something.“ Natacet tenhle film
v Africe a byt Christophovi nablizku bylo jako byt v Zemi Nezemi a byt jednim ze
ztracenych chlapct Petra Pana. Christoph je Petr Pan. ,,A neslibuje, ze to bude dobry.
Neslibuje, Ze to bude Spatny. Ale slibuje, ze to bude.*
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6.11 SOUMRAK BOHU

Dvanebo tfi dny po mém piijezdu se na zkusebnim jevisti pfipravoval novy videomaterial
pro instalaci a ja jsem méla tancit. Uz si nevzpominam pro¢, natoz pak jestli opravdu
potiebovali dalsi ¢islo, nebo na mé jenom chtéli byt mili. Cast mé ocekavala, Ze to bude
muj prilom. Ze fundované publikum uvidi v Burgtheateru zdznam a doporuéi mé Missy

Elliot jako doprovodnou tanecnici. Taky jsem ocekavala lichotivy outfit.

Misto toho mé¢ hospitantka oblékne do prehnan¢ velké panské kosile, rozhlédne se po
fundusu a pohled ji spocine na jablku. M4 pramér jeden metr. D4 se nasadit na hlavu. To
je mij kostym. Pytel jako z vézenského tdbora, k tomu obrovskd jable¢nad hlava bez
otvord pro o¢i, pfi kazdém kroku v ni hrozi, ze si zlomim vaz. Zavedou m¢ na plochu
uprostied péti animatografli, stojim mezi lodi z Namibie, dvéma prostéradly a to¢nou, na

kterou promitaji videa.

Na jednom z téch videi je onanie. Je ¢ernobild, nékdo s vaviinovym véncem na hlave si
ho honi a pak ho Karin Witt, tehdejsi pfedsedkyné hamburského svazu lidi malého
vzristu, oblecend jako princezna, maze faleSnou krvi a exkrementy. V dal$im videu
nositelka Nobelovy ceny Elfriede Jelinek pred¢ita text. Je to velice komplexni text, ktery
napsala specialné pro tuto produkci a ktery vychazi z verSe Gustava Mahlera: ,,Ztratil

jsem se sveétu.*

SnaZim se udrZet rovnovahu pod jablkem, které mé tiZi na ramenou. Pfipad4 mi, Ze misto
z papirmasé je spi$ z betonu. Zacne hrat hudba a ja tan¢im. Na Wagnera, Siegfriediv
pohtebni pochod, Soumrak bohti. Tan¢im choreografii, ktera vypada jako z klipu Britney
Spears, néco mezi electric boogie a breakdance. Dirou, kterou médm prostr¢enou hlavu,
vidim, jak kolem mé& poskakuji nohy Hermanna Scheidledera. Mé na sob& damské Saty
a make-up. Tlusty, maly alkoholik, ktery vypada jako bezdomovec z Bochumi, ale je

jednim z nejlépe placenych hercti v Burgtheateru.

Po par minutdch se mi dostane ptéatelského potlesku. To video pozdéji béZi v Burgtheateru
v nekonecné smycce na jednom z umisténych monitori. Nikdy jsem ho nevidéla. Mozna

je to tak dobfte.

Tyden pred premiérou — tedy tyden pied zahajenim této kuridzni vystavy — se v jakési

videnské viceucelové hale kona jedna udalost. Schlingensief sedi na podiu s novinafem
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Clausem Phillipem. Tiskova konference, ale zaroven =zoufaly pokus vysvétlit
abonentnimu publiku Burgtheateru, Ze to, co tam uvidi, neni jen n¢jakd blasfemicka
blbost. Odpoledne pied tou akci jsou vSichni z mné€ neznamych diivodu ve stresu, ja jsem
se ztratila a stojim na chodbé plné dvefi, které jsou ale vSechny zamcené. Rozbre¢im se.
To je néco, v ¢em tou dobou vazné nemam moc cviku. Nebre¢im proto, ze jsem se ztratila
— spiS proto, ze mi umiela ma schizofrenni matka. V tu chvili pfibéhne Christoph, za nim
horda japonskych student v overalech, nutn€ jim potiebuje néco ukazat nebo s nimi
nutné¢ n¢kam jit, tak nutné, ze me, kterd mu stojim v cesté, chytne za ramena a odstr¢i.
Surové, nemysli to zle, jen ma néco dulezitého na praci, mozna tfeba nékoho namazat
maslem. Ale ja narazim do zdi, plnou silou. A ¢eta pochoduje dal. (Fakt to od né&j nebylo
hezké. Ptesto bylo lepsi se nechat odstrcit nez zlstat s mordlnim zarmoucenim stat

v cesté. Troufam si fict, Ze to po patnacti letech dokézu objektivné posoudit.)

Jeste to néjakou dobu trva, nez ta akce zacne. Asistentka rezie mé bere za ruku, nevim,
kde se tu najednou vzala, zufivé se snaZi otevfit ty dvefe. Jen jedny jsou odemé&ené. Rekne
mi, Ze si tam mam prosté sednout a ¢ekat. Tak ji poslechnu. Jsou tam stohovaci zidle
z IKEA, miska sladkosti s proslym datem spotteby a lavice, na které sedi zena s dlouhymi
vlasy v déravém kabaté. Usmiva se na mé. Bezdomovkyné, fikdm si — nejspiS jeden
z hercli odpadl a Christof ho nahradil néjakou osobou, kterou rdno nahodou sebral na
ulici. Ta pani na mé mluvi anglicky, jenZe ja anglicky nerozumim. Ani nepfikyvnu, ani
neudélam Zzadnou grimasu, sedim tam jako cinovy vojacek. Na kliné¢ ma kytaru a sklani
se nad stolem toho pivniho setu, ma na ném poloZeny papir srukou psanymi
poznamkami. A se zavienyma o¢ima zacne tiSe hrat né€kolik akordl. A tak tam takhle
sedime tf1 Ctvrté¢ hodiny, dokud asistentka neotevie dvefe a neposle tu Zenu jednim

smérem a mé druhym.

Na konci akce, kterou sleduju z posledni fady a kterd mé unavuje, uvedou zpévacku Patti
Smith. Publikum je nadSené, lidi za¢nou tleskat jeSté diiv, nez zazni jeji jméno. Pak na
podium pfijde ta pani, vedle které jsem prave sedéla. Potlesk je stale divocejsi a stupiiuje
se az do euforické tcty. MUj otec je n€kde tam v pozadi, nervézni a rozruseny jako
fanaticky pubertak. Zena si sedne na stolitku a hraje pisen, kterou napsala pro
Christopha. Ta Zena, kterou jsem ptfed hodinou povazovala za bezdomovkyni, je ve

skutecnosti kmotra punku. A ta pisen, kterou napsala, se jmenuje Aria for Christoph.
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My father

My father

In the sea

I wept with shame

For unconquered dreams
As life drained

My father

My tears

Mocked by the sea

An actor held in chains of tortured scenes
Yet deliverance
Appeared to me

She prayed at my feet
We rose as children

To climb a ladder of gold
Our ship shall see no river
Yet hope shall hold

Our vessel of fire

My father king again
Our tears of joy

Mock the rain

As dreams ordain

The brightest flame
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7. Prekladatelské problémy a jejich FeSeni

V této Casti prace se zaméfim na konkrétni problémy a dulezité aspekty textu, na které
jsem béhem piekladatelského procesu narazila, a na zptsoby, jak jsem s nimi nalozila.
Problémy rozd¢luji do zdkladnich kategorii na zéklad¢ roviny pragmatické, lexikalné-
stylistické a syntaktické. Kazda kategorie ma své dalsi podkapitoly. U uvedenych
prikladii uvadim stranky v piekladu [P] a originale [O].

7.1 Pragmaticka rovina

7.1.1 Preklad nazvi kapitol

Jiti Levy ve svém dile Uméni prekladu rozliSuje nazvy popisné a symbolizujici.
U popisnych nazvi prevlada sdélovaci funkce a sdélna slozka by také meéla byt
upiednostnéna pfi prekladu — je vhodné tematické oznaceni v takovém piipad¢ zachovat.
Naopak ndzvy symbolizujici byvaji zkratkové, udavaji téma, problematiku nebo
atmosféru dila typizujicim symbolem. M4 byt vyrazny, koncizni a slouzit k upouténi

pozornosti Stenafe. '

Pro spravny pteklad nadzvi kapitol bylo zédsadni rozpoznat, zda se jedné o odkaz na pisen,

text €1 jiné médium, nebo nikoliv.

Nazvy kapitol jsou ve vétsin€ pfipadi v anglicting, jelikoZ se jednd o odkazy na pisné
Patti Smith (Free Money, Because the Night, Piss Factory, Aria for Christoph, Birdland)
nebo jeji texty (Jesus Died for Somebody’s Sins but Not Mine). V té€chto pfipadech tedy
pro mé bylo jednozna¢nym rozhodnutim je v angli¢tiné ponechéavat. Sporny pro mé ze
zaatku byl nazev Aria for Christoph, protoze se jedna o nepfili§ zndmou skladbu, ktera
neni na Zadném albu, jen parkrat zaznéla Zivé a na internetu je témét nedohledatelna,
teprve na samotném konci knihy, dlouho po kapitole s timto ndzvem, ndm autorka sd¢li,

zZe se jedna o skute¢nou pisent vénovanou Christophu Schlingensiefovi.

Ovsem 1 nékteré dalsi nazvy jsou v némeckém originale v anglictiné — Scarlett Fever
Club, What’s Opera, Doc? a Area 7. Scarlett Fever Club je odkaz na neoficidlni skupinu
umeélct ze 70. let, kteti v détstvi prodélali Sarlatovou horecku, o které William Burroughs
vétil, Ze jim umoznila nahlédnout do jiné reality. V samotném textu jsem do zavorky

uvedla i ¢esky pieklad, ale nazev kapitoly jsem se rozhodla ponechat v anglicting, protoze

6 LEVY, Jifi. Uméni prekladu. 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 153-155.
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tak stimto pojmem nakladd i autorka v némecké predloze. Jiny pfistup jsem zvolila
v ptipad€ What’s Opera, Doc? Zde se jedna o referenci k animovanému potadu z konce
50. let a pfi redersi jsem na Ceskoslovenské filmové databazi'” objevila oficialni Gesky
pieklad Jak to chodi v opere. Ten jsem se tedy rozhodla pro ucely piekladu vyuzit,
protoze dobie sedél i k obsahu dané kapitoly. V némeckém piekladu se porad jmenuje
Der Ring der Niegelungen, coz je odkaz na operu, o které zrovna v této kapitole fe¢ neni,
autorka v ni zminuje pouze inscenaci Parsifala a operu obecné, dava tedy smysl, Ze
vyuzila anglicky ndzev misto némeckého. Area 7 je namibijsky slum a tento ndzev jsem

se opét rozhodla pouzivat stejné jako autorka v originale.

V ném¢in¢ jsou v originale nazvy pouze dvou kapitol — zde opét bylo zasadni si ovéfit,
odkud nézev pochazi. Der tote Hase je nazev popisny, zvolila jsem piimocary pieklad
Mrtvy zajic. Posledni kapitola se jmenuje Gotterdimmerung, jedna se tedy o odkaz na
Wagnerovu operu, kterd ma v cestin€ zazity nazev Soumrak bohii — tak jsem tedy také

tento nazev prelozila.

Pro pteklad ndzva kapitol tedy byla obecné nezbytna pecliva analyza obsahu kapitoly
samotné, reSerse v online zdrojich a v ptipad¢, ze se jednalo o kulturni referenci, si bylo
treba ovéfit, zda mame pro tato dila v Cestiné jiz n¢jaky zazity preklad. Zaroven bylo

dilezité si ohlidat, abychom neptekladali nazev pisné.
7.1.2 Prace s realiemi

Ve vychozim textu se objevuje celd fada reélii z némeckého, rakouského a amerického
prostiedi, které nemusi byt pro ceského ¢tenare znamé, a je proto dobré mu je piibliZit
a dovysvétlit. To jsem vzhledem k povaze textu délala prostiednictvim piidani
nenapadnych klasifikatort'®: im East Village [O: 19] — ve ctvrti East Village [P: 30], im
Burgtheater [O: 19] — ve videnském Burgtheatru [P: 30], auf Pro7 [O: 22] — na stanici
Pro7 [P: 32], bei Wetten, dass..? [O: 36] — v poradu Wetten, dass...? [P: 41], als Rudi
Dutschke [0: 39] — za aktivistu Rudiho Dutschkeho [P: 44], Sophie Rois [O: 34] —
rakouska herecka Sophie Rois [P: 40].

Neékdy bylo nutné vysvétlivku 1 jeste o néco vice rozvést na zéklade kontextu:

17 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Jak to chodi v opere. Online. [cit. 2024-05-15].
Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/151945-jak-to-chodi-v-opere/recenze/
BNEWMARK, Peter. A Textbook of Translation. 1. vyd. New York: Prentice Hall, 1988, s. 282.
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Ich glaube nicht, dass meine Mutter die AfD gewdhlt hditte. [O: 21]

Nemyslim si, ze by moje mama volila populistické strany jako Alternativa pro Némecko.

[P: 31]

Snazila jsem se témito vysvétlivkami co nejméné naruSovat plynulost textu a brat v potaz
kontext a potencidlni znalosti ¢eského ctenéfe, napiiklad v nésledujici véteé jsem se
rozhodla dovysvétlit Wolfgangsee, ale ne osobnost Helmuta Kohla, protoze je dle mého
nazoru v ¢eském prostiedi pomérné znamy, a 1 kdyz si ¢tenai nebude zcela jisty, textové

okoli vypovidda mnoho pottebnych informaci.

...aus Osterreich, wo Christoph Schlingensief gerade sechs Millionen Arbeitslose dazu
aufgerufen hatte, gemeinsam im Wolfgangsee baden zu gehen, um den Wasserspiegel

ansteigen zu lassen und das Ferienhaus von Helmut Kohl zu iiberfluten. [O: 22]

...Rakouska, kde v té dobé Christoph Schlingensief vyzval Sest milionii nezaméstnanych,
aby se Sli spolecné koupat do jezera Wolfgangsee, aby zvedli hladinu vody a zatopili
prazdninoveé sidlo Helmuta Kohla. [P: 32]

Nekteré redlie jsou piimo v textu sice vysvétlené, ale bylo nutné dohledat ndzvy jejich
ceskych verzi, pokud existuji. Tak tomu bylo naptiklad v ptipadé€ v pfedloze zminén¢ hry

Funkelschatz, u které jsem jeste 1 navic doplnila, Ze se jedné o hru deskovou:

Und Funkelschatz, Spiel des Jahres 2018, bei dem die Teilnehmer einen schwer zu
identifizierenden Gegenstand aus pinkem Plastik ausbuddeln miissen, einen Dreizack

oder so. [O: 17]

A Draci dech, deskova hra roku 2018, ve které maji ucastnici za ukol vykopat tézko

identifikovatelny predmét z riizového plastu — trojzubec nebo tak néco. [P: 29]

Stejné tak u film0 Denik princezny a Méstecko prokletych, které jsou pod témito nazvy
znamé 1 v Ceském prostiedi, jelikoZ se vSak jedn4d o americké filmy, mohly by jejich

némecké nazvy prekladatele zmast:
Wie im Film Plotzlich Prinzessin. [O: 21] — Jako ve filmu Denik princezny. [P: 31]

Der Film heifst Das Dorf der Verdammten. [O: 28] — Ten film se jmenuje Méstecko
prokletych. [P: 36]
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Nékteré realie obecnéjsiho charakteru jsem fesila nahrazenim kulturnim ekvivalentem:'’
Hartz IV [0O: 23] — davky [P: 33] nebo funkénim ekvivalentem:%° in der S-Bahn [O: 25]
—ve viaku [P: 33].

7.1.3 Intertextualita

Intertextové odkazy jsou zasadni soucasti predlohy i celkové tvorby Helene Hegemann.
Vychozi text je jimi protkdn v podob¢ pouhych zminek nebo i celych citaci jinych dél
a textll. Najdeme odkazy na knihy, basné, filmy, opery, pisn¢, hudebni alba, divadelni
aumeleckd predstaveni. Tyto odkazy je zasadni pii ptekladu rozpoznat a dohledat si

pfipadné Ceské varianty, které ctendi mize znat.

Napriklad v nasledujicim ptipadé bylo nutné poznat, ze se jednd o referenci ke

Ginsbergové basni Kvileni, a dohledat si ¢eskou zauzivanou verzi daného verse:*!

Oder Ginsberg, der festhdlt, dass er die besten Kopfe seiner Generation an den

Wahnsinn verloren habe. [O: 17]

Nebo Ginsberga, jak tvrdi, Ze vidél nejlepsi hlavy své generace znicené Silenstvim.

[P: 29]

V textu najdeme také hodné odkazii napiiklad na francouzského basnika Arthura

Rimbauda.

In den Pausen las sie die Illuminations von Rimbaud. Die Trostlosigkeit der
Schweinefarmen und Schlachthdfe in New Jersey verschwimmt mit Landschaften aus
Gedichten, die sich Rimbaud Ende des neunzehnten Jahrhunderts auf Opium
ausgedacht hat. [O: 26]

O pauzach si cetla Rimbaudovy Iluminace. Bezutésnost veprinii a jatek v New Jersey se
prolina s krajinami z basni, které Rimbaud na konci devatendctého stoleti sloZil na opiu.

[P: 35]

Er sei der deutsche Rimbaud. Sie miisse aufpassen, sie miisse wirklich aufpassen mit

dem. Sie grinst und sagt: »Yeah, of course, the german Rimbaud. I'’ll be careful.« [O: 33]

" NEWMARK, Peter. 4 Textbook of Translation. 1. vyd. New York: Prentice Hall, 1988, s. 82.

2 NEWMARK, Peter. 4 Textbook of Translation. 1. vyd. New York: Prentice Hall, 1988, s. 83.

2L GINSBERG, Allen. Kvileni a jiné bdsné. Pielozil Jan ZABRANA. AAB. Praha: Argo, 2015.
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Je to némecky Rimbaud. Musi si na néj davat pozor, opravdu si na néj musi davat pozor.

Usklibne se a rekne: ,,Jo, jasné, némecky Rimbaud. Budu opatrna.“ [P: 40]

Castymi intertextovymi prvky jsou odkazy na pisné nebo citace jejich textil. V piipadé
delSich citaci pisnovych textl jsem zachovavala Cervené pismo, jako to d€la autorka
v predloze. U anglickych ndzvl pisni je tfeba zminit, ze ackoli autorka je v predloze
ptizptisobuje némeckému pravopisu a pise je pouze s pocateénim velkym pismenem —
Smells like teen spirit [O: 32], ja jsem se ve svém piekladu rozhodla ptizplisobit normé
anglického jazyka, kterou povazuji v téchto piipadech za spravnou, tedy kapitalizovat

vSechna plnovyznamova slova ndzvu — Smells Like Teen Spirit [P: 39].
7.2 Lexikalni a stylisticka rovina

7.2.1 Ne/prechylovani

Ve svém piekladu jsem neptechylovala zadna Zenskd piijmeni. Toto rozhodnuti se
odvijelo od faktu, ze nejcastéji zminovanou zenou v textu je zndma zpévacka Patti Smith.
Dle Internetové jazykové prirucky Ustavu pro jazyk &esky v Gesting obvykle
neprechylujeme piijmeni nékterych znamych osobnosti.?? Patti Smith dle mého nazoru
takovou osobnosti je — je pod timto jménem celosvétoveé zndma a mluvit o ni jako o ,,Patti
Smithové* zni zvIlastng, nepfirozené a zastarale. V textu jsou 1 dalsi cizi Zenska jména,
kterd v prekladu téZ neptfechyluji z divodu zachovani jednoty a konzistence v rdmci

textu.
7.2.2 Zachovani stylu a expresivity originalu

Naprosto zasadni bylo u prekladaného textu zachovat jeho ojedin€ly styl a lexikum, co se
tyce stylistické rovné vyrazil, miry expresivity a vysoké idiomati¢nosti a obraznosti. Zde
uvadim fadu konkrétnich ptiklad, u kterych bylo potfeba opravdu peclivé volit

jednotliveé vyrazy a vybirat ze Skaly moznych synonym.
Sie gehen mir alle auf den Keks. [O: 17]

VSichni mi lezou na nervy. [P: 29]

22 ptechylovani piijmeni ve vefejné komunikaci. Online. AKADEMIE VED CESKE REPUBLIKY.
Internetova jazykova pfirucka [cit. 2024-05-08]. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=700
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In einer Sozialwohnung zwischen Sonnenstudio, der Gemeindehalle der evangelischen
Diakonie und einem Spielplatz, auf dem stdindig kleine Kinder unter dem Klettergeriist
iibernachteten, weil ihre Eltern zu besoffen waren, um ihnen die Haustiir zu offnen.

[0: 19]

V socialnim byté mezi soldariem, komunitnim centrem evangelické diakonie a détskym
hristem, kde pod prolézackami neustale nocovaly malé déti, protoZe jejich rodice byli

moc oZrali na to, aby jim otevreli vstupni dvere. [P: 30]

Zur Moglichkeit, eine Schwelle zu etwas zu iibertreten, das aufierhalb der Realitiit
lauert. Parallelwelt oder Gegenwelt. Als wiirde ein Schleier entfernt und dahinter der
Kern der eigenen Existenz zum Vorschein kommen, eine groteske, konkrete, tiefe
Durchdringung der Wahrheit setzt ein, wie auf einem LSD-Trip, da liegt plotzlich die
ganze Spannweite wischen Dunkelheit und Sonne vor einem. Und die Qualitiit der
Extreme, die an beiden Enden lauern und gleichzeitig spiirbar sind, ist praktisch

dieselbe. [O: 24]

K moznosti piekrocit prah néceho, co ¢tha mimo realitu. Do paralelniho svéta nebo
protisvéta. Jako by se odhrnul zdavoj a za nim se odhalilo jadro vlastni existence,
nastupuje groteskni, konkrétni, hluboky priinik do pravdy, jako na tripu LSD se pied
vami najednou rozprostie cela Skala mezi tmou a sluncem. A kvalita extrému, které

Cihaji na obou koncich a jsou zdroveii hmatatelné, je prakticky stejna. [P: 33]

...destruktive, ozeanartige Gewaber in der eigenen Korpertemperatur herbeifiihrt, aus
dem man sich mit aller Kraft an die Oberfliche zuriickkimpfen muss, um nicht zu

ertrinken. [O: 24]

...zptisobi to nicivé, ocednu podobné vzedmuti vlastni télesné teploty, 7 néhoz se musite

ze vSech sil probojovat zpét na hladinu, abyste se neutopili. [P: 33]

Allerdings war dieser Backlash nicht so offensichtlich, wenn diese Frauen gleichzeitig

befreit, sexuell befreit, in Unterwdsche an den Billboards rumhingen. [O: 11]

Jenze tento odpor nebyl az tak evidentni, kdyz ty samé zZeny byly zdaroven osvobozené —

sexualné osvobozené — a producirovaly se na billboardech ve spodnim pradle. [P: 24]

Hort man im Jahr 2021 Frederick, dann entziinden sich zwischen Kehle und Zwerchfell

trotzdem ein paar Funken, die jedes politische Bewusstsein praktisch vollstindig
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vernichten. Ich hore den Song zwischen Baustellen von Luxusimmobilien, im zur
Weltmetropole aufgeporschten Brachland von Berlin. Ich hore diese Stimme und wo
diese Stimme herkommt und was diese Stimme will oder mal wollte, und etwas fingt
Feuer und sorgt fiir eine Kettenreaktion, die das gesamte Viertel oder die gesamte
Gegenwart abfackelt. Wenn Patti Smith mit Anfang siebzig ein Konzert gibt, dann geht
das exakt so ab, wie es friiher abgegangen sein muss, das ist ein in Bernstein

eingeschweifiter Bereich ihrer Genialitit. [O: 11, 12]

Kdyz si i v dnesni dobé poslechnete pisen Frederick, mezi hrdlem a branici se vam vzniti
nékolik jisker, které v podstate upine zlikviduji jakoukoli politickou uvédomélost. Slysim
tu pisen mezi stavenisti luxusnich nemovitosti, v pustiné Berlina, kterd se stala globalni
metropoli. Slysim ten hlas a odkud ten hlas pochadzi a co ten hlas chce nebo kdysi chtél,
a néco se vzniti a zpiisobi Fetézovou reakci, ktera spali celou ctvrt’ nebo celou
soucasnost. Kdyz ma Patti Smith, které je uz pres sedmdesat, dnes koncert, je to uplné

stejné, jako to bylo driv — v tom spocivd jeji do jantaru zavaiend genialita. [P: 24, 25]

Dulezitymi prvky textu, které bylo v pfekladu nutné zachovat, jsou také ironie

a sarkasmus:

Man muss jahrelang auf eine Karte warten oder auf dem Schwarzmarkt Summen im
vierstelligen Bereich dafiir ausgeben. Und dann steht man in den Pausen auf einem
Grashiigel. Zwischen Stiefmiitterchen und Stinden mit Hummerbratwiirsten fiir zwolf

Euro fiinfzig. [O: 32]

Na listek musite cekat roky nebo na cerném trhu utratit Ctyfciferné castky v eurech.
A pak o prestavkach stojite na travnatém kopci. Mezi maceSkami a stanky s humrovymi

parky za dvandct euro padesat. [P: 39]

In diesem Moment kommt Christoph angerannt, hinter ihm eine Horde japanischer
Studenten in Overalls, er muss denen dringend irgendwas zeigen oder dringend
irgendwohin mit denen, so dringend, dass er mich, die im Weg steht, an den Schultern
fasst und aus dem Weg schubst. Brutal, nicht mit béser Absicht, nur, weil er etwas

Wichtiges zu tun hat, jemanden mit Butter einschmieren vielleicht. [O: 61]

V tu chvili pribehne Christoph, za nim horda japonskych studentii v overalech, nutné jim

potiebuje néco ukdzat nebo s nimi nutné nékam jit, tak nutné, ze me, ktera mu stojim
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v ceste, chytne za ramena a odstrci. Surove, nemysli to zle, jen ma néco dileZitého na

prdci, moznd tieba nékoho namazat maslem. [P: 57]

V nékterych mistech textu pii piekladu nevyhnutelné doslo ke stylové nivelizaci, proto
jsem se snazila uplatiiovat princip kompenzace®® a v jinych, neutralnich mistech textu
ztracenou expresivitu dopliovat, napiiklad slovo Geschichte [P: 18] pielozit jako

historka [P: 29] misto neutrdlnéjsiho a stylove vyssiho pribeh.

Zajimavy byl pieklad nésledujici jazykové chyby: Auf der Postkarte stand: Hier gibt es
viele Berge und Sehen — Sehen, nicht Seen. [O: 22] Musela jsem pracovat s morfologii
¢estiny, abych chybu napodobila. Ve vysledném piekladu se mi bohuzel nepodafilo najit
ekvivalent v podobé& plnovyznamového slova, doufdm vsak, Ze pointa byla zachovana:

Na pohlednici stdlo: ,,Je tu spousta hor a jeser* — jeser, ne jezer. [P: 32]
7.2.3 Kompozita

Klasickym problémem pii piekladu z némciny jsou kompozita, kterd némecky jazyk
uziva velmi hojné a mnohdy kreativn€. V Cestiné jsem je feSila tradi€né opisem,
prostfednictvim podstatného jména a shodného nebo neshodného privlastku Cci
ptislove¢ného  ur€eni:  Treueprimie [O:22] — vérnostni bonus [P:31],
Gleichgewichtsschwierigkeiten [O: 20] — problémy s rovnovahou [P: 30], lkealampen
[0: 17] — lampy z IKEA [P: 29].

Diky tomu, Ze je v textu uzivan i neformalni a ptiznakovy jazyk, méla jsem v tomto sméru
1 dals$i moznosti a bylo tak moZzné kompozita Castéji piekladat 1 jednoslovné, naptiklad

Ubernachtungspartys [O: 22] — prespavacky [P: 32].
7.2.4 Mluvnost

Jiti Levy®* o aspektu mluvnosti pojednava predevsim v kontextu divadelniho dialogu ve
smyslu srozumitelnosti, ,,pravdépodobnosti pfechodu* a vyvojového stavu jazyka. Za
relevantni ji 1ze povazovat i v pieklddaném textu, a to predev§im z hlediska vyvojového
stavu jazyka a prvkll konverza¢niho stylu. Protoze autorka vychazi ze své Zivotni
zkuSenosti a piSe v ich-formé, bylo pro mé dulezité, aby text piekladu pusobil jako

vypravéni nékoho, kdo se narodil v devadesatych letech, a jazyk zné€l skutecné soucasné

2 POPOVIC, Anton. Teéria umeleckého prekladu: Aspekty textu a literdrnej metakomunikacie. 1. vyd.
Bratislava: Tatran, 1975, s. 41-42.
2 LEVY, Jifi. Uméni prekladu. 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 161-165.
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a ptirozeng. Jeste zasadnéjsi tento aspekt byl v pfimych citacich rozhovort — aby si ¢tenar

opravdu dokazal predstavit, Ze takhle dana osoba mluvi.

Pro zachovani dojmu pftirozeného jazyka, neformalnosti a mluvnosti jsem v piekladu
v promluvach autorky misty pouzivala prostiedky hovorové ceStiny (aspoii misto

alespon, tenhle misto tento, lidi misto lidé apod.).

V piimé te€i jsem pro tyto uUcely nekdy kromé samotné struktury replik pouzila

1 prostfedky obecné Cestiny, jako je koncovka -e¢j misto -y a -y/f misto -é u adjektiv:

...melancholie, pri niz dospéli lidé s rozpraskanymi rty od cerveného vina a vlasy trcicimi
z hlavy najednou stdle dokola krici ,,miij otec je mrtvej”, melancholie, jejiz intenzita

predci i extazi, kterd ji predchdzela. [P: 30]

I3

A neslibuje, zZe to bude dobry. Neslibuje, Ze to bude Spatny. Ale slibuje, Ze to bude.’
[P: 55]

7.2.5 Anglickojazy¢né pasaze a anglicismy
Citované anglickojazy¢né texty pisni jsem samoziejm¢ ponechavala v angliéting.

Jiny pfistup jsem zvolila u vynatkl z rozhovori, které Helene Hegemann v originale
uvadi v anglicting. Ve vétSing ptipadil jsem se je s ohledem na komfort ¢eského Ctenare

rozhodla pfeloZit.

»l feel it was God’s way of saying, »You keep battering against my door and I'm gonna
open that door and you’ll fall in.«« [O: 14]

., Mam pocit, Ze to byl Bozi zpusob, jak mi Fict: ,Kdyz budes dal busit na moje dvere, ja ty

VoG

dvere oteviu a ty spadnes dovnitr. *“ [P: 27]

»That’s really talking about myself. From very early on in my childhood — four, five years
old — I felt alien to the human race. I felt very comfortable with thinking I was from
another planet, because I felt disconnected — I was very tall and skinny, and I didn’t look

like anybody else, I didn’t even look like any member of my family.« [O: 47]

,, Ve skutecnosti tam mluvim o sobe. Uz od utlého deétstvi — od ctyr, péti let — jsem si
pripadala mezi lidmi jako mimozemstan. Byla mi prijemna predstava, Ze pochazim z jiné
planety — byla jsem hodné vysoka a hubend, nevypadala jsem jako lidi kolem mé, dokonce
Jjsem nevypadala ani jako Zadny z ¢lenut mé rodiny. “ [P: 48]
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Sie sagt: »I have to say something.« In Afrika diesen Film zu machen und in Christophs
Ndhe zu sein, sei so gewesen, als wire man in Neverland und gehorte zu den Lost Boys
von Peter Pan. Christoph sei Peter Pan. »And he doesn’t promise, that it will be good.
He doesn’t promise, that it will be bad. But he promises, it will.« [O: 58]

Rekla: I have to say something.“ Naticet tenhle film v Africe a byt Christophovi
nablizku bylo jako byt v Zemi Nezemi a byt jednim ze ztracenych chlapcii Petra Pana.
Christoph je Petr Pan. ,,A neslibuje, Ze to bude dobry. Neslibuje, Ze to bude Spatny. Ale
slibuje, Ze to bude.“ [P: 55]

V poslednim uvedeném ptipadé jsem rozhodla v angli¢tin€ ponechat vétu ,, I have to say
something. “ pro zachovani koloritu, navic se jedna o velmi kratkou a jednoduchou vétu,

o které veétim, Ze ji porozumi témét kazdy Ctenaf.

Co se tyce anglicisml v textu, uzivala jsem jich v ¢eském prekladu méné neZ original,
napiiklad Song jsem vétSinou nahrazovala slovem piser nebo pisnicka. Zaroven jsem se
je vSak snazila zachovat tam, kde v ¢eském textu neplisobi rusiveé nebo kde jsou vylozené
nutné pro funkéni ekvivalenci, naptiklad Sixpack (nicht Bier, sondern Bauchmuskeln)

[O: 20] — sixpackem (ne piva, ale brisnich svalii) [P: 31].
7.3 Syntakticka rovina

7.3.1 Véty jednoduché vs. komplexni souvéti

Syntaktickou variabilitu popsanou v pfekladatelské analyze pfedlohy jsem se v piekladu
snazila co nejvice zachovavat, protoZe vétim, ze v textu ma zamyslenou funkci. V ptipadé
dlouhych souvéti s mnoha podfizenymi vétami bylo zapottebi text opravdu detailné
analyzovat a pii prekladu davat pozor, aby souvéti byla piehledna, byly v nich zachovany

vSechny souvislosti a ¢tenaf se v nich neztracel.
V urcitych ptipadech jsem vSak dlouhd souvéti rozdélila do nékolika kratSich vét:

Mein Notizheft liegt zwischen einem Lavendelsdckchen und einer philosophischen
Streitschrift zum Thema Kampfsport, es ist die laminierte Neuauflage dieser klassischen,
studentischen Notebooks, in denen die Beatniks vor sechzig oder siebzig Jahren
bestimmte Regeln gebrochen haben, ich sehe da Jack Kerouac auf der Riickbank eines
geklauten Cadillacs vor mir, der verkatert den Schweif3 beschreibt, der den Mddchen

letzte Nacht den Hals runtergelaufen ist. [O: 17]
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Muyj zapisnik lezi mezi pytlickem s levanduli a polemickym spisem o bojovych uménich, je
to nové laminované vydani téch klasickych studentskych sesiti, v nichz beatnici pred
Sedesati nebo sedmdesati lety poruSovali jista pravidla. Vidim pied sebou Jacka
Kerouaca na zadnim sedadle ukradencho cadillacu, jak s kocovinou popisuje pot, ktery

vcéera vecer stékal divkam po krku. [P: 28]

Mit ihrem rheumatischen Fieber, das zu Halluzinationen gefiihrt hat, mit den langen,
betiiubten Nachmittagen, an denen sich die Holzmaserungen in ihrem Kinderzimmer zu

Weltkriegsgefechten verselbststindigt haben. [O: 19]

Trpéla revmatickou horeckou, ze které méla halucinace. ProZivala dlouha, mrakotna
odpoledne, kdy se ji zilkovani na drevé v jejim détském pokoji pred ocima meénilo na bitvy

svetove valky. [P: 30]

U nékterych kratkych, fragmentovanych vét jsem se vyjimecné uchylila ke zlogicténi

a intelektualizaci®® a spojkou je propojila do jednoho celku:

Teilen nicht im Sinne von verstehen. Teilen im Sinne der Evkenntnis, dass die intimsten

Erfahrungen gegensdtzlicher Menschen gerne mal iibereinstimmen. [O: 16]

Sdileli ne ve smyslu pochopili, ale aby si uvédomili, Ze nejintimnéjsi prozitky zcela

odlisnych lidi se nékdy shoduji. [P: 28]

Entweder hat Patti Smith sich der Welt unterworfen. Oder die Welt hat sich ihr

unterworfen. [O: 8]
Patti Smith se bud’ podrobila svétu, anebo se svét podrobil ji. [P: 22]
7.3.2 Pritomny vs. minuly ¢as ve vypravéni

Ve vypravéni piibéhu o tom, jak se autorka setkala s Patti Smith, je pfevdzné uZzivan
historicky prézens. Rozhodla jsem se ho zachovat v zakladni lince ptib&hu v mistech, kdy
je tfeba Ctenafe opravdu vtadhnout do déje. V rdmci tohoto piib&hu se autorka vraci i do
historicky prézens. Tyto dalsi roviny pfibéhu jsem odliSovala ¢asem minulym. Roli ve
volb¢ mezi pfitomnym a minulym ¢asem Casto hraly i osobni preference — pouzivala jsem

minuly ¢as i tam, kde v originale byl pfitomny, kdyZ jsem méla pocit, Ze to tak v ¢estiné

% LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 145-153.
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bude zkratka znit 1épe. To pak vede k tomu, Zze n¢kde i pfepindm mezi Casy v ramci

jednoho odstavce.

Die eine Hdlfte des Publikums ist dariiber vollends enthusiasmiert, manche halten diesen
Abend fiir die totale Werktreue, die ultimative Ehrerbietung vor dem Autor. Und die
andere Hdlfte hdilt das fiir die Verballhornung eines Weihespiels, fiir Blasphemie, obwohl
mir die Verwendung dieses Wortes hier langsam zu inflationdr erscheint. Man kann sich
das alles im Internet durchlesen. Angela Merkel findet den Abend jedenfalls ganz gut.
Roberto Blanco, der auch im Publikum sitzt, verschliift ihn vermutlich. [O: 42]

Jedna polovina publika je z toho naprosto nadsena, nékteri povaZuji ten vecer za
dokonalou vernost dilu, za vrcholnou poctu autorovi. A druhd polovina si mysli, Ze to je
zprzneéni posvatné hry, rouhdni, ackoli uziti toho slova mi tu pripada prilis inflacni. O tom
vSem si muzete precist na internetu. Kazdopadne Angela Merkel si myslela, Ze se
predstaveni docela povedlo. Zpévik Roberto Blanco, ktery byl taky v publiku, ho nejspis
prospal. [P: 46]

In einem offentlichen Gesprdch der beiden im Jahr 2008 erzdihlt Patti Smith von diesem
Trip nach Namibia. Wie sie da zwei Wochen lang mit Schlingensief und seinem Team im
afrikanischen Slum rumhdngt und nicht genau weifs, was sie da itiberhaupt macht.
Christoph weifs auch nicht, was sie da macht. Bis er allmdhlich zu realisieren beginnt,
dass sie einfach Bock hat, nicht zu wissen, was sie macht. Eines Tages begegnen sie
einer weifsen Kobra. Ich weif3 nicht, wo und warum, sie begegnen jedenfalls dieser
Schlange und fahren unbeeindruckt weiter durch die sandige Wiiste. Plotzlich schreit
Christoph: »Anhalten!« Er lisst den Fahrer ein paar Meter zuriicksetzen, weil er am
Wegesrand etwas gesehen hat. Er sagt: »Das ist es.« Als ginge es um den Gottesbeweis

oder einen lebensrettenden Impfstoff. [O: 50]

Patti Smith ve verejné debate se Schlingensiefem v roce 2008 vypravi o téhle cesté do
Namibie. O tom, jak stravila dva tydny se Schlingensiefem a jeho tymem v africkém slumu
a nevédéla presne, co tam viastne déla. Christoph taky nevédél, co tam Patti déla. Dokud
mu postupne nezacalo dochdzet, Ze ona prosté nechce védét, co déla. Jednoho dne
narazili na bilou kobru. Nevim kde a proc, prosté vidéli toho hada a nevzrusené jeli dal
pisecnou pousti. Najednou Christoph vykiikl: ,, Stat!* Piimél ridice, aby o par metri
couvl, protoze néco zahlédl u silnice. Rekl: ,, To je ono.* Jako by to byl ditkaz existence

Boha nebo zivot zachranujici vakcina. [P: 50]
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7.3.3 Pasivum vs. aktivum

Vétsinou byva pravidlem, ze néméina uziva pasivum &etndji nez cestina®®, ve které
mnohdy pusobi aktivum pfirozengji. Helene Hegemann v piekladaném dile dle mého
nazoru na ,,bézné pomeéry* némeckého textu nepouziva pasivum az tak cetné, Casto pise
velmi pfimocaie v ¢inném rod€ a jmenuje agens — coz opét pravdépodobné souvisi se
zamyslenou ,,radikalni subjektivitou® celé knihy a edice, do které patii. Stejné se v textu
vSak vyskytuji véty v trpném rodé, které bylo do ¢estiny potieba prevést do rodu ¢inného,

aby pusobily pfirozenéji, napiiklad:

...aber innerhalb kurzer Zeit zu einem Verkaufsargument verkam, zu einer
Verschleierungsmafinahme dessen, was zeitgleich im Hintergrund politisch beschlossen

wurde. [O: 8]

...ale rychle se zvrhlo v prodejni taktiku, rozptyleni od politickych rozhodnuti, kterd se
v téze dobé v pozadi déla. [P: 22]

Am Flughafen werde ich von einer Limousine des Burgtheaters abgeholt. [O: 55]
Na letisti mé vyzvedne limuzina Burgtheatru. [P: 53]

Keine Seltenheit, da liegen iiberall irgendwelche Kadaver rum, die dann ins Auto gezerrt

und dem Team spdter zum Dinner serviert werden. [O: 50]

Nebylo to nic neobvyklého, Ze se vsude povalovaly zdechliny, které tahali do auta

a podavali pak tymu k veceri. [P: 50]
7.3.4 Slovosled a aktualni ¢lenéni vétné

Jednim ze systémovych rozdilt,, na které u prekladu mezi némcinou a cCestinou vzdy
narazime, je rozdilnost slovosledii. Némc¢ina ma oproti CeStiné pevnéjsi slovosled,
zatimco slovosled CeStiny se fidi aktudlnim ¢lenénim vétnym a tematicko-rématickou
strukturou véty. Téma obvykle byva na zacatku véty, réma na jejim konci. Diky vétnému
ramci némgéiny v ni asto najdeme réma uprosted véty.2’ Pro piirozenost a plynulost tedy
v ¢estiné musime slovosled ptizptisobovat aktudlnimu ¢lenéni vétnému. Zmény tohoto

typu jsem ucinila naptiklad v nasledujicich usecich textu:

26 STICHA, Frantisek. Cesko-némeckd srovndvaci gramatika. Praha: Argo, 2003, s. 497.
27 §TICHA, FrantiSek. Cesko-némeckd srovndvaci gramatika. Praha: Argo, 2003, s. 170.
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Wenn ich nach der Schule nach Hause kam und irgendeine Basslinie durch das
Treppenhaus wummerte, wusste ich, dass mir ein Kampf um Leben und Tod bevorstand.

[0: 21]

Kdyz jsem prisla domii ze Skoly a schodistém se rozléhala basova linka, védéla jsem, Ze

mé cekd boj na zivot a na smrt. [P: 31]

Seine Vorstellung davon, wie die letzten Sekunden seines Lebens aussehen wiirden, héingt
er dieser Wagner-Oper an, und damit ist das praktisch auch das Nahtoderlebnis von

Richard Wagner. [O: 42]

Tuhle Wagnerovu operu propojuje se svou predstavou o tom, jak budou vypadat posledni
vteriny jeho Zivota, diky cemuz prakticky jde i o prozZitek blizké smrti Richarda Wagnera.

[P: 46]

Als wiirde sich Gott aus Gefallen an der Angriffslust, mit der sich beide immer so
erfrischend an der Frage nach seiner Existenz abgearbeitet haben, einen Scherz zu ihren

Gunsten erlauben. [O: 32]

Jako by Buh nasel zalibeni v osvézujici agresivité, se kterou oba pristupovali k otdzce

jeho existence, a dovolil si Zert na jejich ucet. [P: 39]
7.3.5 Syntaktické, slovosledné a eliptické figury

Autorka v pfedloze uziva pro ozvlastnéni textu rlizné syntaktické, slovosledné a eliptické
figury, jejichz ptevod byl velmi dulezity, aby pieklad nebyl ochuzen o expresivitu
vychoziho textu.

Castou figurou, kterou Hegemann pouziva, je polysyndeton neboli nadmérné uZiti spojek

ke spojeni nékolika ¢lent viceclenného spojeni: 8

Sie hat mit der Kunst von Christoph Schlingensief und dem Verzehr von hundertfiinfzig
Neapolitanerwaffeln in einem Hotelzimmer in Wien und dem Tod meiner Mutter zu tun,
mit einem apokalyptischen Miillberg im zweitdltesten Sprechtheater der Welt und einem
Slum in Namibia, mit Portrdtbiisten der Dichter Calderon und Goethe und Shakespeare
und Schiller und Grillparzer, und mit der Explosion, die einen Teenagerkopf in Stiicke

reifst, weil zwei Welten in ihm Krieg gegeneinander fiihren. [O: 6]

28 TICHY, Martin. Zikladni pojmy poetiky. Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2017, s. 42.
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Souvisi s umenim Christopha Schlingensiefa a konzumaci sto padesati neapolskych
oplatek v hotelovéem pokoji ve Vidni a smrti mé matky, s apokalyptickou horou odpadkii
v druhém nejstarsim cinohernim divadle na svété a slumem v Namibii, s portrétnimi
bustami basnikii Calderona a Goetha a Shakespeara a Schillera a Grillparzera
a s explozi, kterd roztrhala hlavu jednoho teenagera na kusy, protoze v ném spolu valcily

dva svety. [P: 18]

Braune Backsteine, Metall und Dreck und Schweiff und Arbeit und Schweineblut.
[O: 26]

Hnédé cihly, kov a Spina a pot a prace a praseci krev. [P: 35]

Das war nur ein gut funktionierendes Zusammenspiel aus Kraft und Attraktivitit und
Intelligenz und Punk, aus Zufall und Genen, aus Menschenliebe und Hass auf die

Gesellschaft und gutem Humor und Verzweiflung. [O: 39]

Byla to jen dobre fungujici souhra sily a atraktivity a inteligence a punku, nahody

a genii, lasky k lidstvu a nenavisti ke spolecnosti a dobrého humoru a zoufalstvi. [P: 44]

Jako protiklad polysyndetonu se v textu v mensi mife vyskytoval i asyndeton, spojeni

slov nebo vét bez uziti obvyklych spojek &i spojovacich vyrazii:?’
Handbewegungen, Sternenhimmel, Geschmack von Blut. [O: 53]
Pohyby rukou, nebe plné hvézd, chut’ krve. [P: 52]

V textu najdeme téZ paralelni struktury>’:

Alles Ddmonen, die meine Mutter in Stiicke zu zerreifien drohten und von denen meine

Mutter sich in Stiicke reifien lassen wollte. [O: 21]

Vsechno démoni, kteri hrozili, Ze roztrhaji mou mamu na kusy, a kterymi mama chtéla

byt roztrhdna na kusy. [P: 31]

Entweder hat Patti Smith sich der Welt unterworfen. Oder die Welt hat sich ihr
unterworfen. Oder es hat sich nichts und niemand irgendwem oder irgendetwas

unterworfen... [O: 8]

2 TICHY, Martin. Zikladni pojmy poetiky. Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2017, s. 42.
30 TICHY, Martin. Zikladni pojmy poetiky. Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2017, s. 44.
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Patti Smith se bud’ podrobila svétu, anebo se svét podrobil ji. Nebo se nepodrobilo nic

a nikdo nikomu a nicemu ... [P: 22]
Dalsi ¢astou syntaktickou figurou byla elipsa (vypustka):!

Fetzen angsterfiillten Halbschlafs, dazu ein bisschen Migrdne, die, wie ich annehme, mit

der Hemmung zusammenhdngt, diese Evinnerungen aufzuschreiben. [O: 16]

Utriky vizkostného polospdnku a k tomu trocha migrény, kterd, jak predpokladdam,

souvisi s mymi zabranami tyto vzpominky sepsat. [P: 28]

Eine Erinnerung bis ins letzte Detail so mitteilbar zu machen, dass jemand anderes sich

einbilden kann, sie nachzuvollziehen. [O: 16]

Zprostiedkovat vipominku do posledniho detailu tak, aby si ji nékdo jiny mohl predstavit

a plné pochopit. [P: 28]

Casto jsem se v textu setkala téZ s parentezi*?, kterou vétSinou zvyraznila a oddélila

pomlckami:

Ich habe getriumt, das Bild war gestochen scharf, wie ich mir ein kilometerlanges

Barthaar aus dem Kinn zupfe. [O: 18]

Zdalo se mi — obraz byl ostry jako b¥itva — jak si z brady Skubu kilometr dlouhy chlup.
[P: 29]

Musik, laute Musik, horte meine Mutter nur im Wahn. [O: 21]
Hudbu — hlasitou hudbu — moje mama poslouchala jen ve stavech sSilenstvi. [P: 31]

Allerdings war dieser Backlash nicht so offensichtlich, wenn diese Frauen gleichzeitig

befreit, sexuell befreit, in Unterwdsche an den Billboards rumhingen. [O: 11]

Jenze tento odpor nebyl az tak evidentni, kdyz ty samé zZeny byly zdaroven osvobozené —

sexudlné osvobozené — a producirovaly se na billboardech ve spodnim pradle. [P: 24]

31 TICHY, Martin. Zikladni pojmy poetiky. Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2017, s. 44.
32 Petr Karlik (2017): VSUVKA. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana Pleskalova (eds.), CzechEncy —
Novy encyklopedicky slovnik cestiny. [cit. 2024-05-15]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/VSUVKA
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8. Zavér

Cilem této diplomové prace bylo vytvofrit funkéné ekvivalentni pieklad textu Patti Smith.
Helene Hegemann iiber Patti Smith, Christof Schlingensief, Anarchie und Tradition,
ktery zachova obsahové i stylové kvality originalu a zaroven bude piistupny a ¢tivy pro

¢eského Ctenafe.

Pteklad byl doplnén o odborny komentar skladajici se z odiivodnéni volby ptedlohy,
predstaveni autorky Helene Hegemann, jeji tvorby a zatfazeni jejiho dila do literarniho
kontextu, analyzy vychoziho textu dle modelu Christiane Nord, popisu metody piekladu,

prekladatelskych problémi a jejich feseni.

Jedna se dle mého ndzoru o velmi zajimavy a jedine¢ny text z hlediska obsahového
1 jazykového, jehoz preklad predstavoval velikou vyzvu. Tvorba této prace pro mne byla
velmi cennou zkuSenosti. UmozZnila mi zdokonalit se v pfekladatelskych dovednostech

1 préci s Sirokou Skalou riznych zdrojt, coz jisté v budoucnu ziro¢im v praxi.
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