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Uvod

Obdobi devadesatych let v Cechach, ¢asto nazyvané jako ,divoké devadesatky®, se neslo
v duchu mnoha spolecenskych a kulturnich zmén. Jejich spoustéem byla listopadova revoluce
vroce 1989, ktera se stala symbolem demokracie a svobody. Jednim z projevii svobody a
otevienosti spole¢nosti byla také detabuizace tématu nahoty. Tento fenomén odrazela nejen

tehdejsi vizualni kultura, ale také umélecka tvorba.

Tato prace si klade za cil popsat vztah uméni k nahoté v Ceském prostifedi v devadesatych
letech, pri¢emz také uvadi jeho historicky vyvoj nejen v Cechach, ale také v zahraniéi. Po tomto
SirSim diskurzu sleduje zobrazovani nahoty ve vizualni kultufe. PfredevSim se vSak vénuje
témattim, s nimiz umélci pracovali a v nichz nahota figuruje jako hlavni motiv. Kazdé z témat
je doplnéno o sondu do dila jednoho z tehdejSich umélct, jehoz tvorba nejvice odrdzi dané

téma.

V prvni kapitole nazvané Vztah uméni k nahoté uvadim ptiklady z historie vytvarného uméni,
kde zobrazeni nahoty hralo dilezZitou roli jakozto symbolu Zivotadarnosti nebo naopak
nevhodného motivu, ktery pobuioval vefejnost a tim posouval hranice tolerovaného. Tento
pohled do minulosti poskytl moznost pozorovat, v jakych kontextech se objevovala nahota
v uméni, a jak se tyto kontexty transformovaly spole¢né se sociokulturnimi zménami. V této
kapitole jsou uvedend dila zahranicnich i ¢eskych umélcii. Porovnani rozdilli ¢i naopak
podobnosti v jejich ptistupech dovoluje ziskat souhrnny pohled na vyvoj zobrazovéani nahého

tela.

Nasledujici kapitola s ndzvem Situace uméni v devadesatych letech v Cechéach je jiz vice
zamé&fend na lokalni déni. Kapitola je zde zafazena, aby by bylo moZzné sledovat kontext,
v jakém zdejSi uméni vznikalo. Porozuméni tehdejSim tendencim, jako je neokonceptualismus
a s nim souvisejici zkoumani role jedince ve spolecnosti, z nichz umélci vychéazeli, umoziuje
celistvé pochopit, co formovalo tehdej$i uméleckou tvorbu, jejiz soucasti bylo mimo jiné hlavni

téma této prace, tedy zobrazovani nahoty.

Poté se vénuji vySe zminéné vizualni kultufe, kterd poskytovala pohled na nahé lidské télo
Siroké vefejnosti, a to nejen prostfednictvim literatury ¢i televiznich potadi, ale také diky
erotickym ¢i pornografickym filmim. Vzhledem k tomu, ze zminéna média méla masovy
dosah, zamétuji se také na otazku, do jaké miry méla takto prezentovana nahota vliv na tehdejsi

umeéleckou tvorbu. Déle zkoumam, zda umélci pracovali s obnazenym télem pouze jako se



sexualnim objektem, nebo jestli spiSe vyuzivali nékterych erotickych ¢i pornografickych prvka

a davali je do novych kontextt.

Konkrétnim projeviim nahoty se pak vénuje posledni kapitola nazvana Nahota v ceském umeéni
po roce 1990. Uvadim zde témata a umeéleckd dila, v nichz se zobrazovani nahého téla
objevovalo nejcastéji. Sleduji zde tfi tematické okruhy — identita, feminismus a odkaz k d&jindm
umeéni a biblickym motiviim. Zda se, ze v dile n¢kterych umélcii se zminéna témata vyskytuji
vice nez u ostatnich. Proto je ke kazdému z témat ptifazen vzdy jeden z umélcti, v jehoz tvorbé
muzeme tyto paralely pozorovat nejvyraznéji. Tém je vénovana vzdy samostatna podkapitola,
kde je mozné jest¢ podrobnéji sledovat, v jakych souvislostech pracovali s nahotou a

konkrétnim tématem.



1. Vztah uméni k nahoté

Nasledujici kapitoly se vénuji tomu, co piedchazelo zobrazovani nahoty v Cechach
v devadesatych letech. Tento pohled do minulosti usnadituje pochopit dé&jinné souvislosti,
z nichz vychéazi uméni devadesatych let a potazmo i zobrazovani nahého téla. Ani tento motiv
totiz neni v d¢jinach uméni izolovany a jeho projevy maji své kotfeny v minulosti, které se zde

pokusim nastinit.

1.1. Nahota v déjinach uméni pred rokem 1990 v zahranici

Devatenacté stoleti s sebou pfineslo zobrazovani nahoty, které jiz nemuselo byt nutné
spojovano s historickym, mytologickym nebo biblickym namétem. Jiz v této dobé se setkavame
s Nahou Majou (1795-1800) [1] Francisca Goyi, kterd svym podmanivym vyrazem v obliceji
nabizi své odhalené télo divakovi. Goya tak pfedznamenavé téma, které umélci zpracovavali
mnohem pozdé&ji v druhé poloviné 20. stoleti, tedy téma Zeny jako dostupného objektu muzské
touhy, jak se vyjadfila historicka uméni Kethryn Moore Heleniak.' Také Jean Auguste
Dominique Ingres zobrazil nahou Zenskou postavu v podobé Velké Odalisky (1814) |[2]
s ndmétem romantického orientalismu, pfi¢emz odaliska predstavuje Zenu, ktera se stara o jiné

Zeny v sultdnové harému a jeZ ma moznost se stat jeho soucasti.

S pfichodem realismu a impresionismu se ménilo pojeti nahoty v uméni, kdy tyto sméry
nejenze pozadovaly nové a moderni ztvarnéni tohoto namétu, navic ke zkoumani lidského téla
umélcim zacala slouzit 1 fotografie. Doznivajici neoklasicismus jes$t¢ zobrazoval nahotu
s odkazem k antické skulptute, vyuzival podpirnych naméti z mytologie nebo orientu a
potlacoval eroti¢nost. To vSe bylo v uméni déle pfitomno soucasn€ s modernim naturalistickym
ztvarnénim, které v polovin€ stoleti reprezentoval napiiklad Gustave Courbet, jehoz
naturalisticky obraz Koupajici se (1853) [3] poboutfil i samotného cisaie Napoleona III. O deset
let pozdgji vytvotil i impresionista Edouard Manet velmi provokativni obraz Snidané v travé
(1862-3) [4]. V ném autor zobrazil netradicné pojatou scénu Ctyt osob v parku, pfi¢emz jedna

z 7en se v povzdali koupe a druh4 sedi obnaZena v piitomnosti dvou oble¢enych muzi.? Manet

' HELENIAK 1998, s. 645

2 Predlohou tohoto obrazu byl Tizianiv Venkovsky koncert (1. ctvrtina 16. stoleti) a rytina Marcantonia
Raimondiho Posledni soud (podle Raphaela) (1510-1520).
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se vzdal zobrazovani stinti, hloubky, a dokonce porusil i perspektivu, konkrétné v zobrazeni
druhé zeny v pozadi. Navic pohled nahé zeny upieny na divaka nemé nejmensi znamku studu
nebo ostychavosti, coz samoziejmé vedlo k vefejnému poboufeni pii vystaveé tohoto obrazu na

pafizském Salonu odmitnutych v roce 1863.2

Impresionisté tedy zobrazovali akt zasazeny do kazdodennosti. Napiiklad Paul Cézanne ci
Auguste Renoir méli obzvlast v oblibé zobrazovat koupajici se naha lidska t€la v krajing.
Atmosféra nékterych Renoirovych praci ma az eroticky nadech, ktery je spolecné s pastelovou
barevnosti a dekorativnosti pfizna¢ny pro rokoko. Tento rukopis miizeme sledovat pfi srovnani
rokokové malby Frangoise Bouchera Koupel Diany (1742) [5] s Renoirovym platnem Velke
koupani (1884—1887) [6]. Podobnost je ndpadna nejen v namétu, ale také v poloze téla, kterou
zaujimaji hlavni Zenské postavy. Pfi srovnani sledujeme Renoirovu peclivou studii
ptekiizenych nohou koupajicich se Zen, kterd se vyrazné podobd kompozici Diany na

Boucherové malbé.

Neni divu, Ze Zenské télo hralo v d&jinach uméni tak podstatnou roli. Jiz v davnych kulturach
neslo jeho zobrazovani v odhalené podobé dulezité vyznamy, jak dokazuje pies 29 000 let stara
plastika Venuse Willendorfské [7]. Tehdy mély nejvétsi relevanci casti téla symbolizujici
zivotadarnost, tedy plodnost, hojnost a prosperitu. Tyto vyznamy neslo piredev§im zobrazeni
zenskych nader €i celych Zenskych postav, jez byly Casto kyprych tvari se zdGraznénymi
ktivkami. Nicméné oblibé se v minulosti tésilo také muzské télo, pfi¢emz hlavnim symbolem
byl muzsky genitél v erekci, tedy falicky symbol, ktery odkazoval k hodnotdm sily ¢i obrany.
Obzvlast anticka Cervenovazova keramika a sochafstvi zachycuje polonahé ¢i zcela naha téla
mladych muZzi nazyvanych ktroi. Zajimavé je, Ze Zenska obdoba téchto soch zvanych koré byla
vétSinou zobrazovana odéna. Idealni predlohou pro vytvarné zobrazovani bylo totiz predev§im
muzské télo. Zensky akt pak prosazoval predeviim Praxiteles ve druhé poloving 4. stoleti pf-.
K., ptesto vSak zlstavaly muzské proporce i nadale vzorem zobrazovani.* Tato tendence se
samoziejmé v priabéhu d¢jin umeéni proménovala, az se zdalo, Ze v obdobi pted pocatkem 20.

stoleti byl muzsky akt zobrazovén jen okrajové.

Tento historicky vyvoj a s nim souvisejici promény zobrazovani nahého lidského téla ve
vytvarném uméni dopliiuje svym komentdfem historicka Natalie Kampen. Podle ni ve

sttedovéku hralo roli ,,odmitani estetizace muzské i Zenské nahoty*, a naopak pozdéji

3 MUZEUM ORSAY 2024
4 VANEK 2003, 5. 2



v renesanci doSlo ke ,znovuzrozeni aktu, které se ale tykalo predevsim Zenského aktu.
Neznamenda to ovsem, ze muzska nahota zcela zmizela, napriklad umeélec v 18. stoleti prokazal

3. Presto, ze zensky akt ve vytvarnému uméni

svou zdatnost zvladnutim prave muzského aktu
pievazoval, muzsky akt zlistal 1 nadale vyhledavany, v 19. stoleti napiiklad ve formé sadrovych

odlitkt antickych soch, které byly v této dobé povazovany za sbératelské predméty.°

Obdobn¢ jako odlitky antickych soch se stalo atraktivni sbératelskou polozkou i africké ¢i
asijské umeéni, které pocatkem 20. stoleti zacalo ovliviiovat zobrazovani nahoty. Zejména
aspekty ritualnosti, pfirozené nahoty a sexuality tohoto uméni mtizeme sledovat nejen v tvorbé
Pabla Picassa, ale také u Amedea Modiglianiho, Henryho Moora ¢i v némecké skupiné Die
Briicke. Navic diky psychoanalytickym poznatkiim plynoucim z prace psychologa Sigmunda
Freuda se nahota stala dilezitym motivem také pro surrealisty, ktefi pomoci ni odkazovali na
svij vnitini svét a poukazovali tak na své psychologické a emociondlni stavy. To hralo dilezitou
roli také u expresionisti, jako byl Egon Schiele, ktery se nebal zobrazovat provokativni pozice

lidského téla nebo detaily genitalii.

Muzsky akt se ale vratil na skutecné vysluni az v druhé poloving 20. stoleti, kdy do zobrazovani
nahoty zacaly vstupovat i pornografie a explicitni a prvoplanova obnazenost. V obdobi po
sexualni revoluci v zdpadnim svéte v 60. letech byla muzskd nahota Casto zobrazovana
s homosexudlnim podtextem. To je mozné sledovat v malbé Francise Bacona, napt. v Portrétu
(1962) [8] ¢i u Davida Hockneyho a jeho dél s vSedni tematikou, napt. Vyjev z domdcnosti Los
Angeles (1963) [9], nebo v exponované fotografii Roberta Mapplethorpa Bez nazvu, akt (1983)
[10]. Vizualni jazyk posledniho zminéného autora si bere za vzor mimo jiné antické socharstvi
a zamé&fuje se tak na idedlni podobu muzského téla a jeho muskulatury. Ta je symbolem sily
a zivotaschopnosti, kterd vyplyva nejen z vysportovanych tél jeho modeli, ale také z jejich
schopnosti erekce, kterou Mapplethorpe casto zachycoval. V erotickém namétu se tak
netradicné objevuje muzZskd nahota namisto dosud dominujici Zenské nahoty. Kromé toho
Mapplethorpovo dilo odrazi tehdejsi narlstajici zajem o témata sexuality a genderu, navic
oteviené¢ zachycoval také motivy z BDSM praktik. Tim autor pfekracoval dfive pfijimané
hranice spolec¢enskych mravi a svou tvorbou reflektoval kulturni promény zavérecnych dekad

20. stoleti.

>PACHMANOVA 2001, s. 43
 DOUBAL 2020, s. 10
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1.2. Nahota v déjinach uméni po roce 1990 v zahranici

Nepiekvapi nés tedy, ze motiv nahoty byl soucasti umélecké scény také v 90. letech, jak také
predznamenalo 44. Benatské bienale v roce 1990. Re¢ je predev$im o provokativnim dile Jeffa
Koonse Jeff a llona, Made in Heaven (1990) [11] vystaveném v benatské Corderia dell Arsenale
na vystavé Aperto 90, kterd se tradicné¢ kond v ramci Benatského Biendle mimo narodni
pavilony.® Ve velkoformatovych platnech se Koons zaméfil na erotickou obscénnost, kterou
zachytil pfi hratkach se svou tehdejsi partnerkou, italskou poslankyni parlamentu Ilonou Staller
Ciciolinou. Prvoplanovy utok na smysly a prezentace explicitnich fotografii z jejich radovanek
s povrchni pornografickou vizualitou nabada k posunuti konvence a hledani vlastnich hranic
mezi tim, co je pro piipustné, a co uz je za hranou. Z kuratorské staté k této vystavé vyplyva,
ze presah dila spoc¢iva prave v jeho zdméru narusit vzorce naSeho vnimani. V tomto piipade je
vzorcem naseho vnimani potfeba asociovat si to, co vidime ve vytvarném dile s vlastnimi

Zivotnimi zkuSenostmi, jak pfimo z vystavy reportoval historik uméni Ludvik Hlavacek.’

Kuratorka americké koje této vystavy Linda Shearer vybirala do své koncepce dila, ktera
odkazovala na tehdejsi situaci americké scény. Nahota v uméni byla tehdy pomérné palc¢ivym
tématem, s nimZ se snazila americka spole¢nost vyrovnat. [lustruje to i situace v roce 1989, kdy
doSlo ke zruseni Mapplethorpovy vystavy The Perfect Moment ve washingtonské galerii
Corcoran. Ditvodem byl strach galerie z politického a ekonomického dopadu, ktery plynul
z vefejné kritiky Mapplethorpovych fotografii muzského aktu, které se mély objevit na této
vystavé v chicagském Muzeu soucasného uméni. Tato situace dokonce rozpoutala diskusi
v americkém senétu, kde se rokovalo o omezeni dotaci Narodni nadace pro uméni na dila s

1.1 Pro tamni

obscénnimi vyjevy nebo vyjevy, které ponizuji znevyhodnéné skupiny obyvate
umeéleckou scénu tedy vyplynula celd fada dalSich otazek, mezi néZz patii 1 problematika

vlastnich pfedstav umélce, o tom kym je a kde kon¢i svoboda uméleckého vyjadieni,

7 Bienalni prehlidka uméni v Benatkach ma dlouholetou tradici, jeji pocatky sahaji az do roku 1885, zamétuje se
na ptehlidku souc¢asného umeéni v globalnim méfitku. Z jistého hlediska se d4 fici, Ze obdobnym domem U Zvonu
je v Benatkach ceskoslovensky pavilon architekta Otakara Novotného z roku 1926. V dobé¢ totalitniho rezimu se
Ceskoslovenské umeéni prezentovalo spise z politické optiky, pfi¢emz vybér vystavovanych dél byl ovlivnén zdejsi
politickou situaci. Od roku 1993 stridave vybiraji reprezentaci v tomto pavilonu ¢eska Narodni galerie a Slovenska
narodni galerie. NEKVINDOVA 2020, s. 44

8 Aperto 90 jednou ze soucasti zminiovaného bienale, kde byly vybrany prace 104 umélcti ve vékové hranici do 30
let z 27 zemi. HLAVACEK 1990, s. 35

YHLAVACEK 1990, s. 38-39

101 ANKFORD 1990, s. 1-14
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a uskutecniovani téchto piedstav v ramci jeho vlastni tvorby.!! Vyrovnani se s témito otazkami
bylo tlohou nejen americkych, ale potazmo také evropskych umélca, ktefi se v tomto kontextu

vyrovnavali se zpracovanim dosud zapovézenych témat.

1.3. Nahota v déjinach uméni pi‘ed rokem 1990 v Cechach

Motiv nahého téla byl v Cechach zastoupen v riznych vytvarnych médiich také pred rokem
1989. V postrevolucni éie a s ni souvisejicich spolecenskych zménach nastupujici generaci uz
netizila cenzura, ¢imz vznikl prostor pro zpracovavani témat, ktera byla zatim tabu. Pro
pochopeni odlisnosti obdobi pted revoluci a po ni je dilezité zminit, Ze oficidlni uméni v dobé

normalizace slouzilo statu a bylo pfedevs§im nastrojem k uskute¢novani politickych cilti.

Pted sametovou revoluci se umélecké dilo muselo podfizovat norméam socialistického realismu,
ackoliv v 70. a 80. letech byl koncept sorely uz zna¢né rozmélnény a mél podobu jakéhosi
,socialistického modernismu®. Na pielomu 60. a 70. let 20. stoleti se s nahotou bylo mozné
sektat v ramci nové figurace, exprese a grotesky, kterd se stala neoficidlnim uméleckym
proudem. K nové figuraci se vztahuji naptiklad textilové a gumové plastiky Kurta Gebauera
Plavkyné I (1969-1974) [12], kterymi reagoval na erotickou tvorbu Niki de Saint-Phalle.'?
Eroti€nost tu byla nahrazena dirazem na formu. Tuto tendenci ukazuji také tehdejsi
imaginativni fotografie aktl, které mivaly expresionisticky a manyristicky charakter
zobrazujici Casto spiSe Zenskou nahotu v romantické scenérii. Piikladem jsou surrealismem
inspirované snové fotomontaze Zenského aktu Miroslava Bilka zlet 1969-1973, v nichz

vyjadfoval pocity tizkosti a bezbrannosti.

Motiv nahého téla se stal klicovym také pro studenty prazské Filmové a televizni fakulty
Akademie muzickych uméni (FAMU) tvofici tzv. slovenskou novou vilnu. Ti se zapojili do
uméleckého diskurzu v obdobi 80. let.!* Pro tuto generaci studentii byla typicka na jednu stranu

hravost a grotesknost a na druhou stranu existencialismus a priizkum hranic mozného. '*

YHLAVACEK 1990, 5. 37

ZKLIMESOVA 2007, s. 691

13 Slovenské nova vina pfedstavovala neorganizovanou skupinu Ceskych fotografti slovenského ptivodu, kam
pattili Ruda Prekopa, Vasil Stanko, Tono Stano, Martin Strba, Miro Svolik, Kamil Varga, Petr Zupnik a Jan Pavlik.
Od dobového trendu dokumentarni fotografie se socidlni tematikou tato skupina autor vytvaiela to, co se na
vysledné fotografii objevilo, pficemz néktefi z nich se zaméfili na inscenaci (Tono Stano) a jini na imaginaci
(Kamil Varga). POSPECH 2014, s. 13-14

14 Tamtéz, s. 9
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Tito studenti zachycovali kromé& dosud ptfevazujiciho zenského téla 1 muzské télo ¢i skupiny
nahych tél, jak to dokazuje tvorba Vasila Stanka. Konkrétné se jedna o fotografii Jak zachazet
s domorodci (1989-1990) [13], ktera prejima kiestanské naméty a komponuje je do
inscenovaného ritualniho obfadu blize nespecifikovaného domorodého kmenu. Ptesto, ze tedy
zobrazovani muzského aktu jiz nebylo tak neobvyklé, vefejnost se k nému stale stavéla
pomérné konzervativné. Reflektuje to situace, ktera vznikla na vystave studentl v jedné ze sini
FAMU z roku 1984. Tehdy muselo byt z diivodu poboufeni navstévnikii odstranéno nékolik

fotografii muzského aktu Vasila Stanka.!>

Podobn¢ situace samoziejme umelce neodradily, a naopak mozna jeste vice posilily fascinaci
muzskou télesnosti. Také Pavla Jasanského uhranula piredevs§sim nahota muzského téla, ktera
svou tvrdosti a pevnosti dokéze podtrhnout strohost a drsnost reality omezeného prostoru a
znéj vychazejici skliCenosti a bolesti, které Jasansky ve své sérii Téla (1985-1986) [14]
tematizoval. Skli¢enost zdlraznil navic tim, ze jeho model p6zoval pouze na jednom pevném
bod¢ v podob¢ krychle, kterd tak predstavovala modeliv jediny volny prostor k pohybu.
Doplnéné gestickd malba tusi navic naruSuje a zrafniuje ono pevné lidské télo. Podobné vyznéni
maji naptiklad abstraktni oleje na fotografii rakouského malife Arnulfa Rainera, napiiklad

Télesné pozy (1971-1976) [15].

Také dalsi ¢len slovenské nové viny, Tono Stano, pracoval s podobnymi naméty, pfi¢emz jeho
pfinosem byla mimo jiné detabuizace erotiky ve fotografii. Jeho fascinaci nahotou je mozné
pozorovat na fotografiich z let 1996 az 2001. V nich zasadil té€la modelt do pfirodni krajiny a
nechal na né piisobit pfirodni zivly.'® Pracoval i v ateliéru, v némz aranzoval naha muzské a
zenska téla, aby tak zachytil krajni moment pohybu pdzujicich modeld a poukazal tak na
zajimavé Uhly lidského fyzi¢na. Tim se pfibliZoval pfistupu Ivana Pinkavy, navic oba autofi
maji spole¢nou oblibu v Cernobilé fotografii. Stano se postupné propracoval k jednoduchym
aktim s dominujici hrou svétel a stind, které mu umoznovaly ddvat diiraz na vyrazné figuralni
tvary. Z Casti t¢él zobrazenych v jeho fotografiich vznikaly obrazové znaky, jako to obdobné

muzeme vnimat u Franti§ka Drtikola ve 20. letech 20. stoleti.

IS Tamtéz, s. 12
16 STANO 2001
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2. Situace uméni 90. let v Cechach

Analyza uméleckych vychodisek dokumentuje vyvoj a vlivy v uméleckého provozu, dava
nahlédnout do utvafejici se scény v postrevoluénich Cechéach. Pro uceleny pohled na tuto scénu
v devadesatych letech zde uvadim tendence, s nimiz umeélci pracovali. Také nastinuji, jak
vypadala institucionalni zakladna umeéleckého provozu, at’ uz v ramci akademické puady, ¢i

galerijnich prostor.

2.1. Umélecké pristupy a témata

Vramci uméleckych tendenci sméfovala soucasnost k neokonceptualismu  ¢i
postkonceptualismu, tedy posunutému konceptualismu, ktery pfevzal zkuSenosti
z postmodernismu.!” Tendence neokonceptualismu se rozvinula v 80. a 90. letech 20. stoleti a
navazala na neodadaismus, minimalismus a konceptualismus 60. let 20. stoleti. Z t€chto smért
si neokonceptualismus vypujcil nékteré elementy, jako jsou text, nacrt, navod, série, ale také
prvky z masové kultury ¢i kyce, které miZzeme v Ceském prostiedi sledovat v dile Veroniky
Bromové a Lenky Klodové. Umélci, ktefi pracovali s neokonceptualismem, se uchylovali

k tématiim, jako jsou rasova problematika, feminismus a gender.

Dtlezitou roli hraly v tomto kontextu samoziejmé performance a akéni uméni, které mély
v Cechach dlouholetou tradici a které jsou v ramci body artu silné spjaté s télesnosti. '®
Prikkopniky akéniho uméni ¢i uméni akce v Cechach miizeme hledat jiz v mezivaleéném
obdobi, a to napiiklad v aranzované fotografii Frantiska Drtikola, ktery se v autoportrétu z roku
1937 zachytil v meditativnim stavu. Akénimu uméni ve 40. letech, kdy byla velkym zdrojem

inspirace surrealistickd poezie, se vénoval také Viaclav Zykmund, ktery aranZoval a

17 Konceptualismus se rozvijel na konci 60. a v 70. letech 20. stoleti a jeho hlavnim pfinosem byla dematerializace
uméni. Umélecké dilo jiz nebylo vniméno predevsim z estetického hlediska, ale diilezitou roli zacala hrat myslenka
umélce, ktery ji vyjadfoval pomoci formalnich konceptli (text, osnova, nakres, plan). Jeho definici formuloval
koncem 60. let Sol LeWitt, piicemz uvedl, Ze umélecké dilo bylo tvofeno myslenkou umélce. STOFKO 2007, s.
135-138

Cilem postmodernismu bylo kriticky piehodnotit teorie modernizmu. Jeho ptedstavitelé pracovali napiiklad
s apropriaci, reinterpretaci, dekonstrukci ¢i parafrazemi, jejichz prostiednictvim se vraceli k riznym historickym
etapam svétového umeni, kultury a subkultury. Umeélci reflektovali Zitou zkusenost nikoliv nostalgicky, ale spise
ironicky a humorné. Do této tendence fadime neoxpresionismus (v Italii transavantgarda, v Némecku Novi divoci,
ve Francii figuration libre atd.), neokonceptualismus, feministické uméni a postmoderni fotografii. STOFKO 2007,
s. 227228

¥ MORGANOVA 2009, s. 16-20, 26-28, 134-135
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fotografoval sam sebe. Neopomenutelné jsou také prace Vladimira Boudnika, jehoz hlavni
rekvizitou byl v padesatych letech obrazovy ram, v némz s divaky pozoroval, jak vzniké obraz
— ram totiz prikladal na zed a hral si s omitkou a se stopy poniceni na ni. Dal§i nové moznosti
umeéni na tuzemské scéné objevoval jiz Milan Knizak, ktery se svymi kolegy zalozil skupinu
Aktualni uméni. Ta v roce 1964 uspotadala legendarni Aktualni prochazku po Novém Svéte, v
jejimz pribéhu ucastnici zazili neobvyklé situace jako napf. muzikanta, ktery hral vleze na
zadech. Pozdé&ji v 70. letech doSlo k rozdéleni akéniho uméni na formu happeningt, o nichz
bude pozdgji fe¢, na land art a body art, jenz byl v této dobé v Cechach reprezentovany Karlem
Milerem, Petrem Stemberou ¢ Janem MI&ochem. Vyraznou osobnosti osmdesatych let byl
Tomas$ Ruller, jehoz performance Padani (1985) ¢i Pakuleni (1987) si pohravaji s otiskem
lidského téla. PaAdem autor poukazoval na pfirozené obraty v zivot¢ ¢lovéka. Na jeho téle vsak
zlstavaji stopy materialu, do n€hoz obtiskaval své télo. Tyto stopy jsou symbolem ztraty vlastni
autenticity a identity, jejiz neustdld proména mlze mit v dasledku zivotnich pada negativni

formu.

Koneéné devadesiatd 1éta predznamenava performance brnénského umélce Petra Vasi.!” Jeho
akce zkoumaly limity téla. Kdyz pfednasSel basnické texty, svym télem pohyboval v prostoru a
vytvarel s jeho pomoci zvukové efekty. Dal§im hybatelem v rdmci performativniho umeéni byl
Jifi Surtivka. Jeho prace vychazi z jiz zminovaného neodadaismu. Spojuje totiz seridzni témata,
spolecenskou angazovanost, kritiku soucasného spolecenského ¢i historického déni nejen na
vytvarné scéné s davkou humoru, kdy se neboji vyuzit ndhodné prvky a improvizaci. Vybornym
piikladem je jeho alterego Batmana [16] nebo Policisty, které vytvoiil jiz v 90. letech. 2°
Prostfednictvim svého alterega vtipné a s davkou ironie reagujoval na témata, jako je naptiklad
véaleCna historie. S Petrem Lysackem zalozili skupinu Pfedkapela Lozinski, v niz spolecné

vystupovali na svych performativnich akcich.

19 performance pochazi z anglického slova performance, které ma Sirokou $kalu vyznamt — konani, provedenti,
vykon, ¢innost, chovani, ptfedvedeni, promitani, dilo, moresy. HAIS 1997, s. 1664.

20V souvislosti s body artem se v uméleckém diskurzu vZil vyraz performance. V 70. letech doslo k op&tovnému
oddéleni performera a divaka, ktefi ptivodné v 60. letech v happeningu oddéleni byt neméli. Nazev performance
zahrnuje nejen extrémni podobu body artu, ale také akce pfipominajici experimentalni divadlo ¢i hudebni

a tanetni akce. MORGANOVA 2009, s. 15
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Obdobny pftistup, tedy humorné pojmout vazna témata, mizeme pozorovat v praci Lenky
Klodové. A neni divu, pravé se Suriivkou se totiz seznamila koncem 80. let na ostravské
pedagogické fakulté a od této doby se zacCala rozvijet jeji performativni tvorba, o niz bude

pozdé&ji fec.

V kontextu sociokulturnich odkazii a reakci vuméni pouzil Michal Kolecek vyraz
,hespektakularni angazovanost®, jimz popisuje tuzemsky pfistup umélct. Ten je proti
americkému trendu méné vyhranéné socialné¢ orientovany. Pro dila ztohoto obdobi jsou
charakteristické jednoduchost, nenapadnost, obyCejnost a Casto také nelibivost, n¢kterd dila
pfipominala kutilské vytvory, u nichz je pfitomna rukod€lnad zrucnost. V podstaté slo o to,
,, ...délat véci tak, jak délat jdou.“*' Oproti tomu piedchozi generace tvofila monumentalné a
chtéla zaplsobit vizualng. Generace 2. poloviny 90. let pouZivala materialy jako plastové obaly,
vatové tyCinky, sitovinu, staré ¢asopisy, potraviny. Manifestacni text Revoluce v asynchronnim
prostoru Vita Havranka a Jana Mancusky definuje ,,bezprostiedni kontext jako prostiedi, ve
kteréem umeélecké dilo vzniklo a na zdkladé kterého je mozné uméleckému dilu samoziejmé
rozumeét, pokud zanikne bezprostiedni kontext, umélecké dilo zmeni povahu, nebo v hranicnim
pripadé zanikne. Neexistuje jeden pevny model historie, podle kterého by bylo mozné véci
zarazovat, hodnotit. Existuje mnoho historii, které jsou mezi sebou v ruznych vztazich. Jsou
vici sobé v asynchronnim vztahu, tzn. ruzné etapy vyvoje maji riizny ¢asovy ramec a ruzné

ditvody a okolnosti déni.* %

Velkymi tématy byly 1 kazdodennost, bandlnost, reflexe postkomunistického vnimani
spole¢nosti. Casto se objevovala témata tykajici se domacnosti, rodiny, role Zeny ve spoleénosti
a lidskd intimita, které s riznym pfistupem umélci zpracovavali, napi. Lenka Klodova, Mila
Preslova, kterd obdobné jako Klodova tematizuje identitu Zeny ve spolecnosti a v rodinném
kruhu, ale vice poukazuje na lidské potieby citovych vazeb. Na rozdil od Klodoveé puisobi tak
jeji dilo rozjimavé a méné expresivne, obdobné jako casteCné proSivana platna Michala
Péchoucka, naptiklad Babicka na dece (1996) [17], ktera davaji nahlédnout do diivérnych scén

z rodinného archivu, kde je nahota a intimita zobrazenych figur narusena nami divaky, voayery.

Témata uméleckych praci byla ale pfirozené formovéana i mistnim prostiedim a historickym
dénim, jehoZ se umélci Gdastnili. Casto tak bylo poukazovano na lokalni politicky, historicky

¢i socialni kontext. Pfiklademje Zdenka Koleckova a jeji digitalni tisk Just a Story (1999-2000),

21 Tamtéz, s. 140-141
22 MORGANOVA 2004
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v némz se na jednu stranu zabyva socialni situaci v severoceském regionu, t€Zbou uhli, ale také
zdtiraziuje dopady technické civilizace.?> Neopomenutelny je v této souvislosti i troufaly zasah
Davida Cerného do sochy zeleného tanku p¥ipominajiciho osvobozeni Prahy Sovétskou
armadou umisténém od cervence roku 1945 do cervna 1990 na dneSnim namésti Kinskych
v Praze. Symboliku tanku bylo mozné interpretovat také jako vzpominku na 21. srpen 1968,
kdy doglo k invazi vojsk Varsavské smlouvy na uzemi Ceskoslovenska. David Cerny se rozhodl
pfemalovat tento tank na rizovo na jafe 1991, kdy do jeho véze umistil plastiku v podobé
vztyCeného prostiedniku. Barva tanku byla brzy poté armadou navracena do ptivodniho stavu.
Na to ovSem po nékolika dnech reagovala skupina poslanct, kterd znovu tank pfebarvila na
rizovo. Tanku pak jiz tato barva zlistala a nakonec byl ulozen do depozitaie vojenského muzea,

misto n&j ted’ jeho na misté stoji fontana.**

Kromé té€chto celospoleenskych otdzek byl zdjem i1 o témata plynouci z hledani vlastni,
globalni a kolektivni identity. K jejimu hledani byl vyzyvan i divak, ktery byl dulezitym
ucastnikem v interakci s dilem. Tento ucel skvéle naplioval rozvoj novych médii,
minimalistickych intervenci, objektovych a multimedidlnich instalaci s mnoha vyznamy

a rliznymi vyrazovymi strategiemi, které souvisely s rozvojem digitalnich technologii. %

Novym médiim, intermediim a kresbé oteviela dvete také Akademie vytvarnych umeéni. I pres
velky zajem o novd média a fotografii, kterd se stala pro mnoho autord hlavnim médiem
umoziujicim komunikovat vlastni pojeti svéta, ale v druhé poloviné 90. let zazila navrat
klasickd zavésna malba, které se vénovali zejména Josef Bolf, Petr Lysacek, Michal Nesazal,
Martin Meiner &i Michal Spaihel. Dokazuje to napiiklad sbirka ¢eské malby 80. a 90. let byvalé

brnénské Galerie Adam sidlici mezi lety 2006-2015 v byvalé slévarné Vatikovka.?

23 SLANINOVA JIROVA 2012

24 Radovanovic 2017, s. 14, 37
Od roku 2018 je na namésti Kinskych umisténo torzo tanku, které je v souCasnosti nabarveno v barvach ukrajinské
vlajky. Je tak mementem ruské invaze na Ukrajiné, ktera zapocala 24. unora 2022.

23 MORGANOVA 2014, s. 24-25
26 ADAM GALLERY 2024
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2.2. Vzdélavaci instituce

Devadesata 1éta se nesla v duchu celospoleCenskych zmén ptfedznamenanych sametovou
revoluci. Rozsifily se nové formy a metody v pfistupu k uméleckému dilu. Undergroundovi
umeélci a ti, ktefi ,,tvofili do Supliku®, se nové¢ zacali objevovat v galeriich vedle renomovanych
umgélct. O vytvarném uméni informovaly stavajici ¢i nové vzniklé Casopisy jako napiiklad
Vytvarné uméni, Ateliér, Labyrint, Umélec, Divus, Detail ¢i brnénska Era. Oteviraly se nové
umeélecké Skoly a uméleckého vyznamu nabyvala i mensi mésta. Pro rozvoj uméni se staly

kli¢ovymi kromé& Prahy také Ostrava a Usti nad Labem, dfive periferni oblasti.

Devadesata 1éta udala témto lokalitdm novy smér a zdejsi vzdélavaci instituce jako Umélecko-
pedagogicka katedra Ostravské univerzity ¢i umélecké ateliéry na Univerzité Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem poskytly profesionalni prostedi jak pro lokalni umélce, tak také pro
studenty z celé republiky.?” To podnitilo i ostatni mésta, aby umoznila zijemctim vzdélavat se
v oblasti uméni. V Liberci byla oteviena Fakulta uméni a architektury na Technické univerzité
a v Plzni vznikl Institut uméni a designu na Zapadoceské univerzité. Velkou organizacni a
persondlni proménu na Akademii vytvarnych uméni (AVU) iniciovali po roce 1989 zde
pusobici studenti a umélci. Nové zvolenym rektorem Skoly se stal Milan Knizak, ktery do cela
ateliért Skoly ptizval renomované ¢eské umeélce, jako byli Dalibor Chatrny, Stanislav Kolibal,

Karel Malich, Karel Nepras, Jiti Sopko, Stanislav Zippe a Jifi Sevéik.?®

2.3. Galerijni provoz

Nové nastoleny demokraticky rezim ptinesl v mnoha ohledech vétsi otevienost, kterd paralelné
se sociokulturnimi proménami dala umélcim podnét k hledani novych moZnosti a taktik, jak
prezentovat svou praci. Umélci museli zacit vyuZivat jiné komunikacni strategie, které vice

odpovidaly proménujici se spolecnosti.?’ S nové vznikajicimi institucemi spolupracovali

27 Na Ostravské univerzité byly v roce 1991 otevieny naptiklad Katedra vytvarné tvorby a Umélecko pedagogicka
katedra, predchiidkyné Fakulty uméni. Na Univerzité Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem pak byly od
roku 1992 otevirany ateliéry jako napiiklad sklafsky ateliér pod vedenim doc. ak. soch. Pavla Mizery, ateliéry
pfirodnich materialti, fotografie, grafického designu a textilni tvorby nebo uzité grafiky. Fakulta byla oficialn¢
piejmenovana na Fakultu uméni a designu roku 2004.

28 Milan Knizak setrval v éele akademie od roku 1990 do 1997, koncem milénia se stal feditelem Narodni galerie,
kde puisobil do roku 2011. KOLECEK 2007, s. 53
29 KOLECEK 2009, s. 53
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naptiklad Skupina Tvrdohlavi ¢i Pondéli a umélci jako Vladimir Kokolia, Vladimir Skrepl ¢i
Jiti Surtivka.*® Generace druhé poloviny devadesatych let, kterou tvofili umélci narozeni kolem

roku 1968, jiz mohla Cerpat z moznosti, které nabizel postupné se rodici umelecky trh.

Porevolu¢ni obdobi piineslo kromé svobody a spole¢enského uvolnéni také celou fadu otazek
v oblasti organizace kulturnich instituci a jejich financovani. Zatimco v piedchozim obdobi stat
zajistoval umélecky trh, rozhodoval o financovani vetejnych zakazek, po revoluci vznikly
soukromé a nestatni instituce.’' Jeden z prvnich galeristl a zakladatel Galerie Behémot Karel
Babicek v rozhovoru pro Ceskou televizi vzpomina, ze v porevoluéni dobé vznikla potieba se
prezentovat, vSichni totiz nastoupili na uméleckou scénu s jistou mirou naivity a prahli po

uspéchu.’? Ale instituce nefungovaly a chybé&la predev§im infrastruktura galerii.

Tuto situaci se pokusily fesit nové vznikajici malé galerie jako MXM ¢i Behémot, které byly
pro ¢eskou scénu klicové, kde se schazeli literati, kuratofi a umélci. Galerie Behémot byla dle
svého zakladetele Karla Babicka zalozena na individualitach. Vyjadiuje tim, Ze se v Behémothu
prezentovali renomovani umélci skupiny Tvrdohlavych, Andrea Simotova, Jakub Nepras,
Vladimir Kokolya, Josef Z4&ek, Vaclav Stratil, ale davala $anci i mladsi generace. Platforma
této galerie tedy nebyla vékoveé omezend. Zminovana Galerie MXM patii také k soukromym a
nestatnim galeriim, které podporovaly souasnou uméleckou produkci a poméhaly umélcim
s obchodem s jejich uméleckymi dily. Vétsinu ¢asu ji vedl Jan Cerny, ale mezi lety 1990-1991
ji zalozil Toméa§ Prochazka spole¢né s teoretiky uméni Janou a Jifim Sevéikovymi, ktefi v té
dobé pusobili v Galerii hlavniho mésta Prahy (GHMP). Galerie zastupovala jména, jako byli
Jifi Kovanda, Pavel Humhal nebo umélce ze skupiny Pond¢li. Galerie Behémoét 1 MXM se
oteviely vetejnosti v polovin€ roku 1991 a brzy se navzajem staly svym hlavnim konkurentem

na prazské umeélecké scéné.

Nicméné neopomijejme ani piinos mimoprazskych galerii, jako byla Galerie Sypka Ireny a Jana

Velkovych sidlici v rekonstruované barokni sypce v Osové BitySce u Vlkova. Také Ostrava se

30 KOLECEK 2009, s. 52

31 Doglo k obméné kulturnich instituci, Skol a publikaci, byl také rozpusStén Svaz ceskych vytvarnych umélci,
jejim nastupcem se stala Unie vytvarnych umélcti. Statem byly nadale financovany napiiklad Narodni galerie,
Galerie hlavniho mésta Prahy, nové vzniklé Rudolfinum, Ceské muzeum vytvarného uméni & Obecni diim. Unie
spravovala galerie jako Nova siiGalerie Vaclava Spaly, Galerie bratii Capkil a Vincence Kramate, Galerie
mladych u Regickych, Galerie Emila Filly v Usti nad Labem. Césteéné vlastni ¢i statni méstské finance pouzivaly
Moravska galerie a Dim uméni v Brn¢, Muzeum uméni v Olomouci, Statni galerie v Chebu.

HOROVA 2007, s. 865
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stala vyznamnym centrem soucasného umeéni, a to predevsim diky Vystavni sini Sokolska 26,
kterou vedl od roku 1993 celych 30 let kurator a sbératel Milan Weber. Svlij vyznam méla
i1 Galerie Caesar v Olomouci, kterou zalozil Spolek olomouckych vytvarniki ve spolupraci
s méstem, pri¢emz se od svych pocatkii zamétuje na tuzemské i zahrani¢ni, jiz etablované
umgélce, v devadesatych letech to byl naptiklad Vaclav Stratil nebo Martin Mainer, ale dava

prostor i nejmladsi generaci.

Tento rozmach soukromych galerii ovSem nebyl vzdy zdarny, a tak nékteré nové oteviené
galerie také béhem nekolika let zanikly, ¢asto z finan¢nich diivod jako naptiklad Galerie Ruce
Jaroslava Krbiigka ¢i Galerie JNJ.** Nejen v soukromych institucich bylo novym tkolem
kurator a umélci hledat sponzory a mecenase, piipadn¢ mohli vyuzivat vznikajici systém
grantl udélovanych napiiklad Ministerstvem kultury ¢i Nadaci pro souc¢asné uméni Praha.>*
Nadace pro soucasné uméni tak naptiklad v roce 1999 podpofila grantem retrospektivni vystavu
Vladimira Skrepla v Galerie MXM nebo vystavu Vzdalené podobnosti: Néco lepsiho nez

kosmetika ve Veletrznim paléci kuratorského tria Jany a Jifiho Sevéika a Vladimira Beskida.®

Otevieni hranic umoznilo také $ir$i spolupraci se Zapadem, ktery nejenze byl zastoupen ve
zdejsich galeriich, ale m¢l také zajem o zdej$i umélce.*® Nicméné piedstavy a ofekavani se
1 v porevoluénim galerijnim prostoru nesetkaly s realizaci. Na tuto skute¢nost mimo jiné
reagovaly bienalni pojekty Galerie hlavniho mésta Prahy.*’ Jejich prostfednictvim najednou
renomovana galerijni instituce vystavovala nezralé uméni. To vzbudilo pochybnosti, které
smefovaly k tomu, ze takovy po€in mohl narusit stabilitu soucasné umeélecké scény. V ivodnim
katalogovém textu bienale z roku 1994 vSak kuratoti Karel Srp a Olga Mala vysvétluji vybér

umeélcil a obhajuji jej nelehkou situaci za¢inajicich umélci, ktefi pro vystavovani museli hledat

33 HOROVA 2007, s. 865-867

34 Nadace pro soucasné umeni Praha spolecné s Centrem pro souc¢asné umeni Praha navazaly na ¢innost Sorosova
centra pro soucasné umeni Praha (1992-1998) filantropa George Sorose, ktery zalozil celou sit’ podobnych center
v postkomunistickych zemich. V souc¢asnosti Nadace pro souc¢asné uméni poskytuje granty a Centrum soucasného
umeéni spravuje dokumentaci, rezidence, vystavni ¢innost a knihovnu. Centrum také potadalo velké kazdorocni
vystavy, v roce 1993 to byla vystava Krajina v sou¢asném uméni v domé U Kamenného zvonu, Orbis Fictus na
pielomu let 1995-1996 ve Valdstejnské jizdarné ¢i Uméni ve vefejném prostoru v roce 1997 ve Veletrznim palaci.
33 VYROCNI ZPRAVA 1999, 5. 11-12

3 MORGANOVA 2014, s. 11-13

37 Velké, obvykle mezinarodni vystavy sou¢asného uméni bienalniho typu, ktery predpoklada jejich opakovani
kazdé dva roky, byly zpopularizovany zejména benatskym bienale, které se poprvé uskutecnilo roku 1895. Za vzor
si jej vzalo druhé nejstarsi bienale Sao Paulo Bienale, pofadané od roku 1951 nebo Whitney Biennial, poradané
Whitney Museum of American Art od roku 1973. Tyto piehlidky se v druhé polovin€é dvacatého stoleti rozsitily
celosveétoveé. Obdobou biendle je také documenta v Kasselu, kterou zalozil umélec Arnold Bode v roce 1955
a kterd se opakuje kazdych pét let.
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alternativni prostor nebo museli byt nékym dostatecné financovani, aby si mohli dovolit

vystavovat.*®

I ptes kritiku byly tyto biendlni vystavy GHMP zajimavym projektem v kontextu 90. let.
Prvnim bylo Biendle mladého uméni Zvon "94, v jehoz katalogu vyjadrili kuratoti Olga Mala
a Karel Srp postoj vii¢i prezentaci soucasného uméni, kterou vnimali jako nedostacujici. Jednim
z hlavnich cilti a zamért prazského bienadle v domé U Kamenného zvonu bylo tuto bezatésnou

t.%° Kuratofi tedy vybrali umélce, kteil vytvofili v daném obdobi zajimava

situaci zméni
a v Praze dosud nevystavena dila, ale také umélce, ktefi vytvorili instalace pfimo pro ucel
vystavy. Autor samotného katalogového textu Kamil Nabélek popisuje, ze zde predstavena
umeélecka dila rozvijela téma vztahu Cloveéka k celku svéta, prestoze predem nebyl stanoven
7adny tematicky program.*® Kuratortim se povedlo zdiiraznit riiznorodost uméleckych projevi.
Své prace tu vystavili jak zkuSenéjsi umélci jako Milena Dopitova, Pavel Humbhal, Jifi Piihoda,
tak umélci teprve vstupujici na scénu jako Federico Diaz, Katefina Vincourova, Veronika
Bromova, Markéta Othova, Tomas Hlavina nebo Petr Svarovsky. Prestoze se kuratordm
podafilo zdlraznit riznorodost uméleckych projevii a poskytnout prostor i mladym umélctim,
z pohledu Lenky Lindaurové meéli kurétofi z jistého hlediska usnadnénou praci v tom, Ze

prezentovali jiz objevené mladé uméni.*! Pravé vyse uvedené galerie jako Behémot nebo MXM

totiz upevnily pozici umélci, které si kuratofi pro tuto vystavu vybrali.

Posledni biendle GHMP v 90. letech neslo ndzev Blue Fire a konalo se na pfelomu milénia
v roce 1999. Samotny nazev napovida, ze toto bienale vypovidalo o pfevracenosti, absurdité
a o neustalé proméné hodnot, ktera spoleCenskym vyvojem vznika. Minulost, soucasnost
i budoucnost zde byly podrobeny novym perspektivdm jiz nejen v kontextu Ceského, ale
i sttedoevropského mladého uméni. Kuratofi Olga Malad a Karel Srp zafadili 1 zahrani¢ni
umélce, napt. Alici Zebrowskou, Rosu Brueckl a Greegora Schmolla, Maji Vukoje, Kristy Nagy

¢i Joanny Rajkowské. 42

Nemalou proménou prosla také Narodni galerie v Praze (NG), kterd v roce 1996 oteviela ve

Veletrznim palaci expozici ceského moderniho a sou¢asného umeéni, jez je doplnéna o slovenska

3% SRP, MALA 1994

39 Prvni prazské biendle mladého uméni se konalo od 16. prosince 1994 do 31. ledna 1995.

4 NABELEK 1994

' LINDAUROVA 1994, s. 13

42 Biendle Blue Fire se konalo od 22. fijna 1999 do 9. ledna 2000 v dom& U Kamenného zvonu a jeho kuratofi
byli Olga Mal4 a Karel Srp.
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a polska dila a ktera se mimo jiné soustfedi na postmoderni obdobi a multimedidlni tvorbu
véetné video artu, performance ¢i instalace. Pfesto nebyla situace Narodni galerie v kontextu
soucasného uméni viibec lichotiva. Tento fakt je dan i lehkovaznosti v oblasti akvizi¢ni aktivity
Narodni galerie v ramci soucasného uméni i v minulosti, nemluvé o nedostatku zastoupeni
novych médii ¢i o sou¢asném uméni zahrani¢nim. I piesto se tehdejsi kuratoti této sekce, Lenka
Bydzovska, Vojtech Lahoda a Karel Srp se svou koncepci zasazovali o opak, ale bez
institucionalni podpory nemohli své idey realizovat. Situace se stala problematickou v roce
1999, kdy se do cela NG postavil Milan Knizak, ktery svym jednanim rozbouiil uméleckou
scénu. Otevieni nové expozice moderniho a soucasného uméni v roce 2000 bylo pferuSeno
pfipravami k otevieni jiné nové trvalé expozice, na niz Knizdk spolupracoval se Stanislavem

Kolibalem a kterou zastitoval novy feditel Tomas Vicek.

Pokus o sebevzkiiSeni na poli sou¢asného uméni nastal v roce 2003, kdy NG uspotadala prazské
bienale s ndzvem PRAGUEBIENNALE.* Tehdy se za pomoci sponzorii a spoluprice
naptiklad s italskym periodikem FlashArt podatilo ziskat pro ucely bienale vice nez 200
zahrani¢nich uméleckych dél, ¢imz NG do jisté miry etablovala pozici ¢eské umélecké scény

na mezinarodni Groven.

Také Galerie Rudolfinum, zaloZena roku 1994, poskytla prostor domaci i zahrani¢ni soudobé
scén¢. Program feditele Petra Nedomy prostfednictvim dél Viktora Pivovarova, Kiki Smith ¢i

Nan Goldin a mnoha dalSich seznamoval vefejnost s tématy télesnosti a lidské identity.

Pravé stavajici ¢i noveé vzniklé galerie pfispély svou Cinnosti ke vstupu ¢eskych umélcii na
mezinarodni scénu. Umélci tak rozsitili svou dosavadni uzavienou komunitu a zacali se podilet
na mezinarodni vytvarné scén&.** Vyjezd do zahrani¢i umoziovala mladym umélciim také
Cena Jindficha Chalupeckého, kterd vznikla ziniciace prezidenta Vaclava Havla a malife
Theodora Pi§téka v roce 1990.* Castou destinaci zahrani¢nich rezidenénich pobyti byl v této
dobé& New York, ktery jakozto dilezité umélecké centrum ldkal mimo jiné Veroniku Bromovou

nebo Davida Cerného.*® Diky spolupraci ¢eskych umélct se zahraniénimi umélci a uméleckymi

43 PACHMANOVA 2005, s. 24
44 12015

45 Laureati méli ddle narok na vystavu v Galerii Vaclava Spaly, pozdgji ve Veletrznim palaci. Prvni cenu Jindficha

Chalupeckeého ziskal malit a grafik Vladimir Kokolia, ¢estné ceny pievzali sochat Vilém Ambriz a malif FrantiSek
Skala.
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institucemi se do Ceského prostoru dostavala ¢im dal vice témata liberalismu, multikulturalismu

¢i ndméty spojené s feminismem, genderem a sexualitou obecng.*’

“TMORGANOVA 2014, s. 13
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3. Vliv vizualni kultury na zobrazeni nahoty
v Cechach v 90. letech

V porevoluéni uvolnéné kultute se vyskyt zdpadni popkultury a reklamy rapidné zvysil.*8

Jednou z nejvétsich vizualnich promén vizualni kultury se stala stale vice vyuzivana nahota,
Casto obsahujici sexualni podtext, jenz se stal dilezitym ndastrojem upoutani pozornosti
zakaznika. Krom¢ rozmachu trhu s erotikou a pornografii, at’ uz ve form¢ literarni, filmové,
nebo v podobé otevirani erotickych obchodii ¢i podnikd poskytujicich sexudlni sluzby, se
nahota objevovala ve vefejném prostoru. A to nejen na mensich formatech rliznych tiskovin
v novinovych stancich, ale také na velkoploSnych billboardech. Tato skute¢nost se pfirozené
stala podnétem pro vznik mnoha uméleckych dél a zvedla zajem o vyuziti velkorozmérné

fotografie jako vytvarného média.*

3.1. Nahota v porevoluc¢nim tisku, televiznim vysilani a politice

Casopisy a noviny se pro obyvatelstvo skute¢né staly v porevolué¢nim obdobi jednim z hlavnich
zdroji informaci v oblasti sexuality. Dle psychologa Petra Weisse a sexuolozky Petry
Janackové se s rokem 1989 nezmeénila oblibenost erotické literatury, zvysila se ovSem jeji
dostupnost na trhu. °° Narfist nabidky literatury se sexudlni, erotickou ¢&i pornografickou
tematikou potvrzuji také autotfi malého Sexuologického slovniku z roku 1994, jehoz vznikem
chtéli doprat prehled o sexuologii nikoliv odborné vetejnosti, ale laiktim, ktefi se diky nému
mohli orientovat v nepfeberném mnozstvi pojmi. ' Sirokou nabidku tohoto druhu &teni
poskytovalo napfiiklad nakladatelstvi Concordia, které vzniklo na sklonku roku 1989. Jeho
velkym uspéchem bylo vydani erotickych nebo az pornografickych literarnich dé€l markyze de
Sade. Podobna literatura svym obsahem zduraziovala svobodu, nekonformni pfistup k Zivotu,

diileZitost objevovani své vlastni t&lesnosti nebo také lidsky individualismus.*?

8 MORGANOVA 2014, s. 13

4 MORGANOVA 2014, s. 25

SO WEISS 2011, s. 45

1 CAPPONI 1994

2 KOSNAROVA 2011, s. 147-167
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Ani televizni vysilani nezlstalo v tomto ohledu pozadu. Od poloviny roku 1991 zacal
v Cechach vysilat kanal OK3, ktery byl otevien zapadni reklamé, teleshoppingu, zpravodajstvi
¢i telenovelam, navic ve vecernich hodinach bylo na OK3 mozné zhlédnout erotické porady
Playboy Late Night ¢i Tutti Frutti [18].>° Po skonéeni kanalu koncem roku 1992 byli divaci
o dva roky pozdgji $okovani poradem Tabu, jehoZ moderatorem byl Roman Smucler.** Pofad
ptinasel pfiznani lidi, ktefi se né¢im vymykali spoleCenskému standardu, napiiklad tim, Ze trpéli
néjakou perverzi. Pozdéji od roku 1997 do roku 2004 bylo mozné sledovat intimni zpovédi
celebrit, politiki a pozd¢€ji 1 pornoherct v erotickém potadu Ceské produkce nesouci nazev
Peticko. V téchto letech vnikla nahota také do no¢niho meteorologického hlaseni, v potadu

Pocasicko se totiz moderatofi b&hem predpovédi svlékali.>

Jak mlizeme sledovat, nahota se ¢im dal vice stavala véci vefejnou. Zacala zapliiovat také
vetfejny prostor, objevovala se totiz na novinovych stancich, a to nejen formou erotickych
Casopist, které tam bylo mozné zakoupit. Zraku kolemjdoucich neunikla ani reklama na
erotické linky &i jiné plakaty lakajici do no¢nich podnikil.>® Nahota se nakonec dostala i do
politiky, a to diky politickému fenoménu Nezavislé erotické iniciativy v Cele s jejim predsedou,
sexuologem Radimem Uzlem, ktery se v ramci této strany dostal do zastupitelstva prazského
magistratu.’’ Kromé své politické kampané se iniciativa skute¢né podilela na edukaci v oblasti
sexuality pofadanim piednaSek ¢i bojem za prava v oblasti prostituce ¢i za bezpecnost

sexualnich aktivit.’®

Strana mimo jiné vydavala tydenik NEI Report [19], kde se publikovaly
erotické obrazky a tematické povidky a jehoz ndklad dosahoval az 400 000 vytiskd. Také
internet, ktery se z akademické ptidy dostal i do bézné¢ domacnosti v poloving 90. let, nabizel
mnoho webovych stranek poskytujicich uZivatelim inspiraci ke zpestieni sexualnich aktivit.
Kromé stahovani pornografie nabizel erotické seznamky, chaty, kybersex ¢i nakup a prodej

sexualnich pomiicek, rozsitily se také eskortni sluzby.*

33 RADOVANOVIC 2017, s. 19-20

* Tamtéz, s. 100

>3 Tamtéz, s. 80-81

36 Pozd¢ji vznikaly i malé knizni pravodce, které ve formé reklamy informovaly o nabidce noc¢nich klubt, gay
saun ¢&i relaxaénich podniki, v nichz mohl zékaznik riiznymi zptsoby uspokojit své tuzby. VAZAC 2006

37 MUDr. Radim Uzel, CSc. byl Cesky gynekolog a sexuolog, ktery se zaslouzil o popularizaci sexuologie jako
veédniho oboru a ptsobil v oblasti sexualni vychovy v ramci svych piednasek.

8 RADOVANOVIC 2017, s. 99-100

39 Jednim z nejstarsich tuzemskych erotickych serveri je Sexindex.
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3.2. Pornografie a eroticky film

Nejen na internetu bylo k dispozici také velké mnozstvi filma, které zpracovavaly téma erotiky
riznym zpuisobem, piicemz v prvnich polistopadovych letech prudce stoupl zdjem o komeréni
pornografii v porovnani s erotickym filmem. *® Pornografie je problematicky spolecensky
fenomén, ktery je mozno vnimat v mnoha rovinach a jenz je také reflektovan v rozmanitych
podobach v uméni. Velka cast spolecnosti se k ni stavi negativné¢ z mnoha riiznych davodi,
nicméné jsou vici ni také neutralni ¢i pomérné pozitivni postoje, které budou pro celistvost

problematiky dale uvedeny.

Trestni zdkon a soudni sexuologie se k tématu stavi jednozna¢né — pornografii definuji jako
sexualné explicitni material (slovesny, obrazovy, zvukovy, multimedidlni) primarné zacileny
na vyvolani pohlavniho vzruSeni. Je Sifena v rGznych médiich, naptiklad v panskych
magazinech a jinych tiskovinach, ..., ve filmech, fotografiich, grafickych listech, plastikach
v kabelové televizi, ..., na internetu atd. Sexuolog, psychiatr a soudni znalec ve svém oboru
Slavoj Brichcin dale uvadi: ,,Trestni stihani je u nas zahajovano, pokud pornografie zobrazuje
dite, sexudlni praktiky spojené s ndsilim a ponizZenim clovéka anebo pohlavni styk se zviretem.
Trestné je nejen Sifeni, zpristupiiovani, vyroba, preprava, dovoz a vyvoz, ale v pripadeé détské

pornografie i jeji drzeni.*!

Jednim z pfednich dlivodu téchto opatieni a argumentl pro jeji obecnou spole¢enskou a moralni
nepiijatelnost je to, Ze sex je obecné vnimany jako akt patfici do soukromé sféry a pornografie
je pravé tou platformou, ktera jej vytahuje do veiejného prostoru.®? Skodlivost produkce tohoto
materialu je dale spatfovana v jejim Casto nasilném charakteru. Ten mize negativné ovliviiovat
samotné ucinkujici, kdy se clovek stava sexudlnim objektem a dehonestuje se tak jeho lidska
hodnota. Navic v nékterych ptipadech neni jasné, zda vSichni Uc€astnici souhlasili s n€kterymi
praktikami, které se na scéné natdceji. Nasledna konzumace takového obsahu muze vést
kratkodob¢ ke zvySeni miry agrese a v ptipad¢, ze sledujici se diva na agresivni pornografii,
miiZe to negativné ovlivitovat mezilidské chovani a navazovani vztaht.%® Tristni je navic i fakt,

ze prokdukt pornografie vznikd za komercnimi ucely. Problematickd je navic i konzumace

0 SLAJCHRT 2011, s. 22

61 BRICHCIN 2010, s. 558 a dale také zakon ¢. 271/2007 Sb., zdkon, kterym se méni zakon ¢. 140/1961 Sb.,
trestni zakon, ve znéni pozdé&jsich predpist — znéni od 1. 12. 2007.

62 1 ISKOVA 2010, s. 17

63 BRICHCIN 2010, 5. 559
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pornografie u mladistvych, kteii si jejim prostfednictvim vytvari piedstavu o lidské intimité,

ktera je tu pfevazné zobrazena zkreslen¢ na zaklad¢ fantazii.

Odlisny postoj zastaval cesky sexuolog Radim Uzel, ktery se priklanél k tomu, Ze predispozice
jedince je pfic¢inou jeho nezdravého chovani, které mize byt podnécovano riznymi aspekty
a sledovani pornografie je pouze jednim z nich.% Uzel nevahal kratce po zac¢atku nového
milénia vydat apologii pornografie, ktera méla mit plivodné védecky charakter, ale dle slov
autora byla nakonec prepracovana pro ucely $irsi vefejnosti.®> Sexuolog Radima Uzla byl pro
Sirokou vefejnost dost mozna jedinym znamym sexuologem a jeho nazory mély ve spolecnosti
urcitou miru autority. Jeho postoje k otdzkdm souvisejicim se sexualitou jsou také odrazem
porevolucni svobodomyslnosti ¢eské spolecnosti v této oblasti. Oproti tomu k této problematice
ptistupoval konzervativnéji sexuolog a psycholog Petr Weiss, jehoz stanovisko je vyuZzivané i
kriminologem Janem Chmelikem.® P¥i srovnani devadesatych let se sou¢asnosti si miZzeme
vS§imnout vyznamného posunu v oblasti pornografického primyslu, ale i v samotné oblasti
pohlavniho styku, kdy se aktudlné¢ mnohem vice zduraznuje konsensus tcastnikii téchto aktivit

neboli Ze do nich ti¢astnici vstupuji védomé a dobrovolng.®’

Je tedy zfejmé, Ze v kontextu pornografie byla nahota diskutovanym tématem, které z vyse
uvedenych dlivodit mnohé pochopitelné pohorSovalo. Vysvétleni miiZeme najit také ve srovnani
pornografie s erotickym dilem. Jak popisuje Cesky estetik Jifi Vanék, eroticka dila se totiz lisi
od pornografie tim, 7e zpracovévaji lasku a sex jako dusevni a milostné vztahy.®® Rozdil je mezi
nimi dale v tom, Ze sex je v erotickém pojeti prezentovan v Zivotnich souvislostech, nikoliv
samouceln¢ okdzalym zpisobem, tj. obscénné jako v pfipadé¢ pornografie. Jinymi slovy,

pornografické dilo izoluje sexualitu a vyzyvavé ji vystavuje na odiv.%’ Jejim jedinym cilem je

64 UZEL 2010, 5. 574-575

65 Tamtéz

% Prof. PhDr. Petr Weiss, Ph.D., DSc., je sexuolog, psycholog a psychoterapeut, ktery se zabyva sexualnimi
parafiliemi, vlivem pornografie na partnerskou a sexualni spokojenost ¢i transsexualitou a transvestici.
Doc. JUDr. Jan Chmelik, Ph.D., je vysokosSkolsky pedagog v oblasti prava, v minulosti byl pracovnikem kriminalni
sluzby, pfi¢emz se zabyval mravnim hlediskem pornografie a sexuality.

67 Diky platformam jako je OnlyFans nebo PornHub maji pornoherci v souCasnosti moznost natacet i za
bezpecnych podminek v prostredi svého domova, kdy se jedna napiiklad o amateur porn ¢i couple porn. Obsah se
mize piidavat na zakladé prokazani se prikazem totoznosti, nebezpe¢i nastava na webech, kde muze pridavat
v podstaté kdokoliv jakykoliv obsah. Tuto problematiku komentuji pornoherci, tviirci obsahu a pracovnici téchto
webl v dokumentu Money Shot: The PornHub Story HILLINGER 2023

8 VANEK 2009, s. 161

9 VANEK 2003, s. 2
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vyvolat sexudlni vzruseni, je vystavéna na samoucelném ukazovani lidského pohlavniho zivota,
zdiiraznuje tedy pouze tento jeho fragment. Nicméné i prestoze se nam zde jevi zdanlive jasna
hranice mezi erotikou a pornografii, tato hranice muze byt n€kdy velmi tenka, nebo muze

zélezet na recipientovi.

Pestrost této problematiky dale rozviji Josef Schwarz, ktery definoval rozdil mezi filmovou
erotikou a erotickym filmem. Dle néj rozdil spociva v tom, ze filmova erotika, tj. erotické scény
typu polibek, milostna scéna, masturbace atd. se mohou objevit v jakémkoliv filmu, tedy jejich
primarnim zamérem neni vzrusit, ale ukazat erotiku v kontextu lidského zivota. Ptikladem
filmové erotiky nebo vyuziti erotiky ve filmu je snimek Spiklenci slasti, natoceny v roce 1996
rezisérem a umélcem Janem Svankmajerem. V ném tviirce upozornil na rozmach erotickych
fetis v 90. letech. Naptiklad jedna zjeho postav vystiihuje z pornografického casopisu
obnazené¢ modelky, coz je ¢innost, kterou mizeme pozorovat také v praci umélkyné Lenky
Klodové. Ovsem ve Spinklencich neslouzi vystfizené obrazky k tvorb&é uméleckého dila jako

u Klodové, ale k vyrob¢ sexudlnich pomtcek.

Naproti tomu eroticky film vychazi z nékterého z erotickych motivli, avSak na rozdil od
pornografie neni zaloZzeny pouze na ukazce sexudlniho aktu.”® V tomto smyslu jsou v dile
erotika a milostné hratky zasazeny do kontextu béZného Zivota jako napiiklad ve filmu
Vladimira Drhy nazvaném Muka obraznosti z roku 1989, ktery byl natoceny dle ptedlohy
romanu Vladimira Parala. D& vypravi piibéh Cerstvé vystudovaného inZenyra chemie, ktery
ma povahu snilka. Ocekéava, Ze jeho predstavy o kariéfe a milostnych vztazich se setkaji

s realitou, ale postupné¢ narézi na to, ze skute¢nost je jina.

3.3. Umélecka pornografie

Ackoliv je sporné, zda vilbec néco miizeme nazyvat uméleckou pornografii, je nutné¢ tomuto
slovnimu spojeni vénovat pozornost, jelikoz se v kontextu nahoty v uméni s takovym vyrazem
setkavame. Vanék upozoriiuje na rozdil mezi uméleckou pornografii, tj. umélecké dilo
obsahujici pornografické motivy, a tou tzv. neuméleckou, jez spociva v kvalitnim uméleckém
vyjadreni, které ndm umoziuje vnimat zobrazeny obsah s odstupem. Dulezité tedy je, jaky je

prvotni zdmér tviirce a ¢im naplni obsah daného dila.”! Do umélecké pornografie tak podle ng;

70 SCHWARZ 2011, s. 84
"1 VANEK 2009, s. 161
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spada Picasstv portrét Angela Fernandeze de Soto a zeny (1911), pficemz umélecké je zde
piedev§im ,mistrné zachyceni figur jednoduchymi liniemi*.”* Zaroveit sem miizeme fadit i
ncktera dila Jeana Cocteau, ku ptikladu jeho Erotické kresby (1999), kde autor mimo jiné
odkazuje na anticky idedl krasy. Neodmysliteln¢ sem patfi také tvorba Jeffa Koonse, konkrétné
naptiklad dilo Jeff a llona, Made in Heaven (1990), o némz bude fe¢ pozdéji. V Cechach se
s pornografickymi prvky setkdme u Lenky Klodové a jejich Lidovych zZen (2001) [20], u
Veroniky Bromové a jejich Pohledech (1996) a dale u Daniela Pitina, Ondieje Brodyho c¢i
Marka Thera. Svidnou realitu, kterou divakovi podsouvala vizualni kultura ¢asto se sexudlnim

podtextem, tito umélci mnohdy zpracovavali ironicky.

72 VANEK 20032, s. 2
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4.Nahota v Ceském uméni po roce 1990

Tato kapitola sleduje n€kolik tematickych okruhti prevazujicich v 90. letech, nékdy s presahem
do pocatku milenia, v nichZ nahota figuruje jako hlavni aktér ¢i posel sdéleni. Takové poselstvi
ma nékdy velice intimni vypoveédni hodnotu, jindy promlouva o neménnych, ¢i naopak nové
vyvérajicich spoleCenskych a kulturnich hodnotach, které umélci zpracovavaji v raznych

nuancich od jemnosti po explicitnost.

Co je télo, jak je mozné jej pojimat a pfistupovat k nému? Je mozné jej vnimat jako soucast
zivého subjektu, jehoz duch mu umoziiuje projev, jak navrhuje teoreticka Ruzena
Grebencikova. ”* Dale je mozné télo pojimat bud’ v roving jeho hmotnosti a fyziologie. V ramci
ni lze poukazat na ideél krasy nebo naopak na estetiku osklivosti jako v praci Kiki Smith,
naptiklad v sose Ciirajici télo (1997) [21]. Jinou variantou je reflexe téla nejen z fyziologického
hlediska, ale i z jeho vnitiku a v roving fenomenologické, tj. vnimat Zivot t&la.”* Tento vnitini
zivot téla a zaroven zivot jeho ducha lze sledovat pfi jeho obnazeni, tedy ve stavu, kdy je télo

lidské zbaveno oble¢eni.”

Casto totiz umélec pracuje se sebou, se svym vlastnim piibéhem a télem, jez promita do své
prace, obzvlast do performance ¢i body art, action art, gender art atd. T¢lesna nahota, at’ uz
umélce samotného, nebo cizi, je v t€chto dilech ustfednim motivem a stala se podstatnym
komunika¢nim nastrojem umélce. S jeji pomoci je vypravén piibéh osobni zkuSenosti,
spolecenské revolty €1 vytvofené umeélecké osobnosti, a to nékdy pomoci pouziti kyce
a sebestylizace. Zahrani¢ni piedchidci téchto projevli jsou naptiklad Joseph Beyus, Andy
Warhol, Jeff Koons, Damien Hirst, Marina Abramovi¢, Tracey Emin, Cindy Sherman, Nan
Goldin a dalSich. I v ¢eském prostiedi podnitila liberalizace spole¢nosti v oblasti sexuality nové
ptistupy k télesnosti, a tak se télo stalo sttedobodem tvorby Markéty Othové, Jitiho Piihody,
Véclava Stratila, Katefiny Vincourové, Pavla Humhala, Davida Cerného, Markéty Othové,

Michaely Thelenové a mnohych dalgich.”
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Hlubsi z4jem o dany tematicky celek je doplnén vhledem do autorské tvorby nékolika umélci,
u nichz se promita vizualita reklamy, pornografického primyslu, ale také odkazy k mistrim
renesance ¢i baroka. Detailnéjsi analyzou dila autorti, jako jsou Veronika Bromova, Lenka
Klodova a Ivan Pinkavy, tato prace dokumentuje konkrétni projevy motivu nahoty v hledani
vlastni identity souvisejici s télesnou intimitou a sexualitou, ve feminismu souvisejici

s genderem a v neposledni fad¢ také s biblickymi naméty.

4.1. Identita

V souvislosti s hledanim vlastni identity v kontextu ceského uméni nas napadne jméno
surrealistické umelkyné Toyen, kterd o sob¢ mluvila v muzském rod¢€ a jejimz poznavacim
znakem byl mimo jiné cross-dressing. Ten hradl zajimavou roli v mnoha smérech, jeho
androgynnost totiz boura tradi¢ni pfedstavy o typickém muzském a Zenském vzezieni
a o genderovych stereotypech, a zaroven dovoluje jedinci pfijimat rizné identity. Okolo
totoznosti Toyen je mnoho nejasnosti jesté v soucasné dobé, jelikoz ani Toyen neboli Marie
Cerminova nedala jednoznaény vyklad své totoznosti. Pachmanové vysvétluje toto odcizeni od
dosavadni identity Marie Cerminové, které bylo navic podpofené atmosférou doby a Zivotnim
stylem femme nouvelle, tj. nové Zeny s vétSi spolecenskou roli a vyznamem a zapojenim
samotné umélkyné v mladistvém veéku do protestl proti rodinné, politické a kulturni identité.
Toyen totiZ pravdépodobné hledala novou totoZnost, kterd mozna ne zamérné skvéle zapadala
do avantgardni atmosféry, ale kromé jiného ji dala moZnost byt uspésSnou umélkyni a poZzivat
respektu svych muzskych kolegl.. Nepiala si vSak byt spojovana s zenskym hnutim velmi

podobné jako ¢eské umélkyné 90. let. 7’

Tyto paralely mezi avantgardnim konceptem identity, ktery mimo jiné vychazel i z aktudlnich
celospolecenskych otazek vyplyvajicich zvéalené a nasledné povéalecné situace,
a porevolucnimi tématy 90. let, jsou dany podobnou potfebou zmény a sni souvisejicim
hledanim vlastni a vefejné identity. Postoj k sexualité a genderu se méni nejen s piichodem
novych rezima a politickymi zménami, ale také v samotném procesu vyvoje dané kultury

a spolecnosti. V ¢estiné neni piesné oznaceni pro anglické slovo gender, které odkazuje k rodu,

7T PACHMANOVA 2004, s. 185-199
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setkavame se tak s prekladem socialni pohlavi, kdezto anglické oznaCeni sex odkazuje na
biologické pohlavi. Genderova identita je pak souhrnem muzskych a zenskych kulturnich a
socidlnich roli, ale také zptsob, jakym zptsobem tyto role jedinci prozivaji jak vniting, tak i

navenek vii¢i spoleénosti, tzn. zpisob oblékani & chovani. 78

Kromé¢ genderu se v poslednich n¢kolika dekadach setkavame také s velkou uméleckou reflexi
témat intimity, télesnosti a sexuality. To souvisi stim, jak se proménuje vniméni lidské
spolecenské a osobni role. Naptiklad sexualni revoluce ve stiedni a vychodni Evropé sice
neprob¢hla ve stejné verejné formé, jako tomu bylo na Zapad¢, ale odehravala se v soukromi
a dala by se spise nazyvat revoluci intimity.” I pfestoze dopad revoluce intimity nebyl takovy
jako na Zapadg, s ni souvisejici dekriminalizace homosexuality probéhla v Ceskoslovenské
socialistické republice ptekvapivé jiz v roce 1962, tedy ve stejném roce, kdy k jeji legislativni
dekriminalizaci do$lo poprvé v USA ve statu Illinois.®® Dal§im vyznamnym milnikem bylo
v této oblasti zalozeni sexuologického ustavu v Praze Josefem Hyniem, a to jiz roku 1921, ktery

tak ma své svétové prvenstvi v sexuologickych univerzitnich pracovistich.®!

Pokrokové mohlo ptisobit i to, ze v oficialni rovin€ socialismus, jehoz pozistatky samoziejmée

nadale zistavaly v podvédomi spoleCnosti, zdiraziioval rovnost muze a zeny nejen
’ . ’ o v , , 82

v pracovnim, ale i v partnerském Zivot€, a tato rovnost byla garantovana zékony.®” Jak ale

napiiklad popisuje sociolozka Katefina Liskova, postupné se ideologie o rovném vztahu

78 CHAMPAGNE 2007, s. 615
7 GRADSKOVA 2020

80 SEIDL 2021

Na dekriminalizaci homosexuality se podileli Iékafi Kurt Freund a Karel Nedoma. Do konce Sedesatych let pisobil
MUDr. Kurt Freund, DrSc., v &eském Sexuologickém ustavu. Freund, pivodem z Cech, byl psychiatr a sexuolog,
ktery pozdé&ji pusobil v torontském psychiatrickém institutu. Ve své praci se piedevs§im zaméfoval na sexualitu
muzi. Sexuolog MUDr. Karel Nedoma, CSc., se spolecné s Freundem zabyval sexualnimi deviacemi a parafiliemi
a taktéz pusobil v prazském Sexuologickém tustavu, zabyval se také napiiklad pohlavnim Zivotem v manzelstvi.

81'0d roku 1974 ved! tstav prof. MUDr. Jan Raboch, DrSc., pfednostou ustavu je od roku 1989 doc. MUDr.
Jaroslav Zvétina, CSc. Sexuolog prof. MUDr. Josef Hynie, DrSc., ve své publikaci Sexualni Zivot a jeho
nedostatky, 1948, mimo jiné prosazoval rovnost mezi partnery, jelikoz z jeho pohledu mohla prava laska vzniknout
pouze mezi svobodnymi lidmi. V sedmdesatych letech byl protagonistou sexualni aktivity v manzelském svazku,
v némz shledaval moznost vzniku pevného emocionalniho pouta, které povazoval za neodlucitelnou soucast
zdravého sexualniho Zivota. Tim se odliSoval napfiklad od svych madarskych kolegt, ktefi prosazovali i
nemanzelskou sexualni aktivitu. HYNIE 1970

82 . L ., . . TRV .. .
LV manzelstvi maji muz i Zena stejnd prava a stejné povinnosti. Jsou povinni zit spolu, byt si vérni a vzdjemné

si pomahat.*“ odst. 1 zakona ¢. 265/1949 Sb., o pravu rodinném, znéni od 1. 9. 1959. Podobné vznikaly zakony
také v dalSich socialistickych statech jako napiiklad mad’arsky zakon o manzelstvi, rodin¢ a porucnictvi z roku
1952.
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apostaveni mezi muZem a Zenou zménila. > Dilezitost lasky se vytratila ve prospéch
zodpovédnosti, kdzné a zachovini neménnosti socidlniho adu.®* Tyto hodnoty nabyvaly
diilezitosti nad citovym a emociondlnim prozitkem, i pfestoze n€kterymi lékafi, jako byl
sexuolog Josef Hynie, byla zdiiraziiovana dulezitost lasky v partnerském vztahu. O proménach
spolec¢nosti v riznych oblastech sexuality v porevolu¢nim obdobi pak vypovida studie Petra
Weisse a Laury Janackové. V ni autofi zjistili, Ze se po revoluci nezménilo ani tak sexudlni
chovani obyvatel, jako spiSe jejich postoj k sexudlnim otdzkdm, jako jsou otazky
homosexuality, antikoncepce, interrupce, a to liberdlnim smérem. Jak bylo zminéno vyse,
spolecnost méla také vétsi pristup k informacim z oblasti sexuality, jez do urCité miry

poskytovaly ¢asopisy ¢i televizni porady.

V devadesatych letech navic doSlo k mnohem vétSimu uvolnéni mravi, které strhlo omezujici
mantinely ideologickych konstrukti a kone¢né ptineslo svobodu sebevyjadfovani. Porevoluéni
demokracie, i kdyz se to tak miize zdat, nepotiebuje stejnost ¢i shodnost, naopak autonomie
jako jeden z jejich hlavnich principi podporuje riznorodost. Na osobni urovni se autonomni
jedinec za téchto okolnosti dokaze vztahovat k ostatnim jako k sob& rovnym, uvédomuje si, ze
osobni rozvoj jiného jedince jej nijak neohrozuje. Sociolog Anthony Giddens definuje
demokracii take jako nepfitele privilegii, pficemz privilegium je tu souborem vlastnictvi i prav,
ke kterym nemaji férovy piistup vSichni ¢&lenové dané spole¢nosti. 3 Nova politicka,
spolecenska a kulturni atmosféra umoznovala oteviené zkoumat rizné roviny identity, at’ uz té
vlastni, nebo kolektivni, mezi nimiZ se hranice postupné stiraly. Umélciim pro tyto objevitelské
ucely poskytovalo prostor télo, a to Casto jejich vlastni. Timto pfistupem se sam umeélec stal
predmétem svého vlastniho dila. Prostor umeéleckého dila se stal mistem, kde vzniké zvlastni
okamzik stietu téla s jinou realitou, mistem, které burcovalo smysly divdka a pobizelo jej
k revizi vlastnich postojii a pravd. Jak zmifluje Kamil Nébélek v ivodu katalogu prazského

bienale z roku 1994: ,, ... umeéni /je/ (jako) domén(y)/ou/ subjektivity, oblasti, ktera je vyrazem

83 Katefina Liskova je sociolozka, ktera na Fakult¢ socialnich studii Masarykovy univerzity prednasi kromé
sociologie také genderova studia, dale se zabyva také otdzkami sexuality a intimity. Studii Sex and Gender Norms
in Marriage: Comparing Expert Advice in Socialist Czechoslovakia and Hungary Between the 1950s and 1980s
pracovala spolecné s Gaborem Szegedim, historikem z budapest’ské Stredoevropské univerzity, ktery se vénoval
americkym a politickym studiim, ve své praci se zaméfuje taktéz na historii genderu a sexuality. Ve studii
zohlednili Liskova a Szegedi sexualitu a gender u heterosexualnich part.

% LISKOVA 2021, 5. 83
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neopakovatelné identity umélce*. 3’ Nahota vtomto kontextu reprezentuje portrét, ktery
ztélesiuje vlastni identitu. A pii setkdni se s takovymto dilem jsme ptizvani do vize, kterd se
nam v jistém okamziku stane vlastni.®® Svou totoznost tedy mizeme hledat ponofenim se do
ruznych fazi zivota, nebo naopak ji mozna piekvapivé miazeme nalézt prostiednictvim néceho
ciziho a dosud nepoznaného, ptesto vSak poskytujiciho zkuSenost ptesahujici hranice nasi

pohodInosti.

Presto Ze télesné obnaZeni muze primarné asosciovat spiSe jakési strzeni masky a odhaleni
vlastni totoznosti, je zajimavé zkoumat, jak skrze n¢j Ize identitu zaménit, nebo zcela popfit.
K takové alternaci identity vyuzil své t&lesné odhaleni Jiii Cernicky. V roce 1991 aproprioval
Malevictv obdélnik a minimalistické tvaroslovi ve své performativni instalaci [22]. Ta mimo
jiné evokuje praci vySe jmenovanych umélct Vaclava Zykmunda a Vladimira Boudnika. Na
vernisazi totiz Cernicky nasadil zmiflovany obdélnik i na své télo, ¢imz zcela popiel
predpokladanou totoznost umélce, kdyz se stal objektem i pozorovatelem zaroven. Odkazuje
tak na otazky zakryvani a zamétiovani vlastni identity. Cernicky rad zkoumal t&lesné vizudlni

zmeény zpusobené riznymi objekty, které ve svych performancich pouzival.

Bylo tomu tak i v jeho performanci Meteobody painting (1991) [23], béhem niz sestoupil nahy
a potfeny barevnou emulzi do jedné z hlubokych jam v uhelném dole. Diilezitou roli tu hral
1étajici drak pfipevnény provazkem na kolik, ktery zasunul do svého konec¢niku. Vitr pocitoval
zprostifedkovang, jelikoZ se pravé onen kolik pohyboval v zavislosti na 1étajicim draku. Jeho
télo se proménovalo 1 diky zminované emulzi, ktera ménila svou konzistenci tim, jak se
Cernicky potil. Zda se tu autor vypotadaval s otdzkami vztahu k vlastni nebo cizi sexualité, neni
zcela jasné. Jak ale sdm popisuje, tato hra s transformaci zcela jisté¢ odrdzela jeho fascinaci
moiskymi tvory, ktefi disponuji schopnosti proméfovat se v zavislosti na svém prostiedi.®’
Ptili$na transformace vSak muze vést k uplnému zaniku totoZznosti objektu. Je tomu tak i v cyklu
Mechanické korpusy (1997) [24] Pavla Mary, které vynikaji centralni kompozici bezvlasych
modelil. Pravé odebranim vSech prvki subjektivity Mara zbavuje své modely jakéhokoli znaku,
ktery by prozradil jejich identitu. Touto absenci totoZnosti se té€la modelt promé&nuji v Cisté

formy, pomoci nichz chtél autor docilit zobrazeni ideélni figury.

87 NABELEK 1994
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Sexualita

Ideélni figury ztvarnil ve svych fotografiich také Robert Vano. Zde ale nejde o popfeni identity,
ale spiSe naopak o oteviené ptihlaseni se k ni. Vano se proslavil snimky muzského aktu, které
zobrazuji dokonalé muzské proporce a jakysi idedl muzské krasy. Mohou nam tak svou
vizualitou pfipominat tvorbu Roberta Mapplethorpa ¢i Bruce Webera, kteti ho jisté ovlivnili po
jeho emigraci do USA v roce 1967. Vanovy fotografie z cyklu Adrspach (1992) [25] zobrazuji
radostné chvile nahych muzi koupajicich se v jezete, ¢imz autor obdobné jako Mapplethorpe
ukazuje otevieny a pozitivni vztah k homosexualité. Podle historika uméni Ladislava
Zikmunda-Lendra mély jeho vystavy z 90. let v klubu Radost dokonce vliv na sebevédomi

tehdejsi Geské queer komunity.”

Také autor Marek Ther oteviral ve své tvorbé otdzky sexudlni identity a orientace, naptiklad ve
svém videu z roku 2003 My Pleasure [26] se stylizuje do role operni pévkyné Marie Callasové,
ktera se setkava se Madonnou v hotelovém pokoji. Ob¢ zpévacky pfitom autor predstavuje jako
gay-ikony, pfitom v replikdch nechavéd zaznit rizna klis¢ nebo cynické a pradzdné uryvky
rozhovort, které ale s riiznou G¢innosti ménily obsah uméni v Case. Také Jiii Pfihoda vyuzil
vizualni kultury, kdy pro svou projekci Pokuseni [27] zlet 1998-1999 vyuzil scény ze
znamého filmu Posledni pokuseni Krista (1988) od rezZiséra Martina Scorseho. Ty promital na
televiznim monitoru pfipevnéném k panelu, na némz byla digitalné potiSténa jakasi mapa téchto

snimkt. Vyuzil predev$im scény, kde v predstavach Krista dochazi k sexualnimu aktu 1asky.’!

Prozivani sexudlniho aktu souvisi s vnimanim riznych vjemi prostfednictvim nasich télesnych
smysll, které mohou byt stimulovany nejen predstavami, ale také materialy, jako jsou klZe,
kozZesina ¢i latex. Ty mohou slouzit jako dopln¢€k, ktery podpofti prozitek a estetiku téla, coz ve
sveé tvorbé sleduje Michaela Brachtlova. Ve své fotografii kombinuje pohled na télesny detail
s faunou, zdlraznovala erotiku napt. v dile A4z bude nedéle (1998) [28]. Podobné jako nektefi
jeji predchiidci se 1 ona soustfedila na muzsky akt, ktery obohatila o fetiSistické koZeSiny.
V sérii Bestiar pro dva (1994) [29] pouzila malou chobotnici, kterd evokuje hladky, mekky
a ohebny povrch. Takto erotizuje a odkazuje na rizné ¢asti lidského téla, navic chobotnice tu
muize odkazovat na stejnojmennou sexualni polohu. Intimni prace, jako je série Bez ndzvu
(1996) [30], kde se opét objevuji pouze detailni zabéry muzského téla hlazené kozesinou,

podnécuji k uvédomeéni si piijemnych pocitl vychazejicich z télesného kontaktu. Tato eroticka

% [ ENDER 2018
1 MALA, 2009, str. 20-23
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symbolika odkazovala na surrealismus a uméleckou avantgardu, v jejichz ramci umélci casto
zkoumali sexudlni pud a sexudlni energii neboli libido. Dokumentuji to napt. dobova Eroticka
revue [31], ktera vychazela v 30. letech 20. stoleti pod taktovkou Jindficha Styrského a v niz se
objevovaly texty a ilustrace se sexualni tematikou od autort jako Toyen, Vaclav Nezval,
Franti$ek Hallas a dal3ich.”? Toto téma bylo v obdobi surrealismu velmi zivé diky poznatkéim
psychoanalyzy Sigmunda Freuda, jak jiz bylo dfive nastinéno, které vydal v roce 1905 v knize

Tti Gvahy o sexudlni teorii.”?

Sexualita a voyeurismus

Slavojem Brichcinem je voyeurstvi ¢i voyeurismus definovan jako ,,sexudlni vzrusovani tajnym
pozorovanim obnazenych, masturbujicich ci koitujicich osob v jejich soukromi, byva casto
spojeno s ipsaci zrakového slidice”. Voyeurska aktivita je upfednostnéna pied parovym
sexudlnim chovanim, a to pii dostupnosti svolného partnera.”* V encyklopedii sexu a genderu
je v8ak Clayem Calvertem uvadén voyerismus do $ir§iho kontextu, pfi¢emz vedle psychiatrické
a lékarské definice podobné té Brichcinové predklada i volnéjsi vyznam tohoto vyrazu, ktery
nesouvisi s parafilii v sexualnim chovéni a jenz ne vzdy musi souviset se sexualitou.”> V tomto
smyslu jsou voyeurského typu také televizni porady jako napiiklad znama reality show Big

Brother.

S voyeurismem se setkavame u polské umélkyné Alicje Zebrowské a jejiho cyklu Affirmatio I
— II Onone (1995-7), ktery byl v Praze vystaven v roce 1999 v ramci bienale Blue Fire.”®
Obdobné jako Veronika Bromova ¢i Lenka Klodova vyuzivala Alicja Zebrowska svou vlastni
télesnou intimitu k vypravéni osobnich piibehl.. V jejim dile miZeme spolecné zkoumat
piekraCovani hranic mezi intimnim a vefejnym, vlivem kultury a pfirody. Také jeji dilo bylo
mnohdy povaZovano za kontroverzni predev§im proto, Ze se Zebrowska stejné jako Klodova

neostycha se divakovi odhalit nejen fyzicky, ale také psychicky.®’

Slast z pozorovani se objevuje také ve videu Ondieje Brodyho parafrazujiciho Manetiv obraz

Snidané v trave (2006) [32], u n¢hoz ptichazi pochopitelna skepse, zda se stadle nachazime na

2 STYRSKY 2011

3 FREUD 1926

%4 BRICHCIN 2010, 5. 546-547

95 CALVERT 2007, s. 1515-1516

% Video z cyklu Onone je ke zhlédnuti na strankach Muzea Vistula. ZEBROWSKA 1995
97 NABELEK 1999
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poli uméni, nebo zda se jednd o pornograficky snimek. Pro tcely videa zaméstnal Brody
profesionalni pornoherce, ktefi pfi kopulaci navic pozivaji potraviny z genitdlii svych
spoluhercti. Video ukazuje nejen povrchni obscénnost, ale jeho umélecky presah spociva ve
snaze upozornit na strategie pornografického primyslu. Ty jsou ¢asto spojeny s poniZenim
a manipulaci nahoty lidského téla, a to nejcastéji za ucelem sexudlniho vzruSeni divaka, ktery

tu predstavuje konzumenta voyerského potéseni.”®

9% KLODOVA 2016, s. 53-54
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4.1.1. Veronika Bromova

Veronika Bromové pracuje kromé instalace a performance predevsim s fotografii, kterou casto
manipuluje digitalné.* Fotografii se vénovala od 80. let, ale teprve od devadesatych let se
postupné stala jejim stézejnim médiem. PredevSim jeji autoportréty skytaji moznost nalézat
vlastni identitu a vidét samu sebe z jiné perspektivy.'® Zd4 se, Ze autorka tyto nové pohledy na
lidskou identitu a sexualitu hleda prostiednictvim téla v jeho odhalené¢ podob¢. Pomoci n¢j
zpracovavala v 90. letech tabuizovana témata s ironii, nadhledem a sarkasmem. Nebala se
ukdzat krutost, intimni otevienost ¢i hlubokou a nepifjemnou uptimnost.!®! To ji ptivedlo ke
zkouméani paradoxu osobni svobody, pfi¢emz vnimala, Ze svoboda existuje pouze v nasem tcle
ana této planeté. Tento fenomén v ni probudil nutkani véci a jejich povrchy deformovat a ménit.
Nejcastéji tyto strategie uplatnila na Zenském téle, a to predevsim na svém vlastnim. I piestoze
svou tvorbou nepopiré kiehkost a kradsu zenského téla, nevaha jej digitalné ¢i redlné deformovat,
kdyZ jej zasazuje do extrémnich a neo¢ekavanych ptibéhi odehravajicich se ¢asto v domacnosti
¢i v prirod€. Vychazi z fenoménu tradi¢ni role zeny a jeji télesnosti, z domaciho rodinného
prostiedi a z pfirody, ktera ji obklopuje i v zemédélské usedlosti, kde se s manzelem stard o
Galerii Kabinet Chaos ve mésté Policka. Pro jeji dilo je dileZitd barva a kompozice. Jak
zminuje Olga Mal4, vizualita Bromové je Casto vnimana jako odkaz k prerafaelitim, u nichZ je

typick4a mimo jiné senzualita, smysInost, eroti¢nost. '°2

Ona jemna eroticnost, kterd vyzniva z cyklu Veroniky Bromové Zakleté princezny (1992) [33],
ovSem neni prvoplanova, ale promlouva o intimité, kterou pohledem na toto dilo prakticky
narusujeme. Jako bychom byli voyeury a tajné¢ Smirovali, co se bude dit. V Sesti fotografiich
ulozenych do ¢ernych prosvicenych boxt zobrazila Bromova snimky divéi postavy v riznych
pozicich. ,,U Zakletych princezen, jedné z mych prvnich instalaci, jde vilastné o videozaznam
divky, ze kterého jsou vyvolany fotografie jako urcité sekvence, kratky film z intimniho Zivota.
Predstavuji pohledy do intimity divky, ktera spi uvéznénd v boxu-rakvicce a tim, zZe je pod sklem,

se na ni v§ichni mohou divat. Jako by byla prosvétlena na rentgenu a vsichni ji mohli pozorovat,

9 Veronika Bromové (1966) studovala v Ateliéru ilustrace a grafiky u prof. Jifiho Salamouna na Vysoké kole
uméleckoprimyslové v Praze (dale jen VSUP). Dvakrat byla finalistkou Ceny Jindficha Chalupeckého (1997,
2001) a v roce 1999 byl jeji projekt ZEMZOO soucasti ¢eského pavilonu na benatském bienale.

100 \IORGANOVA 2014, s. 27
10T URBAN, 2008, 5. 22-25
102 \ALA 2008, s. 14
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véetné jejich nejskrytéjsich tajnosti. A ona se proti tomu nemuze branit, jediné se miize schoulit
v prostoru, ktery ji byl vymezen,* popisuje autorka tuto sérii.!®® Pocit limitace, uvéznéni téla a
stisnénosti miizeme sledovat i u jejiho pfedchiidce Tono Stana, ktery svého spoluzaka Jano
Pavlika uvéznil pomoci lepici pasky do skla a porcelanu, jak také tuto fotografii z roku 1984
pojmenoval [34]. Prisvitny materidl ve form¢ igelitu, skrze ktery pronika nahé lidské télo,
vyuzil pro uvéznéni svych modelti i Jano Pavlik ve fotografii Medusa (1986-87) [35].
Expresivita a naléhavost vychézejici z této fotografie nds ptivadi az k otdzkam smyslu zivota a
smrti, kdy nehybna a bezvladna téla vzdala jakoukoli snahu uniknout z uzavieného prostoru

igelitového pytle.

Pohled na lidské télo sdilela také v sérii Pohledy — Mozek, Jazyk, Lytka, Divka v ruzich,
Kundicka (1996) [36-38]. Tato série ovSem jako by potirala hranice mozného a ddva nam
nahlédnout do nejskrytéjSich a nejintimnéjSich ¢asti lidského tela, konkrétné téla Bromové a jeji
sestry. Timto absolutnim proniknutim do nitra svého téla, jako by se pidila po tom, kdo se v této
télesné schrance skute¢né nachazi. Kromé vyrazné barevnosti a pomérné vérného realistického
zobrazeni upoutaji Pohledy na prvni pohled také dramatickymi gesty a pézami, které modelky
zaujimaji. DileZitou roli pro tuto sérii sehrdl také vizual plakatu a ilustrace z anatomickych
atlast. Ty byly dilezitym inspira¢nim zdrojem také pro surrealisty, v ceském prostiedi to je

naptiklad Jindfich Styrsky a jeho série kolazi Stéhovaci kabinet (1934) [39—40].

Na rozdil od umélcii v prvni poloviné 20. stoleti vS§ak Bromova mohla navic zkoumat moZnosti
fotografie a digitalni techniky. Pomoci ni totiz rozpitvala a dekonstruovala télo tak, aby byly
vidét ¢asti jeho vnitinosti. Ukazuje nam tedy pohledy piesahujici moznosti naSeho zrakového
smyslu, redlné takto sami sebe nikdy neuvidime. Piesto ale odrazi realitu nejen fyzickou, ale
také psychickou. Naptiklad Jazyk predstavuje kii¢ici Zenu, kterd vyjadiuje pocity désu, bolesti,
napiiklad ze setkdni se srealitou. Odpor, ktery miizeme ztakového pohledu pocitovat,
vysvétluje Urban jako rtizné se vyvijejici spolecensky fenomén, kdy v urcité dobé byly
mikroskopické pohledy na té€lo nécim nepfipustnym a nepfijatelnym. Zatimco napiiklad
v baroku byly kostnice né¢im béznym, s ¢im se lidé bézné setkavali, dnes ndm historickd mista
¢i tradice spojena se smrti a nemocemi evokuji spise negativni pocity. '°* Podle Otto M. Urbana
se tyto snimky dotykaji pravé témat smrti, Silenstvi, bolesti, feminismu a pornografie. Vlastni

pohled autorky na své télo vnima Otto M. Urban jako paradoxné povrchni i niterné,

103 BELICAKOVA 2019
104 URBAN 2008, 5. 22-25
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sebeadorujici i ponizujici, odpuzujici i pfitazlivé a fascinujici.'® Inspiraci ji mohl byt kromé
surrealistickych umélct také soucasnik Damien Hirst a jeho Rozdélend matka a dité (1993)
[41]. Pohled dovniti rozptleného téla zvifat nalozenych ve formaldehydu jisté Sokoval mnohem
vice. Nicméné¢ vyvolava podobné rozpaky jako pohled dovnitt lidského téla, snimz

mimochodem Hirst pracoval vice az koncem 90. let a pocatkem nového milénia.

Casti svého téla fotografovala také Markéta Othova v dile Blizkd setkdni tietiho druhu (1994)
nebo Miceni jehnatek (1994) [42].'% OvSem zde jiz nejde o jednozna¢nou a piimocarou
realistickou ukazku toho, co se nachazi pod povrchem naseho téla. Pristup Othové je
decentnéjsi, ¢asti téla tu tvoii abstraktni formy a oproti expresivité, s jakou pfistupuje k télu
Bromova, se Othova drzi spiSe diskrétnosti téla. Poukazuje také na to, Ze proména tohoto
objektu nastdva pti zmeéné€ naSeho pohledu na néj €i pfi ptipadném vzdaleni ¢i ptiblizeni. Tim
se dostava k otazce objektifikace téla.'” V roce 1994 bylo mozné tyto dva odlisné ptistupy obou
umélkyn porovnat na prazském Bienale Zvon 94 a znovu v roce 2022 na vystaveé Heroin Crystal

v dom¢ U Kamenného zvonu, kterd mapovala uméni 90. let.

Poté co Bromovéa prozkoumala ty nejniterné;jsi ¢asti téla a probadala jeho intimitu, rozhodla se
jej podrobit transformaci. Zacala vyuzivat schopnosti lidského téla se ptizptisobovat a zkousela
naruSovat jeho pfirozenou formu. Takovouto télesnou deformaci aplikovala v dile Zemzoo
(1999) [43—-45], jehoz soucasti jsou fotografie, video a kineticky objekt. Tim, Ze nad zménou
svého téla prevzala moc, vstoupila do aktivni role, kdy jej sama deformovala a svdzala pomoci
lepici pasky. Vysledna fotografie zachycuje, jak se autorka diva na své svazané télo ve
zvInéném odrazu zrcadla. Timto gestem narusila staré tradicni spolecenské schéma, v némz ma
Zzena pouze pasivni roli. Bromova oproti tomu stala v jistém smyslu na obou stranach
fotoaparatu. Rozhodovala tak nejen o tom, jak bude snimek vypadat, ale také o tom, jak se bude

chovat modelka.

Zemzoo ovSem reflektuje také existencidlni otdzky. Poukazuje na samotu, ktera je zptisobena

N 108 re o sr . v s R TR, .
nesvobodou, uvéznénim a spoutanim. " Promitaji se zde pocity télesné 1 psychické stisnénosti.
Jednim z moznych tnik1 z té€chto pociti je vystaveni té€la ndrocnym podminkam a bolesti, které

na chvili prehlusi intenzitu nepiijemnych pocitli. Timto tnikem muze byt praveé svazovani. To

105 Tamtéz
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muze pripominat fetiSistické praktiky, kdy naptiklad v ramci shibari dochazi ke spouténi téla
za ucelem navozeni piijemnych a az terapeutickych pocitli, ¢imz se model nebo modelka
odpoutava od nepiiznivé reality. Takovou neptiznivou realitu mohl pro Bromovou vytvaret
pocit samoty ve velkoméstg, jakym je New York, kde Zila pii vzniku tohoto cyklu.!?’ S tématem
télesné a potazmo psychické stisnénosti pracovala pozdé€ji 1 Jana HojstriCova v cyklu Velke
v malém (2005) [46], kterd rovnéz uvéznila a zdeformovala nahé télo v plastovém obalu.
Velikost tohoto obalu ovSem neodpovida velikosti téla, a proto vylézaji n¢které télesné partie
ven. Hojstricova tu komentovala strasti spojené s potiebami zenského téla a kritizovala

stereotypni proporcni idedl téla, ktery 1ze jen tézko vécné nasledovat.

Zemzoo mélo ovSem dal$i presah. V této instalaci se totiz Bromova vénovala také vztahu mezi
Clovékem a zvifetem, kdyZz metaforizovala zirajici divdky a uvéznéné zvife v zoologické
zahrad¢. Instalaci bylo mozné vidét na benatském biendle v roce 1999, kde reprezentovalo
Ceskou republiku. Kromé instalace zrcadlovych ploch byla promitina také autordina
videoinstalace filmu z newyorské zoo. Nechybél ani zminovany kineticky objekt v podobé
ledniho medvéda, ktery divaklim visel nad hlavou. Spole¢né stiny divaka pak byly viditelné na
platné, tim jako by se ocitli na onom ponurém misté a zazivali tak pocity uvéznéni a samoty

z NYC ve vystavnich prostorach benatského bienale.

Vrat'me se zpét k principu deformace, ktera hrala roli také v autor¢inych Bytostech z roku 1997
[47]. Jeden z nich pfedstavuje obnazenou bytost postradajici nekteré Casti téla jako nos €i
bradavky.!'!° Tim je tato bytost ziejmé& dehumanizovana, piesto je n&¢im lidsk4 a jisté se v ni
mnoho najde. Jaka je identita této bytosti? Vypada to, ze zastupuje snad nas vSechny, protoze
se sni zjevné dokdzeme ztotoznit, kdyz ukazuje své piebyte¢né tukové vrstvy a drzi svou
povislou bfisni kizi s jakymsi roz€arovanim a opovrzenim nad sebou samotnou. Bromova

timto dilem zanechava jesté dalsi otdzku: Mohou mimozemské bytosti vypadat pravé takto?

109 ERYBOVA 2020

10 Tato dila byla k vidéni napf. na vystavé Herion Crystal v roce 2022 v domé U Kamenného zvonu, ktera
piedstavila také vystavu Veroniky Bromové Na hrané obzoru z roku 1997 (Staroméstska radnice, GHMP), pro niz
byla v galerii vy€lenéna zvlastni mistnost, tak aby bylo mozné dokonale zrekonstruovat ptivodni instalaci, kde
byly vystaveny pravé zminované Byfosti. Vystava byla retrospektivnim ohlédnutim za souCasnym umeénim
90. let. Nazev vystavy kopiruje nazev ikonické instalace a fotografie Jitiho Cernického (1999). Podobné jako u
dalsich retrospektivnich vystav bylo jejim cilem zmapovani ceské umélecké scény 90. let prostiednictvim umélct
ruznych generaci. Rozdilem vSak bylo, Ze se zaméfovala na ty umélce, kteti vystavovali v GHMP mezi lety 1994—
2002, tedy v dob¢, kdy se konala bienale mladého uméni — Zvon 94, Zvon 96, Blue Fire — Zvon 99, vystavy
v 2. patie Staromestské radnice ¢i dlouhodoba expozice Contemporarry Collection — Czech Art in the 90s v domé

-----

bylo zastoupeno dilo Veroniky Bromové Zemzoo (1999).
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Jejich realnou existenci znasobila navic tim, ze do expozice postavila pohyblivé objekty. V nich
jako bychom sledovali pohyb blize nespecifikovanych téles, ktera jsou skryta pod svétle
modrou textilii. Tento kyneticky prvek mél v divakovi posilit pocit, ze se bytosti na C-Printech
muze dotknout a ze ony samy se hybou. Jeji snahou totiz bylo, aby divak skute¢né¢ dilo vnimal
a zazil bez ohledu na jeho vzdé€lani ¢i znalosti. Zfejmé ale také je, ze Bromova témito dily
otevfela otazky vnimani vlastniho t¢la. Pfi pohledu na své télo mnoho lidi pocituje obdobné
opovrzeni a rozcarovani, jelikoz nedosahuje spoleCenského idedlu krasy, s nimz se neustale

srovnava.

Zajimava je paralela mezi pracemi Zemzoo (1999) a cyklem Alicje Zebrowké Onone — Svét po
sveté (1995-1997). Zebrowka také pracovala s télesnosti mimozemskych bytosti, jejich identitu
a sexualitu v8ak podrobila experimentu, ktery nam ukazuje potencidlni moznosti jejich
sexuality. Dila obou umélkyn bylo mozné porovnat v ramei prazského bienéale Blue Fire 1999.
Projekt Onone piedstavoval mimo jiné sérii fotogrami fazenych do dvojic a ukazujicich rizné
vyseky ze Zivota bytosti pripominajicich ¢loveéka. Fotogramy hermafroditnich transsexualtl
byly doplnény o videoprojekci Prvotni hiich (1994) [48]. Ta ukazovala detailni zabéry
z probihajiciho narozeni Barbie panenky. Bytosti z ostatnich zabérti na fotografiich mély

androgynni identitou a mély oba pohlavni orgény.

Ty byly umistény nékdy na netypickych mistech na téle, napt. v Assimilation VIII (1995-1997)
[49] ma divka misto bradavek penisy a jeji nahota dale ukazuje penis také mezi nohama. Cely
tento experiment Sokuje navic tim, Ze z bradavek této bytosti vedou hadice pfivnéné k ptistroji
postavenému opodal. To vSe je zasazeno do poklidné pfirodni atmosféry vedle tekouciho
potiicku. Dalsi sexudlni odchylku zobrazuje autorka v Affirmatio I — II (1995-1997) [50], kde
je zobrazeno sebeoplodiovani. Divame se na androgyna, ktery se prohlizi v zrcadle
s rozmeérnym penisem ve vaging. Dle kuratori mizeme instalaci Cist jako odkaz k relativizaci
hodnot a nevinnosti svéta.!'! Na jedné z fotografii cyklu Onone — Svét po svété (1995-1997),
Ajfirmatio I — II si zobrazeny cloveék prohlizi vlastni odraz v zrcadle v pozici, kde vidi své
genitdlie. Zda se, Ze skrze svllj obraz zkouma, kym skute¢né je. I zde hraje zrcadlo obdobnou
roli jako u Bromové, kdy nés stavi na obé strany. V zrcadle jsme totiz zaroven pasivnim
a sledovanym objektem, ale i tim, kdo se na objekt aktivné diva. Toto nazirani, zkoumani a

nakonec také popteni vlastni identity taktéz pfipomina vySe zminénou tvorbu Jitiho Pfihody.

1T SRP 1999
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Podobnou exhibici dovolujici sebepozorovani a s nim spjaté sebepoznani spatfujeme v dile
Holky a Taky holky (1994) [51-52]. Jedna se o dvojici fotografii, z nichz prvni, nazvana Holky,
predstavuje zvétSenou ¢ernobilou skupinovou fotografii, kde jsou zachyceny newyorské divky
z dvacatych let dvacatého stoleti. Druha fotografie ukazuje postavu v sukni s muzskymi
genitaliemi. Genitalie vidime, protoZze je osoba zachycena zezadu z podhledu. Tuto postavu
Bromova namnozila pomoci po&itatovych technik.!''? Zkouma tu pfitom dva rtizné vlivy

pusobici na nase vnimani.

Prvnim jsou média, kterd realitu zamérn¢ ohybaji, ¢imz v nas do velké miry vytvaii iluzi.
Zpracovava tu vsak také motiv vnimani télesnosti a s ni spjatou vlastni sexualni identitou
cloveka. Daii se ji tak nabourdvat pohled divaka, ktery je ovlivnén stereotypy. Gender je stale
vétSinovou spolecnosti odvozen od biologickych znak, které byly tradi¢n¢ hlavnim voditkem
pro stanoveni genderu neboli socidlni role jedince. Nicméné tyto teze o jasné vymezeném
zenském nebo muzském pohlavi vyvraci napiiklad transgender identita. S ni se ztotoziuji
osoby, které se neidentifikuji na zékladé pohlavi, jez jim bylo urceno pii narozeni. Nékteti
z nich se rozhodnou pro hormondlni 1é¢bu, kterd jim pomtize své pohlavi zménit. Stereotypni
pojeti genderu naruSuji také nebinarni jedinci, jejichz genderova identita neni ani jednoznacné
muzska ani Zenska. DalSim piikladem, ktery ale neni nutné zahrnovan do transgenderu, je
zkuSenost tzv. intersexudlnich jedincti, u nichz se objevuji biologicky nejednoznacné pohlavni
znaky. I pfestoze neni vylou€ené, Ze Bromova mohla poukazovat na Sirokou $kalu genderi a
moznosti sexudlniho sebeurceni, zda se, Ze ji spiSe zaujal aspekt crossdressingu. Pii ném se
osoba obléka a stylizuje do vzhledu typického pro opacné pohlavi, pficemz jednim
z nejznamg;jsich ptiklada tohoto fenoménu jsou drag queens (v ptfipadé, kdy se cysgender ¢i
transgender muz pievléka za zenu, v opacném piipadé se nékdy pouZiva vyraz drag king), které

svou stylizaci a chovanim paroduji chovéni Zen.

Nakonec zminime prace, v nichz Bromova zkoumd hlubsi roviny téla 1 vlastni spirituality.
Fotografie z cyklu Krdlovstvi (2003-2005) jsou zasazeny do prostfedi sluncem osvicené
krajiny. Rozmanitost tohoto cyklu davéa nahlédnout do jiné urovné préce s vlastnim télem.
Kromé pro jeji tvorbu typickych témat intimity, sexuality a genderu Bromova promita jesté vice
svlj vnitini svét. Nechava nas ptfitom nahlédnout nejen dovnitt téla, ale 1 duSe. Cela série je

pfitom podand s davkou autor¢ina humoru. Z cyklu je tak citit lehkost, naivita, lascivnost,

12 BELICAKOVA 2019
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pohadkovost. Zda se vSak, Ze ona jemna eroti¢nost ji stale provazi, nékteré snimky z Kralovstvi
totiz evokuji vizualitu soft pornografie. Pfikladem je Vyzva [53], kde autorka s pootevienymi
usty sleduje, jak jsou ji sundavany kalhotky, jako by cekala, co se bude dit dal. Zjevné
komentuje typickou Zenskou submisivni roli a muzsky voyeurismus. Objevuje se tu ale mnoho
dalsich vrstev spolecenskych stereotypti a z nich plynoucich jevi, k nimz se autorka ve své
tvorbé neustale vracela: Zzenskd odevzdanost, zesméSnéni erotismu diky atmosféie domaciho

prostiedi, prvoplanova eroti¢nost, smyslnost, ironizace sexu, samota.'!3

I3 MALA 2008, s. 16-17

44



4.2. Feminismus

V obdobi socialismu bylo v Ceskoslovensku Zen& garantovdno pravo byt zaméstnana
a v manzelském svazku méla byt dle zakona také rovnost véetné prava pozadat o rozvod. Pro
srovnani naptiklad v USA bylo jest¢ v sedmdesatych letech po zenach v rodinach stfedni
spoleCenské vrstvy pozadovéno, aby radé¢ji zistavaly v domdacnosti, nez aby se zatazovaly do
pracovniho procesu.!'* Tento lokalni rozdil v pojeti role Zeny ve spole¢nosti vysvétluje, pro¢
mély ¢eské umelkyné jiny pfistup k feminismu nez zapadni umélkyné. Mohlo se zdat, ze ve
zdej$im prostiedi bylo dosazeno toho, o co usilovala feministickd hnuti Zapadu. Avsak jak
vime, neni tomu tak zcela. V Ceskoslovenském prostiedi totiz doslo pouze k legislativnim
zménam, které ale prakticky piili§ nezménily tradi¢ni pojeti Zenské role.!!> Nenastala tedy
nutnd kulturni a genderovéd transformace spolecnosti. Tim doSlo k tomu, Ze Zena m¢éla
svobodnou volbu zapojit se do pracovniho procesu, ale zlstalo ji 1 jeji tradi¢ni biimé v podobé

péce o domacnost a potomky.

Legislativa se v pocatecni fazi socialismu zabyvala také rovnosti mezi partnery, ktery byl
ukotven také v ustavnim zakoné&. !'® Jak ale zmifiuje Barbora Havelkova v kapitole
Komunistického prava Ceskoslovenska, jejich napliiovani nepodléhalo soudni kontrole, a to
z jednoduchého diivodu, kterym byla jednoduse neexistence ustavniho soudu.!!'” Nicméng
v Sedesatych letech spole¢nost opét tihla spiSe ke konzervativnimu pojeti vztahu muze a Zeny,
v némz ma muz rozhodujici roli.!'® Tehdy byl ¢im dal vice zastdvdn nazor, Ze Zena se ma
primarng starat o déti a domacnost. Ackoliv zdkon manzelovi ukladal povinnost Zen¢ pomahat.

OvSem podle dobového manudlu pro mladé manZele si Zena méla jiz zpo€atku vztahu

14 GRADSKOVA 2020, s. 4

5 K nerovnosti v partnerském vztahu se shrnula Katetfina LiSkova, kterd spolecné s Gaborem Szegedim
porovnavala rizné pfistupy Ceskych a madarskych odbornikii v obdobi padesatych az osmdesatych let.
LISKOVA 2020

M6 Ustavni zékon ¢. 150/1948 Sb.

N7 HAVELKOVA 2009, s. 179-206

18 Vykloubeni charakteru a paméti, jak nazyva Jiti Cerny normalizaci, bylo obdobim represivnich opatienti, které
odstartovalo v srpnu roku 1968, kdy doslo k potlageni prazského jara vojsky Varsavské smlouvy. CERNY 1990

Byla tak naptiklad obnovena cenzura, rusily se rizné zajmové organizace nebo dochazelo k tzv. o€istam v riznych
institucich komunistické strany — tj. zmény v pracovnich pozicich, které mely byt postupné provadény tak, aby
v pfimo fizenych organizacich pracovali na vedoucich funkcich soudruzi, jejichz politické a pracovni kvality
odpovidaji soudasnym pozadavkim, jak bylo uvedeno Ideologickou komisi. OTAHAL 1993, s. 107-116
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pochvalovat manZelovu snahu o pomoc v domécnosti, aby muz pozdé&ji tuto snahu neztratil.!'”

Zena tedy aktivné pasobila predevsim v soukromém Zivoté, jeji vefejné ptisobeni se rozhodné
nedalo srovnavat s muzskym. Piikladem, ktery to dokumentuje, bylo také zastoupeni zen v
umélecké sféfe. Zeny totiz nebyly soucasti duleZitych debat a funkci v ramci uméleckych
instituci. Podobné projevy nerovnosti fesilo také americké umélecké uskupeni Guerilla Girls,
které na né¢ nevahalo poukdzat dilem Do women have to be naked to get into Metropolitan
Museum? (1989) [54], které reflektuje nedostatecnou genderovou rozmanitost v umeéni. Dilo
svym nazvem upozoriuje predevsim na fakt, Ze v Metropolitnim muzeu bylo tehdy zastoupeno

5 % umélkyn, naopak zenské télo se tam objevuje na 85 % akti.

Pfesto téma rovnosti muze a zeny nebylo pro zdejsi spole¢nost tim nejpalcivéjsim. Na rozdil
od Zépadu se tu totiz nebojovalo proti muzskému ttlaku, ale proti totalitnimu rezimu. A tak ani
po revoluci nemély Ceské umélkyné sklony zapojovat se do bojii za uplnou rovnost mezi
muzem a zenou. Mozné diivody spolecenské rezervovanosti vici feminismu v tomto obdobi
ilustruje ¢lanek Martiny Pachmanové z roku 1997.'%° Prvotni negativni reakce na feministické
teorie ve zdej$im regionu mohly mit pficinu jednoduse v tom, Ze byly nové. Feminismus byl
casto vnimany pouze jako trend. Takovy pohled samoziejm¢ odrazi i nedostatek vzdélanosti
v této oblasti, ktery vede k neporozuméni a k tradovéani predsudkli. Nelibost mohla byt
podpofena také teoriemi o absolutni odliSnosti Zenského a muzského svéta, ktery podporuje
feminismus vychazejici z esencialistické¢ filozofie. Tehdej$i vztah uméni k feminismu
zhodnotila historicka uméni Martina Pachmanova pozitivng, ale nevnimala jej jako dostatecny
prostor pro diskuzi a kritickou reflexi v kontextu kulturné-spole¢enském ani historickém.!?!
Zajimavou paralelu spatiuje také hudebnik a aktivista Mirek Vodrazka, ktery uvadi, ze
porevolucni spolecnost v Cele s jejimi vladnimi predstaviteli se obava feministickych teorii,

stejné jako se komunistickd spoleEnost obavala svych odpirct. '*> Piesto vak pocatky

19 8iPOVA 1972, 5. 32

Manuél Mladé manzelstvi se stal velmi popularnim nejen mezi béznymi Ctenafi, ale jeho teoreticky zaklad
vyuzivala také politickd strana, ktera prostfednictvim Ministerstva prace a socialnich véci zaradila tuto publikaci
mezi nejlepsi manualy, podle nichz by se lidé méli vzdélavat v oblasti partnerského souziti.

120 pACHMANOVA 1997, 5. 90-92

21 Tamtéz

122 VODRAZKA 2007, s. 222

Mirek Vodrazka (1954) ptsobil jako hudebnik, publicista a u€astnil se aktivistickych akei proti politice. Podilel
se na vydavani undergroundového cCasopisu Vokno. Angazoval se v oblasti zenskych prav, oteviral témata
feminismu, genderu, transgenderu a byl ¢lenem Nadace Gender Studies. Na pfelomu stoleti ptsobil jako ¢len
Vyboru pro odstranéni viech forem diskriminace Zen v Radé vlady CR.
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devadesatych let pfindsely informace o feministické filozofii do odborné vetejnosti napiiklad
v ramci periodik. Postupné se feminismus dostaval do povédomi také SirSi vetejnosti. Osvétu
vtomto sméru Sifil pofad Respektovani Ljuby Vaclavové, ktery bylo mozné sledovat
v ¢eskoslovenské a pozdgji &eské televizi CT2.'> A tak i mnoho umélkyi a umélci
zpracovavalo naméty souvisejici s feminismem, 1 kdyz se k tomuto filozofickému proudu
vyslovené nehlasili. Nutno dodat, Ze ¢eské umélkyné a umélci se dodnes vyhybaji oznaceni

,feministické* pro svou tvorbu, ¢imz chté&ji mimo jiné piedejit jednostranné interpretaci dila.'?*

K feminismu neodmyslitelné¢ patii diive zminované hledani vlastni identity, které se tézko
mohlo obejit bez zkoumani intimity ¢i télesnosti, jak bylo ziejmé z dila Veroniky Bromové. Ze
své podstaty se takové zkoumdni postavilo dosavadnim stereotypim, provokovalo
a prekracovalo hranice spolecensky vZzitych moralnich norem. Byl tak najednou odhalen pohled
Zeny na jeji spolecenské role. Ten byl v kontrastu s dosud tradicnim a Zenami €asto pfijimanym
pohledem na jejich vlastnosti, chovani a misto ve spoletnosti. Zené byly stereotypné
pritazovany vlastnosti jako submisivita, pasivita ¢i slabost, coz podporovalo myslenku vyuzivat
jeji krasu a erotizovat jeji télo pro libost ciziho pohledu ¢i pro ucely masmédii. Témto
stereotypim se ve své tvorbé vénovala i Cindy Sherman inspirovana filmy z 50. a 60. let, skrze
které odkazovala mimo jiné také na stereotypni zobrazovani Zeny v médiich Untitled Film Stills

(1977-1980) [S5].

V Ceském prostfedi umélkyné reagovaly na vySe zminéné socialni konstrukty mimo jiné s
typickou ironii a humorem. Casto ukazovaly kazdodenni Zenskou zkusenost nebo poukazovaly
na objektifikaci Zenského téla, ktera se objevuje vumeéni i ve vizualni kultufe. Logickym
krokem, jak poukazovat na tato rlizna témata, bylo zobrazovani Zenského téla. S zenskym té€lem
je spjaty jeden z velmi rozsifenych stereotypi, s nimz se spolecnost potyka —ideal Zenské krasy.
K nému se vyjadrovaly 1 umélkyné z ostatnich ¢asti sttedoevropského regionu jako naptiklad
absolventka Mad’arské akademie vytvarnych umeéni Kriszty Nagy. V dile 200 000,- Ft (1997)
[S6] zobrazila Zenu s rlizné velkymi prsy na Sesti digitaln¢ upravenych fotografiich. Nazev dila
odrazi tehdejsi cenu plastické operace prsou.'? Autorka tak humorné ztvéarnila fenomén

plastické chirurgie, ktera se stavala ¢im dal oblibenéjSim ndstrojem spolecnosti k dosazeni

123 Ljuba Véclavova byla rezisérkou Debatniho klubu RESPEKT v Divadle v Reznické a svym potadem
Respektovani umoznovala srovnavat pohledy odbornik i laikti na dané téma, véetné témat socialnich, politickych,
ale i feminismu.

124 SRP 1999

125 Tamté
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dokonalého vzhledu. Sahly po ném (Castéji) Zeny, aby se s jeho pomoci piiblizily velikosti,
véku nebo vzhledu, ktery je zrovna ve spoleénosti prezentovany jako dokonaly. Casto se tak
ale klientky staly nejen otrokynémi téchto estetickych zakrokd, za které byly ochotny investovat
nemalé sumy penéz, ale také neustidle se proménujiciho idedlu krasy, ktery souvisi

s objektifikaci Zenského téla.

Extrémnim piikladem této oprosSténosti od osobnosti ¢lovéka je sexualni objektifikace
v pornografii, kdy je Clovék pfijiman pouze jako objekt sexudlni touhy. Feminismus tuto
problematiku uvadi do souvislosti snasilim a diskriminaci pachanymi na Zzenskych
pornografickych hereckach.!?® Jednim ze zplisobd pojeti pornografie, kterému se vénovalo
napiiklad Antipornografické feministické hnuti, je vidét ji jako oblast, kde je zena v roli obéti

a kde jsou télo a sexualita zeny vyuzivany jako objekty muzské touhy.

Mezi piedni antipornografické feministky patii Catherin MacCinnon, ktera ovlivnila také
evropské feministky, mezi nimi napiiklad némeckou feministku Susan Baer nebo Catherine
Itzin plsobici od 60. let ve Velké Britanii. Z jejich hlediska pornografie Zenu umlcuje, stavi ji
do pozice, kde mé byt objektem pohledu, ale nema byt slySena, coz snizuje jeji sociadlni hodnotu
a trovett. '?7 Spoleénym cilem jejich prace byla také redefinice zdkona, kde by bylo jasng
uvedeno, ze pornografie Zeny podfizuje, diskriminuje a ukazuje jako ménécenné
v degradacnich socialnich polohéch, jako je muéeni.!*® Catherine Itzin potvrzuje vySe zmin&né
Brichcinovo tvrzeni, Ze pornografie mliZze podporovat nésilné sklony u mladistvych, jelikoz
scénafe tohoto materidlu mohou v dospivajicim legitimizovat nésili na Zenach, které je

v n&kterych téchto materidlech prezentovano jako Zenam libivé.!?

Dals$i mozna témata, kterd oteviela feministické teorie v 90. letech, bylo mozné sledovat na
vystavé Nékdy v sukni, kterd se konala v Moravské galerii a v GHMP v roce 2014. Jiz jeji
nazev zaroveii symbolizuje svobodnou volbu Zeny, zda si vezme kalhoty, nebo sukni.'*

Predev§im vSak chce tento nazev zahrnout umélkynég, které v devadesatych letech tvofily

126 1 ISKOVA 2009, s. 316

127 Mezi texty Catherine MacCinnon o pornografii patii naptiklad Sexuality, Pornography, and Method: Pleasure
under Patriarchy z roku 1989. S Andreou Dworkin se v roce 1997 podilela na vzniku textu In Harms Way. The
Pornography Civil Rights Hearings.

128 MACKINNON 1997, s. 331

129 1TZIN 2010, s. 63-65

130 Vystava vedend kuratory Pavlinou Morganou a Martinem Vailkkem se konala v 7/2/2014 — 18/5/2014
v Uméleckoprimyslovém muzeu v Brn€ a v prazském Domé U Zlatého prstenu od 5. 11. 2014 do 8. 3. 2015.
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samostatn¢ a svébytné, tedy nezavisle na umélcich muzich, nikoliv po boku svého manzela

nebo jako dopliujici ¢ast muzské skupiny, jako tomu mnohdy bylo v pfedchozi dobé.

Ptinosem vystavy byla ukézka toho, Ze je mozné o uméni mluvit bez nutnosti zminovat muzské
umélce.'! Vystava tedy poskytovala jiny pohled na vyvoj uméni v devadesatych letech nejen
s feministickou tematikou. Tento vyvoj vystopovala kuratorka vystavy Pavlina Morganova
v dile umélkyn, jako jsou Milena Dopitova, Veronika Bromova, Markéta Othova, Katefina
Vincourova, gtépénka Simlova, Mila Preslova, Elen Radova, Michaela Thelenova a Zdena
Koleckova. Vystavovaly zde také umélkyné generace druhé poloviny 90. let, tedy Lenka
Klodova, Markéta Vaiikova, Martina Klouzova-Niubé &i Alena Kotzmannova a Katefina Seda,
ktera zastupuje konec 90. let a zac¢atek nového milénia. Na témata spojena s pojetim role zeny
a Zeny ve spolecnosti a jeji objektifikaci prostfednictvim obnaZzeného téla vSak nejvice

poukazovala Lenka Klodova, jejiz tvorbé¢ je vé€novana nasledujici kapitola.

BIMORGANOVA 2014, s. 5-8
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4.2.1. Lenka Klodova

Intimita, télesnost, sexualita, gender, feminismus, Zenstvi a rodina ptedstavuji pilife
performance, instalaci a kalazi Lenky Klodové (1969), ktera ve své tvorbé vychdzi predevsim
z kazdodennosti redlného Zivota. Na neoficidlni umeéleckou scénu se dostala jiz v 80. letech
v Ostraveé, kde mezi lety 1987-1990 studovala na pedagogické fakulté. Osobnosti jako Jifi
Surtivka, Daniel Balaban ¢ Pavel Smid se uskupili spolu s daldimi umélci v kolektivu
Ptirozeni, kde kratce plsobila pfidruzené i Lenka Klodova. Pfirozeni se humorné a kriticky
zabyvali otdzkami kazdodennosti v rdmci performativnich akci, coz jistym zptisobem urcilo

autor¢ino budouci umeélecké smérovani.

Od pocatku devadesatych let se jeji studium presunulo na prazskou VSUP, konkrétné do ateliéru
Vseobecného socharstvi Kurta Gebauera. Z toho obdobi mliZeme jmenovat jeji ranou instalaci
Zahonky (1994), ktera probéhla v trojské Botanické zahradé v Praze a jeZ je zajimavou ukazkou
chybgjiciho té&la.!3? Klodova polozila na travu nékolik kousk@i Zenského obleceni. To bylo
najednou pohlceno ptirodou, kdyz umélkyné po jeho okrajich posypala kiru. Metaforickou
hrou a s typickou ironii dala jednotlivym kouskiim obleceni Zensk4d jména evokujici ndzvy
kvétin, naptiklad Kvéta nebo Riizena.!> I piestoZe tu nelze hledat nahotu a t&lo tu vlastné zcela
chybi, je dilezité tento poCin zminit, jelikoz sama autorka jej vnima jako ¢asteCny autoportrét,

ktery ji dal odvahu zapojovat do tvorby vlastni t&lo.!3*

Na to mél vliv dalsi jeji zivotni milnik. V této dob¢ se stala Klodova matkou, coz bylo mimo
jiné podnétem zabyvat se ve své praci t€éhotenstvim a matefstvim. Jeji potomci nejednou byli
soucasti jeji performance jako naptiklad v akci Zlaté deti (1997) [S7]. Mateiska role a piichod
potomki zménily autor¢ino vnimani téla. Zjistila totiz, Ze t€lo se da pouzit jako obrazotvorny
prvek.'3 Mohla tak ze své mateiské role ¢erpat pro svou mnohdy humornou aZ ironickou
tvorbu, v niz rozviji spoleCenské konstrukty a poukazuje na tradi¢ni stereotypy. Ty zkouma
zpocatku spiSe ve vztahu k Zenstvi, Zenské télesnosti a Zenské roli, pozdé&ji se svou praci piidava

k diskusi genderové problematiky, napt. v dile 7Travestishow (2001) [58]. Touto performativni

132 Dokumentaéni obrazkovy material se bohuzel k nékterym dilim Lenky Klodové nedochoval, a tak je mozné

dila vystopovat pouze na zaklad¢ popisu samotné autorky nebo textl, které o nich byly napsané.
133 BELICAKOVA 2020
134 Rozhovor s Lenkou Klodovou 2023

135 Tamté
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akci, béhem niz Klodova vystupovala jako muz a kojici Zena zaroven, se dostala na pole
feminismu a genderové problematiky a v divakovi rozhodné vyvoléavala spekulace. Pro¢ v nés
kojeni na vetejnosti vyvolava pocity studu a trapnosti, kdyz jde o néco tak pfirozené¢ho?
Reagovali bychom na kojeni na vefejnosti jinak, kdyby jej vykondval muz? Klodova touto
performanci rozhodné potiela hranice mezi identitou muze a Zeny. Také reagovala na tradi¢ni
pojeti toho, co mé vrodiné na starosti muz, co naopak zena. Dalsi rovinu genderové
problematiky mizeme vnimat v jeji Travestishow, kde je zdiraznény protichiidny postoj
k tradi¢ni percepci role muze a Zeny v jejich rodicovském vztahu k ditéti. Diky tomuto dilu se
tak mtzeme spolecné¢ s Klodovou pidit po tom, jakou roli hraje rodiCovstvi ve vztahu

k lidskému genderu, k Zenstvi ¢i muzstvi.

Pro srovnani byla obdobnou sondou do feministickych a genderovych otdzek vystava Nan
Goldin Budu tvym zrcadlem, kterd se konala v Galerii Rudolfinum v roce 1999. Mnohym
divakam tato vystava nejspis narusila tradi¢ni percepci spolecenskych roli Zen a muzii, kdyz na
svych fotografiich ukazovala Zivot mezi drag queens. Nan Goldin byla znama pro zachyceni
momentl vlastniho intimniho 1 vefejného Zivota. Fotila také ¢asto v prostiedi LGBT komunity,
ze které zachytila fotografii Misty a Jimmy Paulette v taxiku, NYC (1991) [S9], a v tomto obdobi
zaujala i Lenku Klodovou. Pfedevsim byla Klodova fascinovana ikonickou slideshow fotografii
Nan Goldin z let 1979-1986 nazvanou Balada o sexualni zavislosti, kterd dokumentuje kulturu

neworskych gayt, umélcti, No wave hudebni éry i jeji soukromy rodinny a milostny Zivot.!3

SpiSe nez Sokovat chtéla Klodova nahotou vyjadfit emoce a myslenky, které se jinak vyjadfit
nedaji. 3’ V kontextu reflexe enské zkusenosti bylo dilo Lenky Klodové piedstaveno na
vystavé Insiders v letech 2004-2005. Skrze tvorbu Klodové chtéla kuratorka Pavlina
Morganova poukazat na vrstevnatost Zenské zkuSenosti nejen jako matky a partnerky, ale také
jako sexudlniho objektu.!*® V této souvislosti se kuratorka informuje o rané tvorbé Klodové,
zminuje ptitom jeji vystavu v roce 1993 v obecnim domku v Proseci, na jejiz realizaci se podilel
1 Marek Rejent. Zminky o této vystave jsou podstatné, jelikoz jiz v této rané fazi své tvorby
projevila Klodova zdjem o pouziti kontroverzniho materidlu v podobé pornocasopisu.

Konkrétné€ pro tuto vystavu méla pouzit vizualitu pornocasopisu pro tvorbu motské panny.

136 Tamté
137 Tamté
133 MORGANOVA 2004
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Koncem devadesatych let se Klodova zacala jesté¢ vice zaméfovat na zpracovani
z ¢asopiseckého materidlu, pficemz vétSinou pouzivala pornografické casopisy, zpocatku
predevsim Leo [60] nebo Cats. Modelové a modelky, podle nichz tvorili na umélecké Skole,
byli v jejich o¢ich vzdy svym vzezienim nécim zvlastni a neobvykli. Dokonalym protikladem
k neobvyklym rysim modeli na Skole byly obrazky modelti a modelek v pornocasopisech,
které ukazuji idealizovanou lidskou postavu. Jeden ze svych prvnich pornocasopist potidila se
zamérem najit predlohovy materidl pro kresbu moiské panny.!** Vizualita tohoto média,
urcené¢ho predevsim pro muzské publikum, ji umoziovala zkoumat zenu, jeji télo a sexualitu.
Nasledn¢ se zaméfila na to, v jaké formée jsou tyto aspekty zenskosti vyuzivany k objektifikaci.
Navic rada predstirala, ze vlastné nevi, komu je asopis urcen a za jakym ocekavanym ucelem
je konzumovan jeho obsah. Z této alternativni perspektivy nevédomosti mohla mit
z pornocaspisu Uplné jinou zkuSenost, protoze k nému pfistupovala bez predsudki a bez

o¢ekavani.!40

Tuto jinou zkusenost pak divakovi zprostiedkovala v riznych podobach. Napiiklad vystfizené
pornomodelky v kolazich Spacky (1999) ulozila ke spanku, ¢imz Klodova podtrhovala dalsi
rovinu zZenstvi, tj. matefskou péci. Podobné pracuje s vystiizky v jiz zminovanych Lidovych
Zenach (2001) ¢1 Panenkach (2001) [61]. S obdobnou imitaci a parodii pornografie bylo mozné
se setkat také ve dvou dilech zahrani¢nich umélkyni vystavenych na Bienale Blue Fire 1999, a
to v dile umélkyné Maji Vukoje, kterd ve svych dvoumetrovych platnech piedstavila sérii
panenek Bez ndzvu (1999) [62]. 1 piestoze se jedna o panenku jakoZto objekt détského svéta,
kuratofi v tomto dile vnimali eroticky podtext. Ten vyplyval z toho, Ze pohled divéaka je upfeny
na nahé télo panenky, které je zndzornéno v erotickych pozicich. Divak se stejn¢ jako u
nékterych dé€l Bromové stava i zde voyerem. Nejspis to podtrhuje 1 komentar samotné autorky,
ktera vnima panenku jako objekt manipulace, pfi¢emz objekt miiZze byt n€kdo cizi, ale miizeme
to byt 1 my. Vysledkem podobné fotografické manipulace miize byt forma nasilna, fetiSisticka

¢i obsesivni.!#!

Dals8i zahrani¢ni umélkyni, kterd se timto smérem vydala koncem 90. Let, byla Joanna
Rajkowska, ktera uz ale byla explicitnéj$i a ironi¢téjsi ve svém pojeti télesné sexualizace, kdy

paradovala pornografické stranky v sérii fotoinscenaci Lobster Lovers (1996), na nichz jako
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bychom pfistihli intimni vecefi paru, kde Joanna spolecné s muzem sedi nahd u stolu, na némz

se podava humr. Celé tato scéna ma parodovat pornografické uvodni scény.

Obdobnymi formami vnimani téla jako objektu se Klodova zabyvala rovnéz v ramci
pornografického materidlu. Naptiklad vdile Vrukou (2001) wvytvorila pro modelky
z pornocasopisu novou identitu. Opét pouzila motiv divek z pornocasopisu, pficemz divky
pievzaly roli panenek. Tyto panenky snovou identitou uz ale nejsou anonymni, v nové

vytvorenych souvislostech se navraci do jakési lidské a realné roviny.

Také Cindy Sherman pracovala spanenkami a zkoumala zobrazeni lidského t¢la
v pornografickém primyslu, konkrétné v sérii Sex Pictures (1992) [63]. Na téchto fotografiich
ovSem neparticipovala sama umélkyné, jak je u ni obvyklé, ale fotografovala naaranzované
figuriny, které zakoupila v Iékatskych pottebach. Ty nasledné komponovala s predméty a
materialy, které maji obvykle sexudlni konotace (klobasa, kozeSina atd.). Nicméné v jejim
kontextu tyto sexudlni panny nabyvaji oderotizované podoby. I pies peclivou kompozici a
estetické aranzma scény plsobi snimky az hororovou atmosférou, v niz tyto panny vystupuji.
Na rozdil od Cindy Sherman, ktera téla a vzhled svych panenek naaranzovala tak, aby
napodobovaly scény z pornografickych snimki, se Lenka Klodovéa snazila nahlizet na své
panenky z pohledu matky a vénovala jim matefskou péci. A tak i pfestoZe jsou panenky
Klodové sexualizované, mame pocit, Ze jsou v jejich rukach jsou panenky v bezpeci. Autorka
komentuje toto dilo nasledovné: ,,Zajimal mé kontakt redlného téla a obrazkového téla,
vystrizeného z casopisu. Obrazek nahé modelky v mych realnych rukou. Je to stret, kterym

pornocasopis prochdzi neustdle — Zivé télo versus télo na obrdzku."**

Tento zajem se u ni jeSté¢ vice prohloubil v letech 2002-2005, kdy absolvovala doktorské
studium na VSUP. Béhem tohoto studia se zabyvala Zenstvim a konkrétné se podivala na témata
jako zdjem o sebe, Zena v centru zdjmu, Zena vnimana jako vice neZ jen pohlavi, strategie
vyvolani vzruseni a touhy, dotykani se, emoce ¢i vzpominky. Vysledek jejiho studia tak
pfedstavuje vyvrcholeni jejiho dosavadniho zajmu o eroticka periodika, ale také jejich poznatki
o zenském sebepojeti, zenské socialni role a sexuality. To vSe shrnovala jeji zavérecna prace,
ktera na sebe vzala podobu pornocasopisu pro Zeny s nazvem Zenin (2005) [64]. V tomto

obdobi se Klodova dostala do knihovny Gender studies na prazském Novém Mé&sté, kterd ji
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poskytovala nutnou odbornou zikladnu pro jeji dalsi projekty.'** Doktorské studium dalo
Klodové moznost uvést do své prace také teoreticky a vyzkumny prvek a posunout tak svou

ginnost na uroven védecky podlozené tvorby. !4

Pravé zajem o tyto aspekty a pro ni typické obliba ¢asopiseckého formétu dostala v dile Zenin
uplnou podobu. Béhem listovani v jinych pornocasopisech si zacala vsimat ,,systémit bizarnich
textii a grafiky", jejichz obdobu vyuzila také ve svém &asopise Kominy (2001) [65].'% Zajimalo
ji také charakteristické odtrzeni od reality nejen ve fyzickém, ale i emocionalnim ramci. AvSak
na rozdil od tehdy bézn¢ dostupného materidlu tohoto typu, ktery byl pfevdzné vénovany
muzskému publiku, se Klodova rozhodla jit zcela opacnou cestou. Odhalila tak zensky pohled
na milostny akt, kde ve fotoreportazi figuruje v hlavni roli muz. Zena je tu netradi¢né zobrazena
pouze okrajové. Autorka déale uvadi: ,,Pfistupovala jsem k tomu tak, Ze se jedna o zachyceni
ptibéhu sexudlniho aktu o¢ima milenky, takze jsem fotografovala vSechno, co ve skutecnosti
vidim. Dulezity tam byl osobni prozitek.“*® Osobni prozitek vtomto piipadé souvisel
s prozitkem zeny, a tak se autorka rozhodla do svého projektu zahrnout i prizkum zenské
sexuality. A tak namisto, aby se k produkci pornografie stavéla negativné jako naptiklad
McCinnon, snaZila se prozkoumat jeji manipulacni strategie a vyuzit je ve prospéch Zen.
Béhem tohoto badani naptiklad zjistila, Ze zeny v pornografickém médiu upfednostiuji pribéh.
Proto do Zeninu zasadila hlavni postavy do kontextu partnerského vztahu a doméciho prostiedi,
ktery se odehraval v priibéhu nékolika tydnli. Sexualni akt byl zobrazen tak, aby se ¢tenarka
mohla ztotoZnit s postavou Zeny z Casopisu, ¢cimz Klodova doséhla efektu pfiblizeni se, ktery

asto v klasické pornografii chybi.

Zenin byl koncem autoré¢ina studia k vidéni v Galerii VSUP spole¢né s jejimi Zasadami pro
vytvofeni pornografického cCasopisu pro Zeny, které obsahovaly zdkladni pravidla pro
vydavatele pornografickych ¢asopisii s ohledem na potieby Zenského publika.'*’ Na vystavu
lakal také Tomas Pospiszyl, ktery v Zeninu vidél osvézujici perspektivu, kterd otevira nové

moznosti poznani, zdlraziiuje pfitom, Ze prestoZe pohlavni styk zobrazeny v Zeninu je

143 Gender studies s. r. o. byla zalozena jako neziskova organizace v roce 1991 v Cele se sociolozkou Jifinou
Siklovou, Janou Hradilkovou a Lindou Busheikin. Podnétem vzniku bylo setkani Zen z Vychodu a Zapadu
v Dubrovniku roku 1991 a danska konference s nazvem Zeny v ménici se Evropé. GENDER STUDIES 2013

14 Dle Niny Lickové, ktera vedla rozhovor s Lenkou Klodovou pro Earch.cz za¢atkem roku 2015, pouzila tento
vyraz sama Lenka Klodova. LICKOVA 2015
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explicitni, neni sprosty.'*® Obdobna otevienost, ktera ale neni sprosta, protoze zlstava vlastné
skryta, se objevuje v dlouholetém projektu Thomase Ruffa. Od devadesatych let pracuje Ruff
s pornografickymi obrazky stazenymi z internetu v ramci série Nudes [66]. Stazené fotografie
nasledné zvétSuje a dale digitaln¢ zkresluje jejich pivodni podobu rozmazanim, které mizeme

vnimat jako rozmazani hranic mezi klasickym aktem a pornografii.'*’

Jak bylo mozné sledovat, také Klodova tspésné mazala pomysiné hranice vSech moznych
aspekt spojenych s pojetim zenské role. I to jist¢ prispélo k jeji pedagogické Cinnosti na
Fakulté vytvarnych uméni na Vysokém uceni technickém v Brn¢ od roku 2007. Od roku 2010
dodnes vede tamni Ateliér té¢lového designu, kde je pod jeji zastitou mozné navstévovat mimo
jiné také kurz porno-studii, v némz se Klodova zabyva pornografii z hlediska umélecko-

historického, aktivistického, ale také genderového.!*°

148 pOSPISZYL 2005, s. 84
149 DAVID ZWIRNER GALLERY 2000
150 Detail pfedmétu na oficidlnich strankach FAVU VUT: https://www.vut.cz/studenti/predmety/detail/257529.
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4.3. Odkaz k déjinam uméni a biblickym motiviim

V této kapitole je pfedstaven dalsi a ve srovnani s pfedchozimi dvéma tématy odliSny piistup
k nahému t€lu v Ceském vytvarném umeéni devadesatych let. Zde je zpracovani nahého téla
chépano jako odkaz na hodnoty, které vyplyvaji z kiestanské tradice a které sledujeme
v déjinach uméni. V kontextu téchto hodnot je télo chrdmem, ktery patii Bohu. Tudiz by jej
cloveék nemél vyuzivat k nefestem, s nimiz pracovali nékteii vySe zminéni autoii. Takové pojeti
téla vyplyva z listi sv. Pavla: ,,Copak nevite, Ze vase télo je chramem Ducha svatého, ktery je
ve vas a kterého mdte od Boha? Uz nepatrite sami sobé; byli jste draze vykoupeni! Proto svym
télem vzdavejte cest Bohu.">'* Vytvarnici, kteti odkazuji na takovyto piistup k t&lu, vyuZzivaji
nahotu spise v jejim metaforickém vyznamu, v némz je ¢lovék pted Bohem nahy, jak se pravi
v Listu Zidam: ,,Neni tvora, ktery by se pred nim mohl skryt. Nahé a odhalené je viechno pied
ocima toho, jemuz se budeme ze vieho odpovidat.'>** Nicméné autofi uvadi i tyto vyznamy a

hodnoty do jinych souvislosti, jak je mozné pozorovat v nasledujicich prikladech.

Na rozdil od nahoty se sexudlnim a erotickym podtextem je zobrazeni nahoty odkazujici
k biblickym tématim spolecensky a moraln¢ piijatelné. Ptijatelny je kontext, do n¢hoz je
nahota zasazena. Tudiz nahota, kterd se vyskytuje v kiest'anské tradici, jako je Zenské adro,
kterym Panna Marie koji malého JeziSe Krista, obnazené postavy obyvatel Rajské zahrady ¢i

obnazena téla mucednikll a svétcl, byla a je spolecensky tolerovana.

Jak bylo patrné z kapitoly Nahota v d¢jindich umeéni pred rokem 1990, nahota v kontextu
kazdodennosti, jak ji zobrazil Edouard Manet ve Snidani v trave (1862—1863) [4], byla zadpadni
spoleCnosti jeste v 19. stoleti nééim nepfijatelnym a pobufujicim. Odklon od tohoto
konzervativniho pojeti mizeme pozorovat uz v ramci rané ceské fotografie, kdy se s biblickymi
naméty pracovalo volnéji. Piikladem je dekadentni tvorba Josefa Vachala, kterd vychazela
nejen z kiestanstvi, ale také z okultismu ¢i symbolismu. UkriZovany (1906) [67] Josefa Vachala
Jiz neni opatfeny rouSkou, kterd by zakryvala jeho ud. Fotografie piisobi dojmem, Ze jev v
celkovém nesouladu, ktery vychéazi z pokiivené kompozice a ruSivych elementl v pozadi
modelu. Neponoukd ke zboznosti, ale spiSe k rozjimani. Ukfizovanym je totiZ sam um¢lec,

ktery zde ale nezastava obhajce dulezitosti role umélce ve spolecnosti, naopak poukazuje na

311K 19,20
132744, 12-13
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surovou realitu jeho Zivota, ponoukal tak k zamySleni se nad soucasnou situaci umélct, ktera
v oc¢ich Vachala jist¢ nebyla Stastna. Jiny pfistup k biblickym ndmétim mél Véchalav
souCasnik FrantiSek Drtikol, u n¢hoz uz jde o eroticky obrat. Z prvnich dekad
20. stoleti mizeme z mnoha uvést naptiklad Zakloneny akt s jablkem (1913) [68], kde Drtikol
zobrazil prohnutou Zenskou postavu, kterd v ruce drzi ono symbolické jablko z Edenu, které
Eva utrhla a nabidla Adamovi, ¢imz spachala prvotni hich, béhem né&j doslo k poznani nahoty.
Sméjici se oblicej zeny v zaklonéném aktu vyvolava v divdkovi znepokojeni. Vyraz zeny

pusobi spise jako zvraceny vysméch namisto o¢ekdvaného pokani z hiisného ¢inu.

Konotace k obdobnému pojeti nahoty v nabozenskych néamétech nachazime prave
v devadesatych letech v tvorbé Pavla Mary, konkrétné v jeho Triptychu Evy (1993) [69], ktery
na nas z nadhledu ve velkorozmérném formatu 2 x 3 metry vzhlizi ze tii panelli — na jednom
s pohledem do dalky, na druhém s pohledem pfimym a na tfetim s pohledem sklopenym k zemi.
Zda se, ze na rozdil od Drtikola si ale Marova Eva uvédomuje disledky hfisného ¢inu, jak je
ziejmé zjejiho kajicného pohledu na poslednim panelu. Format triptychu nas vede jesté
hloubéji do kiest'anské tradice. Jako by totiz ptimo odkazoval ke sttedovékému pokani, kdy byl
tento typ nékolikadeskové malby velmi oblibeny. Biblické postavy vyuZil jako pravzory ve své
tvorbé i David Cerny, a to ve velkoformatové plastice Adam a Eva &i Jezis Kristus (1994) [70—
71] ze série Kits (Skladacky). Téla téchto biblickych postav jsou vjeho pojeti zcela
dekonstruované do stavebnice v obalu, kterd by méla po vyjmuti zobalu a vyladmani
z plastového ramu skutecné slouzit k sestaveni téchto postav. Jejich symboliku pak umélec
spatfuje v archetypech roli, které¢ s témito postavami spojujeme. Pienesl je do kontextu
soucasné¢ho svéta, kdy nechdva otevienou otazku, co by se stalo, kdybychom si tyto postavy
poskladali doma?'*? Jisté nas u Cerného nepfekvapi, Ze se zpisobem, jakym Adama, Evu &i
JeziSe Krista ztvarnil — tedy zcela rozebral, dal pod otaznik jejich souCasné spolecenské pojeti,
ale na to tradi¢ni se diva s jistym skepticismem. Pohlédneme-li do dila Ivana Pinkavy, zd4 se,
7e v devadesatych letech se na rozdil od Davida Cerného k tradici vraci, cilené ji zkouma

a odkazuje k ni ve své vlastni uslechtilé vizualité.
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4.3.1. Ivan Pinkava

Pinkavovy fotografick¢é ndméty se odehravaji v nezndmém case, coz vyplyva z jeho snahy
o hledani hlubsich vyznami, které nemaji ¢asové ukotveni.!>* Typické barevnost v ¢erné a bilé,
kterd jesté dekonkretizuje Casoprostor fotografovaného dé¢je, se u néj objevuje uz zpocatku jeho
prace, kdy barevna fotografie nespliovala jeho pozadavky po kvalité, navic byl cely proces
jejiho zpracovani pomérné néaro¢ny. Pravé anachronismus a odpoutani se od snahy po
modernosti mu dovoluje tyto hlubsi a neménné vyznamy vyjadiovat. Tento pfistup vychazi
z jeho obecného zajmu o d&jiny umeéni, ale také o filozofii. Pinkaviiv model se tedy stava
nastrojem nebo prostifedkem k vyjadfeni vys$iho tadu, kulturni hodnoty ¢&i principu. Ty
vyplyvaji z fascinace mytologii ¢i biblickymi piib&hy, ze zdjmu o psychologii a d&jiny uméni,
kterymi se casto nechavd vizudlné inspirovat. Zachyceny model tu zastupuje funkci
vyznamotvorného objektu, je impersonatorem psychickych ¢i sexudlnich témat. Stava se
mytologickou ¢i mytologizovanou postavou, odkazuje na archetypalni antické nebo biblické
ptibéhy, piipadné¢ ikonograficky navazuje na tradici renesance, baroka, dekadence Cci
symbolismu, nicméné tradi€ni ikonograficky tad nabourdvd a vytvaii tak dal$i mozné
vyznamy.'>* Ve své tvorbé totiz Pinkava vyuzivé tyto naméty predevsim jako kulturni odkazy,
z nichzZ nasledné¢ cituje. Piibéhy ov§em netlumoci doslovné, svymi fotografiemi spiSe vyvolava
v divakovi otazky, nez aby mu daval odpovédi. AvSak ndzvy jeho obrazii mizeme chépat jako
hesla podobna tém v manyristické emblematice, kterd rovnéZ nedala jasnou interpretaci, ale

méla funkci hadanek.'>®

Nahota jej fascinuje, pfedstavuje pro néj nicméné obecny fenomén, jelikoZ nahé télo totiz neni
nijak ¢asové podminéno. Dovoluje mu napliovat svou potiebu sdélovat obecna témata namisto
toho, aby se vyjadfoval k aktudlnim spolec¢enskym otdzkam. Jak jiz bylo nastinéno vyse, reflexe

aktudlnich trendi je ve své pomijivosti v protikladu stim, co svou tvorbou Pinkava

154 Autor pivodem z Nachoda se dnes fadi mezi piedni Ceské a svétové fotografy. Studium fotografie na Filmové
a televizni fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze (FAMU) ukoncil v roce 1986. I piestoze vnima devadesata
léta jako obdobi mnoha moznosti, uznava, ze stale nebylo mozné se zivit fotografii jako uménim.

153 PUTNA 2004, 5. 12

156 Tamté

Soucasti emblému je slozeny z alegorického obrazu, nadpisu (lemmy) a podpisu (subscriptia). Obliba emblému
vzrostla u renesan¢nich humanistt, kdy se nad obraz také umistovalo motto, které se vztahovalo k emblému
a obrazu, a epigram interpretujici zobrazované, pfiCemz mél Casto moralistni charakter. Obrazové predlohy
a naméety bylo diky mottu a epigramu snadno interpretovat. BEDNORZ 1999, s. 428, 483
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komunikuje. Ani probuzeni touhy v divakovi nebyl diivod, pro¢ se rozhodl fotit nahé télo a tvar.
Naopak, jeho primarnim cilem bylo vkladat obsahy do ndmétl, které vytvari v neruSeném
ateliérovém prostredi, kde se se specifickou svételnosti skoro zdmérné¢ stavi proti klasickému
pojeti portrétu. Ateliér mu také poskytuje manipulovatelné prostfedi, v némz je mozné
inscenovat jemu blizka témata. Autor tak ma navic plnou svobodu tvofit v celém spektru
procesu, nikoliv pouze zaznamenavat ¢i dokumentovat napiiklad spole¢nost na ulici.'>” Piesto
v rozhovoru s Markétou Kaitkovou zminil, ze se pti praci s modelem snazi ztratit kontrolu, aby
se proces vzniku fotografie mohl dit sam.!'>® Béhem tvorby se totiz rad odpoutd od svého
prvotniho konceptu, vzdali se tak limitujici racionalité, ¢imz se otevira nahod¢, podvédomi

a intuici. "’

Na jeho fotografiich se jiz neobjevuje hravost ¢i lehkost jako u jeho ptedchiidcti. Jeho fotografie
vyvolavaji znepokojeni ¢i podvratnost zptisobené pal€ivymi otazkami, jako jsou naruSeni ¢i
deformace téla a jeho struktury. Dokazuji to i jeho prace z 80. a 90. let, na nichz autor zachytil
muzské i zenské télo, jejichz vzezieni vyvolava pocity télesné bolesti ¢i existencialni tizkosti
jako naptiklad v dile Rdny téla (1993) [72] ¢i Ecce Homo (1995) [73], kde si do nezndma hledici
nahy mladik ukazuje na jiz zahojenou pooperaéni ranu.'¢’ T&lesna kiehkost, bezvladnost, ale
predevsim nazev fotografie odkazuje k ikonografii starych mistri zobrazujicich rany Kristova
téla neboli stigmata, kterd mu byla zplisobena pti ukiizovani a ktera se dle legendy objevila na
stejnych ¢astech t&la i u Sv. Frantigka.'®! Podobny diiraz na t&lesnou ranu miizeme sledovat v
manyristickém dile Fiorentina Rosso a jeho Snimani z krize (1521) [74], kde jedna z postav
snimajici nehybné Kristovo télo z kiize s idésem ukazuje na jeho ranu na btiSe. Rany téla jsou
také ikonografickym namétem v zobrazovani sv. Sebestiana a jeho mucednické smrti, kterou
zobrazil naptiklad Antonio del Pollaiuolo (ca 1475) [75] a kterou se inspiroval Pinkava v sérii
Sebestian (2002) [76]. V ni model jen o vlas unikl hrotlim, které zasahly sténu za nim, v dalsi
fotografii jiz symbolicky drzi ostii pfipominajici ostii §ipti a bodné rany na téle sv. Sebestiana.

T¢lesnou bolest Pinkava zachycuje i na svych dalSich fotografiich jako Jizva (1999) [77], na

157 Rozhovor s Ivanem Pinkavou 2023
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160 Tyvan Pinkava studoval mezi lety 1981-86 obor umélecké fotografie na FAMU, je spoluzakladatelem Prazského
domu fotografie. Prvni spolecnou vystavu mél v galerii Fotochema v roce 1988, samostatné pak vystavoval poprvé
roku 1990 v berlinské Fotogalerie in der Brotfabrik. V poslednich letech se kromé aktu vénuje také fotografii
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niz si chlapec sklesle prohlizi svou pomérné velkou jizvu na btiSe. Také fotografie Se svym
viastnim nozem (1995) [78] davé nahlédnout do svéta chlapce s nozem, ktery se t&si, az se zbavi
své psychické bolesti, kterd teprve ptijde. Bolest byla podobné¢ jako u Zemzoo Veroniky

Bromové [43—45] spiSe tim vysvobozujicim nastrojem z lidského utrpeni.

Dalsim velkym tématem Pinkavy je fenomén krasy a Cistoty ve smyslu neposkvrnénosti, jak
vyplyva z jeho slovi: ,,Krasnd, dokonala, cista a neposkvrnéna téla jsou lZi, kycem. V tom
smyslu mé zajima i téma hiichu a viny.'*** Pinkava vyhledava modely s velmi atypickymi rysy,
ty jsou navic podtrzeny autorovym nasvicenim, které se vymyka konvencnim portrétnim
pravidliim. '% Jak vystihuje spoluautor Pinkavova katalogu Heroes Martin Putna, nazi lidé
objevujici se na Pinkavovych fotografiich by mohli byt krasni, ale nejsou. Lidskou krasu tu
totiz miizeme vnimat prostfednictvim jejich kontrastl, a to v podobé piebytkil ¢i ndnosi, které

s krdsou bézné neasociujeme.

Téla nahych lidi na Pinkavovych dilech jsou tedy vzdy néfim zvlastni, naptiklad vychrtlosti
nebo jizvami. OvSem Pinkava tyto zvlaStnosti ddle posouva a zdiraziuje tak lidské trapeni a
utrpeni, pfipadné svym modeliim holi vlasy nebo se neboji uSpinit jejich tvare tak, ze vypadaji
zpocené a zanedbang. Cistotu ¢ jeji opak zkouma Pinkava i z hlediska mezilidskych vztahd,
napiiklad v diptychu Adam a Eva (1994) [79]. Jako prvni lidé se Adam a Eva stali obrazem
BoZzim dle jeho podoby a byli pany edenské zahrady, Zili v rji bez utrpeni a jejich darem byla
nesmrtelnost. Tu ovSem ztratili svym prvotnim hfichem, kdyz jedli ovoce ze zapovézeného
stromu dobra a zla.'® Prvotni hiich, ktery zpisobil zakalenost &istoty a neposkvrnénosti této
dvojice a jejich naslednou smrtelnost, reprezentuji na Pinkavove fotografii ve fyzickém smyslu
pospinéné tvafe a télesné nedostatky této dvojice, které jsou u Evy viditelné na povadlych prsou

a u Adama na jizvé v podbtisku.'®®

Tuto tematiku zpracovali také Rosa Brueckl a Greegor Schmoll v kombinované instalaci Adam
a Eva (1998) [80] prezentované na prazském biendle v roce 1999. Obdobné jako Pinkava
inspirovali nejen vizualitou portrétl starych mistrli 1 filmovymi scénami, ale také renesancnimi

mistry jako byl Albrecht Diirer.'°® Nicmén& Adama a Evu zde uvadi v posunutém kontextu, kde
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se zam¢iuji na narcistni pohled dvojice do zrcadla, ktery je né¢im eroticky, ale nadhazuji také
debatu o stereotypnim pojeti role zeny a muze, takze biblickému namétu davaji zcela soucasny
rozmér. I Pinkava posouva prvotni hfich do dalSich souvislosti, ale spiSe v moralnim aspektu,
v némz se htich stal pro lidstvo dédi¢nym a zpiisobil, ze od mladi je cloveék nachylny ke zlu
a nepravdé.'®’ Tento d&di¢ny aspekt prvotniho hfichu mozn4 vysvétluje, pro¢ dokonce i déti na
autorovych fotografiich postradaji typicky détskou krasu a nevinnost. Détské télo se mu stalo
nastrojem k odkaziim na hrizy minulosti, jakou bylo Vrazdeni nevindatek (2000) [81], a jejich
atributem byly hrazostrasné masky jako naptiklad v dile Castor a Pollux (2000) [82]. Zde autor
vychdzi z antické mytologie a odkazuje k potomkiim Lédy a Dia znamym jako Diosktrové
z Homérského hymnu na Dioskiry, jejichz jednou z nejvétsich cti byla bratrska solidarita.'®
bratrska blizkost pfitomna i v tézkém okamziku bolesti. K tomuto motivu spjatému s deformaci
télesnosti se autor vraci na jednom z portrétl tohoto cyklu, na némz jedno z dvojcat ukazuje na

zahojenou jizvu svého bratra.'®’

I piestoZe se u Pinkavy objevuje télo bez obledenti, Birgus zmifiuje, Ze nejde tak plné o akty.!”

Nahota tu totiz jen minimalizuje konkrétnost Casu, prostoru a informace o dané¢ osob&. Nahota
mu tudiz pomaha k poodhaleni duse. Touto dualitou duse a téla se zabyval i Michal Mackd,
ktery od konce 80. let zobrazoval nejastéji prostfednictvim autoportrétu neodmyslitelnou
bolest provézejici nad§ duchovni a fyzicky svét. I on na svych cernobilych fotografiich
zpracovaval motivy destrukce téla ¢i nasili, v nichZ pomoci techniky gelaZe uvadél lidskou
existenci do novych posunutych kontextl. Tato technika mu umoziiovala pracovat s deformaci
obrazu téla, jeho prostorovym zkreslenim, opakovat nékteré motivy ¢i omezit detaily jako
napiiklad v Gelazi ¢. 6 (1989) [84], kde si autor strhava vlastni hlavu, po niZ zlstal jen bily
prazdny prostor. Tento akt miZzeme Cist jako odkaz na tehdej$i spolecenskou situaci a zékladni
¢asové neménné lidské pocity, které chtél autor ve své tvorbé artikulovat.!”! S gelazi pracoval
taktéz Vasil Stanko, ktery obdobné jako Pinkava ¢i Macki reflektoval i Artur Zmijewski svymi

fotografiemi.
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Zmijewski nejenze zpracovava silnou myslenku tykajici se fenoménu zla v lidské povaze, ale
také si pohrava s estetickou vizualitou télesnosti. V ptipad¢ cyklu Oko za oko (1998) [85] je
tato vizualita posilena kompozici nahych modeld, pfi niz mu byly inspiraci anticka socha
a mytologie. Poukazal zde na rGzna télesna postizeni, ktera reprezentoval na svych nahych
modelech, jeZ ve svém ateliéru zachytil jako ,,hybridni bytosti*.!”? Zarovef nazev tohoto cyklu
odkazuje k starozakonnim textim: ,,Jestlize o zZivot prijde, das Zivot za zivot. Oko za oko, zub
za zub, ruku za ruku, nohu za nohu, spaleninu za spdleninu, modrinu za modrinu, jizvu za
Jizvu.“!" Pokud byla pravé tato pasaz vychodiskem pro jeho dila, vyjadioval spise opovrzeni

nad krutosti spolecnosti, jejimz vysledkem je nékdy zohaveni lidského téla.

Ovsem dalsi biblicka pasaz, tentokrat z Nového zakona zni nasledovné: ,,Slychali jste, Ze bylo
Feceno: ,Oko za oko, zub za zub. * Ja vam vsak rikam, abyste neodporovali zlému cloveku. Kdyz
té nekdo uderi do pravé tvare, nastav mu i druhou. Kdyz se s tebou nékdo chce soudit, aby té
pripravil o kosili, nech mu i plast. Kdyz té nekdo nuti jit s nim jednu mili, jdi dve. Tomu, kdo té
prosi, dej, a od toho, kdo si od tebe chce piijcit, se neodvracej. Slychali jste, ze bylo Feceno:
,Miluj svého blizniho a svého nepritele méj v nenavisti.* Ja vam vsak rikam: Milujte své
nepiatele a modlete se za ty, kdo vds prondsleduji.“'’* Tato pasaz nds spise ponouka
k porozuméni, empatii a souznéni s druhym clovékem, at’ uz je nam jeho stav ¢i chovani
jakkoliv nepiijemné. Jeho prostfednictvim mohl Zmijewski poukazovat pravé na toto nase
vnitini ptijeti lidi s postizenim. Timto Pinkava spole¢né se Zmijewskym uzavira kapitolu, ktera
ukazuje, jak uméni 90. letech zpracovavalo biblicka témata a do jakych kontextil tato témata

stavélo.
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Zavér

V této praci jsem se vénovala zobrazovani nahoty v ¢eském uméni po roce 1990, pficemz jsem
se v prvnich kapitolach soustfedila na déjinné souvislosti a vychodiska, které umélce ovlivnily.
Popsala jsem nahotu v d&jinach uméni v zahrani¢i a v Cechach i pred rokem 1990. Ukazala
jsem, ze v davnych kulturach bylo zobrazovani nahoty néco zcela ptirozeného. Zobrazovalo se
celé t¢lo nebo jen jeho ¢asti, a to predevsim ty, které symbolizovaly plodnost a prosperitu, coz
samoziejme souvisi s kulturnimi hodnotami v dané dob¢ a lokalité. Tyto kulturni hodnoty se
samoziejm¢ proménovaly, a zatimco zensky akt byl v podstaté vzdy preferovany, muzsky akt
se v kontextu evropskych dé&jin umeéni stal oblibenym az opét pocatkem 20. stoleti. Rozmach
zobrazovani nahoty vSak nastal az v druhé poloviné 20. stoleti, coz je dano probihajci sexualni
revoluci v zapadnim svété. Ta také udala témata, kterd umélci od této doby zpracovavaly

mnohem expresivnéji, jako byla sama sexualita, ale také gender nebo feminismus.

Bylo zajimavé zjistit, jak tato sexudlni revoluce probihala v ¢eském prostiedi, kde se tato
revoluce projevila spiSe jako revoluce intimity. Zdejsi spolecnost trapila mnohem vice otazka
utlaku, ktery prichézel z tehdejSiho totalitniho rezimu, a tak se otdzka sexuality stala dilezitou
az pozdéji v devadesatych letech. Obdobné to bylo s feminismem, k némuz se mnohé umélkyné
a umélci oteviené nehlasili, coz souviselo mimo jiné s tehdejSim nedostatkem informaci v této
oblasti. Z porovnani nahoty ve vytvarném uméni ve druhé polovin€ 20. stoleti v zahranici a
v Cechach je zfejmé, Ze nahé télo slouzilo Geskym umélctim jako prostiedek k vyjadieni
uzkosti, bezbrannosti ¢i tvrdosti reality vychéazejicich z jejich kazdodenni zkuSenosti

v socialistickém state.

V souvislosti s pfichodem demokratického rezimu a socidlnimi a ekonomickymi zménami se
zminovana kazdodenni zkuSenost umélcti zménila. To se projevilo celkovou proménou
umeélecké scény, napt. rozvojem galerijnich instituci a Skolskych instituci. Naptiklad diky
otevienosti Akademie vytvarnych uméni se nové mohli umélci ve svém studiu vénovat také
novym médiim ¢i intermédiim. Pro zafazeni tuzemskych umélcti na mezindrodni scénu hraly
dalezitou roli nejen stavajici galerie jako naptiklad Galerie hlavniho mésta Prahy, ktera
spolupracovala i s mladou generaci umélct, ale také nove vznikajici soukromé galerie jako byla
Galerie MXM nebo Galerie Behémot. Sledovat tehdejsi umélecky vyvoj by nebylo mozné bez
ptehledu o uméleckych tendencich, smérech a médiich, k nimz se umélci uchylovali. V tomto
sméru mél vliv neokonceptualismus, diky némuz se 1 ve zdejs$i umeélecké scéné oteviela témata

jako byl feminismus a gender. Vyraznym médiem bylo i akéni uméni a performance, které ma
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v Ceské historii uméni dlouholetou tradici, na niz navazal napiiklad Jifi Surtvka.
Neodmyslitelné vSak bylo hybatelem uméleckého vyjadieni také aktudlni politické déni, na

které ¢asto reagoval David Cerny.

Nicméné na zobrazovani nahoty v umeélecké tvorbé mél pomérné vyrazny vliv i vizudlni
kultura. Byly to pravé filmy s erotickou tématikou, jako naptiklad Posledni pokuSeni Krista od
reziséra Martina Scorseho, z né&jz Jifi Ptihoda aproprioval erotické scény do své instalace
Pokuseni (1998-1999). Vyrazné€ji s touto vizualitou pracovala Lenka Klodova ve svych
kolazich na prelomu tisicileti. V nich ptevzala prvky z pornografickych casopisi, kterym byl
naptiklad Leo, z néjz vystfihovala obnazend tél zen a vytvarela pro né nové ptibéhy. Tim
posunula kontext, v némz jsou tyto zeny zobrazeny, coz miize zménit i nd$ vlastni pohled na
Zeny z tohoto primyslu a jejich roli ve spolecnosti. To je jen jeden z ptikladd, ktery odpovida
na uvodni otazku, zda umélci pracovali s obnazenym télem pouze jako se sexudlnim objektem,
nebo zda si vypujcili prvky zerotickych a pornografickych médii a zasadili do jinych
souvislosti. Pravdou je ta druhd varianta. Tyto souvislosti jsou jiné pfedev§im v tom, Ze v rdmci
nich umélci jiz nepracuji s povrchnim zobrazenim lascivnich scén s nahymi sexualizovanymi
tély. Naopak spiSe odrazi aktudlni otazky, naptiklad tak poukazovali na vizudlni strategie

pornografického priimyslu, jako v pfipadé Ondieje Brodyho.

Nahota se v eském uméni po roce 1990 uplatiiovala predevsim ve tfech tematickych oblastech.
Prvnim je identita. Abychom ji nalezli, potfebujeme se at’ uz jen metaforicky ¢i doslovné
odhalit. Tyto metafory vsak napiiklad Jifi Cernicky vzal doslovné, kdyZ popiel svou totoznost
umélce béhem své performance v roce 1991. Tehdy aproprioval Malevi¢tv obdélnik a stal se
objektem 1 divdkem zaroveil. V souvislosti s hleddnim identity souvisi i hledani genderové
totoznosti, odkryvani toho, kdo jsme v sexualnim aspektu. Obdobné¢ jako od Sedesatych let na
Zapadé, se i v Cechach v devadesatych letech zagalo oteviendji komunikovat napiiklad o
homosexualité, coz samoziejmé reflektoval 1 umélecky projev. Fotografie nahych muzi od
Roberta Vana v AdrSpachu z roku 1992 tak mohou pfipominat tvorbu Roberta Mapplethorpa,
kterd je rovnéz zaméfend nejen na ukazku dokonalého muzského téla, ale i na oteviené
vyjadieni homosexuality. Voyeurstvi tématizoval v eském uméni Ondieje Brody nebo
Veronika Bromova, naptiklad v jejich Zakletych princeznach (1992). Pravée jeji tvorba nejvice
odrazi téma identity a sexuality, kterou zpracovavala s upfimnosti a intimni otevienosti. Svymi
osobnimi pfibehy zkouma limity naseho vnimani. Deformuje své vlastni télo, aby tak objevila

dalsi rovinu toho, kym je a jaké spoleCenské konstrukty jeji totoznost formuji, jako naptiklad
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v Bytostech (1997). V jeji tvorbé nahota slouzi také jako prostfedek k bourdni tabu v oblasti
sexuality, kdy jednoznacné vyjadtila pfijeti muzl crossdressert v dile Holky, taky holky (1994).

Dalsim tématickym okruhem je feminismus, ktery i pfes pocatecni opovrzeni zdejsi spolecnosti,
si i v Cechach nakonec vydobyl své misto. I piesto, Ze tyto tendence spatiujeme mimo jiné
v praci Veroniky Bromové, je k tomuto tématu pfifazeno dilo Lenky Klodové, pro niz byl
feminismus jen mustkem k jejimu hlubokému a dlouholetému vyzkumu, ktery ji nakonec
piivedl ke studiu genderu. Dulezitym zdrojem pro pochopeni jejiho dila pro mé byl osobni
rozhovor s autorkou a také spoluprace na Festivalu nahych forem na podzim roku 2023. Pfimélo
m¢é to k porozuméni tomu, ze autorka nahotou zpracovava vazna témata, ale dokaze je podat
s lehkosti a humorem. Pomoci nahého téla Klodova komunikuje roli zeny ve spolecnosti,
pticemz vychdzi predevsim ze své vlastni zkuSenosti dcery, matky a partnerky. Zminovany vliv
pornografickych médii v jeji tvorbé je patrny jiz v jejich kolazich Spacky (1999) ¢i Panenky
(2001). Nicméné¢ kontext pornografického zobrazeni zcela posunula ve svém vlastnim Casopise
Zenin (2005), porno¢asopisu pro Zeny, v némz pouzila snimky svého muze a sebe. Oto¢ila zde
role a poskytla tak pohled pfedev§im na muzské intimni partie. Jejim cilem totiz bylo, aby

zobrazené snimky byly libivé pfedevsim pro Zeny.

Poslednim tématem, kterému jsem ve své praci vénovala pozornost je reflexe biblickych témat
a d&jin uméni. To ma samozfejm& hlubokou tradici nejen v Cechach, nicméné tato prace si
neklade za cil popsat nahotu v celych déjindch uméni. Je zde proto uvedeno n¢kolik ptikladii
dél z devadesatych let, ale také z historie Ceské fotografie, pficemz zde nemiiZe chybét zminka
o dile FrantiS8ka Drtikola, jehoz fotografie aktii ovliviiuji i soucasné umeélce. Tyto zminéné
odkazy miizeme sledovat pfedevSim v tvorbé fotografa Ivana Pinkavy. Na rozdil od
pfedchozich dvou umélkyn, Pinkava pracuje s nahotou jemné&ji a nesnaZi se reagovat na
soucasna témata, ale spiSe na hlubsi a neménné vyznamy, o nichz jsem s nim méla moznost
promluvit béhem osobniho rozhovoru. Nah4 téla z jeho fotografii pfipominaji manyristicka dila
renesan¢nich mistri. Paralely miizeme vnimat napiiklad v jeho dile Sebestian (2002), kterym
Pinkava odkazuje k mucednické smrti jmenovaného svétce, obdobné jako ku ptikladu Antonio
del Pollaiuolo v roce 1475. I piesto, ze se Pinkava nesnazi byt souasny nebo moderni, jeho

hluboké a neménné vyznamy k nam v pfitomnosti stale promlouvaji.

Svou praci jsem oteviela téma, o némz zatim neni pfili§ mnoho literarnich zdroja. Skladanim
sttipkil z vystav, prednasek, literatury, ale 1 z osobnich rozhovort s umélci, jsem se pokusila
nastinit uméleckohistoricky vyvoj zobrazovani nahoty v devadesatych letech, pficemz je zde

pfipomenuta také historie tohoto fenoménu v déjindch uméni. Pro pochopeni, z ¢eho umélci
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v devadesatych letech vychazeli, jsem zde také sledovala situaci umélecké scény v daném
obdobi. Poukazala jsem na to, do jaké miry ovlivnila vizualni kultura umélecky projev, v némz
se nahota vyskytovala. A nakonec jsem dospéla ke tfem hlavnim tématiim, ktera byla v tehdejsi
ceské scéné aktudlni, a v nichz je nahota hlavnim motivem. Tato témata jsem doplnila o

detailnéjsi pohled do tvorby jednoho z umélcti, ktery se tématu vénoval.

Prace mé samoziejmé také sva omezeni. Naptiklad by mohla byt zamétena pouze na jedno téma
a mohla by uvést vice ptikladi umélcii a uméleckych dél, které se na dané téma zamétuji.
Podobna sonda by pak umoznovala se také Sifeji zabyvat konkrétnim tématem a filozofii, z niz
vychézi, napiiklad feminismem. Svou praci vnimam jako jakysi vychozi bod pro dalsi

zkoumani v této oblasti.
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