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1 Uvod

Na pocatku 21. stoleti se lidé na celém svété, vice nez kdy pred-
tim, zaobiraji minulosti a hledaji svoje kofeny. V této souvislosti se mi
vybavuje obraz Paula Gaugina ,,Odkud ptichdzime? Co jsme? Kam jde-
me?“. Odpovéd na tyto otdzky hledal u primitivnich ndrodd zijicich na
ostrové Tahiti, jejichz pokora a laska k pfirod¢ ho naucily, jak zit v miru
a harmonii nejen sdm se sebou, ale 1 s ostatnimi. Kazdy z néas potiebuje
nékam patfit. Lidé, ktefi jsou hrdi na své kofeny, jsou nejen konzerva-
tivni, ale 1 zasadovi, sebevédomi a spolehlivi. Kde ale kotfeny hledat

dnes? O moudrosti generaci pfedkt se mizeme ucit z pohddek, mytu ne-

bo historickych eposu.

V mnoha pohéadkach, at uz africkych, evropskych ¢i asijskych na-
lezneme podobna témata, coz dokazuje, Ze 1idé na celém svété si kladou
stejné otazky tykajici se naptriklad smyslu existence, pfi¢in ptirodnich
katastrof, apod. Domnivdm se, Ze pfestoze byla pohadka dlouho povazo-
vana za nevérohodny text, vypovida o mySleni, moudrosti a chovani lidi

konkrétni spolecnosti.

Ve své diplomové praci jsem se rozhodla vénovat se africkym po-
hadkam a jejich vyznamu pro francouzské publikum. Komu jsou pohadky
konkrétné urceny? Ukazuje se, Ze pfijemci nejsou pouze déti, ale 1 do-
spéli, ktefi si uvédomuji vyznam pohddek. Pohadka je takovym typem
uméni, jehoz smyslem je navazat vztah s ostatnimi. Nejedna se pouze o

vztah mezi generacemi, ale i mezi kulturami.

Diplomovou praci jsem rozdélila do ¢tyt oddilt, ve kterych se do-
pliuje teoretickd a praktickd ¢ast. V prvnim teoreticky zaméfeném oddile
objasnim vyznam ustni tradice nejen v historickych souvislostech, ale i

v kontextu dne$ni doby. Ustni tradice by neexistovala, kdyby neexistova-



li vypravécdi. Budu hledat odpovéd na otdzku, kdo je opravdovym vypra-

vécem a jaka byla a je jeho role v tradi¢ni ordlni spole¢nosti.

Zatimco prvni oddil zkouma pohddku z vnéjSiho thlu pohledu (vy-
znam pro kulturni tradici néaroda), druhy teoreticky oddil se vénuje
vlastnimu textu pohadky, jeho struktufe a tematickému zpracovani.
Z mnoha témat, o kterych pohadky pojednavaji, se budu podrobné¢ji za-

byvat témi, které vypravéji o détech.

Dalsi dva oddily jsou vénovany situaci ve Francii. V prvni prak-
tické ¢asti chci pfiblizit situaci na francouzském kniznim trhu a pfedsta-
vit nékteré z vyznamnych nakladateld. Co je vede k tomu, ze se vénuji
knihdm s africkou tématikou? Jednim z mnoha argumentt je jiZ del$i do-
bu trvajici zdjem o interkulturalitu a diverzitu. Jak ale tato témata propo-
jit s pohddkami? A ¢im africké pohadky oslovuji francouzské publikum?

To jsou dvé otazky, na které jsem hledala odpovéd.

Jak bylo zminéno v teoretické Césti, Ustni tradice je nemoznd bez
existence vypravéce. MiZzeme 1 ve Francii mluvit o Ustni tradici? Histo-
ricky samozifejmé¢ ano, kdyz si napfiklad vzpomene na trubadury, aj.
V této kapitole se budu zabyvat roli ustni tradice v dnesSni francouzské
spolec¢nosti. Existuji ve Francii vypravéci? Pokud ano, co je smyslem
jejich prace?

Posledni oddil je pfipadovou studii, kterd je vysledkem mé kratké
staze v mateiské Skole v Nanterre. Za cil jsem si stanovila posoudit, zda
text africké pohadky déti oslovuje a zda se jejim prostfednictvim mohou
dozvédét néco nového. Vyznam pohddky checi posoudit nejen
z didaktického hlediska, ale i z hlediska pedagogického a socialniho.
V zavéru budu srovnavat rozdil mezi vypravénim a ¢tenim pohadky, kte-

ry se na prvni pohled muze zdat nepatrny.

Pti psani diplomové préce jsem Cerpala informace nejen z Ceskych
a francouzskych knih, ale cennd byla i osobni setkani s knihovniky, od-

borniky na détskou literaturu a uciteli matefskych Skol ve Francii.



Jsem si védoma toho, ze diplomovéa prace neni uzce zaméiena a ze
kazda z kapitol by byla tématem pro dal$i obsdhlé préace. Jejim hlavnim
cilem je objasnit vyznam africké pohadky pro malé francouzské ctenare.
Pti psani jsem si ovSem uvédomila, Ze nelze psat o africkych pohadkach,
aniz by byla zminéna témata, jako jsou ustni tradice, role vypravéci,
multikulturalita a interkulturalita. Nelze psat o africkych pohéadkach bez
znalosti kontextu jejich vzniku a jejich Sifeni. Chtéla jsem poukézat na
skutecnost, Ze pohadka vypradvéna v Africe nebude nikdy identicka
s pohddkou vypravénou ve Francii, protoze jeji vyznam pro spolec¢nost se
odviji od hluboce zakotfenénych historickych a kulturnich souvislosti.
Vypravéni je totiz jedine¢nym, neopakovatelnym a do jiného kontextu

nepieveditelnym zéazitkem.



AFRICKE POHADKY V AFRICE

a) Pivod africkych pohadek

Pohadky jsou jiz od pradavna pevnou soucdsti kultury kazdého néa-
roda. V davnych dobach existovali potulni herci-vypravéci, pro které vy-
pravéni pohadek bylo femeslem. Pohadky byly pivodné chéapany jako
naivni pfibéhy pro déti, ale postupné se staly bohatym zdrojem informaci
pro mnoho oborid: nejen pro folkloristiku a literarni védy, ale i pro psy-

chologii ¢i pedagogiku.

Kazdy kontinent — africky, americky, australsky, asijsky ¢i evrop-
sky - ma svoji bohatou studnici pohadek, které jsou tematicky blizké¢,
piestoze je déli tisice kilometrd. Jejich kofeny sahaji hluboko do histo-
rie, a jelikoz neexistuji pisemné pamatky, které by jejich pivod doklada-
ly, existuje nékolik teorii, které vysvétluji, jak pohddky vznikaly a S§itily
se. Jaké jsou vlastné pohadky se doéteme naptiklad v dile O lidovych po-
hadkach':

»Jsou casto velmi staré, probihaji po staleti Sirym svétem, ale jejich
cesta vede Casto klikaté po Asii, Africe a i Evropé, a preskakuje z umélé lite-

ratury do lidového vypravéni a naopak.*

Jiti Horak” si v8ima zejména geografického hlediska, na jehoz za-
klad¢ rozdéluje pohadky do nékolika zédkladnich pohadkovych oblasti
(severni Asie, severni a vychodni Evropa, stfedni, zdpadni a jihovychod-
ni Evropa, uzemi podél pobtezi Stftedozemniho mote, potfi¢i Nigeru, po-
fici Konga, vychodni Asie, Tibet, Indie, Indonésie, Ocednie, Australie).
Domniva se, ze nejdfive vznikly asijské a evropské pohadky; pohadky
africkych domorodcit jsou vétSinou evropského, nebo arabsko-
egyptského plivodu. Pfestoze existuje znacnd teritoridlni rozdilnost, po-
hadky se vyznacuji nckterymi shodnymi rysy, jakymi jsou déjova kon-

strukce a charakteristika postav.

' Viaclav Tille, O lidovych pohadkach. Praha, SNDK, 1967, s. 89
% Jii Horak, O pohadkach. Praha, SNDK, 1960, s. 30



Pohadka je utvar, ktery lze velice tézko definovat. Pirevladajicimi
ptistupy jsou: folkléorni komparatistika (historicko-geograficka Skola),
narodni pfistup, antropologicky pfistup, psychoanalyticky pfistup a
strukturalisticky pfistup.

Za jednu z nejstarSich teorii 1ze povazovat Platénovu verzi, ze po-
hadky jsou ,,povidaéky chav’. Ve svém dile Ustava’ se zminuje o sta-
rych Zendach, které vypravély détem pohadky. Tyto ,,povidacky*” zvané
»mythoi“ byly symbolickymi ptib&hy, které mély byt vypravény détem.
Platon si uvédomoval vychovny vliv pohéadek, a tak radil chivam a mat-
kam, aby détem vypravély jen urcité pasaze, které budou pozitivné utva-

fet jejich duSse.

Pohadky a romantismus

Jak uvadi Karel Capek v dile Marsyas™: ,,Osmnécté stoleti s pohad-
kou zachazelo jako s néastrojem, ktery lze vyuzit pfi rozumném moralizo-

o ’ . . 6
vani a laskavé didaktice".

Obrat ptinesl romantismus, ktery pohadku spojil s narodnim cité-
nim. Podle Marie-Louise von Franzové’ se v pohadkach vyslovuje sama
duSe naroda se svou moudrosti, fantazii i prostotou, svou virou v nadpfi-
rozené sily a svymi ddvnymi narodnimi bozstvy. Pohéddka v té dob¢ re-
prezentovala ndrodni a kulturni tradice. Némecky spisovatel a filozof
Johann Gottfried von Herder®, prikopnik preromantismu v Némecku vi-
dél v lidovych pohadkach symbolicky vyjadiené pozustatky staré viry.
Pohédky ptedstavuji ,duSi ndroda®, kterou ovliviiuje kontakt lidi

s konkrétnim tzemim a klimatem.

3 Karel Capek, Marsyas ¢ili Na okraj literatury (1919-1931). Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.
93

4 Platon, Ustava. Praha, Oikoymenh, 2001, s. 108

> Karel Capek, Marsyas ¢ili Na okraj literatury (1919-1931). Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.
93

®Ibid., s. 93

7 Marie-Louise von Franz, Psychologicky vyklad pohddek. Praha, Portal, 1998, s. 168

¥ Johann Gottfried von Herder, Uménim k lidskosti, tivahy o jazyce a literatuie. Praha, Oikoymenh, 2006



Karel Capek’ datuje objeveni folkloru do obdobi romantismu, kdy
se narodni pisn¢ a pohadky staly nositelkami svébytné kultury. Tato teo-
rie, kterd byla velice silnd uz koncem 60. let 19. stoleti, se objevila jako
opozice k vykladu bratfi Grimmi, ktefi chtéli dokazat, Ze pohddky s my-
tickym jadrem jsou pohanského ptivodu. Bratfi Grimmové¢ sbirali a témér
doslova zapisovali klasické lidové pohadky na zéklad¢é vypoveédi asi Cty-
ficeti znamych. Jelikoz byli velice ovlivnéni romantismem, pohadky ne-
sou stopy poetického zpracovani. Hlavnim piinosem jejich préace bylo
vyty¢eni sméru badani, ktery ovlivnil budouci generaci folkloristi. Para-
lelné¢ se ,,8kolou* bratfi Grimmua vznikala takzvana symbolicka Skola,
kterou zastupovali Ch. C. Heyne, F. Creuzner a J. Gorres. Jejich zdkladni
mySlenkou bylo, Ze myty jsou symbolickym vyrazem hlubSiho filozofic-
kého poznani a obsahuji mystické uceni o nékterych nejhlubSich
pravdach (o Bohu, o svété, apod.). Podle slov Marie-Louise von Franzo-

vé'" jsou jejich myslenky zajimavé, ale dnes pisobi ptili§ spekulativng.

Migracéni teorie

V opozici k pohanskému ptivodu pohadek vysSlo dilo Pét knih in-
dickych bajek, pohddek a povidek'!, ve kterém jeho autor Theodor Benfey
(1809-1881) tvrdi, ze vétSina pohadek, zejména evropskych, byla ptejata
z Indie, a to diky obchodnim stykidm mezi PerSany, Araby a jiznimi ev-
ropskymi staty (Byzancii, Spanélskem). Tato pohadkova vina se $ifila uz
od 10. stoleti. Pohadky ptinéaseli nejen kupci, ale i zajatci, cestovatelé,
vojaci a mofeplavci. Tuto migraéni teorii pohddek pozdéji propracovava
Paris Gaston, francouzsky filolog a badatel. Domnivé4 se, Ze na pocatku
stoji buddhismus, pro ktery pohadky byly nastrojem Sitfeni viry. Tato
skutecnost vysvétluje, pro¢ jsou africké pohadky hravé a soucasné si za-
chovévaji didakticky rozmér. Mongolové, kteti ptfejali buddhismus, se

zasadili o dalSi pfejiméani pohddek, a to na rozsahlém uzemi vychodni

? Karel Capek, Marsyas ¢ili Na okraj literatury (1919-1931). Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.
93

' Marie-Louise von Franz, Psychologicky vyklad pohddek. Praha, Portal, 1998, s. 169

"" Theodor Benfey, Pantschatantra, fiinf Biicher indischer Fabeln, Marchen und Erzahlungen. 1859
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Evropy, kterou po dlouhou dobu ovladali. Jina teorie, tzv. vychodni (je-
jimz zakladem je také migrace) tvrdi, Ze pohadky jsou spolecnym dédic-
tvim slovanskych, feckych, irdnskych, germénskych a latinskych néaroda.
Diky migraci téchto narodl se pohadky §ifily do celého svéta. To ovSem
nevysvétluje, jaky je pivod pohddek napiiklad americkych Indidni. Teo-
rie migrace vysvétluje podobnost pohadek tim, Ze ptedci Indidnt pti sté-
hovani do Ameriky jiz n&které z nich znali. Marie-Louise von Franzova'?
zminuje badatele Alfreda Jensena, H. Winklera a E. Stuckena, ktefi tvr-

dili, ze vSechny pohadky jsou babylonského ptivodu a Ze do Evropy se
dostaly z Malé Asie.

Pohadky a pozitivizmus

Dalsi zlom znamenal védecky pohled na pohadky, ktery odmitl, ze
by pohéadka byla projevem ptvodni lidové tvotivosti. Badani, které bylo
puvodné zalozeno na riznych spekulacich, se pod vlivem nastupu poziti-
vistického sméru v poloviné devatendctého stoleti zménilo a zacalo klast
diraz na sbératelskou ¢innost a doklady, které zarucuji autenticitu a vé-
rohodnost. Cestovatelé a narodopisci, ktefi pohadky slySeli a sbirali ve
svém vlastnim etnografickém prostfedi, zjistili, ze pohadky jsou velice
uzce propojeny s domorodymi zvyky, magickymi pfedstavami ¢i jinymi
ritudly. Lidova vypravéni vznikala zcela samostatné v riznych regional-
nich prostfedich vlivem pusobeni odliSnych sociadlnich, politickych a
kulturné historickych faktorti. Tato tzv. antropologicka teorie, o které se
zminuje Karel Capek”, je spojena se jmény E. B. Tylora, A. de Quatra-
gagese a A. Langa, ktefi se domnivaji, Ze pohddky jsou zbytky skutec-
nych pravékych mytologii a fadu; ze vyslovuji ptivodni pfedstavy o po-
méru duse k télu, o zahrobnim Zzivoté, o pusobnosti magie, o vztahu ke
zvifatim a tak dale. Lang ve své knize Primitivni kultura'® popisuje, jak

pohadky vznikly na zdklad¢ ritudlu. Domniva se, ze v dnesSni dob¢ se ri-

'2 Marie-Louise von Franz, Psychologicky vyklad pohddek. Praha, Portal, 1998, s. 169

13 Karel Capek, Marsyas cili Na okraj literatury (1919-1931). Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.
94

'* Edward Burnett Tylor, Primitive Culture. London, John Murray 1871

11



tualy dodrzuji jen sporadicky, ale Ze ptezivaji v podobé pohadek. Lidé
na vSech kontinentech si kladou stejné metafyzické otdzky, na které hle-
daji odpovédi s pomoci pohddek. Ptibuzné pohadky v riznych koutech
svéta lze vysvétlit nejen pfejimanim (migraci), ale také plsobenim stej-
nych zdkonitosti pfi ptretvafeni kulturniho prazédkladu, ktery je obecnym
majetkem vech tzv. primitivnich etnik. Karel Capek' shrnuje, Ze tato
teorie vysvétluje polygenezi pohéddek a chépe pohadku jako nositelku
kolektivni nabozZenské funkce. JenzZe mezi pohddkami uz u primitiva a
daleko vétSi mérou u starych kulturnich naroda se objevuji takové, které
by bylo nesnadné redukovat na staré mytologické ptedstavy; byvaji to
dobrodruzné novely, rytifské romance nebo enSpiglovské anekdoty; i tyto
latky se shoduji pfekvapujicim zpisobem po celém svété. Tylorova teorie
by vedla k tomu, Ze z pohadek by bylo nutné vyloucit pohddkové novely
a Sprymy, ackoli skuteéné¢ a vydatné koluji v lidové pohadkové oblasti

vSech narodu.

Agnostickd teorie versus historicko-geografickd teorie

Francouzsky komparatista Joseph Bédier (1864-1938), ptredstavitel
tzv. agnostické teorie, odmita teorii o folklornich migracich. Své zavéry
formuluje v knize Fablely'®. Souhlasi s Benfeyem, ze pohadky se §ifi
ustni ¢i jinou cestou z jednoho etnického prostfedi do druhého. Nesou-
hlasi vSak s indickym puivodem pohadek. Na zakladé rozboru stiedové-
kych povidek zvanych fabliaux tvrdi, Ze jejich indicky puvod nelze dolo-
zit. Dale se domniva, ze nelze s jistotou urcit, ktery z textl je ten pi-

vodni.

Se Bédierovymi zavéry se neztotoznuje finska Skola, kterd razi his-
toricko-geografickou teorii. Jejimi prvnimi ptedstaviteli byli Kaarle

Krohn (1863-1933) a Antti Aarne (1867-1925). Jako cil si stanovili na-

' Karel Capek, Marsyas ¢ili Na okraj literatury (1919-1931). Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.
95

' Joseph Bédier, Les fabliaux, études de littérature populaire et d’histoire littéraire du Moyen Age. Paris,
Bouillon, 1895
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1ézt cesty Sifeni pohadek (povahu, principy a pti¢iny Sifeni), jejich pi-
vod, objasnit jejich vyznam a v neposledni fadé popsat v ¢em se lisi jed-
notlivé variace pohadek a co je ptic¢inou téchto rozdili. DoSli k zdvéru,
ze rozli¢na vyprdvéni pochdzeji z riznych zemi. Kaarle Krohn a Antti
Aarne shromazdovali a srovnavali varianty jednotlivych syzeti podle
toho, jaka je jejich Cetnost ve svété. Vznikly materidl geo-etnograficky
roztiidili na zédkladé pfedem vypracovaného systému. Potom formulovali
tvrzeni o zdkladni vystavbé, rozSifeni a plvodu syzetl. Naroénym tuko-
lem bylo zcela objektivné oddélit jeden syzet od druhého a vybrat vari-
anty, jelikoz pohadkové syzety jsou spolu velice uzce propojeny. Antti
Aarne vytvofil soupis syzetl, které se pouzivaji v mezindrodnim métitku.
SyZzety oznacil jako typy a kazdému typu pfitadil ¢islo. Hlavni skupinou

pohadek jsou:
v pohadky o zvifatech
v' vlastni pohadky
v anekdoty

Stith Thompson navazuje na finskou Skolu a vydava Sestisvazkové
dilo Index motivii v lidové literatuie'’, které je uznavanou publikaci v
tomto oboru. Tento americky folklorista rozpracoval typologii pohadko-
vych motivl, které navrhl Antti Aarne. Typ chape jako tradi¢ni pfib¢h,
ktery ma nezavislou existenci. Lze ftici, Ze je 1idedlni abstrakci
z nejruznéjSiho poctu variant, ktery se snazila historicko-geograficka
Skola popsat. Mimo jiné prosazoval, aby se pohddkam fikalo lidova vy-
pravéni. Tento neutrdlni termin povazuje za vhodnéjs$i neZ existujici ang-
lickou verzi ,fairy tale® (pfibéh o vilach), kterd je ponékud zavadéjici.
Stejné jako anglicky jazyk i jazyk francouzsky pouziva pojem ,,conte de

fées®.

'7 Stith Thompson, Motif-Index of Folk-Literature, Bloomington, Indiana University, 1932-1937
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Ostatni pfistupy

Jiny pohled ptindsi ptfirodovédné mySleni a jeho zastance Max
Muller (1823-1900), ktery se pokusil interpretovat obrazy mytl jako po-
pisy ptirodnich jevi. Karel Capek'® tyto pohadky charakterizuje jako po-
hadky pfirodni a kosmologické; kazdy drak je personifikovanéd tma, kaz-
dy vitézny princ personifikované slunce; kazdd pohaddka znamend vitéz-
stvi dne nad noci, slunce nad zatménim, jara nad zimou a tak dale. Karel
Capek vidi tzky vztah mezi jazykem a nabozenstvim. Podle jeho slov si
¢lovék pojmenovaval prirodni sily, které jej pfevySovaly a ze kterych
m¢él strach. Jakmile dostaly jméno, zménil se i vztah ¢lovéka k témto si-

ldm a postupné se pojmenované piirodni sily zménily v bohy.

Z hlediska archetypalniho se 1ze domnivat, ze 1idé se v urcitych si-
tuacich chovaji stejné, a tak vznikaji tematicky podobné pohadky. Podle
tvrzeni antropologl ,,vSechny rasy chtély uspokojit touhu po vysvétleni
tajemnych jevi; pohadka dava odpovéd na viechno neznamé«." Tato za-
konitost plati samoziejmé 1 pro africké narody. ,,Kazdy lid, ktery Zije v
uréitém prostiedi za urcitych podminek, vysvétluje zplsobem jemu

’ , . v ’ v . 2
vlastnim udalosti kazdodenniho Zivota*“?,

V 19. stoleti se objevila teorie Ludwiga Laistnera, ktera tvrdila, ze
zakladni motiv pohddky a mistni povésti pochdzi ze snid. Jeji autor se
soustiedil vSak jednostrann€ na motiv no¢ni muiry. Jeho cilem bylo najit
a popsat spojeni, které se vyskytuje mezi opakujicimi se typickymi sny a

folklornimi motivy.

'8 Karel Capek, Marsyas cili Na okraj literatury (1919-1931). Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.
95

19 Jean-Noél Loucou, La tradition orale africaine. Abidjan, Neter, 1994, s. 12; Ve francouzském origina-
le: ,,...toutes les races ressentaient la nécessité de satisfaire ’envie d’expliquer les faits mystérieux. Donc,
le conte donne la réponse a tout dont on ne connait pas la réponse.*

2 Ibid., s. 15; Ve francouzském originéle: ,,Donc, chaque peuple qui vit dans un milieu détérminé, dans
les conditions particuliéres donne a sa fagon les explications des faits de tous les jours.*
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Psychologické pfistupy

Jiny pohled na pohadky pfinaseji psychologické teorie. Podle Ma-
rie-Louise von Franzové?' jsou pohadky nejéistiim a nejjednodussim vy-
razem kolektivné nevédomych psychickych procesi. Tato studentka C.
G. Junga se domniva, ze je dulezité zabyvat se studiem pohéadek, protoze
pomahaji odhalit obecné lidské zaklady. Prostfednictvim pohadek lze
porozumét i chovani a problémim lidi z jiného konce svéta. Pohadky
jsou samoziejmé i cestou jak s lidmi z nejriznéjSich kontinentd nalézt

vztah naplnény divérou.

Pohadkami se zabyval i jeji u&itel Carl Gustav Jung®, ktery tvrdil,
ze pohadkové pfib&éhy nés prenaseji do jiného, snového svéta, zalozeného
na fantazii, v némz je vSe mozné a nepiedvidatelné. Nasi historické a
determinované skutecnosti slouzi pohadky jako pozadi leitmotivi, je to
svét moznych udéalosti, které mohou vstoupit do naseho svéta a ovlivnit
ho. Jung studoval v pohaddkach obsaZzené archetypické motivy — zékladni

vzorce vyvoje, jez se rozvijeji a realizuji skrze lidské védomi.

Vyznam pohéadek byl velice ¢asto podcenovan, ale prehled teorii o
jejich vzniku ukazuje, ze se jedna o texty, o které badatelé méli a stale
maji zdjem. Ptistup ke studiu pohadek se v pribéhu staleti ménil: od za-
méfeni na vztah ¢lovék a pohadka az po potfebu komparace a kategoriza-
ce obsahu pohadek. Zadna z vySe zmifovanych teorii se nezabyvala
vlastnim popisem narativni slozky pohadky a jeji strukturou. Tomuto
okruhu problémi se vénuji strukturalisticky zamétfené literdrni obory, o

kterych bude pojednano v nasledujici kapitole.

*! Marie-Louise von Franz, Psychologicky vyklad pohddek. Praha, Portal, 1998, s. 15
2 Murray Stein, Lionel Corbett, Pribehy duse. Brno, Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1991, s. 9
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b) Ustni tradice

V dnes$ni dobé je velice tézké predstavit si, Ze uchovani jakéhoko-
liv literarniho textu bylo a v nékterych zemich stdle je pln€ zavislé na
paméti jednotlivce ¢i skupiny lidi. V nésledujici kapitole budu charakte-
rizovat ustni lidovou slovesnost véetné¢ podminek jejiho uchovani ustni

cestou.

Na uvod kapitoly bych ocitovala vétu, kterou kdysi fekl Amadou
Hampaté Ba z Mali a kterd vystihuje autoritu vypravéce: ,,Kazdy stafec,
ktery v Africe zemie, je jako knihovna, ktera shofi“*.Tato myslenka se
objevuje v mnoha ¢lancich a odbornych textech, které se problematikou

africkych pohéadek zabyvaji.

Charakteristika

Ustni literaturu je tfeba povazovat za dilezity a seriézni zdroj in-
formaci. Jaké je jeji definice? Pro BA Hampaté je ustni africkd tradice:

»dédictvim znalosti v¢etné pravidel, které ucitel ustné¢ a dlouhodobé pte-

«24 Y

dava zakovi.“”" Ustni tradice zajistuje nékolik dilezitych funkci: ,,Je néa-

v ’ e v 2
bozenstvim, zabavou a odpo¢inkem.«*

Ustni lidova slovesnost:

»podléha na jedné strané relativné fixnim a ¢asto velmi kodifikovanym

kompozi¢nim pravidlim a na stran¢ druhé variabilnim okolnostem, pti kterych

je realizovana“®.

# Ve francouzském originale: ,,En Afrique, chaque fois qu’un vieillard meurt, ¢’est une bibliothéque qui
brile. Amadou Hampaté Ba poprvé vyslovil tuto mysSlenku na zasedani Valného shromazdéni UNESCA
v Patizi na po¢atku Sedesatych let.

2 Jean-Noél Loucou, La tradition orale africaine. Abidjan, Neter, 1994, s. 15; Ve francouzském origina-
le: ,,La tradition orale africaine est un héritage de connaissances de tous ordres patiemment transmis de
bouche a I’oreille et de maitr a disciple a travers les ages.*

3 Ibid., s. 15; Ve francouzském originale: ,,Elle est tout a la fois religion, divertissement et récréation.*

% Jacques Chevrier, Table ronde sur la littérature burkinabé: présence de 1’oralité, place dans
I’enseignement In Actes de la XVIlle Biennale de la langue frangaise, Livre XV1, Le francais langue
africaine et internationale, Paris, Jouve, 2000, s. 399. [online]. [cit. 2008-09-30]. Dostup-

né z:<http://www.francparler.org/dossiers/dc2004 contes.htm>; Ve francouzském originale: ,,...obéissent
a des lois de composition relativement fixes et souvent trés codifiées et, d’autre part, que les circonstances
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Tyto okolnosti odrdazeji spolecenské a umélecké nézory, zplisob zi-

vota a zivotni postoje.

Bohuslava Bene§ se své definici zaméfuje vice na variabilni sloz-

ku:

»Vypravéni je konkrétnim historicky podminénym vybérem a vyuzitim
ustni reprodukci prvkl lidové slovesné tradice a jejim dalSim rozvedenim nebo

zuzenim interpretem pii dané vypravécské situaci. Je to jednak ¢innost, akce,

proces komunikace, jednak jeji vysledek, tedy komunikat.“*

Vypravéni pohadek se pfendsi z jedné generace na druhou pro-
sttednictvim oralni narativity (ustni slovesnosti). Jedna se o fenomén,
ktery je neodmyslitelné spjat se vSemi spole€nostmi a kulturami. Jejimi
hlavnimi znaky jsou oralita, kolektivnost, anonymita, variabilita, tradic¢-
nost, socidlni zakladna, (...). Pohadka je vedle mytu a povésti jednou ze

tti forem této literatury.

Oralitou se rozumi podle Peytarda®™ takovy charakter vypovédi,
kterda se realizuje ustné a je urcena k tomu, aby byla vyslechnuta. Tato
koncepce orality chape ustni projev jako promluvu véetné vSech jejich
nalezitosti (dikce, intonace, prozodie, pauzy apod.). V nékterych spolec-
nostech tvofi ustni komunikace zaklad veSkerych vztaht: kazdodenni
komunikace, zdbavy, vzdélani. V minulosti byla vétSina lidské narativity
oralni, ale dnes je ,oralnich“ spole&nosti omezeny po&et. Cauvin® defi-
nuje takovou spolecnost jako skupinu lidi, pro které je promluva zaklad-
nim prostfedkem komunikace. ,,Ordlni“ komunita nerozlu¢né spojuje svo-
je byti s istnim pfenosem, protoze je to jediny prostiedek jak zachovat

dédictvi, historii a zivotni pravdy dal§im generacim.

dans lesquelles on peut les proférer — les performances — peuvent varier de maniere importante selon le
genre dont il s’agit.*

2" Bohuslav Benes, Uvod do folkloristiky. Praha, SPN, 1989, s. 29

% Jean Peytard, Oral et scriptural: deux ordres de situations et de descriptions linguistiques. Langue Fra-
neaise 6, 1970, s. 35-39

% Jean Cauvin, La parole traditionnelle. Paris, Les classiques africains. Coll. Comprendre, 1980
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Jacques Chévrier’ odmit4, e by oralni spoleénost byla spole&nos-

ti, ve které neexistuje pismo. Podotyka, ze ,ustni tradice je stejné hod-
«31

v v

notna jako pisemna tradice“’. Nelze tedy tvrdit, Ze pismo je dulezitéjsi

v

nez Ustni podani, jelikoz v Africe je Gstni podani stézejni a je ,priorit-

nim kulturnim nositelem**?

. Jacques Chévrier” také nesouhlasi s tezi, ze
vesSkera moudrost je uchovavana knihovnami, protoze ordlni narativita
knihovny plné zastoupi. Tuto mySlenkou lze pfijmout jen pod podmin-

kou, ze v konkrétni zemi existuji vypraveéci.

Hampaté Ba** zdiraziiuje, ze africké narody si uchovavaji svou mi-
nulost, historii a kulturu, pfestoze mnohé z nich nedisponuji pismem.
Cituje svého ucitele Tierna Bokara, aby ukazal, jaky je rozdil mezi pis-
mem a ustnim pifenosem znalosti? ,,Pismo je pouhou statickou fotografii,
zatimco ustné¢ ptredavané znalosti jsou zivym svétlem, které si v sobé

¢lovek nese.«??

Pt#i hodnoceni ustni literatury z pohledu zapadnich kli§¢, se nelze
vyhnout negativnim konotacim, které budou spojovdny zejména s pojmy
analfabetizace ndroda a nemoznost vzdélani z divodu absence tisténych
materidll. Mnohé africké narody ptesto ukazuji, ze Gstni tradice zajistu-
je nejen vzdélani lidi, ale 1 jejich vSeobecny rozvoj. V této souvislosti
bych zdiraznila, Ze absence pisma neznamend absenci grafického vyjad-
fovani. V kazdé ordlni spole¢nosti existuje nespocetné pikturdlnich ob-
razcl (na keramice, miskach, obleceni, téle apod.), které vystihuji mys-
lenky lidi a zachycuji vyznamné okamziky jejich zivota. Pravé tyto kres-
by pomahaji udrzovat spolec¢enskou pamét a do urcité miry tak nahrazuji
roli knih. Pfijeti pisma miZze mit pro pivodni kulturu destruktivni cha-

rakter, a to zejména v pripadé, kdyz se omezi jen na otrocké zaznamena-

30 Jacques Chevrier, L’arbre d palabre: essai sur les contes et récits traditionnels d’ Afrique noire. Paris,
Hatier, 1986, s. 8

31 Ibid., s. 8; Ve francouzském originale: ,,L.’oralité et I’écriture a sa place, elle ne se succéde pas.*

32 Ibid., s. 8; Ve francouzském originale: ,,support culturel prioritaire.

¥ Ibid., s. 7

3* Amadou Hampaté Ba, Amkoullel, I’enfant peul. Paris, Actes Sud, 1991, s. 197

35 Ibid., s. 197; Ve francouzském originale: ,,L’écriture est la photographie du savoir, mais elle n’est pas
le savoir lui-méme. Le savoir est une lumiére qui est en I’homme.*
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vani ustnich projevi. Opravdové pfrijeti pisma by muselo byt spojeno

s uméleckou tvorbou, coz samoziejmé neni kratkodoby proces.

Oralita v oralnich spolec¢nostech ma svd pevna pravidla a plni
pfesné¢ vymezené funkce. Vypravécé, ale i poslucha¢ musi respektovat
existujici tabu a ptikazy, které se mohou tykat lexika, mista ¢i okamziku

promluvy. Jiny typ tabu se muze vztahovat k pohlavi a véku posluchacu.

Jednim ze znakl ordlni narativity je jeji variabilita, kterd vyplyva
z jedine¢nosti  vypravéni. Variabilitu vypravéni bych pfirovnala
k improvizaci, kterd je zakladem jazzové hudby. Improvizace je zaloZena
na urcitém tématu, které se obménuje. U pohadky plati naprosto stejny
princip: vypraveéc respektuje fixni strukturu vypréveéni, ale obménuje té-
mata, kontext ptibéhu apod., a to vZzdy s ohledem na publikum a jeho po-

tieby.

Vypravéni se dale vyznacuje multifunkénosti. Tuto charakteristiku
identifikoval Johnson jako druhotny znak afrického vyprévéni. Ptibéh
nejen informuje, ale 1 vzdélava nebo bavi publikum. Pro Chrisitaine Sey-
dou® je hlavni funkci vypravéni mobilizace a identifikace skupiny, in-
terakce mezi hudbou, textem, vypravéCem a posluchaci. Vypravéni je
reprezentaci promeénlivého spolecensko-historického kontextu a potieb
spolecnosti. Obsahové stejna basenn bude mit rizné funkce s ohledem na
dobu, spolecenskou tfidu, ale 1 jednotlivce. Vypravéni lze rozdélit do tii
kategorii’”: ideologické (politické, nabozenské), vzdélavaci (didaktické,

védecké, archeologické) a estetické.

Loucou tvrdi, ze nékteré znaky Ustni tradice, at uz vné&j$i nebo
vnitini, jsou spolecné vSem ndrodim. Mezi vnéjSi znaky fadi postupy
pfedavani: ustné anebo instrumentalné prostfednictvim pisné, ktera je
doprovazena gestikulaci. Pravé gestikulace je velice dilezitou soucasti

vypravéni. Dokonce lze fici, Zze vyprdvéni bez gestikulace nema na po-

36 Chrisitine Seydou, Réflexions sur les structures narratives du texte épique: I’exemple des épopées Peul
et Bambara. L’ Homme. 1983, vol. 23, n°3, s. 313

37 M. Mulokozi Mugyabuso, The Afiican epic controversy. Dar er salam, Mkuki na Nyota Publisher,
2002,s. 5
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sluchace stejny ucinek. Pfi instrumentdlnim podani se vypraveéc casto
doprovazi na bubinky, pistalky nebo lesni roh. Jsou to néstroje, které
umoznuji rychlé §ifeni zprav a soucasné jsou natolik atraktivni, ze hra na
né dokaze publikum zaujmout. K vnitinim znakim fadime zvuk a rytmus,
které se podileji nejen na konstrukci vét, ale i zvukomalebnosti vyprave-
ni.

Claude Hagége zdurazinuje, Ze ustni podéani je opravdovy literdrni
zanr, ktery je rovnocenny s pisemnymi pamatkami. Rozdil spociva
v charakteru zanechané stopy, ktera v pripadé ustni tradice neni hmotna.
V souvislosti s Gstni lidovou tradici Claude Hagége zminuje pojem
»mluvenictvi®“, ktery by byl protipélem terminu ,,pisemnictvi® ve smyslu
literatury (¢asto s vyloucenim Uustni tradice, i kdyz ta by byla také ,lite-

rarni“ ve smyslu, v jakém zachovava pamatky urcité kultury.
Mluveny styl je velice bohaty:

»vyuziva vSech postupl posunkové a artikula¢ni symboliky, coz mu za-
jistfuje ptekvapivou mnemotechnickou ucinnost: refrény, slabiky jako narazky,
slovni odkazy, spojovaci slova, vyrazy uvadéjici do problematiky, mnozstvi
pfibliznych synonym, asonance, rymy, aliterace a jiné fonické a sémantické
ohlasy, projevy lexikalniho a gramatického paralelismu, vyznamové pary, ryt-

mizace pomoci gest a pohybu ust«*®,

Jak zdiraziiuje Claude Hagége” viem témto projevim vévodi
obecny postup, kterym je opakovani. Ustni projev, ktery se od repetice
odviji, neni totiz pouhym zdpisem, ktery lze bézné precist i v opacném
sméru, ale skutecnou zvukovou vlnou, které vzdycky hrozi, ze bez pomo-

ci bude jeji vyznam upadat v zapomnéni.

Funkce

U vypravéni jako aktu ustni komunikace lze sledovat néasledujici

funkce: referencni, vyrazovou, vyzvovou, kontaktovou a estetickou. Nej-

3 Claude Hagége, Clovék a Fec. Praha, Karolinum, 1998, s. 91
¥ 1bid., 5. 91

20



vyraznéjsi funkci je funkce kontaktova, jelikoz vypravovani pohadek se
odviji od interakce vypravéce a posluchact. Vypravé¢ musi sledovat re-
akce a chovani publika a pfizpisobovat vypravovani pohddky aktudlni

situaci.

4

Na druhé misto bychom patii funkce referen¢ni, kterd u vypravéni
zdtraznuje informativni a didaktickou hodnotu. Pohddka nema za cil
pouze obveselit posluchace, kteti za sebou maji naro¢ny den, ale jejim
ukolem je 1 vychovéavat a vzdélavat. Piibéhy s moradlnim ponaucenim
nejsou urceny jen détem, ale i dospélym. V pohadkach vystupuji postavy,
se kterymi se poslucha¢ muze ztotoziiovat a které mu ukazuji, jak by se
mél spravné chovat. Interpretace jednani je vSak velice individudalni, pro-
toze pohadka nic nepfikazuje, ale jen ukazuje. Jedinym métitkem jsou
hodnoty spole¢nosti, které by mél ¢loveék respektovat a v zadném pripadé
se od nich neodchylovat. Pohadky ukazuji jasné, ze ten, kdo se zpronevé-
i spolednosti a sleduje jen sviij vlastni zajem, je zavrzen. Clovék mize
hledat své vlastni Stésti, ale pouze za podminky, ze tim nebude ohrozena

spolec¢nost, pfipadné vesnice, kde zije.

Nedilnou soucasti vypravéni tvofi funkce vyrazova, jelikoz kazdé
vypravéni je i dramatickym aktem, ktery musi co nejvice zaujmout po-

sluchace. O této funkci vypovidd Mohamed Bangourou:

»QGriot nehraje jen na koru, balafon nebo ngoni. Griot hraje na
vS§echny nastroje - koru, dundun, balafon, djembe, (...), také zpiva a tan-
cuje. Je to jako chleba a maslo. Samotny chléb je sice dobry, ale nama-

, . . v v 40
zany maslem je chutnéj§i.«

Vyrazova funkce nezahrnuje pouze samotné vypravéni véetné ver-

balni a neverbalni gestikulace, ale i hudbu, zpév a nékdy i tanec.

Vyznam vyzvové funkce bych objasnila v souvislosti s Austinovou
teorii promluvy a jejim ilokuénim u&inkem. Podle Austina* promluva

nepfinaSi pouze informaci, ale muze piedstavovat zaroven i provedeni

0 Rozhovor s Mohamedem Bangourou. [online]. [cit. 2008-09-30]. Dostupné z:<http://afro.cz/best-of-
afro/1305/rozhovor-mohamed-bangoura>
*1 John Austin, Quand dire c’est faire. Paris, Minuit, 1970
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zminované c¢innosti. Promluva v ordlni spolec¢nosti, pokud pomineme
performativa, ma jisté velice silny ilokuéni u¢inek. Mordlni ponauceni,
které z pohadky explicitné ¢i implicitné vyplyva, vyzyva posluchace, aby
pfi zminéné situaci pfijali odpovidajici stanovisko. Pohadky v tomto pfti-
padé vychovavaji a u¢i posluchace jednat.

ZastteSujici funkci hraje funkce estetickd, kterd nepfedstavuje

pouze chvilkovy zéazitek, ale spociva ve vytvofeni podminek pro celkovy

esteticky prozitek.

Dalsi funkci promluvy je solidarita a kulturni jednota, které se ro-
di z védomi spolec¢né minulosti a spole¢nych hodnot. Promluva se vyzna-

c¢uje kolektivnim charakterem a silnym integra¢nim uc¢inkem.

Ustni lidova slovesnost dnes

Jaka je tedy role ustni literatury dnes? Nejprve bych chtéla zdua-
raznit, ze ustni tradice je Gzce propojena s zivotem lidi na venkové. Ten-
to tradi¢ni Zivot obyvatelim poskytuje obzivu a prostiedky k vyrobé na-
stroji a stavbeé obydli, ovliviiluje jejich migraci a obohacuje jejich du-
chovni zZivot v prostfedi, které neni zasazeno zdpadnim stylem zivota a
jeho vydobytky. Vyhlidal** dopliiuje, Ze ustni tradice je navic siln& nava-
zdna na urcitou strukturu spolecnosti a socidlni poméry, které jsou pod-

statnym rysem pii genezi pohadky.

V dnes$ni dobé tento tradi¢ni zivot ohrozuji pfirodni katastrofy,
valky, ale 1 nedostatek obzivy. Lidé opoustéji domovy a odchézeji do
mést, kde hledaji novou préaci. Pravé styky mezi méstem a venkovem na-
rusuji tradi¢ni Zivot vesni¢anl a potazmo i Gstni tradici.

Ustni tradice v Africe se navzdory vyse zminénym nepfiznivym
okolnostem nadale udrzuje. Témata Cerpa nejen z historie, ale 1 z relativ-

n& nedavné doby. Loucou®, stejné jako i mnoho ostatnich badateld, se

42 7dengk Vyhlidal, Klasickd pohddka a skutecnost. Olomouc, Matice cyrilometodéjska, 2004, s. 45
* Jean-Noél Loucou, La tradition orale africaine. Abidjan, Neter, 1994, s. 9
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domniva, ze jedinym néstrojem uchovani tradic a historie naroda je ustni
slovesnost. Jeji funkci je konsolidovat vztahy, které spojuji mrtvé a zivé.
Ukazuje zZivym, za co by méli byt pfedkim vdé&cni a napomahd smifovat

sily dobra a zla.

Vymezeni Ustni lidové tradice

Ustni tradice je komplexnim pojmem, ktery zahrnuje nejen litera-
turu a historii, ale odrazi i veSkeré aspekty kazdodenniho Zivota. Odbor-
nici se neustale snazi presné klasifikovat pojmy, ale v ptipad¢ ustni tra-

dice to neni jednoduché.

Loucou™ vyélefiuje tfi zakladni druhy: literarni tradici, oby&ejnou
tradici a ezoterickou tradici. Kazda z téchto kategorii obsahuje odlisné
formy a utvary. K literarni tradici patfi basné, epopeje, pohadky, legen-
dy, uslovi, maximy, dikce, hadanky, balady, verSované skladby, pisng¢,
zpévni deklamace, kroniky, formule (hesla, zpivané seznamy, Zalmy).
Obycejné tradice zahrnuje vSeobecnd, mistni a rodinnd vypravéni, pfi-
béhy ze zivota, informace o materidlnim zivoté, komentafe (pravnické,
vysvétlujici, prilezitostné). Soucasti ezoterické tradice jsou myty, histo-
rie femesel, ritualni formulace, tradice souvisejici s magii a uctivanim

nebo tajemné piib&hy rodin, klant a kralovstvi.

Z tohoto vyctu je zfejmé, Ze obycejna tradice je zaloZena na uzi-
te¢nosti sdéleni, které by mélo byt srozumitelné Siroké vetrejnosti, zatim-
co tradice ezotericka oslovuje uzky okruh lidi, ktefi spolu komunikuji

tajnym jazykem.

* Jean-Noél Loucou, La tradition orale africaine. Abidjan, Neter, 1994, s. 25
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Vvznam ustni lidové tradice

Jacques Chévrier® tika, ze v africké spolednosti je slovo (otdzkou
na jak dlouho) hlavnim kulturnim nositelem, pojitkem mezi generacemi,
nositelem solidarity a zadrukou kontinuity. Pro vyzkum ustni lidové tradi-
ce je dulezité, ze se mu vénuji nejen zapadni odbornici, ale 1 odbornici
z Afriky. Jejich ptistup bude jisté odliSny, jelikoZ vnimaji africkou reali-
tu na zéklad¢ intimni zkuSenosti. Zapadni univerzity, kam africti studenti
odchézeli, byly jedny z prvnich prostfedkl, které umoznily samotnym
Africanim uvédomit si, jaké bohatstvi a diverzitu skryva jejich vlastni
kultura. Vysledky badani jsou dileZité nejen pro zdpadni svét, ale 1 pro
africké narody, kterym se ,,odkryvé jejich vlastni identita, historie a pfti-

tomnost*“*,

Vyznam Gstniho podani, tedy slova, je nepostradatelny. Houis"
povazuje slovo za velice komplexni pojem. Z pohledu psychologie je
slovo silou, kterd ma mozZznost posluchace ovlivnit. Z etického hlediska je
slovo projevem znalosti a moudrosti, kterou vypravéc¢ predava dalSim
generacim. Z pohledu sociologického je slovo vyzvou k angazovanosti.
Z vyétu vyplyva, ze vypravéni ma vliv na mnoho stranek ¢lovéka, nejen

na tu intimni, ale i na spolecenskou.

Vyznamny senegalsky spisovatel Boubacar Boris Diop béhem své
prednagky, které jsem se v bieznu 2006* zulastnila, potvrdil, ze oralni
narativita je stale zivd. Vzpominal zejména na dédecka, ktery mél zod-
povédnost za pfenos dédictvi pfedchozich generaci svym vnukim. Tato
zodpovédnost nelezi na rodic¢ich, ale na prarodicich, a to zejména na dé&-
deckovi, ktery je povazovan za autoritu rodiny. Diop dale zduraznil, Ze

nejvhodnéjsi chvili k vypravéni pohadek byl vecer, kdy se celd rodina a

¥ Jacques Chevrier, L’arbre a palabres: essai sur les contes et récits traditionnels d’ Afrique noire. Paris,
Hatier, 1986, s. 30

% Maurice Houis, Anthropologie linguistique de I’ Afrique Noire. Paris, PUF, 1971, s. 55-56; Ve fran-
couzském origindle: ,,Ce qui fait la vie des textes oraux, c’est qu’ils dévoilent a la société sa propre identi-
té, son histoire, son présent.*

“Ibid., s. 55

8 Salon du Livre 2006, Paris
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pfibuzni sesli doma, aby si po naro¢ném pracovnim dni odpocinuli. Diop
rad vzpomind na velice dojemné chvile, které castokrat zazil béhem vy-
pravéni pohadek. Pohadka je pro nc¢ho nezbytnym pojitkem mezi vSemi

¢leny rodiny.

Zakladnimi podminkami k udrzovani ustni lidové slovesnosti jsou
podle autora knihy Uvod do folkloristiky”: motivace, existence pamétni-
ka jako nositele tradice, existence interpretii a pomoc profesiondlniho
folkloristy. Motivovani mohou byt nejen ¢lenové rodiny a pfibuzni, ale i
Sir$i okoli ¢i skupina, dokonce celd vesnice. Domnivam se, Ze soucasny
zdjem o lidovou tvorbu a tradice je velice naklonén tomu, aby ustni lido-
va slovesnost byla nadédle nejen zachovavéana ve své pivodni podobé, ale
s pomoci badateltl i archivovdna na nejriznéjSich nosicich jako bohaty

zdroj informaci pro budouci generace.

4 Bohuslav Benes, Uvod do folkloristiky. Praha, SPN, s. 105
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c) Vypravédi

Stith Thompson® odhaduje stafi Gstni lidové tradice na t¥i az &tyfi
tisice let. Je viak toto uméni stale zivé? Julliot® upozoriiuje na upadajici
vyznam a roli Ustni tradice zejména v zapadnich civilizacich. Kriticky
hodnoti objeveni knihtisku a Siteni knih, které zapticinily, Ze nasSe pamét

zlenivéla.

Lilyan Kestellotova™ pozorovala Zivot na venkové, kde neexistuji
knihy, radio ani kino. Ustni lidova tradice je integralni souéasti kazdo-
denniho zivota a mistni lidé povazuji vypravéni a vymys$leni ptibéht za
naprosto ptirozené vyuziti volného casu. Podrobnéji se tomuto tématu
vénuje Maurice Houis™ a vysvétluje rozdéleni dne na dvé& &asti, které
maji své sociologické opodstatnéni. V prvni ¢asti dne se ¢lovek podili na
pracovnich ¢innostech, které vykonava v soucinnosti s rodinou a pro ro-
dinu. Na ni navazuje ¢ast shromazdovaci, kterd umoznuje clovéku travit
c¢as se Cleny SirSiho okoli (celé komunity, vesnice) a potazmo i svych
predki. Ustni lidova slovesnost nesouvisi jen s odpo¢inkem a s praci, ale
1 s vyznamnymi zivotnimi okamziky (narozenim, smrti, iniciacnimi obfa-

dy, ...), ve kterych se projevuje zejména symbolicky rozmér tradic.

U nékterych narodt je mluvené slovo téméf posvatnou jednotkou.
Francouzsky filozof René Guénon™ objevil civilizace, ve kterych je za-
kazano cokoliv zapisovat, aby byl zarucen Ustni pfenos védéni. Vyznam
mluveného slova vyzdvihuje i Claude Hagége™. PovaZzuje ho za entitu,
kterda byla ,,odjakziva“ integralni soucasti jazyka. K dilezitosti mluvené-

ho slova se pfiklani i Marcel Jousse®®. Mluvené slovo chéape jako abso-

30 Stith Thompson, The Folktale. Berkley, Los Angeles, London, University of California Press, 1977, s.
3

31 Claude Julliot, L’éducation de la mémoire. Paris, Ernest Flamarion Editeur, 1919, s. 33-35

52 Lilyan Kesteloot, La Poésie traditionelle. Paris, Nathan, 1971, s. 126

%3 Maurice Houis, Antropologie linguistique de I’ Afrique noire. Paris, PUF, 1971, s. 195

> René Guénon, Introduction générale a I’ étude des doctrines hindoues. Paris, Editions de la Maisnie,
1921, s. 43

35 Claude Hagege, Clovék a re¢. Praha, Karolinum, 1998, s. 75

% Marcel Jousse, Le style oral. Paris, Fondation Marcel Jousse, 1981 (1. vydani 1925), s. 257
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lutni pocatek a argumentuje ,,obavanou ztratou knizni paméti®, kterou

zpusobuje Sifeni tisténé¢ho pisma.

Vypravéd versus griot

V rodindch na africkém venkové roli knihoven supluji vypravéci.
V nasledujicim textu se zaméfim na jejich funkce a postaveni ve spo-

leénosti?

Zacala bych objasnénim pojml vypravéc a ,griot“. Vypravécem
muze byt kazdy z nds, kdo vypravi pohadky, zatimco griot je umélec,
basnik a hudebnik. V dfivéjSich dobach méla kazda dobte situovana ro-
dina svého griota, ktery se zabyval jeji genealogii, pfipominal historii a
vychvaloval skutky pfedkii. Pracoval jako ,,archivatr®, ktery uchovaval

v paméti to, co jinde na svété nalezneme v knihach.

Vypravéc-amatér byl vétSinou stafec nebo mudre, ktery z titulu své
dlouhovékosti a moudrosti vypravoval lidem staré ptibéhy. Nejvhodné;jsi
dobou k vypravéni byl vecer, kdy skonc¢ila pracovni ¢ast dne a mohlo se
odpocivat. Kazdé vypravéni bylo zahajeno pozvanim do pohadkové fise,
ktera oddéluje redlny zivot od svéta nadpfirozenych sil. Stejny princip
plati i pro zakonceni pfibéhu, jehoz prostiednictvim musi byt publikum
pfeneseno zpét. Pokud chce vypravéc na publikum zaplsobit, musi byt
sebevédomy a zdatny fe¢nik. V mnoha kulturdch mohou do vypravéni
zasahovat 1 posluchaci. Museji vSak respektovat protokol, ktery urcuje,

kdy se mohou slova ujmout.

Statut vypravédée-griota

V kazdém africkém narodé je statut vypravéce odliSny. Vyprave-
¢em mize byt nejen amatér, ale i profesional (hudebnik, zpévak, genea-

log, historik, griot), ktery méa pfesné¢ vymezenou roli.
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Jaké je postaveni griotd ukéazi na piikladu kmene Peuld’’, ktery je
rozdélen do nékolika kast. Na vrcholu spolec¢enského zebti¢ku stoji uro-
zeni a svobodni lidé a na jeho konci otroci a zajatci. Vypravéci-grioti
patii do druhé skupiny spole¢né napiiklad s tkalci, dfevorubci, aj. Sa-

3

motna kasta griotl se dale déli na: ,,maby®, ,,gawly® a ,tiapourty®.

,Mabové“ jsou grioti, ktefi znaji vyborné genealogii konkrétni
urozené rodiny, pro kterou pracuji jako ,,archivafi“. Za doprovodu loutny
vypravéji ptibehy, které oslavuji skutky jejich slavnych hrdina. ,,Méabo-
vé“ jsou vzdélani lidé, ktefi znaji Koran, muslimskou teologii a pravo.
Tito grioti jsou s rodinou v uzkém kontaktu, coz je do urcité miry svazu-

je nejen ve vybéru témat, ale i v otevienosti, jak feSit problémy.

»Gawloveé® vypravéji pfibéhy za Gcelem zisku, at uz penéz nebo
jiného daru. Maji vice volnosti nez ,mabové“, coz se odrazi i
v charakteru jejich vypravéni. Pouzivaji sarkastické pisné¢ a pamflety
v situaci, kdy se nespokojili s vy§i odmény, kterd jim méla byt za jejich

vykon vyplacena. Oteviené¢ kritizuji ty, ktefi jim ukfivdili.

,»Tiapourové® predstavuji nejnizsi skupinu vypraveéci. V porovnani
s predchozimi dvéma skupinami se té$i nejvétsi svobodé slova a jejich
vypravéni mohou byt i obscénni. Spole¢nost vSak jejich ptibéhy ocenuje,

protoze funguji jako ,,ventilace® nejriznéjSich spolec¢enskych tlaki.

U kmene Dogont™ je griot archivaiem, basnikem a hudebnikem.
Jeho vypravéni jsou sice vtipna, ale nejsou povazovana za duvéryhodna.
V jiznim Kamerunu a v Gabunu se profesionalni vypravé¢ nazyva
,mbdmmvet“. Je svobodnym muzem, ktery ma ve spolecnosti prestiz di-
ky svym rodinnym piedkim, coz mu ddvd mimo jiné pravo fidit iniciacni
obfady. Jeho role se vyznacuje pestrosti: pfinasi zpravy, je kulturnim

animatorem vesnice a prostiednikem pfti feSeni konflikta.

I kdyZ jsme se nevénovala v§em kmenim zijicim v Africe, zminéné

ptiklady lze povaZovat za reprezentativni. Pozice griota je riznoroda: od

°7 Kogovny kmen Peulti Zije v zapadni Africe.
*¥ Etnikum Dogont Zije ve stiednim Mali v blizkosti mésta Bandaigara.
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ubozaka az po uznavaného starce. Je obdivovan pro své znalosti a sou-
¢asné nendvidén pro svou otevienost a upfimnost, s jakou je schopen kri-
tizovat spolecnost. Jeho role je nezastupitelnd, protoze griot zajiStuje
pfenos tradic, které ptredstavuji podminku zachovani kontinuity spolec-

nosti.

Vypravéc-herec

Vypravéc je moudry cloveék, kterého spole¢nost uzndva pro jeho
vlastnosti. Neni ale ¢lovékem konzervativnim a uzavienym. V nékterych
situacich se musi stat i hercem. Uméni vypravovat zahrnuje nejen ver-
balni fec¢, ale 1 neverbalni fec¢ (gesta, mimiku, ...). Vypravéc ztélesiiuje

aktéra, pro kterého byla napsana hra o jednom herci.

Spontannost a variabilita patii k nejvyraznéjSim charakteristikam
vypravéni. Na zaklad¢ stejné struktury vypraveéc vytvari tisice pribéhu.
Umeéni griota spocivd v originalnim zpisobu jak aktualizovat a zptistup-
nit tradici posluchac¢lm, jak zohlednit jejich pfedstavy a potieby. Jedna
z moznych technik oziveni je opakovani. Posluchacéi usnadiiuje zapama-

tovani nejdulezitéjSich casti vypravéni. Jeho vyznam ocenuje i Claude

Hagege:

»V zivé TeCi se totiz objevuje neustdle v etnografickém, legendovém a
historickém vypravéni africkych kouzelnikt, biblickych prorokd, tradi¢nich
berberskych a malgaSskych, senegalskych a novohebridskych béasnikd a vSech

vypravéda na svété uchovavajicich lidskou pamét.«

Role vypravéce (griota)

Vypravé¢ ma za cil vzdélavat mladé posluchace a ucit je spolecen-
skym pravidlim. Usiluje o jejich harmonicky rozvoj nejen v rodiné, ale 1
v §ir§i komunité. Posluchaci védi, ze uspéch jim bude zarucen jen v pfti-

padé, Ze budou sdilet viru celého kmene, vesnice apod. Stejné jako v po-

% Claude Hagége, Clovék a Fec. Praha, Karolinum, 1998, s. 91
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hadce ti jedinci, ktefi se zpronevéii platnym pravidlim, ti, ktefi sleduji
jen svuj osobni zdjem, budou ostatnimi odsouzeni. Jedinec mize vénovat
svij zivot hleddni osobniho S§tésti, ale nesmi tim ohrozit existenci komu-

nity.

Vypraveé¢ nastavuje publiku spolecenské zrcadlo. Chce, aby prte-
myslelo a uvédomilo si, pro¢ vlastné¢ patii do té a té spolecnosti. Pohad-
ka je mimo jiné prostfedkem zachovani identity naroda. Jiny smysl bude
mit samoziejmé pohadka pro mimoafrické posluchace: bude bohatou

studnici informaci o vife, zvycich a tradicich tamnich obyvatel.

Vlastnosti vypravéce

VypraveéC se vyznacuje na prvnim misté svou dlouhovékosti a zku-
Senostmi, které za svuj zivot nabyl. Dulezitym meznikem ,,vzdélani* gri-
ota je iniciaéni obtad, ktery mu umoznuje sezndmit se s moudrosti a zku-

Senostmi piedk.

Hlavni kvalitou vypravéce jsou vSak jeho fe¢nické schopnosti. Vy-
praveéc neni jen recitatorem, ale i hercem nebo hudebnikem. Pokud neza-
ujme publiku, jeho vypravéni jakoby neexistovalo. Proto musi poslucha-
e ,strhnout“ a ziskat jejich pozornost. Claude Levi-Strauss® ukazuje,
v ¢em spociva rozdil v pfistupu k tradici u tradic¢nich oréalnich spole¢nos-
ti a spole¢nosti zdpadnich. Zatimco africky vypravéc ptedava tradice pti
osobnim kontaktu s publikem, zdpadni poslucha¢ je o tento autenticky

zazitek ochuzen. Dale kritizuje neautenti¢nost sdéleni:

»Mnoho lidi pisemné komunikuje nejen s prateli, ale i s ifady, partnery

¢i kolegy. Takovy ¢lovék ma sice velkou sit kontaktii, ale za cenu neosobniho

charakteru sdé&leni.«®

8 Claude Levi-Strauss, Antropologie structurale. Paris, Plon, 1969, s. 400-401

1 1bid., s. 400-401; Ve francouzském origindle: ,,...nous communiquons avec I’immense majorité de nos
contemporains par toute sortes d’intermédiare — documents écrits ou mécanismes administratifs — qui
¢largissent sans doute immensément nos contacts, mais leur conférent en méme temps un caractére
d’inauthenticité.”
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Na zavér shrnu vlastnosti dobrého vypravéce. Kromé inteligence,
dobré paméti, humoru, pfedstavivosti a znalosti vlastni kultury musi mit
vyborny pfednes. To znamend byt nejen dobrym fecnikem, ale i hercem.

Na charakter jeho vyprdvéni maji samoziejm¢é vliv vnitini faktory
(emoce, touha po seberealizaci, ...) a faktory vnéjsi (vzdélani, typ spole-
Senské skupiny, normy a zvyklosti spoleénosti,...). Jak fika Bene3®, ve
folkléorni skladbé se projevuje dialektickd jednota kolektivni a osobni-

individuélni tvorby, bezprostfedni vyjadieni ideologie dané¢ho kolektivu,

jeho ndzorl a emoci.

Svatava Urbanova® se zamy$li nad tim, jakym zptsobem muize po-
hadka nejvice oslovit posluchace. Dochazi k zadvéru, Ze stézejni roli hraje
praveé vypraveéc. Tisténd pohddka nebude mit na posluchace nikdy takovy
dopad jako pohadka vypravéna. Vypravéni je pro dospélého ¢lovéka piti-
lezitosti, jak navazat vztah k détem a porozumét jim. Mélo by byt sou-
c¢asti vecerniho ritualu pfed spanim. Neni divod, aby rodi¢ odmitl po-
hadku vypravovat z divodu neznalosti textu. Kouzlo vyprdvéni spociva
zejména v improvizaci a vypravéci-rodi¢i umoznuje zakomponovat do
vypravéni i detaily z kazdodenniho Zivota ditéte, které se nasledné stava
pfimou soucasti ptib&hu.

Domnivdm se, zZe prdavé na tento osobni kontakt neni kladen tak
velky duraz jako dfive. Oceniuji proto snahu Francouzského Institutu
v Praze, ktery od roku 2007 organizuje dvakrat mési¢né ,,Pohadkovou

64

hodinu“(,,L’Heure du Conte*“”). Téchto setkani se ucastni nejen déti, ale

1 jejich rodice.

52 Bohuslav Benes, Uvod do folkloristiky. Praha, SPN, 1989, s. 6

53 Svatava Urbanova a kol., Sedm klicii k otevieni literatury pro déti a mladez 90. let XX. stoleti. Olo-
mouc, Votobia, 2004, s. 91

% L’ Heure du Conte velice Gisp&sné funguje ve francouzskych knihovnach. Knihovnici ¢ knihovnice
zvou vypravéce, kteti détem vypravuji pohadky.
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Griot ve vzpominkdch Hampaté Ba

Hampité Ba® ve svych pamé&tech vzpomina na vypravéni griotd a
jinych vypravéch, kterd se odehrdvala v podvecer. Za pékného pocasi se
on a ostatni mladi 1idé schazeli na vefejném prostranstvi, kde posloucha-
li zpévy griotd-muzikanti, pohadky, epopeje ¢i basné. Casto se stavalo,
ze né¢kdo z publika vystoupil a recitoval své vlastni basné. Ty nejuspés-
néj$i z nich se druhy den zacaly §ifit po celém mésté. Hampaté Ba pova-
Zuje tato setkani za pfirozenou formou vzdélani pro Siroké vrstvy obyva-

telstva.

Jinym typem vypravéni byla setkani grioti u otce Hampatého Ba
doma. Vypravéc€i nevypravéli jen pohadky, ale byli schopni vylozit ta-
jemstvi z mnoha oblasti (ndbozenstvi, historie, pfirodnich véd, lidskych
vztahl). Takové vzdélani sice nebylo systematické, ale fidilo se ocCeka-

vanim publika a vhodnosti okamziku.

Hampaté Ba také vzpomind na okamziky, kdy slySel vypravét ini-
ciaéni pfib&hy od ,nejvazenéjsich“ griotti. Casto byli doprovazeni grio-
ty-zpévaky, grioty-hudebniky, grioty-genealogy. Diky nim hudba a po-

W r

ezie tvotily neoddélitelnou soucast vypravéni.

Timto zplGsobem se mladi lidé nendsilnou formou seznamovali
s mnoha oblastmi védéni. Své znalosti si rozSifovali nékdy bezdécné, ale
zato vzdy zabavné. Hampaté Ba zdaraziiuje, ze roli rodiny a vypravéni
bychom neméli v zadném ptipadé podcenovat. On sam je vdéfen svym
rodi¢im za to, Ze ho kromé Skolniho vzdélani zasvécovali i do rodinnych

tradic a historie.

6 Amadou Hampété Ba, Amkoullel, I’enfant peul. Paris, Actes Sud, 1991, s. 197

32



2 MORFOLOGIE POHADKY

a) Typologie pohadek

Jako prvni se pokusil o systematizaci pohddek finsky védec Antti
Aarne. V roce 1910 vydal ,,Katalog pohadkovych typu“®, ktery byl zdro-

jem inspirace i pro jeho nasledovniky.

,Autor vychazel z predstavy, ze kazda tradi¢ni pohadka, kazdé vy-

pravéni, které existuje nezavisle na jinych, tvofi samostatny celek.“%

Na jeho préaci navazal Stith Thompson knihou Typy pohdadek®, ve
které pohddky roztiidil do tfi zdkladnich oddila:
v pohadky o zvifatech

v vlastni lidové pohadky (legendy, novelistické pohadky, pohadky o

hloupém certovi)

v zertovné pohadky a anekdoty

Typologie a la Jacques Chevrier

Po obecném rozdéleni pohéddek se nyni budu vénovat pohadkédm af-
rickym. Jacques Chevrier® rozlifuje tii typy pohadek, které jsou sice
spjaty zejména s etnikem Fangi’, ale jsou reprezentativni pro africkou

tradi¢ni ustni literaturu:

v Mytologické pohadky oslavuji hrdinské ciny predkd (spojené
s valkou ¢i lovem). Nejcastéji je vypravuje stafec, jelikoZz vyZzaduji dlou-
hou dobu nastudovani.

v Filozofické pohadky jsou urCeny urozenym c¢lentim vesnice. Vy-

svétluji a uptfesiiuji konkrétni myslenku. Apeluji nejen na rozum, ale i na

% Anti Aarne, Verzeichnis der Mairchentypen. Folklore Fellows Communications. n°3, Helsinki, 1911.
7 Bohuslav Benes, Uvod do folkloristiky. Praha, SPN, 1989, s. 86

5% Stith Thompson, The Types of the Folk-Tale. Helsinki, Suomalainen Tiedeakatemia, 1928

% Jacques Chevrier, La littérature négre. Paris, Armand Colin, 1999, s. 202

70 Etnikum Fangii je sougasti narodnosti Bantu Zijici pfevazné v Gabonu a Rovnikové Guinei.
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emoce. Vypravéni je ve vétSiné ptipadd pomalé, plné archaismii a sym-
bolickych vyznamu.

v Polemické pohadky oslavuji ctnosti pfedka anebo hrdiny, ktery
muze patfit ke skupiné posluchacti. Vypraveéc¢ ho prostfednictvim pohad-

ky oslovuje a provokuje, aby ho donutil k reakci.

Iniciaéni pohadky

Harouna Ouedraogo’' povaZuje iniciadni pohadky za spoledensky
fenomén, ktery na sebe prebird aktudlni spolecenské problémy. Vypravec
na africkém venkové supluje roli ucitele a vzdélava své publikum. Sou-
c¢asti vzdélani africké mladeze je obtad zasvéceni, ktery je jednim z nej-
mimo rodnou vesnici, podstupuji zejména chlapci, aby dokazali, ze se
z nich stali muzi. Téma iniciace nalezneme naptiklad v ptibézich o sirot-
cich, ktefi jsou vyhnani z rodné vesnice a jsou nuceni zacit budovat novy
zivot. Budovani spoleenské pozice a uznéni je pro né Zivotni zkouskou
(iniciaci).

Iniciacni pohadka se vyznacuje 3 charakteristikami:

v zaminkou nebo jinou uvodni situaci

v zaminkou k dosazeni zasvéceni vyZadujici zjeveni nadpfiro-

zené osoby, nadpfirozené situace nebo obojiho naréaz
v odchodem hlavniho hrdiny

Putovani hlavniho hrdiny mé vzdy cyklicky charakter: opousti rod-
ny dim, aby se tam mohl opét vratit. Jeho cesta je spojena se zménou
spolecenského postaveni: jestlize odchdzi chudy, vraci se bohaty, jestlize

odchazi jako sluha, vraci se jako kral.

V nasledujicim textu pfiblizim socidlni kontext, ve kterém se pfii-

béh odviji:

"' Hade Ouedraogo, Le conte initiatique en Haute-Volta. s. 77
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A) Spole¢nost s hlavnim hrdinou kruté zachazela, Sikanovala
ho, zneuzila jeho duvéry apod. Pfestoze ma pravo na to, aby se pomstil
nebo pozadoval omluvu, pfi procesu iniciace si uvédomi, ze moudrost a
ctnost jsou cennéj$i vlastnosti nez zloba. Konkrétnim ptikladem je Rafa-

ra”, kterd odmitla potrestat své sestry za to, ze ji zanechaly v lese.

B) Hlavni hrdina se stane krdlem v jiném kralovstvi a jeho ro-
dina nebo celd vesnice ho nasleduje. Takovy osud potka sirotka Osirio-
na’”, ktery je vyhnan zrodné vesnice. Své §tésti nalezne az siatkem

s princeznou, kterou osvobodil z moci ¢arodé¢je.

C) Fale$ny hrdina obvykle odchdzi s mySlenkou, ze bude stejné
tak uspéSny jako opravdovy hrdina, kterému se on sam nebo celd vesnice

vysmivala. Tato situace pfipominad znamou ruskou pohadku Mrazik.

Jednim z mnoha iniciaénich p¥ib&ht je Talhuic”. Talhuic je mlady
Samansky ucen, ktery se vydava na iniciacni cestu, kde je nucen pod-
stoupit mnoho zkousSek. Po celou dobu cesty pluje na lodi tajemnym pod-
zemim a snazi se porozumét vSemu, co se kolem né¢ho odehrava. Tato
cesta mu nejen pomuze stat se Samanem jako jeho ucitel, ale nauci ho jak
porozumét sam sobé&. Pfibéh je psan formou filozofické pohadky, ktera
nuti ¢tenafe k zamysSleni. Celostrankové emotivni ilustrace dodavaji kni-

ze nadech tajemnosti.

O iniciaci pojednava i ptib&h Yacouba, africky lovec”. Hlavni hr-
dina Mathieu odjizdi na prazdniny ke svym pfibuznym do Pobiezi Slono-
viny. M4 moznost poznavat nejen kazdodenni zivot mistnich lidi, ale
osobn¢ se ucastnit i iniciaénich obfadl. Autor knihy chce ofima fran-
couzského chlapce pfiblizit charakter a smysl iniciaénich obtadi, které
se dnes udrzuji jen v téch nejzapadlejSich vesnicich. Kniha je nabita vel-
kym mnozstvim informaci (realiemi, typickou slovni zasobou), ale pfesto

zUstava zdbavnym C¢tenim.

72 Anne-Catherine de Boel, Rafara. Paris, L’Ecole des Loisirs, Pastel, 2000

73 Kama Sywor Kamanda, Osirion. Afiické pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 9-39

™ Marc de Smedt, Talhuic. Paris, Albin Michel Jeunesse, 1990

> Ahmadou Kourouma, Yacouba, chasseur africain. Paris, Gallimard Jeunesse, 1998
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NeposluSnost

Pohadka klade dliraz na autoritu rodi¢t, tradice predkt a tabu plat-
na ve spolecnosti. Mezi propagované hodnoty ndlezi podiizenost, poslus-
nost, oddanost, respektovani tradic a zakazt. Z pohddek plyne jasné po-
nauceni, ze kazdé poruSeni pravidel bude bez vyjimky potrestano. Po-
trestané nebude pouze dité, ale celd jeho rodina a potazmo celé lidské

pokoleni.

Ilustrativnim ptikladem je pohadka ,Kralovsky strdimil“’®. Hlav-
nimi protagonisty jsou kralovsky strdimil a netopyr kalon, ktery mu od-
mitd poskytnout ptistiesi pred destém. Tuto zdlezitost feSi soud a kalon
je obvinén z poruSovani mravnich zakonl. Od té doby uZ netopyr nesmi
vyjit za dne ven a je odkdzan k no¢nimu zivotu. Toto prokleti plati i pro

vSechny kalofiovy déti, vauky a pravnuky.

Spoledenské problémy

Africké pohadky pojednavaji mimo jiné i o spolecenskych problé-
mech. Podivejme se, jak 1idé vnimaji napfiklad sterilitu. V Africe je Zena
pfijimana komunitou pouze jakozto matka. V piipad¢, ze nepfivedla na
svét dité, nesplnila povinnost, kterd se od ni ocekdvala a je vystavena
pohrdani Sirokého okoli. Bezdétné pary nemohou zajistit pokracovani

rodu, a tim ohroZuji jeho budoucnost.

Ukazkou je kabylska pohadka ,Milenci“”’, kterou zaznamenal Fra-
n¢ois Ayola. Kouzelnik slibi bezdétnému manzelskému péaru narozeni
syna pod podminkou, Ze jen on sdm ho ozeni. Budouci rodi¢e samoziej-
m¢é souhlasi, ale kdyz chlapec dospéje, slib porusi. Kouzelnik ztrestd je-
jich neposlusnost synovou smrti. Rodi¢e ho mohou zachranit, ale odmita-

ji podstoupit zkousku, kterou pro né kouzelnik ptipravil. Domnivadm se,

76 Kama Sywor Kamanda, Kralovsky strdimil. Afiické pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 93-102
7 Les deux amoureux. [online]. [cit. 2008-10-20] Dostupné z:<http://www.missions-
africaines.net/index.php?id=article&cHash=6604001951&tx_ttnews%5Btt news%5D=219>
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ze manzelsky par touzil po ditéti jen proto, aby splnil svoji spolec¢enskou

ulohu: nejenze nedodrzel slib, ale ani nebyl schopen obé&tovat se.

Inteligence

Pohadky oslavuji hrdiny, kterym se podafi svoji inteligenci porazit
lesni démony nebo zlé krale. Vypravéc se vzdy stavi na stranu slabsiho,
jelikoz vitézstvi nad silnéjSim je zdkladem lidskych vztaht. K takovym
hrdintm patii Osirion’ nebo Odia’, ktefi vyhraji souboj s tajemnym &a-
rodéjem, ktery ohrozuje vesnici a jeji obyvatele. Do této tematické sku-
piny bych zatadila i ptib&hy Kirikoua (Kirikou a carodéjnice®, Kirikou a
divokd zviFata®). Jednou chrani vesnici pied zlou carodéjnici a podruhé

zachranuje Urodu pfed divokymi zvitaty.

Konflikt

Mnoho pohadek se zabyvéd konfliktem, at uz se jednd o rivalitu,
zarlivost, nepohostinnost, pohrdani ¢i zlobu. Vypravéci casto o téchto
tématech pojednavaji, aby ukazali, ze kazdé zlo bude potrestano.

Rivalitu a zarlivost nalezneme naptiklad v pohadce ,,Mandelik a

0kapi“82

. Pfedmétem jejich sporu je tajemstvi bohaté trody i v obdobi
sucha a pozaru. Ptacek mandelik nakonec poradi okapi a ostatnim vesni-
¢antim, jak obdé&lavat pole, aby byla urodna. Tato rada pfinese mandeli-
kovi uspéchy, na které okapi velice zarli. Chce se pomstit, a proto se
rozhodne, ze ukaze lidem kouzlo s ohném, kterym ji kdysi mandelik

uchvatil. Jelikoz vSak nezna vSechny detaily, ohen ji pohlti. Jeji Zarli-

vost je pfisné potrestana.

78 Kama Sywor Kamanda, Osirion. Afiické pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 9-39

7 Ibid., Odia. s. 235-297

8 Michel Ocelot, Kirikou et la sorciere. Paris, Milan, 1999

81 Michel Ocelot, Kirikou et les Bétes Sauvages. Paris, Milan, 2006

%2 Kama Sywor Kamanda, Mandelik a okapi. Afiické pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 129-149
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Laska

Laska se v pohadkach vyskytuje v mnoha podobach: laska mile-

neckd, synovskd, matetfskd, bratrska ¢i pratelska.

Pro ilustraci jsem vybrala piib&h ,,Ebenovy valeénik“®, ve kterém
laska pratelskd prertstd v lasku mileneckou. Krasnou princeznu zachrani
pfed boufti lesni duch, ktery ozije zasahem blesku do stromu. Jejich pta-
telsky vztah pteristd v lasku, ale ptekdzkou jim je jejich ,,télesna* odlis-
nost. S pomoci 1écitele se sice podafi ze stromu vytvofit krasného ebe-
nového nacéelnika, ale ,svazek t&la a dfeva byl nemozny“™. Své §t&sti
milenci nachézeji az s novym pfichodem boutky, pfi které zasah blesku

proménuje jejich téla v popel.

»A teprve kdyz se popel a duSe spojily v jedno, milovali se ebeno-

W

vy valec¢nik a princezna tou nejvétsi laskou, jakou svét kdy vidél, jaka

kdy byla na tomto sv&t&“®.

Pohadky-bajky

Podle slov Stitha Thompsona®® hraji zvitata dalezitou roli ve v&tsi-
n¢ lidovych pohadek. Stejn¢ jako u La Fontainovych bajek jsou nositeli
typicky lidskych vlastnosti. Jejich prostfednictvim vypravé¢ poukazuje
na chytrost jednéch a hloupost druhych. Bez jejich pomoci by se neobe-

- . 87 . ey y
Sla ani Rafara™, ale jeji osudy ponecham stranou.

Africké pohadky se déli na pohddky se zvitaty ze savany (s hlavni
hrdinkou zajecici) a se zvifaty z lesa (s hlavnim hrdinou pavoukem).
Inteligentni a Istivd zajefice bojuje nejcastéji s hyenou-muzem,

ktery je symbolem veSkerych negativnich vlastnosti. Zajecice se chova

% Kama Sywor Kamanda, Ebenovy vale¢nik. Africké pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 223-233

¥ Ibid., 5. 232

% Ibid., s. 233

8 Stith Thompson, The Folktale. Berkley, Los Angeles, London, University of California Press, 1977, s.
9

87 Anne-Catherine de Boel, Rafara. Paris, L’Ecole des Loisirs, Pastel, 2000
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rozumn¢ a moudfe, zatimco Hyena je neopatrna. Tyto dvé zvifeci postavy
tvoii velky cyklus pohadek s ndzvem ,,Zajeéice a Hyena®.

V pohadce ,,Kradez dyni“® se spoleéné vydavaji krast dyné. Zaje-

¢ice se chovéa rozumné jiz od zacatku: pofizuje si stabilni ¢lun, sbird jen
malé dyné a vCas utika. Hyena postupuje pfesné¢ naopak: ma ¢lun ze sla-
my a krade ty nejvétsi dyné. Jelikoz je velice chamtiva, nechce na poli
nechat ani jedinou dyni. Proto utrhne i tu posledni se zvoneckem, ktery

pfivold majitele. Pfi pokusu o utéku se na svém pretizeném c¢lunu utopi.

Mezi zvitfaty z lesa je dominantni pavouk, ktery je opravdovym
ztélesnénim zla. Chovani pavouka budu ilustrovat na pohadce Sibalsky
Pavouk®. Pavouk premysli, jak by si mohl opatiit zasoby jidla
s vynaloZenim minimdalni namahy. Pozve k sob¢é na néavs§tévu chrobdka,
kohouta, divokou koc¢ku, psa, hyenu, leoparda, lva, slona a lovce se $i-
pem. Setkani pavouka s navs§tévniky ma vzdy stejny prabéh: po kratkém
ptfivitani poSle hosta do vedlej$i mistnosti. Pavoukiiv scénaf je dokonaly:
kohout sezobne chrobaka, divoka kocka zakousne kohouta, atd. Pro lovce
si pfijdou vojaci, protoze slon, kterého zabil, byl krdlovsky. Pavouk je

spokojen, protoze se kone¢n¢ muze dosyta najist.

Krokodyl je vedle pavouka dal$im zvifetem, které je nositelem ne-
gativnich vlastnosti. Jeho typické chovani vystihuje pohadka ,,Pro¢ jiz

. C o 91
nikdo nenosi kajmana do vody*

. Lovec se rozhodne, ze zanese zp¢ct do
feky krokodyla, kterého nalezl daleko od bfehu. Jeho pomoc se mu vy-
msti, protoze krokodyl se ho ve vodé zmocni. Lovci pomuze az ko-
lemjdouci zajic, ktery nevéfi, ze by lovec krokodyla unesl. ,,Naivni“
krokodyl souhlasi s tim, Ze se nechd znovu svazat a vynést na bieh, kde

se ho lovec na radu zajice zmocni. Tato pohddka ukazuje nejen krokody-

lovu vypocitavost, ale i zajicovu chytrost.

¥ Hyena vystupuje ve v&tsing piib&zich v muzském rods.

% Genevieve Calame-Griaule, Le vol des courges. Contes dogon du Mali. Paris, Karthala, 2006, s. 47

% Anne Luxereau, La malice de monsieur Araignée. Paris, Gallimard Jeunesse, 1998

°! Blaise Cendras, Pourquoi personne ne porte plus le caiman pour le mettre a 1’eau? Petits contes négres
pour les enfants des blancs. Paris, Edition Gallimard, 1978, s. 13-18

39



Strom

Strom, nejcastéji baobab, je prostiednikem mezi Zivotem a smrti a
jeho dlouhovékost je zdkladem symboliky potféddku, tGcty a moudrosti.
Lidé, ale 1 zvitata vé&fi, Ze rozfesi jejich spory. Je zosobnénim nejen Zi-
vota, ale i smrti. Jak ¥ika Ortigues®, baobab je pro mladé Afridany ves-
nici, pomnikem, ale i oltafem. Je zté¢lesnénim falického obrazu, ktery je

ztotoznovan s predky, s matkou a duchy.

Na francouzském trhu nalezneme hned nékolik knih, které maji
v ndazvu slovo baobab ¢i o baobabu pojednavaji. Jako ptiklad uved'me:
Badsnicky a ukolébavky baobabu®, Dvé rocni obdobi baobabu®) anebo

96 . . y
“”®se hlavni hrdina rozhodne, Ze

Baobonbén®. V pohadce ,,Lovec a gazela
si odpocine v koruné¢ stromu. Dostava se vSak do jiného svéta, kde se za-
¢ne odehravat jeho iniciace. Odhali kouzlo divky, kterd je ve skute¢nosti

gazelou, a vezme si ji za Zenu.

V této kapitole jsem chtéla ukézat, ze africké pohadky lze tfidit na
zaklad¢ rlznych kritérii, at uz se jednd o pojeti Stitha Thompsona ¢i
Jacqeuse Chévriera. Na konkrétnich ptikladech jsem chtéla vystihnout,
ze vlastnosti hrdini nejsou konkrétné formulovéany, ale ze za né¢ mluvi

jejich Ciny.

2 Geneviéve Calame-Griaule, Le theme de I’arbre dans les contes africains. Paris, Salaf, 1969, s. 55

% Chantal Grosléziat, Comptines et berceuses du baobab. Paris, Didier Jeunesse, 2007

% Nadine van der Straeten, Yves Pinguilly, Les deux saisons du baobab. Petit-Bourg, Ibis Rouge Eds, 2006
%5 Satomi Ichikawa, Baobonbon. Paris, L’Ecole des Loisirs, 2001

% Geneviéve Calame-Griaule, Le chasseur et la gazelle. Contes dogon du Mali. Paris, Karthala, 2006, s.
35-39
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b) Struktura pohadky

Zatimco etnologové a sbératelé se zabyvaji klasifikaci pohadek, je-
jich ptvodem a Sifenim, morfologickd analyza nabizi pohled na vnitini

strukturu pohéadky a jeji obsah.

Funkce pohddky

Vladimir Jakovlevi¢ Propp (1895-1970) ve svém dile Morfologie
pohddky a jiné studie’”” ukazuje, 7e pro pohadky je typicka soustava
strukturnich jednotek, které urcuji charakter déje a jeho dal$i rozvinuti.
Opakujici se prvek se nazyva funkci jednajici postavy: ,,Funkce tvofti za-

kladni slozky pohadky, jejich po&et je omezeny a pofadi vzdy stejné.«”

Funkce je vyjadiena opozi¢nimi dvojicemi:
v boj s protivnikem a néasledné vitézstvi
v tkol a jeho feSeni

Jednajici osoby jsou podle Proppa pro popis pohéadky klicové.
Propp dale tvrdi, Ze postavy, které v pohadkéach vystupuji, jsou sice ruz-
norodé, ale jejich funkce v pfibéhu se neméni. V kouzelnych pohadkach
se postavy vyskytuji v sedmi hlavnich funkcich: Skadce, darce, pomoc-

nik, princezna, jeji otec, hrdina, faleSny hrdina.

Motivy podle Karla Capka

Pro Karla Capka” je pohadkovost zkuSenost a zazitek sui generis; ve
velkém mnozstvi, ba ve vét§iné pohddek muzete zjistit jadérko pohadko-

vych zkuSenosti, a nejen to: téméef stejnych zkuSenosti u vSech narodi

97 Vladimir Jakovlevi& Propp, Morfologie pohdadky a jiné studie. Leningrad, Academia, 1928

% Bohuslav Benes, Uvod do folkloristiky. Praha, SPN, 1989, s. 89

% Karel Capek, Marsyas ¢ili Na okraj literatury (1919-1931). Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.
111
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svéta. Uvedu motivy, které se v mnoha pohadkéach opakované vyskytuji,

tak jak je uvadi Karel Capek v knize Marsyas'®.

v splnéné ptani — V okamziku, kdy se néco piejeme, se ocita-

me na hranici redlného svéta. Je mozné, aby se ndm nase pfani splnilo?

v dar — Darovana véc ma pro nas vétsi hodnotu, nez nami za-

koupeny piedmét. Skryva v sobé kouzlo a tajemnost.

v ndhoda — Stejné jako v Zivoté i hrdinové pohadek cekaji na

nahodu, ktery by zménila jejich zZivot.

v nalez — Kazdy z nas né¢kdy néco nalezl. Je pfijemné néco bez

namahy ziskat a zazit pocit, zZe tentokrat se Stésti usmalo praveé na nas.

v carovny proutek — N&kdy se dostaneme do situace, kdy za-
touzime po kouzelném proutku, ktery by nam pomohl vykonat neptijem-
ny ukol.

v pomoc — Hlavni hrdina, ale i obycCejny Clovék musi nékdy
vyftes§it ukol, ktery se zd4a byt nad jeho sily a hledd pomoc (pomoc

z nebe).

v ptekazky — Piekazka samotna neni motivem, ale jeji pfeko-
nani ano: zac¢neme zit novy a $tastné¢jsi zivot.

v uspéch — Lidé touzi po uspéchu a $tésti a stejné motiv hleda-

ji 1 v pohddkach. Nastésti se pohadky vyznacuji tim, vzdy dobte konci.

v pfemira — Kazdd z nas zna ve svém okoli nékoho, kdo ma
sklony k pfehanéni a uptfednostiiuje kvantitu pred kvalitou. V pohadce se
tato pfemira projevuje spojenimi: za devatero fekami a devatero horami,

tisic komnat, sedmimilové boty, (...).
v jiny svét — Co pro nas nebo pohddkového hrdinu znamena ji-
ny svét? Je to svét, ktery jsme si vysnili, misto, kde jsme nebyli nebo

zkuSenost, kterou jesté nemame.

19 Karel Capek, Marsyas ¢ili Na okraj literatury (1919-1931). Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.
111
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v dobry skutek — Dobry skutek je ze své podstaty dobry a jeho
vyznam pochopime opravdu ve chvili, kdy ho budeme nejvice potiebo-

vat.

M¢élka psvychologie

Zden¢k Vyhlidal povazuje za vyznamné rysy pohadek mélkou psy-
chologii a povrchni vykresleni postav:

,Cely déj se nese v libivém tempu povrchnosti, pfi kterém vypra-

v w . : 101
v&¢ neanalyzuje, ale pouze konstatuje.«™

Pti ¢teni pohadky se ukazuje, ze charakter postav se témef neméni
a ze kompozice se vyznaduje jistym stereotypem. Bettelheim'® upiesiiu-
je, ze se v pohddkach casto objevuje pouze pojmenovani (napiiklad mat-
ka, otec, macecha). Jméno nemaji ani ostatni postavy jako jsou Carod¢j-

nice nebo obfi, coz podle Bettelheima usnadnuje projekci a identifikaci.

Expozice

Vypraveéc zacne své vypraveéni expozici (mistem a ¢asem). Na roz-
dil od absence kfestnich jmen postav, misto a ¢as jsou vzdy ziejmé: ,, Byl

nebo né&jak podobné&. Franzova'® charakterizuje takové

13

jednou jeden...
misto pfibéhu jako kolektivni nevédomi, kterému chybi prostor a ¢as. Ve
své knize se zminiuje o Mircey Eliadovi, pro kterého je pohddkové misto
a Cas illud tempus: bezcasa vécnost. Jeho pfistup vychazi z mytologické
terminologie.

Uvedu nékteré piiklady expozic z knizky Cernosské pohdadky pro
bélosské déti'™:

,Byl jednou jeden...«'®

1% 7Zden&k Vyhlidal, Klasickd pohddka a skutecnost. Olomouc, Matice cyrilometod&jska, 2004, s. 175
12 Bruno Bettelheim, The uses of enchantment. London, Thales and Hudson, 1976, s. 40

19 Marie-Louise von Franz, Psychologicky vyklad pohddek. Praha, Portal, 1998, s. 30

194 Blaise Cendrars, Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Gallimard, 1978
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,BYyl jednou jeden chlapec, ktery chytil do pasti pod kofenem ptac-

ka, krasného ptacka, ptacka od vodopadu.«'®

,»Byl jednou jeden muz, ktery cvicil opi¢ky a druhy, ktery cvicil
danky. Nic jiného neuméli. Dokonce ani nepracovali. O jaké poSetilé po-
volani! Jeden cvi¢il opi¢ky a druhy danky.«'”

,Bylo nebylo...«'*®

K zavére€nym vétam patii klasicka formulka:

,,Pohadka skoncila a nastalo ticho.«!%

Expozice je velice dulezitd, protoze vyzyva posluchace, aby se za-
poslouchal do ptfibéhu. Urcenim mista a Casu zacina kazda pohadka.
Perrot''’ zdaraziuje, e expozice je vzdy v souladu s geografickym mis-

tem, kde spolecnost Zije a odrazi jeji tradice a zvyklosti.

Uvodni formulace ma dvé zakladni funkce. Nejdiive musi ziskat
pozornost publika, které nasledné zve do svéta, kde plati jina pravidla a
kde vladnou kouzla a magie. Tato chvile je velice dilezita, jelikoz do-
chéazi ke splynuti nejen pfibéhu s posluchaci, ale vSech aktérti vcetné vy-
pravéce. Pocit solidarity je v tomto okamziku velice silny. Expozice je
pro vypravé&e prosttedkem, jak o tom pige Perrot''!, ptejit z jednoho své-
ta do druhého, od skutecnosti k fikci, od kazdodennich ¢innosti k tajem-

nému imaginarnimu svétu, z jednoho myslenkového svéta do druhého.

19 Blaise Cendrars, Le chant des souris. Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Galli-
mard, 1978, s. 19; Ve francouzském originale: ,,I1 était une fois.*

1% Blaise Cendrars, L’oiseau de la cascade. Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Galli-
mard, 1978, s. 23; Ve francouzském originale: ,,I1 y avait une fois un enfant qui placa un piége sous une
racine et prit un oiseau, un bel oiseau, 1’oiseau de la cascade.

197 Blaise Cendrars, Quel sot métier! Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Gallimard,
1978, s. 23; Ve francouzském originale: ,,I1 y avait dans un grand village un homme qui dressait des sin-
ges et un homme qui dressait un daim. Ils ne savaient faire autrement pour passer le temps. Ils ne tra-
vaillaient pas, non, mais quel sot métier! L’un dressait des singes et I’autre dressait un daim.*

1% Blaise Cendrars, Le mauvais juge. Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Gallimard,
1978, s. 23; Ve francouzském originale: ,,Un jour, raconte-t-on, il se passa ce qui suit.*

19 ye francouzském originale: ,,Le conte a répondu, il se tient tranquille.* Této formulce odpovida Geska
verze: ,,Zazvonil zvonec a pohadky je konec.*

10 Jean Perrot, Les métamorphoses du conte. Bruxelles, Presses interuniversitaires européennes, 2004, s.
74

111

75

Jean Perrot, Les métamorphoses du conte. Bruxelles, Presses interuniversitaires européennes, 2004, s.
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Honko''? si v§ima, e pfesny text vypravéni neni zafixovan. MizZe
sice existovat typicka véta, ale jeji obsah mize byt pozménovan. Typové
véty se objevuji sice pravidelng, ale v riiznych podobach. Honko'" pova-
Zuje za typické véty ty, které se objevuji na zacatku a na konci vypraveé-

ni. Jejich funkce je nasledujici:
v vypraveéé zdlurazni, Zze nema zaddnou zodpovédnost za obsah
svého vypravéni
v vypravéc€ zdiirazni, ze piibéh se odehravd v davné dobé

4 vypraveéé zdurazni, zZe to, co bylo feceno, se nestalo, ale sta-

lo se v ptibéhu

Z pohledu jazykového maji prvni véty pohadky funkci fatickou
(podle funkci jazyka Romana Jakobsona), protoze slouzi k nastoleni a
udrzeni kontaktu mezi vypravécem (enonciateur) a jeho posluchacem

(enonciataire).

Struktura déje

Franz popisuje tradi¢ni strukturu déje nésledujicim zptisobem: ,,Na
zacatku ptibéhu se vzdy vynofi néjaka potiz, protoze jinak by to nebyl
zadny piib&éh. Potom piijde peripetie, ktera mize byt bud kratka, nebo
dlouhd — ptijdou vysky a hloubky ptibéhu. Napéti zde vrcholi. Poté na-
sleduje, az na n¢kolik mélo vyjimek, lysis — vyvrcholeni — nebo nékdy
katastrofa. Protoze pohadka ¢lovéka odnese daleko, do détského snového
svéta kolektivniho nevédomi, kde nesmi zistat, je zakonCena vystupnim
ritudlem (rite de sortie). Z pohadkového svéta musime byt zase vyvedeni

v 114
nazpét.«

2 L auri Honko, FF Communications. Helsinky, Academia Scientiarum Fennica, 2000, vol. CXXVI, n°.
274,s.74

"3 1bid., s. 76

"% Marie-Louise von Franz, Psychologicky vyklad pohddek. Praha, Portal, 1998, s. 31-32
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Jaké jsou podminky pro to, aby pohadka ,zila“? Jacques Che-

> se domniva, e pro vznik pohadky je nejdtlezitéjsi zdjem poslu-

vrier'
cha¢u, ktefi pfib&h piedavaji ostatnim. ,,Zivot* pohadky je zavisly na
vztahu vypravéc-posluchac¢ a na jejich interpretaci udalosti. Posluchaci
znaji v mnoha ptipadech osnovu vypravéni ptedem, protoze tradi¢né pla-
ti, Ze se ani jedna skupina (vypraveée, posluchac) prilis neodchyli od vse-
obecné ptijaté tradice. Kazdy ustni text by mél mit urc¢itou osnovu ¢i za-
pletku, na kterou by se mohla pfimknout pamét. Tomu napomdaha rytmic-
ka architektura a prosodie, které jsou zakladnim stavebnim kamenem vy-

pravéni a které usnadiiuji zapamatovani, a to nejen vypravécem, ale také

posluchaci.

V knize Cerno$ské pohddky pro bélosské déti'’® ukazu, jak se
v pohadkach rytmus a opakovani projevuji..

11 . v . . , s
«l1" se pravidelnd objevuje nasledujici

V pohadce ,,Mysi zpév
refrén: VSechny jsme mrtvé. Kam se schovame, abychom mohly Zzit
v klidu? Tento refrén je spojen se zpévem a tancem. Jeho hlavnim smys-
lem je oziveni vypravovani.

V pohadce ,,Ptak od Vodop.a’ldu“118

je kazdy odstavec zakoncen slo-
vem ,bien®, které usnadiuje vypravéci prehledné ¢lenit déj a které vy-
tvatri prostor pro posluchace, ktefi maji moznost se odreagovat a vstiebat
informace, které ziskali. Podobné¢ je tomu i v pohddce ,,No dobfe. No

dobie.“', kde se pravé tyto dv& véty neustile opakuji. Stejnou funkci

"3 Jacques Chevrier, De la tradition orale d la littérature écrite: Problémes linguistiques. Paris, Armand
Colin, 1974, s. 196

1 Blaise Cendrars, Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Gallimard, 1978

"7 Blaise Cendrars, Le chant des souris. Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Galli-
mard, 1978, s. 19; Ve francouzském originale: ,,Nous sommes toutes mortes cette année-ci, Ou nous
réfugierons-nous, pour vivre enfin en famille?*

"8 Blaise Cendrars, L’oiseau de la cascade. Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Galli-
mard, 1978, s. 23

"% Blaise Cendrars, C’est bon. C’est bon. Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Galli-
mard, 1978, s. 23
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plni i slova ,,Pourquoi? Pourquoi?*“ v pohadce ,,Pro¢? Proc¢? aneb Ptib¢hy

vz r LY . 12
kutatka, které se je§t& nenarodilo.«'.

Pohadka je velice proménlivy a efemérni Gtvar. Existuje jen po tu
dobu, kdy je vypravéna a bez vztahu vypravéc-poslucha¢ by prakticky

neexistovala.

Jiny pohled na strukturu pohadky piedstavuje Jacques Chevrier'*
Podotyka, ze ustni tradice je uzce propojena s kazdodennim Zivotem
mistnich lidi. Tento zivot ma svij tradi¢ni rytmus, ktery podléhé pfirodé
a ¢innostem, které lidé, zijici pfevazné na venkové, vykonavaji. Struktu-

ra pohadky ,,kopiruje* zivot mistnich lidi.

Struktura pohadek podle Denise Paulma

Podle Denise Paulma'*® m4a vé&tiina africkych pohadek podobny d&j,
ktery zaclina situaci, ktera je charakterizovdna nedostatkem. Ten muze
byt zpGsoben hladem, chudobou, samotou nebo jinou katastrofou. Po né-
kolika Uspésnych etapach ptibéh dospéje do stavu, ktery je negaci pu-

vodniho nedostatku. Denise Paulme rozliSuje sedm moznych kombinaci:

v vzestupny: nedostatek-zlepSeni-naplnéni

v sestupny: normalni situace-zhorSeni-nedostatek

v cyklicky: nedostatek-zlepSeni a néasledné zhorSeni-opét ne-
dostatek

v spirdlovity: podobny typu vzestupnému
v zrcadlovy: typ odpovidaji mnoha iniciaénim pfibéhtim, kde
vystupuji dva hlavni hrdinové (kladny a zdporny), kteti ziskaji to,

co si pravem svym chovanim zaslouzi.

120 Blaise Cendrars, Pourquoi? Pourquoi? ou Les aventures d’un tout petit poussin qui n’était pas encore
venu au monde. Petits contes négres pour les enfants des blancs. Paris, Gallimard, 1978, s. 65

2! Jacques Chevrier, De la tradition orale d la littérature écrite: Problémes linguistiques. Paris, Armand
Colin, 1974, s. 194-195

122 Blaise Cendrars, La littérature négre. Paris, Armand Colin, 1974, s. 198 (Denise Paulme, Cahiers
d’études africaines, vol. XII, 1972)
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v ,presypaci hodiny“: pfibéh s dvéma hrdiny, ktefi maji proti-
chtidné chovani. Uspéch jednoho hrdiny je podminén porazkou to-
ho druhého.

v komplexni typ: pfib¢h, ktery je kombinaci znakl piedcho-

zich

Pohadka versus mvtus

. 123
Jacques Chevrier

se odvolava na Frobenia, kterému se podafilo
dokazat, ze v Africe existuji dvé vrstvy obyvatelstva, které odpovidaji
dvéma riznym kulturnim Grovnim. Kulturné star$i uroven, kde je silné¢
zastoupena démonickéd slozka, zahrnuje pohadky, bajky, myty (masky,
iniciaéni obfady). Ke kulturné mladsi Grovni patii epopej a lyrickd po-
ezie, které se vazi k rozvoji méstské civilizace a zejména okamziku, kdy

si ¢lovék uvédomil, ze je soucasti historie.

Nékdy je velice tézké urcit, kde se hranice mezi jednotlivymi lite-
rarnimi utvary pohybuje. V mnoha pohadkéach vystupuji zvitata, ale ne
viechny nazyvame bajky. Castou otazkou je i hranice, ktera odli§uje po-
hadku od mytu. O pohaddce se mluvi az v okamziku, kdy se mytus od-
svétstuje a jeho vazby s nadpfirozenym svétem ochabuji. Zatimco v mytu
je nadpfirozeny svét dominantni, v pohddce jsou nadpfirozené a realné
sily v rovnovaze. Méni se 1 role emotivni slozky: v mytu je dominantni,

ale v pohadce je upozadéna moudrosti a prakti¢nosti.

Pohadky a pfislovi, hadanky a rébusy

Jacques Chevrier'®* podotyka, 7e se v pohadkach vyskytuji p¥islo-
vi, hadanky nebo rébusy. Tyto utvary povazuje za zadkladni Gtvary ustni
slovesnosti. Pomahaji vypravéci co nejlépe formulovat moralni poslani

pohadky anebo ilustruji ,,lekci®, kterou by si méli posluchaci zapamato-

123 Jacques Chevrier, La littérature négre. Paris, Armand Colin, 1974, s. 197
124 Jacques Chevrier, La littérature négre. Paris, Armand Colin, 1999, s. 198-199
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vat. Ptislovi stejn¢ jako pohddka poukazuje na postaveni ¢lovéka ve své-
té, jeho moralni a spolecenské chovani a objasiiuje smysl existence, jejiz
zaklady stoji na tradici ptfedkl. Vypravéc€ pouziva ptislovi, aby jeho vy-
zivym a zabavnym okamzikem. VétSina prislovi jsou metaforickymi spo-
jenimi, coz je také divod, pro¢ je vypravé¢ do svého vypravéni zatrazuje.
Usiluje o to, aby jeho posluchaci premysleli a nebyli pouhym pasivnim

publikem.

Hadanky stejné jako ptrislovi se v pohadkach objevuji pomérné Cas-
to. Mladi lidé je povazuji za hru, pti které dokazuji nejen svoji inteli-
genci a znalosti, ale také stupeil spolecenské a kulturni integrace. Ha-
danky jsou tedy dvojiho typu: hadanky, které jsou rozlustitelné jen diky

inteligenci a hadanky, které vychazeji ze znalosti tradice.

Pohadky a zpévy

Stejné jako pohadky i1 zpévy lze rozdélit do dvou kategorii podle
udalosti, se kterymi jsou spojeny. V kazdodennim zivoté si lidé zpivaji u
ptilezitosti trha ¢i praci na poli. Existuji ovSem i slavnostni zpévy, které
jsou spojeny s tradicnimi obtady, jako jsou narozeni, smrt a iniciace.
Stejné jako u pohadek i tady plati, Ze v kazdodennim Zivot& si mize zpi-
vat kazdy, ale u dilezitych ceremonii je to tkol pouze pro vyvoleného
¢lovéka. Prestoze jsou verSe kratké, jsou plné symbolického poselstvi,

jehoz vyznam neni na prvni pohled zfetelny.

Pohadka versus epopej

Epopej je celosvétové rozsifeny literdrni tutvar, ktery je spjat
s touhou lidi zachovavat svoje tradice, at’ uz prostiednictvim pisemnych
kronik nebo ustni tradice. Epopeji se rozumi podle Lylian Kestelooto-

125 V1w ’ ’ Yo v s . ’ - v
vé ~ pribeh, ktery se diky uméni zménil v poezii a ktery fantazie prome-

123  ilyan Kestellot, L’ Epopée traditionelle. Paris, Nathan, 1971
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nila v legendu. Ve vétSiné pfipada jsou hlavni hrdinové redlné historické
postavy. Na francouzském trhu se objevila dvé zpracovani tradi¢nich af-
rickych epopeji. Konaté si vybral jako hlavni postavu pfibéhu Epopej

6

Soundiata Keity'’® muze jménem Soundiata, ktery Zil ve tfinactém stoleti

a zalozil cisafstvi Mali. Sellier napsal knihu Afrika, Maly Chako'?’, jejiz
hlavni hrdina Chaka byl skute¢nym zulskym dobyvatelem. Stejné¢ jako u
pohadky jednd z hlavnich funkci epopeje je didaktickd. Poukazuje na
moralni bezuhonnost, statecnost, vérnost, loajalitu a odsuzuje nedodrZeni

slova a zradu.

Ahmadou Kourouma a jeho struktura vypravovani

Ahmadou Kourouma'®® vypravi ptib&h prezidenta Koyaga, a to usty
griota-lovce a svého zéka, ktery na jeho slova reaguje (répondeur) v Sesti
po sobé jdoucich vypravovani. Griot-lovec zacne vypravét. Vypravéni
za¢ind povzdechem: Ah! Tiécoura (jméno jeho zédka) nebo hudbou. Je
prolinanim projevi griota a jeho Zaka. Jakmile se griot odml¢i, Zak hraje
na flétnu a tancuje. Griot po hlavni pasdzi vyprdvéni upozorni, ze publi-
kum si potifebuje vydechnout a navrhuje udélat pauzu. Pro oddech zpiva
a hraje na coru, zatimco jeho zak tancuje. Kdyz tanec skonc¢i, zak hraje

stejnou melodii na flétnu. Po chvili griot Zdka pozad4a, aby ptestal hrat, a

vypravéni zakonc¢i n¢kolika ptislovimi.

126 Dialiba Konaté, L’Epopée de Soundiata Keita. Paris, Seuil de Jeunesse, 2003
127 Marie Sellier, L’ Afiique, Petit Chaka. Réunions des Musées nationaux, 2001
128 Ahmadou Kourouma, En attendant le vote des bétes sauvages. Paris, Seuil, 1998, s. 9-20
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¢) Dité jako hrdina pohadek

V nasledujici kapitole budu zkoumat vlastnosti a chovani afrického
hrdiny. Mnoho vypravécth vypravi ptibéhy o détech nebo mladych lidech,
ktetfi se pfipravuji na zkouSku dospélosti. Rodic¢e, pfibuzni a Samani jim
v§tépuji pravidla, kterd musi respektovat, aby se mohli zatadit do spo-
le¢nosti. Vychova samozfejmé utvari jejich charakter, at uz pozitivné
ochrana rodiny, zé4jmy spole¢nosti (solidarita, pokora, ...) a ucta

k ptirodé. Podle slov Fatou Polneauové'® z nakladatelstvi NEI/CEDA je

hrdinovou nejvyraznéjs$i vlastnosti jeho lidskost.

Nadpfirozené sily

Okpewho’ se domniva, Ze afri¢ti hrdinové jsou strijci svych osu-
dt. Zadny z nich se nepodoba feckému Oidipovi, jehoZ Zivot byl v rukou
bohi. Za nelGspéchem a neStéstim se neskryva fatalismus, ale lidskéd chy-

ba.

Pohadky se vyznacuji spojenim realného svéta a nadptirozenych
jevi. V Africe jsou tyto nadpfirozené bytosti soucasti mytologie, a tak v
pohadkach casto vystupuji lesni démoni nebo vladcové ohné a vody. Mu-
gyabuso'®! zduraziiuje, Ze existence nadpfirozeného svéta hraje duleZitou
roli v zivoté hrdiny, protoZze pfedméty s nadpfirozenou moci nebo setkani

s nadpfirozenymi silami funguji jako spoustéci mechanismy pfib&hu.

Hrdina ziskdava zazracné predméty nebo zéazraéné schopnosti od
pomocnikl ze zvitfeci fiSe, od nadpfirozenych bytosti nebo od rodinnych
ptislusnikti. Spole¢nost ocekdva, ze jich vyuzije ku prospéchu vSech. Po-

132

hadka ,,Zlod¢j amuletti* °°. naopak ilustruje jejich zneuziti. Praotec od-

kaze svému vnukovi truhlu s amulety pod podminkou, ze jich bude vyu-

12 Fatou Polneauovou jsem oslovila prostfednictvim elektronické posty. Dopis z 5. zati 2008.

1 Mulokozi Mugyabuso, The African epic controversy. Dar es salaam, Mkuki na Nyota Publisher, 2002,
s. 7

P! Ibid., s. 7

132 Kama Sywor Kamanda, Zlod&j amulett. Africké pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 150-161
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zivat jen v pfipadé nouze. Ten vSak jeho prani nerespektuje a vyuziva
pouze amuletu neviditelnosti, aby mohl kréast. Stejné jako kazdy jiny ne-

poslu$ny hrdina i on je po zasluze potrestan.

Antropocentricky hrdina

Okpewho'*® vidi v africkém hrdinovi pfedeviim patriota, ktery héji
zajmy vesnice nebo kmene a jednd v jejich prospéch. Nezastupitelnou
roli v boji proti ¢arod¢jim a démontm hraji kromé¢ jeho fyzickych a inte-

lektualnich schopnosti i nadpfirozené bytosti nebo predméty.

Ptib&h chlapce Osiriona* se vyznaduje touhou po §tdsti a virou
v lidskost. Je sice vyhndn ze své rodné vesnice, ale vi¢i lidem nezatrpk-
ne. Zacina hledat novy smysl zivota a nachézi jej v roli ochrdnce chu-
dych a bezmocnych. Kouzelné zbrané, jeho zru¢nost a inteligence mu
poméahaji ptremoci zlého kouzelnika a zachrdnit nejen jim suZovanou ves-
nici, ale 1 kralovskou dceru.

135 - ,
“2? 51 na rozdil od

Chlapec Tambwe z pohadky ,,Nanga, ¢arodéjnice
Osiriona poradi s protivnikem i bez pomoci nadpfirozenych sil. Chovani
hlavniho hrdiny je orientovdno vyhradné na zajmy spoleCnosti. Za svij
cil si stanovil zaclenit ¢arodéjnici Nangu do plnohodnotného zivota ve
vesnici. Pfibéh reaguje a poukazuje na nékteré aspekty mezilidskych
vztahl a pfedsudkl. Tambweho trdpi, ze vesnicané odmitaji komunikovat
s Nangou zejména proto, ze je Carodéjnice a ze se projevuje uzavieneg.
Tambwe vSak odhali jeji tajemstvi, zbavi ji utrpeni a ukdze vesni¢aniim

jeji druhou laskavou tvar.

Ptestoze se mnoho africkych hrdinl obétuje pro druhé, egocentric-
ké a sobecké osobnosti nejsou vyjimkou. Pohddka ,Kréaska

o W 4 1 M ~ o w 4 14 W
s pilmésicem* dokumentuje, kam aZ miZe dospét touha po slavé a bo-

13 Mulokozi Mugyabuso, The African epic controversy. Dar es salaam, Mkuki na Nyota Publisher, 2002,
s. 83

13 Kama Sywor Kamanda, Osirion. Afiické pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 9-39

1 Kama Sywor Kamanda, Nanga, ¢arod&jnice. Afi-ické pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 412-446

13 Kama Sywor Kamanda, Kraska s ptilm&sicem. Africké pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 493-505
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hatstvi. Pftanim hlavniho hrdiny je alespon jednou se zucastnit kohoutich
zapasi. Podafi se mu ziskat kohouta pod podminkou, Ze ho po zapase
propusti na svobodu. Muz vSak zdpase uspéje a kohoutim zédpasiim zcela
propadne. I pfes pfimluvy své Zeny nechéd kohouta soutézit az do posled-

niho dechu. Nikdy se nedozvi, Ze tim kohoutem byla ona sama.

Iniciace-zkou$ka hrdiny

V dneSnim modernim desakralizovaném svété se s tradiéni formou
iniciace lze setkat jen ztidka. Opomiji se ritudlni obtfad, pfi kterém se
ukoncuje jeden zpusob byti, aby mohlo dojit ke zrozeni nového vyssiho
zpisobu byti. Naopak v africkych kmenech byvaji zasadnim pielomem
v zivoté jednotlivce. Iniciac¢ni zkouSkou se rozumi ritudly a ponauceni,
ktera jsou spojena se zménou spoledenského statutu. Clovék, ktery inici-
aci podstupuje, se u¢i nejen chovani a praktikdm, ale i posvatnym tradi-

cim.

Neznamena to ale, ze iniciace v modernim zapadnim svété vubec
neexistuje. Za jeji obdobu se povazuje cesta za vzdélanim, ,,zasvécovani®
do urcité socidlni role ¢i spoleCenského postaveni, cesta k seberealizaci
apod.

Vyznam iniciaéniho obfadu budu ilustrovat na piib&hu Yakouba'’.

Iniciace vytrhavd hlavniho hrdinu z kazdodenniho svéta, aby byl kon-
frontovan se situaci, kde neplati obvyklé konvence a normy lidské spo-
le¢nosti. Yakouba odvazné pfijiméa ukol postavit se v boji mytickému
zvifeti a zabit ho; jeho soupef je ale zranény a slaby. Odvaha a zbabélost
nabyvaji zcela novy rozmér. Yakouba se rozhodne, Ze protivnika nezabi-
je. Timto ¢inem sice ziskava opovrzeni vesnice, ale ve svych vlastnich
oCich dospiva. Tato zkouSka mu ukdzala, ze neni vzdy nutné jednat podle
spoledenskych pravidel, ale Ze existuje svobodna volba. Clovék by mél

vzdy jednat tak, aby sdm pfed sebou mél Cisté svédomi.

137 Thierry Dedieu, Yakouba. Paris, Seuil, 2007
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Hrdina sirotek a prostacek

Dité nedokdze vidét ve svété fad a nerozumi vSem souvislostem.
V tomto okamziku pottfebuje pohadku, kterd jasné rozliSuje dobro a zlo,
strukturuje skutecnost a svét vyklada srozumitelné a jasné. Pohadka pfi-
spivda k utfidéni dojmu a usiluje o vybudovani etickych ideali. Kladny
pohadkovy hrdina se pak stane logicky vytouZenym vzorem a takové po-
hadka je velmi cennym prostifedkem vychovy. Pohadky se svym pfibéhem

dotykaji situaci, se kterymi se dité setkdva a musi se s nimi vypotadat:

»...predkladaji jednotlivé vyznamy rtznych zivotnich problému, které
déti behem svého ristu musi individualné vyftesit, aby neztstaly v zajeti infan-
tilismu i v dospélosti. Tyto problémy a zplsoby jejich vyfeSeni jsou détem
pfitom tlumoceny ve srozumitelnych konkrétnich obrazech a jasnych symbo-

ICCh 138

Diky pohéddkam se dité¢ setkdvéa s postavami, se kterymi se muze
identifikovat. Literdrni hrdinové mu pomadhaji vyfeSit jeho obavy a
vnitini konflikty a pomahaji mu v rozhodovani v takovych krizovych si-
tuacich jako je nemoc, chudoba, zneuzivani nebo i pocit ménécennosti.

Zneuzivané, opusténé a chudé déti jsou hrdinové mnoha pohadek.

Cox : N . . 139
Stru¢né vyjmenujme alesponn nékteré z nich: Rafara

140

(opusténa v lese),

(sirotek), princ Glé-Glé'*' (sirotek, kterého okradl vlastni

stryc), Mawati'* (sirotek, kterého vesni¢ané vyhostili), Shégué'® (konz-

Osirion

sky sirotek). Prostdckem a opusSténym ditétem ale nezlstavaji navzdy.
Diky svym schopnostem nebo i ndhod¢ ziskavaji vyssi spolecenské po-
staveni nez jejich vykofistovatelé. Nové socidlni postaveni si zajisti vét-

Sinou svatbou se ¢lenem z kralovské rodiny.

138 Michal Cernousek, Déti a svét pohadek. Praha, Albatros, 1990, s. 14

139 Anne-Catherine de Boel, Rafara. Paris, L’Ecole des Loisirs, Pastel, 2000

140 Kama Sywor Kamanda, Osirion. Afiické pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 9-39

1! Kama Sywor Kamanda, Kralovsky skarabeus. Africké pohddky. Praha, Brio, 2006, s. 332-349

42 Muriel Carminati, Mawati I’enfant du désert. Paris, Seuil Jeunesse, 2000

143 Dominique Mwankumi, Prince de la rue. Paris, L’Ecole des Loisirs, Collection Archiméde, 1999
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Sirotek a prostacek &asto trpi pocitem mén&cennosti. Bettelheim'*
dodava, ze pohadky nikdy nevysvétluji, pro¢ jsou néktefi hrdinové pova-
zovani za méné inteligentni. Pohddky obecné nemaji potiebu objasiiovat
veSkeré motivy jednani hrdint, protoze pfibéh sam dostatecné ilustruje
to, co ma byt posluchacim sdéleno. V jakékoliv pohadce je nadmérné
vysvétlovani na Skodu a ani by nebylo z psychologického hlediska
spravne.

,Pohadka, ve které je hlavnim hrdinou nejmladsi a nejméné Sikovny

sourozenec, nabizi détem utéchu a Zivotni nadéji, bez které se neobejdou.«'”

Klasickym ptfikladem je pfib&h krésné, laskavé a pracovité Popel-
ky. Zl4 macecha a jeji dvé starSi nevlastni sestry ji zneuzivaji k tézké
praci. Obrazem S§tésti je svatba skromné krdsky se spoleCensky GspéSnym
jedincem. Pohddka o Popelce nabizi viru v otevienost Sanci nejen pro
krasné a silné, a pfedev§im nadé¢ji, o které se zminuje Bettelheim.

Francouzs$ti ¢tenafi se snadno identifikuji s nasledujicimi africky-

mi hrdiny: Rafarou, Kirikouem, malym Pygmejem jménem Boubou'®,

Albou'"’ (malou africkou divkou, kterd ceka na svého otce), Zékéyém148,

149
Jamelou ™.

VSichni jmenovani pfedstavuji malé hrdiny, ktefi se ditéti
podobaji. Dité se pak neciti tolik osamocené, protoze vidi, ze i jini maji
stejné problémy. Jejich pfibéhy umoznuji détem prozitek, podporuji je-
jich sebedivéru a samostatné mySleni. Ziskdvaji schopnost vcitit se,
zkoumat mozné tfeSeni a rozvijet rozhodovani v béznych, ale i méné béz-

nych situacich. Prostfednictvim pohadky déti odkryvaji vztahy mezi lid-

mi a objevuji zdkladni hodnoty lidského Zivota.

Literatura pro déti a mladez 20. stoleti navazuje na folklérni tradi-

ci a vyuzivd motivu outsiderstvi (prostacka, sirotka). Joseph Campbell

44 Bruno Bettelheim, The uses of enchantment. London, Thales and Hudson, 1976, s. 103

3 1bid., s. 104; V anglickém originale: ,,... fairy tales in which the hero is the youngest and most inept
offer the child the consolation and hope fore the future he needs most.”

146 Cyril Hahn, Boubou et Bembé. Paris, Casterman, Collection Silhouette Boubou, 2005

47 Anne-Catherine de Boel, Alba. Paris, Pastel, 2003

'8 Nathalie Dieterlé, Zékéyé et Maina. Paris, Hachette Jeunesse, 2006

9 Niki Daly, Bon appétit, Jamela! Paris, Gautier-Languereau, 2001
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v praci o proménéach archetypu hrding Tisic tvdri hrdiny”’ upozoriiuje na
to, ze téma détského vyhnanstvi je ndpadny rys vSech legend, lidovych
pohadek 1 mytl a €asto byva doplilovan i motivem opovrhovaného nebo
jinak postiZzeného ditéte (napf. zneuzivany nejmlads$i potomek, sirotek,
nevlastni dité, oSklivé kacatko apod.). Vydédénec mél zaroven symboli-
zovat i spasitele.

51

Jak podotyka Urbanova'', outsiderstvi zachycené v prozach 2. po-

loviny 20. stoleti nabyva urcitého psychologického vyznamu i kulturniho

VZOorce:

»Outsider je zbaven svého ptirozeného prostiedi rodiny, vytrzen ze Zzi-
votniho stereotypu a predCasné vystaven makrosocialnimu tlaku, v némz se
jeho ptredchozi socidlni zkuSenosti konfrontuji se zkuSenostmi negativnimi.
Outsiderstvi v literatufe druhé poloviny 20. stoleti pfertsta ve specificky fe-
nomén urcité psychosocialni krize, ktera je hrdinovym vyvojem pfekonavana a
sama o sobé& slouzi pouze jako vychodisko ke konstrukci literarni postavy.
Soucasna literatura slucuje symboli¢nost obrazu vydédénce coby zachrance
(outsiderstvi jako soucast iniciacni faze odlouceni) s odkazem na roli vydé-

dénce coby zachrafiovaného (outsiderstvi jako draz na individualitu).«'*

Rozpustily hrdina

Autor ptib&hu Bintou se ¢tyFmi drdiilky™ vypravi rozpustily p¥ib&h
hol¢i¢ky Bintou, kterd touzi mit krasné copy jako jeji sestra. Starosti
malych déti na celém svété jsou stejné bez ohledu na to kde Ziji, nebo

z jakého socidlniho zdzemi pochazeji. Francouzs$ti ¢tenafi upfimné sdili s
Bintou jeji obavy a starosti a zcela se s jejim jedndnim identifikuji.
Velky uspéch na francouzském trhu maji i osudy malého afrického

hrdiny Tibiliho. Autor si vybira témata, kterymi se francouzské déti jisté

zaobiraji. Jeho vybér budu ilustrovat na piibéhu Tibili, chlapec, ktery

150 John Campbell, Tisic tvari hrdiny. Praha, Portal, 2000, s. 286

31 Svatava Urbanova a kol., Sedm klicii k otevient literatury pro déti a mladez 90. let XX. stoleti. Olo-
mouc, Votobia, 2004, s. 125

2 Ibid., s. 131

153 Sylviane A. Diouf, Bintou quatre choux. Paris, Autrement Jeunesse, 2005
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nechtél jit do Skoly™’. Obavu z prvniho dne $koly mé&lo témé&f kazdé ditg,
at uz ve Francii, Africe nebo jiné zemi. Piib¢h ptiblizuje budoucim Sko-
lakim prostifedi Skoly a odbourava pfipadné obavy spojené se zahdjenim

Skolni dochéazky.

Kniha Jak jsem c¢ekala na dést™” od Veronique Vernettové vzbudi-

la stejn¢ jako pfedchozi dvé publikace velky z4djem a kladny ohlas publi-
ka. Malé divka z hlavniho mésta Burkiny Faso pozoruje uzkostlivé oblo-
hu a vyhlizi touzebné ocekavany dést. Véronique Vernettovd seznamuje

¢tenafe sty hlavni hrdinky s nejriznéjsimi aspekty kazdodenniho Zivota

v africké metropoli (povolédni, stravovani, bydleni, vyznam vody).

Klasické typy hrdinu

D¢tsti hrdinové africkych pohadek jsou sirotci, obycejné déti, za-
zrané déti, ,,Sibalové®, dvojcata a ,hrozné déti“ (enfants terribles). O
sirotcich (Osirion) a obycejnych détech (Tibili) jsem se jiZ zmifovala,

proto se nyni budu vénovat ostatnim kategoriim.

Dvojcata patii ke specifickym typam africkych pohadkovych hrdi-
nd. U nékterych kmenl (zejména na jihu a vychodé kontinentu) je jejich
narozeni povazovano za prokleti, a to z obavy ze zlovéstnych praktik.

Naopak na zdpad¢é a ve stfedu kontinentu spolec¢nost dvojcata uctiva a

povazuje je za polobohy.

Pohadka ,,Dvojc¢ata“’® zachycuje typickou Zivotni situaci matky
dvojcat. Po jejich narozeni se musi rozhodnout, zda bude vychovavat ob¢
dvé déti v bidé nebo se jednoho z nich zbavi. Obava ze zahuby déti a ce-
1¢ rodiny ji vede k pohozeni jednoho z novorozenat v busi. Hlavniho hr-

diny se stejné¢ jako Plavacka ujmou dobfi 1lidé (zvitata) a vychovaji

13 Andrée Prigent, Tibili le petit garcon qui ne voulait pas aller a I’école. Paris, Magnard Jeunesse, 2001
133 Véronique Vernette, Moi j’attendais la pluie. Paris, Points de suspension, 2004

1% Les Deux jumeaux. [online]. [cit. 2008-10-23].

Dostupné z:<http://tebawalito.unblog.fr/2007/09/07/serie-de-contes-africains-quand-les-betes-parlaient-
aux-hommes-lanoma-kanie/>
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z ného zodpovédného a inteligentniho muze. V dospélosti se stava soud-
cem své vlastni matky, kterda byla obvinéna z opusténi svého novoroze-
ného syna. Pfibéh klade dliraz na nutnost ¢elit vyzvdm a snazit se s nimi

vyrovnat i za cenu vlastniho sebeobétovani.

Cvyklus pohadek hrozné déti

Ptestoze ,hrozné déti“ (enfants terribles) jednaji obvykle bez
ohledu na spolecenské konvence, mohou pozitivné ovlivnit své okoli.
Gorok-Karadyova'™ pozorovala chovani etnika Moaagi'™® a zjistila, Ze
,hrozné déti“ jsou vyznamné pro jeho budouci spole¢ensky vyvoj (uvol-
néni tabu, oslabeni spolecenskych tlakl apod.)

w159

Dvojc¢ata v pohédce ,,Poko a Raoogo pfedstavuji typické ,en-

fants terribles®. Jejich matka wucini stejné rozhodnuti jako matka
v ptib&éhu ,,Dvojc¢ata“: jednoho z nich ponechéd v busi. Dal§i zivotni osu-
dy jsou vSak naprosto odliSné. Pohozeny chlapec Raoogo se rozhodne, zZe
se vSem pomsti. Zabije nejen svého opatrovnika jestiaba, ale i svou mat-

ku a otce. Pohadka s nejvétsi surovosti ukazuje, ze kazdé Spatné rozhod-

nuti je kruté potrestano.

157 yéronika Gorog-Karady, Le conte. Pourquoi? Comment? Paris, CNRS, 1984, s. 150
18 Etnikum Zijici v Burkiné Faso.
1% Poko et Raoogo. [online]. [cit. 2008-10-23]. Dostupné z:<http://www.cybergriot.bf.refer.org/cyber-

griot.php?page=tradition_orale&type=Contes&categorie=La+mechancete>
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3 AFRICKE POHADKY VE FRANCII

a) Vydavatelé

Jean Foucault'®

se domniva, ze francouzsti nakladatelé publikuji
sice velké mnozstvi knih s africkou tématikou, ale jejich kvalita kolisa.
Rika, Ze stale existuje mnoho knih, které zobrazuji Afriku plnou pfed-
sudk® a ustrnulych schémat. Pozitivn&j$i piistup ma Fatou Polneau'®
z nakladatelstvi NEI/CEDA, ktera si mysli, ze africké pohddky jsou na
francouzském trhu velmi popularni. Zainym piikladem je ptfibéh chlapce

Kirikoua v kniznim i filmovém zpracovani.

Zajem o africké pohadky

V &asopise Takam Tikou'®, ktery vydava organizace Joie par les
livres, se piSe, ze zajem francouzskych vydavateli o africky kontinent
neni v zadném ptipadé predstirany ani uméle vytvoteny, ale je podpofen
dvéma hlavnimi motivacemi: porozumét africké kultufe a zachovat dédic-
tvi africkych narodi. Proto jsou pohadky pteklddany do francouzStiny,
anglictiny 1 jinych svétovych jazyki, aby mohly byt vypravovany détem
z celého svéta. Francouzs$ti Ctendfi se tak mohou sezndmit nejen
s realiemi afrického kontinentu, ale i s jeho historii, kulturou a uménim.
Africkou kulturu totiz nelze chdpat jako jednolity celek, ale jako mnozi-
nu mnoha kultur, z nichz kazd4d ma své vlastni tradice, zvyky a obyceje.
Neni ndhodou, ze velkd vina zajmu o africkou literaturu v Evrop¢ pfisla
v 70. letech po vydani knihy Cernosskd antologie'®, jejimz autorem je

Blaise Cendrars.

1 Jean Foucault je koordinator ACLEJ, sekretaf AFRELOCE, feditel spolecnosti Lignes d’écritures a
basnik. Pana Jeana Foucaulta jsem oslovila prostfednictvim elektronické posty. Dopis z 16. zafi 2008.
1! Fatou Polneauovou jsem oslovila prostfednictvim elektronické posty. Dopis z 5. zati 2008.

12 Takam Tikou. n°12. Clamart, les Amis de la Joie par les livres, s. 67

193 Blaise Cendrars, Anthologie Neégre. Paris, LGF, 1972
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Pohadka a vizualizace

Knizni trh zaznamenal na konci 90. let 20. stoleti a na pocatku 20.

C . < . 164
stoleti vyrazné zmény. Urbanova

si v§ima zejména vizualizace, kterd
vedla ke zvySenému z4ajmu o obrazkové knihy, kreslené seridly a ko-
miksy. Produkce knih obrdazkového typu klade diraz na vizualni a ver-
balni komunikaci s recipientem. Na kniznim trhu se nachazi mnoho obra-
zovych panoramat, beztextovych leporel, kniznich hracek, omalovének,
vystfihovanek, apod. Existuji samoziejm¢ i knihy, kde jsou ilustrace a
text v rovnovaze. Text knihy vSak musi zaujmout, a to hlavné zvukovou

a rytmickou propracovanosti.

Nadprodukci ve vydavani pohadkovych knih a povésti chéape Urba-
nova'® jako jednu z daldich zmén, které se vyrazné& dotkly knizniho trhu.
Upozornuje vSak na komercni tlak, ktery vede k zjednoduSovani obsahu,
kdy, jak jiz bylo vySe zminéno, pfevazuje obrazova slozka nad textovou.
Mysli si, Ze tato tendence souvisi s novym pojetim reality, kterd je cha-
pana jako fantasticka a tajemnd, a ¢tenafim toto pojeti vyhovuje-chtéji
pfibéhy o carodéjnicich a netvorech, maji zdjem o vSe tajemné a imagi-
nativni.

6

7

Urbanova'® si klade otazku, co dité dne¥ni doby nejvice vnima a
¢im je nejvice ovlivnéno. Poslechem, nebo ¢etbou? Mluvenym, nebo vi-
dénym? Archetypalné-mytologickym zdkladem folklérniho uméni, nebo
televizni reklamou s jeji minipfibéhovosti? Vypravénym slovem, nebo
polygraficky vypravnymi, pestrymi obrdzkovymi knihami? Klasickou
knihou, nebo pocitacovym, klipovym, barevnym vizudlnim vnimanim?
Ptibéhem, ktery si uchovavad vnitfni integritu, nebo utrzky dialogi?
Z pohledu afrického vypravéce, jisté zdliraznime vyznam mluveného slo-
va a archetypalné-mytologického zakladu folklérniho uméni. Jisté nas

ale neptfekvapi, ze maly francouzsky cCtendf by si vybral pestrou obraz-

kovou knihu. BohuzZel vSak existuji podnéty, které dité neustale obklopu-

164 Svatava Urbanova, Meandry a metamorfozy. Olomouc, Votobia, 2003, s. 119

195 Svatava Urbanova a kol., Sedm klicii k otevieni literatury pro déti a mladez 90. let XX. stoleti. Olo-
mouc, Votobia, 2004, s. 61

1% Svatava Urbanova, Meandry a metamorfozy. Olomouc, Votobia, 2003, s. 120
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ji a nedovoli mu rozhodovat o vybéru. Jedna se o internet, televizni re-
klamu, reklamu v ¢asopisech a obchodech. Domnivam se, Ze tyto formy

pusobeni maji velky vliv nejen na rozhodovani déti, ale i dospélych.

Poptavka: rodina, $kola, knihkupectvi, knihovny

Nejdtfive charakterizuji francouzsky knizni trh pro déti a mladez.
Podle 0daju Mezindrodni kancelare francouzského nakladatelstvi (Bu-

. . L i . 167
reau international de 1’édition francaise

) je v soucasné dobé na trhu
115 nakladatelt, kteti vydavaji knihy pro tuto skupinu populace. Zdaleka

ne vSichni se vSak vénuji africké tvorbé.

Pohadky se vyskytuji v mnoha podobach: jednak jsou to obrazkové
knihy, kreslené filmy a zdznamy na hudebnich nosic¢ich, ale i posezeni
s vypravécem v knihovné a rtzné hudebni pofady. Od pracovnikl organi-
zace Joie par les livres, ktefi maji na starosti propagaci détské literatu-
ry, jsem se dozvédéla, Ze rodice nevyhledavaji pro své déti pouze narod-
ni francouzské pohadky, ale =zajimaji se 1 o pohadky pochazejici
z ostatnich statd Evropy, Asie ¢i Afriky. Stejny ndzor sdili i Anne Hil-
dova, kterd pracuje v matefské skole v Haye les Roses'®. Z vlastni zku-
Senosti dodava, ze déti ve vybéru knih do zna¢né miry ovliviiuji pténi
rodice. Africké pohadky si ziskavaji své ¢tenafe 1 diky velice vydafenym
ilustracim. Nejsou pouze pedagogickym ndastrojem v rukou uciteld, ale
napomahaji i rodicim, kteti chtéji détem zprostiedkovat jinou zkusSenost
nez tu, kterou zazivaji v kazdodennim zivoté ve Francii. Rodice si uvé-
domuji, ze pokud chtéji, aby jejich déti harmonicky vyristaly v mnoho-
narodnostni spolecnosti, je potfeba jim ukazat, Ze existuji i jiné nérody,
jina nabozenstvi i jiny styl zivota.

Nakladatelé a knihkupci samoziejmé zajem na strané poptavky re-

spektuji a snazi se mu vyhovét. Knihkupci nenakupuji knihy jen od vel-

171 es annuaires. [online]. [cit. 2008-09-22]. Dostup-

né z:<http://www.bief.org/?fuseaction=annuaire.catalogue&Catalogue ID=8>; BIEF je instituce, ktera se
zabyva propagaci francouzského nakladatelstvi na mezinarodni arovni

"% Haye les Roses se nachazi v departamentu Hauts-de-Seine (92) v regionu Ile-de-France.
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kych nakladatelstvi, ale oslovuji i méné¢ znama, mald nakladatelstvi, kte-
ra se vénuji Africe. Témeér kazdy nakladatel méa Sanci zatradit svaj titul

do nabidky mnoha knihkupectvi.

Skola je jednim z mist, kde se dé&ti seznamuji s africkymi pohad-
kami, je mistem, kde se uc¢i knihy pozndvat, ¢ist je a rozumét jim. Vyu-
¢ujici si vybira knihy s ohledem na své studenty, jejich uroven a zaméfe-
ni studia. K dispozici mu je i doporuceny seznam literatury Ministerstva
Skolstvi. V programu, ktery je urc¢en zdkim zakladni Skoly (1. az 3. cyk-
lus) se objevuji kromé klasickych pohddek Cervend Karkulka (Le Petit
chaperon rouge), Kozicka pana Seguina (La chévre de Monsieur Seguin),
Holé¢icka se zdpalkami (La petite fille aux allumettes) 1 africké publikace
Yakouba169, Solinkée od velké fekym), Lev samotar a pstrosi mldd’ata”],

172 . . .. . 173 ..
, Kirikou a carodéjnice’’”. Ministerstvo

Kralovna Mamy Wata a netvor
si timto roz§ifenim programu slibuje, ze ucitelé budou moci détem pied-
kladat texty rozvijejici zdjem o literarni a umélecké hodnoty, kulturni

rozmanitost.

Jeden z prvnich fenomént, ktery vzbudil novodoby zdjem o Afriku
u francouzského publika, byl ptib&h Kirikou a carodéjnice’”. Kirikou je
maly c¢ernoSsky chlapec, ktery zachrani vlastni vesnici pfed zlou caro-
déjnici. Vesnicané Kirikoua obdivuji a opévuji: Kirikou je sice maly, ale
zato state¢ny a Sikovny. Svij v€hlas si pfibéh ziskal zejména filmovym
zpracovanim Michela Ocelota. Tomu se nejen podafilo pfiblizit africkou
pohadku francouzskym détem, ale zejména vzbudit zdjem o africkou po-
hadku u Siroké vetfejnosti. Reklamni kampan spojend s filmem a vydanim
knihy byla tak vyznamnd, Ze Kirikoua znéd dnes kazdé francouzské dité.
Nejuspésnéjsi tituly poslednich let jsou kromé knihy Kirikou a carodeéj-

nice'”, také Rafara'’® a Alba'”” od Anne-Catherine de Boelové.

169 Thierry Dedieu, Yakouba. Paris, Seuil, 2007

170 Anne Jonas, Solinké du grand fleuve. Paris, Albin Michel Jeunesse, 2004

! Verna Aardema, La lione solitaire et les bébées autruches. Paris, Circonflexe, 1998

172 yéronique Tadjo, Mamy Wata et le monstre. Abidjan, Nouvelles Editions Ivoiriennes, 1993
173 Michel Ocelot, Kirikou et la sorciere. Toulouse, Milan, 2002

174 Michel Ocelot, Kirikou et la sorciére. Toulouse, Milan, 2002

'75 Michel Ocelot, Kirikou et la sorciére. Toulouse, Milan, 2002
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Piekazky piekladu

Jak jsem zminila v uvodu kapitoly, na trhu existuji knihy, které
svoji kvalitou nenapliiuji ocekdvani publika. V €¢em spocivaji znamé pte-
kazky, které brani autentickému pfepisu plvodni africké pohadky, kterou
vypravéé sdili se svymi poslucha&i? Claude Hagége'™ zmitiuje dva typy
rozdila spole¢nych jak préze, tak poezii. Za prvé je vznik pohadky spo-
jen s fyzickymi a kulturnimi podminkami. Mimo neménnou zdkladnu tvo-
fici jedine¢nost druhu a zplsobu jeho zZivota vznika diky témto podmin-
kam velmi odlisSna lidska a jinda realita, ktera je velmi obtizné pfenositel-
na. Za druhé nesmime opomijet rozdily ve zvukovych, gramatickych a

lexikalnich strukturédch jednotlivych jazyki.

Calame-Griaulova'” tik4, Ze nejvyrazné&jsi funkci textu je funkce
expresivni. Ta se projevuje zejména ¢astym pouzivanim slovesnych fo-
rem, zvukomalebnych slov, vyktikid a expresivnich ptislovci. Pokud by
mél byt pteklad pohddky autenticky, mél by brat v ivahu 1 tyto stylistic-
ké otazky. Je vSak zfejmé, ze neni jednoduché ptendSet vykiiky a zvolani
do psaného textu. Dale Calame-Griaulovd upozornuje, ze vypravéni je
dokonale spjato s osobou vypravéce, s fe¢i téla a kontaktem s publikem,

a tyto projevy je téméf nemozné do pisemného textu zakomponovat.

Zachytit pomoci psaného textu vyprdvénou pohadku je ukol velice
narocny. Jak zduraznuje Peter Fuchs, aktudlnost pohadky je pro spolec-
nost velmi vyznamna. Autor si je védom toho, Ze jim ptepsané piibéhy
zménily svij statut: ,,ztratily dusi, kdyz jsem je odlou¢il od 1idi“'™. Tak
tomu bylo 1 u prvnich sbératelt, jakym byl napiiklad Leo Frobenius, kte-
ry sice zachytil pfib¢h, ale pouze po strdnce obsahové, performance byla

ponechdna stranou. I to je jeden z divodil, pro¢ africka tradice ustni lite-

176 Anne-Catherine de Boel, Rafara. Paris, L’Ecole des loisirs, 2000

177 Anne-Catherine de Boel, Alba. Paris, L Ecole des loisirs, 2003

178 Claude Hagege, Clovék a Fec. Praha, Karolinum, 1998, s. 54

17 Geneviéve Calame-Griaule, Contes dogon du Mali. Paris, Karthala, 2006, s. 17
180 peter Fuchs, V hordch démonii. Praha, Olympia, 1975, s. 125
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ratury je méné zdokumentovana, nez je tomu u podobné literatury v Ev-

« .+ 181
ropé a Asii.'

Ptekladatelé vyuzivaji nékolika moznosti, jak performanci do psa-
ného dila zakomponovat. At uz jsou to rizné druhy pisma, nebo bohatd
anotace. Diky videokazetdm a audiokazetdm maji sbératelé moznost na-
prosto autenticky uchovat jedineéné a neopakovatelné vypravéni afric-
kych vypravéclh a dokonce zachytit atmosféru, ktera je s vypravénim ne-
rozlu¢né spjata. Takto dochované texty neslouzi vSem, ale jsou ureny
badatelim nebo posluchacim, ktefi znaji jazyk konkrétniho néaroda. Jsou
vSak nastrojem jak uchovat dédictvi narodi, kterym hrozi vymiradni tra-

dic.

Vincent Nomo'® shrnuje vy$e zminéné argumenty. Souhlasi s tim,
ze neni mozné naprosto vérn¢ rekonstituovat pohadku, protoze se jedna o
Utvar, ktery je souéasti ustni lidové slovesnosti. Rika, Ze je nutné pouzi-
vat takové prostifedky, jakymi jsou kazety ¢i CD, které vérné zachycuji
praci s vypravécovym hlasem (barvu hlasu, atmosféru mista). Nékdy vy-
praveéc jen jemné naznaci, napiiklad zménou hlasu, jak vypada netvor, a
kazdy posluchac¢ si tak udéla vlastni predstavu. Ale ilustrace v knihach
napovidaji a vedou c¢tenafe k tomu, aby se s obrazkem ztotoznil a tim
potlacil svou fantazii. Za vlibec nejvétsi problém pfi rekonstituci poha-
dek pak Vincent Nomo povazuje jeji cil: pohddky v Africe maji svoji
iniciac¢ni a instruktivni roli, kterd je dilezitd ptfi formovani kazdého ¢lo-
véka. Ve Francii jsou pohadky spiSe soucasti oddechové literatury a

mluvit o silném vzdéldvacim vlivu by bylo pfili§ nadnesené.

'8 John William Johnson, Thomas A. Hale, Stephen Belcher, Oral Epics from Africa. Indiana University
Press, 1997, s. XIII

182 Autor a ilustrator, ktery pracuje pro nakladatelstvi Les Classiques Africains. V roce 1997 ziskal cenu
UNICETF za propagaci knizek pro déti. Des histoires africaines pour tous les enfants entretien de Taina
Tervonen avec Vincent Nomo. [online]. [cit. 2008-09-22]. Dostup-

né z:<http://www.africultures.com/index.asp?menu=affiche article&no=1046>
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Bilingvni vydani: feSeni problému prekladu

Jak bylo popsano v piedchozim oddilu, autofi se velmi ¢asto poty-
pohadka nabyva nové existence, protoze se stavd autorskym dilem spiso-
vatele nebo vypravéce. Jednim z moznych feSeni problému jsou dvojja-

zyéné edicni fady, které se zacaly objevovat v 70. letech.

V roce 1975 nakladatelstvi CILF'® uvedlo na trh ediéni fadu Fleu-
ve et Flamme, kterd je urcena nejen Siroké vefejnosti, ale slouzi i vyucu-
jicim jako nastroj vyuky francouzsStiny a komparace jazyku. K titulim

o184

patii Babicka Zandu vypravi — Kamerunské pribéhy kmene Peulii’™ (fran-

couzsky jazyk — jazyk peul), PFibéhy z Burundi'® (francouzsky jazyk-
jazyk rundi), PFibéhy a vypravéni z Cadu'® (francouzsky jazyk — arabsky
jazyk).

Dvojjazy¢né tituly vydava také nakladatelstvi Harmattan zalozené

v roce 1975. Jako ptiklad uvedu titul Vesnice Chapalis™’),

kterd vysla
v ptekladu z jazyka wolof. Zajem o africky kontinent potvrzuje i 30%
vSech titult, které jsou této oblasti vénovany. Nevidany uspéch ptinesly
edi¢ni fady Quatre vents, Encres noires: vznikly diky usili dynamického

kolektivu, ktery dokazal ziskat zajem publika o africkou problematiku.

Zajem o Afriku u nakladateld

Jesté pred nékolika lety se tématim Afriky vénovali vyhradné na-
kladatelé, jako jsou EDICEF'®, Présence Africaine a Les Classiques afri-
cains. Zajem déti o jimi vydané tituly byl ale minimélni. Zlom ptiSel az s

alby od Seuil Jeunesse, Didier Jeunesse ¢i Pastel. V nasledujici ¢asti

'8 1 ¢ Conseil international de la langue frangaise

'% Dominique Noye, Baba Zandou raconte - Contes peuls du Cameroun. Paris, CILF, 1983

185 Firmin Rodegem, Contes du Burundi. Paris, CILF, 1993

186 Suzanne Ruelland, Jean-Pierre Caprile, Contes et récits du Tchad. Paris, CILF, 1993

87 Le village de Chapalis. Paris, L’Harmattan, 1990

'" EDICEF (Editions Classiques d’Expression Francaise) je nakladatelstvi, které bylo zalozeno v roce
1971) jako pobocka Hachette Livre. Jejim cilem je pokryt tematicky trh Afriky a Indického oceanu.
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prace strucné ptedstavim nékterd z francouzskych nakladatelstvi, na kte-

rych budu dokumentovat aktudlni tvorbu na francouzském trhu.

Edice africkych pohadek ve Francii zazila v 90. letech opravdovy
rozmach. V katalozich pro mladdez (Seuil jeunesse, Pére Castor Flamma-
rion, Didier jeunesse, Autrement Jeunesse, Actes Sud junior, L’Ecole des
loisirs, Points de suspension) nalezneme na padesat tituld africkych po-
hadek. Mezi nejznaméjSi a uspésné tituly posledni doby patii Epopej

Soundiata Keitylgg, Rafaralgo, Yakouba', Polévka s paprickami pili-

pili'**

béht prinasi jiné pohled na svét africkych tradic.

194

, Mawati, poustni dité'”, Kikiriki, kuie Pigo"". Kazdy z téchto p¥i-

V katalogu znamého nakladatelstvi Seuil de Jeunesse nalezneme
osm publikaci s africkymi pfibéhy. Kazda z nich je zpracovana jinak a

pfedstavuje Afriku jinym zpuUsobem, jak literarné, tak i graficky. Patfii

195 6

sem jiz zmin&né Yakouba'” nebo Epopej Soundiata Keity'® &i Princ

Nathan Diawara a krokodyl od Faguibinského jezera'’, Africké pohdd-
ky'™® Mawati, poustni dité'”’. P¥ib&hy se &asto odehravaji v tradi¢nim

prostiedi (na venkové, na pousti, v savané apod.)

Za jedineény titul je povazovan Epopej Soundiata Keity’”
z nakladatelstvi Seuil Jeunesse. Jejim autorem je senegalsky spisovatel
Dialiba Konaté, ktery se v roce 1965 usadil ve Francii. Vyjime¢nost kni-
hy spocivd v jejim zpracovani: ¢tendf se seznamuje s ¢ernou Afrikou a
jejimi tradicemi, ale v ruce drzi moderni knihu, co do podoby i rozsahu.
Epopej Soundiata Keity nelze zatadit do zddného existujiciho proudu.

Autor se snazil zachytit africké tradice a pfi psani neustoupil ani o krok,

1% Djaliba Konaté, L’Epopée de Soundiata Keita. Paris, Seuil de Jeunesse, 2003
1% Anne-Catherine de Boel, Rafara. Paris, L’école des loisirs, Pastel, 2000

191 Thierry Dedieu, Yakouba. Paris, Le Seuil de Jeunesse, 1993

192 Yves Pinguilly, La soupe au pili-pili. Paris, Autrement Jeunesse, 2003

193 Muriel Carminati, Mawati, Ienfant du désert. Paris, Le Seuil de Jeunesse, 2000
194 yéronique Vernette, Cocorico Poulet Piga. Paris, Points de suspension, 1999
195 Thierry Dedieu, Yakouba. Paris, Seuil, 2007

19 Dialiba Konaté, L’Epopée de Soundiata Keita. Paris, Seuil de Jeunesse, 2003
17 Martine Laffon, Dialiba Konaté, Le prince Maghan Diawara et le crocodile du lac Faguibine. Paris,
Seuil jeunesse, 2004

'8 Henri Gougaud, Contes d’Afrique. Paris, Seuil, 1999

1% Muriel Carminati, Mawati, Ienfant du désert. Paris, Le Seuil de Jeunesse, 2000
20 Dialiba Konaté, L’Epopée de Soundiata Keita. Paris, Seuil de Jeunesse, 2003
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aby se priblizil zdpadnimu ¢tenafi. Lze fici, ze se jedna o knihu néro¢-
nou, ale poutavou. Obrazky jsou velice realistické, az se muze zdat, ze
jsou pro malé déti nesrozumitelné. Text se odviji od obrdzku, ktery je
opravdovym ztvarnénim africké reality. Mnoho ilustratorii dneSni doby
totiz podléha urcitému konformismu ¢i akademismu, ktery se projevuje
tradi¢nimi klisé (korpulentni Zeny, vSudyptitomnda zvifata, barevné pro-
vedeni ve zluté, kastanové a okrové). Podobné typy ilustraci tak naprosto

potlacuji rozmanitost afrického svéta.

Autrement Jeunesse je mladSi nakladatelstvi zalozené az v roce
1993. Jim vydavané pifibéhy o Africe jsou origindlni a pohybuji se na
rozhrani reality a fikce. Autor Yves Pinguilly a ilustratorka Florence
Koening patfi dnes jiz nerozluéné k sobé. Vysledkem jejich spolupréce

jsou tituly Polévka s paprickami pili-pili*”, Barva oci’”, Dést slov’®.

Didier Jeunesse uvedlo na trh sice jedinou publikaci s africkym
tématem s nazvem Bdsnicky a ukolébavky baobabu’™, ktera vsak zazna-
menala velky uspéch. Tato kniha se od ostatnich 1isi tim, Ze jeji soucasti
je i kompaktni disk. Didier Jeunesse klade dliraz na ustni tradici a proto
se rozhodlo, Ze soucasti knihy bude i mluvené slovo. Kniha obsahuje fi-
kanky a pisnicky, které jsou na kompaktnim disku nazpivany v pivodnim

jazyce.

DalSim vyznamnym a Gsp&€Snym nakladatelstvim je malé naklada-
telstvi Pastel, pro které piSe a ilustruje africké pifibéhy Anne-Catherine
de Boel, autorka piib&ha Rafara’” a Alba®. Tato spoluprace je jednim
z mnoha souc€asnych ptfikladi, ktery potvrzuje, ze nakladatelstvi preferuji
spolupraci s jednim autorem ¢i ilustrdtorem, aby bylo dosazeno kohe-

rentnosti v rameci jedné edicni fady.

2! yves Pinguilly, La soupe au pili-pili. Paris, Autrement Jeunesse, 2003

292 yves Pinguilly, La couleur des yeux. Paris, Autrement Jeunesse, 2001

23 Yves Pinguilly, La pluie des mots. Paris, Autrement Jeunesse, 2005

204 Chantal Grosléziat, Comptines et berceuses du baobab. Paris, Didier Jeunesse, 2007
295 Anne-Catherine de Boel, Rafara. Paris, L’Ecole des Loisirs, Pastel, 2000

206 Anne-Catherine de Boel, A/ba. Paris, L’Ecole des Loisirs, Pastel, 2003
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Nakladatelstvi Points de suspension navazalo uzkou spolupraci s
Véronique Vernette, autorkou a ilustratorkou mnoha alb o Africe. Jejim
cilem je ukazat détem moderni Afriku a kazdodenni zivot malych afric-
kych dé&ti zijicich ve mé&stech. K jejim titulam patii Kikiriki, kuie Pigo®"’

a Jak jsem c¢ekala na dést*™.

L’Ecole des Loisirs a obrazkové knihy edi¢ni fady Pére Castor od
nakladatelstvi Flammarion jsou na francouzském trhu jiz od zacatku dva-
catého stoleti. Podafilo se jim ptedstavit takovy koncept détskych kni-
zek, ktery si ziskal mnoho ¢tenaii. Z obou dvou nakladatelstvi ale ¢iSi
urcitd uniformita. L’ Ecole des Loisirs spolupracuje s nékolika africkymi
autory. Jednim z nich je napfiklad Dominique Mwankumi (Slunecni ovo-
cezog, Mali akrobaté od Iéekym, Rybolovzu). Pére Castor Flammarion
uspél na trhu zejména s ptibdhy Epanimondas®? a Ptak desté®”, které ilu-
stroval Kersti Chapel. Caroline Jaouenova®*, knihovnice Colbert-Privat
ve mésté Mont-Saint-Aignan, povazuje dokonce posledné zminénou kni-

hu za titul, ktery byl ve své dob¢ jedinecny.

Pro Uplnost zminim jesté dal$i nakladatelstvi a jejich edi¢ni fady,
které se specializuji na ¢ernou Afriku. Ustni lidové africké slovesnosti
se vénuji nakladatelstvi Arman Collin v edi¢ni fadé Classiques africains,
Larousse v edi¢ni fadé Maisonneuve, Société d’études linguistiques et
ethnographies de France, SELAF, les Presses orientalistes de France,

POS.

27 yéronique Vernette, Cocorico Poulet Piga. Paris, Points de suspension, 1999

2% yéronique Vernette, Moi j’attendais la pluie. Paris, Points de suspension, 2004

209 Dominique Mwankumi, Les fruits du soleil. Paris, L’Ecole des Loisirs, 2002

210 Dominique Mwankumi, Les petits acrobats du Fleuve. Paris, L’Ecole des Loisirs, 2000

2 Dominique Mwankumi, La péche a la marmite. Paris, L’Ecole des Loisirs, 1998

22 0dile Weulersse, Epanimondas. Paris, Pére Castor Flammarion, 1997

213 Monique Bermond, L’oiseau de pluie. Paris, Pére Castor Flammarion, 1971

214 Analyse thématique des albums [online]. [cit. 2008-09-22]. Dostupné z:<http://www.ricochet-
jeunes.org/rech.asp?id=68>
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Dvé protichtidné tendence na francouzském trhu

Na francouzském trhu se vyprofilovaly dvé tendence. Na jedné
stran¢ autofi popisuji tradic¢ni Afriku, a to bud’ s diirazem na ruralni pro-
stfedi (vesnice, savana, poust, les) nebo s dirazem na ritudly a tradice.
Na strané druhé existuje hrstka autort, ktefi si kladou za cil vypravét

v e

pfibéhy hrdint, ktefi ziji v africkych méstech.

Klasi¢ti ilustratori knih voli tradiéni kombinace barev Zluté,
kastanové a okrové. Ale je Afrika skute¢né pouze takova? V posledni
dob¢ se autofi zacCali vénovat také zivotu ve méstech, ¢imz pfispivaji
k naruSeni uniformniho obrézku afrického hrdiny, ktery zije ve vesnici,

je obklopen zvitaty a dodrzuje ritualy.

Ptedstavitelkami obou dvou smérl jsou zeny-spisovatelky a ilu-
stratorky. Zatimco Anne-Catherine de Boelova pfedstavuje ve svych kni-
hach Rafara® a Alba®'® tradiéni Afriku, Véronique Vernettova v knize

2217 ror ’ vecr o . r v v
vypravi o divce zijici v africkém velkomésté

Jak jsem cekala na dést
Burkiny Faso. Tato diverzifikace k ptistupu tvorby je dulezitd, protoze

seznamuje C¢tenafe s rozmanitosti Afriky.

I kdyz Anne-Catherinne Boelova pouziva tradi¢ni africké barvy,
jeji ilustrace ¢tenafe okouzli, protoze spolu s textem vytvaii komplemen-
tarni jednotu. Uprostied kazdé stranky je vyobrazen hlavni okamzik dé¢je.
Po okrajich je doplnén drobnymi ilustracemi — ty popisuji jednotlivé
okamziky, které hlavnimu déji predchéazeji nebo na néj navazuji. Hlavni
hrdinka Rafara pfedstavuje archetyp africké divenky: korpulentni posta-

vvvvv

zakladé¢ ilustraci mohou ptfibéh samy vypravovat.

V knihach od Véronique Vernettové se neobjevuji tradi¢ni africké
prvky, jakymi jsou savana, lev ¢i baobab, ani tradi¢ni paletu barev. Au-
torka seznamuje ¢tenafe s urbanizovanou, pestrobarevnou, civilizovanou

a moderni Afrikou, a to zejména v metropoli Burkiny Faso Oougadou-

215 Anne-Catherine de Boel, Rafara. Paris, L’Ecole des Loisirs, Pastel, 2000
216 Anne-Catherine de Boel, A/ba. Paris, L’Ecole des Loisirs, Pastel, 2003
217 yéronique Vernette, Moi j’attendais la pluie. Paris, Points de suspension, 2004
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gou. Zajimavym prvkem je i role vypravéce - je jim mald holcicka, ktera
vypravi, co se ji béhem dne pfihodilo. Pfib¢h se tedy stava pravdivym,
coz neni pro africké pohadky typické. Stejné jako v knize Rafara®® i zde
jsou velice diilezité ilustrace, které podrobné zobrazuji kazdodenni Zivot
afrického velkomésta. Od tradicniho afrického klisé jsme tu skutecné
daleko. Autorka ¢tendfim ukazuje Afriku, kterd je plnd Zivota a oceka-
vani.

Cervena Karkulka, Popelka nebo Paleéek jsou notoricky znami hr-
dinové evropskych pohadek. Je mozné ale jmenovat i klasické africké
hrdiny? Domnivam se, ze k nim bude jisté patiit Kirikou, ktery se prosa-
dil i diky velké marketingové podpofe. Existuji viak i dal3i: Zékéyé?”,
Tibilli**°, Jamela®' a Boubou®?. D&tsti Gtenafi se s nimi identifikuji vel-
mi snadno, protoze se jednd o malé africké déti, ke kterym maji velice
blizko. Jsou na jednu stranu rozpustili, ale i odvazni a rozumni. Jejich
osudy nejsou ani tradi¢ni ani moderni, ale ukazuji, Ze vSude na svéte
jsou déti, které si uméji hrat, maji své malé starosti a snazi se pochopit

svét dospélych, ktery je obklopuje.

Zahraniéni nakladatelstvi

Na francouzském trhu plsobi krom¢ domacich nakladatelstvi i za-
hrani¢ni nakladatelé. Na Salon du livre de Paris 2006 (Veletrh knihy) se
naptiklad prezentovalo nakladatelstvi z Pobfezi Slonoviny NEI-CI. Své
tituly nabizi francouzskému publiku pfes internetové stranky, protoze
prozatim nemda ve Francii stalé zastoupeni. Détskym knizkam NEI-CI vé-

nuje nckolik edi¢nich fad. Zminim napfiklad ,,Collection Bois sacré®,

218 Anne-Catherine de Boel, Rafara. Paris, L’Ecole des Loisirs, Pastel, 2000

219 Nathalie Dieterlé, Zékéyé a I’école. Paris, Hachette jeunesse, 2008, (Zékéyé et le crocodile, 2007; Zé-
keye et le serpent python, 2003; Zékéyé féte Noél, 2003)

20 Marie Léonard, Tibili, le petit garcon qui ne voulait pas aller a I’école. Paris, Magnard Jeunesse, 2001
(Tibili et le chien du coiffeur, 2001)

2 Niki Daly, Kwela, Kwela, Jamela! Paris, Gautier-Languereau, 1999 (Bon appétit, Jamela!, 2002)

22 Cyril Hahn, La culotte de Boubou (2004), Boubou a la ville (2004), Boubou chasseur de lion (2005),
Boubou a I'école (2005), Boubou le petit Pygmee (2002), Boubou et le grand feu (2006), Boubou a un
petit frere (2006), Boubou est amoureux (2007), Boubou a la péche (2007), Boubou et les voleurs,
d’animaux (2008), Boubou dans la forét cracra (2008). Paris, Casterman
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ktera zahrnuje tituly od autorky a ilustratorky Véronique Tadjové™®, kte-
ra pochazi z Pobtfezi Slonoviny. Latku pro své knihy ¢erpd z doby, kdy
se jako mala s rodici Casto stéhovala z vesnice do vesnice. V roce 1993
ziskala cenu UNICEF za knihu Krdlovna Mamy Wata a netvor®’, u které
porota ocenila zejména origindlni zpracovani africké tématiky a pavabné
ilustrace. Edi¢ni fada ,,Contes et l1égendes®™ se zaméfuje na vypraveéni le-
gend, které jsou urceny starSim détem. K jejim titulim patii Njeddo

226

Ve 7w Ve . 225 ryr v
Dewal, uhranciva carodéjnice”, Krokodyli louze”™”, Kohoutova dobro-

. 227 . 228 gy ;229
druzstvi~™’, Klamani noci*™°, Pribéhy pavouka Topé .

2 Mamy Wata et le monstre (1993), Le seigneur de la danse (1993), Le grain de mais magique(1996),
Grand-meére nanan (1996), Le bel oiseau et la pluie (1998)

24 yéronique Tadjo, Mamy Wata et le monstre. Abidjan, NEI-CI, 1993

225 Amadou Hampaté B4, Njeddo Dewal, Mere de la calamité. Abidjan, Dakar, Lomé, Les Nouvelles
Editions africaines, 1985

226 Frangois-Joseph Amon d’Aby, La mare aux crocodiles. Nouvelles Editions africaines, 1978

227 Frangois-Joseph Amon d’Aby, Les aventures du coq. Abidjan, CEDA, 1985

2% Bernadette Monnet Badjo, Les mensonges de la nuit. Abidjan, NEI, 2003

22 Minan Toure-Theophile, Les aventures de Topé I’araignée. Paris, Barier, 1998
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b) Pohadky a kulturni diverzita

»Kazda etnokulturni pospolitost ma svou specifickou komunikac¢ni sym-
boliku, jazyk a kulturni zvyklosti, které se po generace vyviji, pozménuji, do-
pliuji a tfibi proto, aby se jeji pfislusnici mezi sebou vzajemné dorozuméli.

Clovék touzi po miru, harmonii, §tésti, a ne po komunikac¢nich konfliktech.«**

Podle Buryanka®'

setkani dvou etnokulturnich spolecCenstvi pred-
stavuje stiet dvou rozsédhlych propojenych soubori odliSnych zvykl. Di-
lezité je, aby k sob¢ vzdy nasSly cestu a jejich souziti je vzajemné oboha-
covalo.

.....

kové francouzské populace. Podle zdrojt INSEE*?

pocet migrantl kazdo-
ro¢n¢ narusta: napiiklad migrace z ¢erné Afriky (zejména z Mali a Sene-
galu) vzrostla mezi lety 1999 a 2005 o 45%. Lidé opoustéji rodnou zemi,
aby mohli jinde zacit novy Zivot. Jejich déti maji sice francouzské ob-
canstvi, ale citi se opravdu Francouzi? Vazby na zemi, odkud pochdazeji
jejich rodice, jsou Casto pferuSeny a jen malo z nich ma finan¢ni moz-
nosti pravideln¢ navstévovat své pribuzné. Co zazivaji déti ptristéhovalci

popisuje Chava Alberstenionova®?

: ,Maji tendenci zavrhnout vSechny
zvyky, které si jejich rodic¢e pfinesli ze zemé& svého pivodu, touzi co nej-
rychleji splynout s novou zemi, zacit zit novy zivot.“ V dospélosti tento

vztah znovu a znovu prehodnocuji.

Jaky vyznam hraje pohadka v této slozité oblasti. Informuje Ctena-
fe o svété, ktery na prvni pohled vnima odlisné, ale ktery ho mize pfe-
kvapit neCekanymi postoji a hodnotami. Pohadka vstupuje do systému
vztahl nejen mezi kulturami a ndrody, ale i mésty a venkovem nebo so-

., L, . . . . 234 . , v ,
cialnimi skupinami. Podle Henri Gougauda®’ je pohadka umé&nim navézat

39 Jan Buryanek a kol., Interkulturni vzdélavani. Prirucka nejen pro stiedoskolské pedagogy. Praha,
Clovek v tisni, spole¢nost pfi CT, o. p- s.,2002,s. 120

> Ibid., s. 120

32 Catherine Borrel, Enquétes annuelles de recensement 2004 et 2005. [online]. [cit. 2008-09-30]. Do-
stupné z:<http://www.insee.fr/fr/themes/document.asp?ref id=IP1098>

3 Jan D&dek, Mrtvy jazyk opét ozije v Praze! Reflex. Praha, Ringier, ¢. 41, 8. fijna 2008

234 Nadine Decourt, Michelle Raynaud, Conte et diversité des cultures. Lyon, CRDP, 2000, s. 40
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vztah, coz je z mého pohledu jeden z hlavnich divodu, pro¢ pohadky vy-

praveét.

Hledani kofenu

V Africe je vypravéni pohadek jednou z kazdodennich aktivit. Vy-
pravéc, nejcastéji stafec, se s posluchaci déli o své znalosti a poskytuje
jim oddech a zabavu. Pusobi i1 jako psychiatr, ktery prostfednictvim
symbolickych pfibéht naznacuje, jak mohou posluchaci fesit své problé-

my.

Jiny zpiisob Zivota, bydleni a spoleCenského uspofddani neumoziiu-
je, aby pohadky hréaly ve Francii stejnou roli. Zatimco v Africe je tradic-
nim vypravéem muz, ve francouzském imigrantském prostiedi jeho roli
piebira zena. Tato zména souvisi s novym rozdéleni roli. Zatimco muzi
chodi do prace a jsou ve styku s Francouzi, zeny zUstavaji doma. Ziji
v uzaviené komunité, kde se mluvi pouze jejich rodnou feci. Neznalost
francouzského jazyka jim brani, aby mohly bézné komunikovat s okolnim
svétem. Mnoho matek mluvi se svymi détmi rodnou feci, ve které jim
vypravi i pohddky. Je oCividné, Ze vypravéni je ve Francii zasazeno do
nového kontextu. Jeho hlavni funkci jiZ neni posluchace vzdélavat a pfi-
naset jim odpovédi na jejich otdzky. Domnivdm se, ze vypravéni vyja-

dfuje nostalgii po rodné zemi a touhu nepferusit tradi¢ni rodinné vazby.

Amadou Hampaté Ba*” popisuje, jak je pro imigranty t&zké pti-
mknout se, at’ uz ke své, nebo francouzské kulture a tradicim. Kultura se
do kazdého clovéka ,,vtiskava“ postupné. Exil €1 emigrace u tady lidi
pferusily proces akulturace, ktery se v nich nestacil jesté hluboce zako-
fenit. Nedostate¢né ,kulturni vzdélani“ vyplyva i z jejich zatazeni do
socialni tfidy (kasty), ve které nemcli moznost kulturu dikladné poznat.
I to je jeden z divodi, pro¢ u nich vznikd pocit vykotfenéni. Chtéji sice
vyznavat tradi¢ni hodnoty a postoje, ale maji pouze slabé a nejisté za-

klady, na kterych se neda stavét. Amadou Hampaté Ba dokonce pouziva

25 Amadou Hampaté Ba, Amkoullel, I’enfant peul. Paris, Actes Sud, 1991, s. 15
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termin ,,ndsili vyvlastnéni®“. Imigranti citi, ze jejich pivodni kultura neni

ani dostatecné¢ ziva ani oceflovana francouzskou spolecnosti.

Myslim si, Ze pravé v této oblasti neni role pohddky bez vyznamu.
Malé déti si uvédomi, Ze kultura a tradice jejich rodi¢l nejsou mrtvé.
Pohéadka oslovuje Siroké publikum a seznamuje ho se svétem kultury a
narodniho citéni. V neposledni fad¢ chci pfipomenout i vyznam jazykové
slozky. Vypravéni je pftilezitosti, jak upoutat pozornost nejen na li-

bozvucnost jazyka, ale i na jeho strukturu.

Pohadka jako spoleéné kulturni dédictvi

Pohadka neni jen pfibéhem, ale i bohatym zdrojem informaci o Zi-
voté kazdého naroda. Podle Claude Levi-Strausse®® pohadka poodhaluje
nejen tajemny svét kultury, ale zaméfuje se i na prakticky zivot: sezna-

muje ¢tendfe s novymi pfedméty a moznostmi jejich pouziti.

Role pohadky jako didaktického nastroje byla po dlouho dobu pod-
cefiovdna. Dnes je vSak prostfedkem, ktery uciteli umozinuje zabyvat se
interkulturnimi tématy, a to i s détmi v predSkolnim véku. Pohadka je
totiz povazovana za zaklad spole¢ného dédictvi a vSeobecné sdilenych
hodnot. Samotné znalost ciziho jazyka bez znalosti realii a spolecenské-

ho kontextu je nedostadujici. Sulovska®’

se domniva, Ze k nabyti téchto
znalosti mize vyrazné¢ napomoci pravé literatura: odhaluje zvyky, tradi-

ce, symboly, historii, charakter obyvatel apod.

Pohadky ukazuji, ze vSichni lidé, at uz bili nebo ¢erni, maji stejné
starosti, stejné problémy ¢i stejné obavy. Obdoby pohadek, jakymi jsou
Kocour v botach, Paleéek, Cervena Karkulka, nalezneme v ¢erné Africe,
v Indii, v Ciné, u americkych Indiana &i v arabskych zemich. To, co je
odliSuje, je geograficky kontext, pfiroda, druhy stromu, kvétin ¢i zvitat.

Vlk ¢i medvéd, ktery vystupuje v evropskych pohadkéch, je lvem ¢i kro-

236 Claude Levi-Strauss, L’anthropologie structurale. Paris, Plon, 1990, s. 74
27 Jarmila Sulovska, Francouzska literatura v soucasné eské kole. In Slovo a obraz v komunikaci s
detmi. Komunikace s détmi ve spolecné Evropé. Ostrava, OU, 2004, s. 30-31
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kodylem v africkych pohddkach, tygrem na Dalném vychodé ¢i grizzlym
u Indianda.

Ptestoze struktura pohadky je staléd, jejich variaci je nespocet. Pti
srovnavani pohadek je potfeba ddvat pozor na extrémni zjednoduSovani,
které by vedlo k nezadoucimu etnocentrismu. Robert Massart Gruca uva-
di jeden z mnoha ptikladt tykajici se objasnéni pojmu meSita jakozto
kostela: ,,Nejenze kostel a meSita neplni ve spole¢nosti stejné role, navic

v . . ;. .. y 238
ne v8ichni Arabové jsou stoupenci islamu.*

Vychova k diverzité

Nadine Decourt®’ poklada pohadku za nastroj par excellence ve
vychové k diverzité. Stejny postoj zastdva i Rada Evropy. Pfi prileZitosti
oslav 40. vyro¢i vzniku Kulturni evropské umluvy (prosinec 1994) zaha-
jila projekt nazvany ,,pohddky a legendy Evropy*, ktery spada do katego-

rie ochrany kulturniho dédictvi:

,Dnesnim cilem musi byt pomahat vSem lépe se seznamovat s jinymi
komunitami a jejich dédictvim, na tomto zdkladé rozSifovat povédomi spolec-

nych hodnot a tak se vzdjemné poznavat a citit se soucasti spolecné evropské

identity. <

Siroké moznosti vyuziti pohadky ocefuji nejen pedagogové, ale i
studenti. Pohadka je impulsem, ktery probouzi jejich zajem. Pti Cteni i
poslechu textu nevédomé ¢i védomé srovnavaji znaky cizi kultury se
svou vlastni. Text pohadky by nemél byt v Zzddném piipadé podcenovan.
Pokud se pedagog rozhodne analyzovat pohddku na poli interkulturality,
musi si sam polozit nékolik otdzek: jaké jsou moje geografické znalosti a

znalosti geopolitické situace, znam charakteristiku obyvatelstva, jazyky?

3% Robert Massart, Richesse didactique du conte populaire pour la classe de frangais premiére langue in
Dialogues et Cultures, n° 49 [online]. [cit. 2008-10-07]. Dostup-

né z:<http://www.francparler.org/dossiers/dc2004 contes.htm>; Ve francouzském originale: ,,D’abord,
une mosquée n’est pas vraiment 1’équivalent d’une église, et, surtout, les musulmans ne sont pas tous
arabes.*

29 Nadine Decourt, La Vache des orphelins: conte et immigration. Lyon, Presse universitaire, 1992, s. 16
20 Kultura a d&ictvi. [online]. [cit. 2008-29-11]. Dostupné z:<http://www.radaevropy.cz/a6.php>
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V prubéhu ptipravy se musi pedagog odpoutat od veskerych predsudki,
klisé a stereotypnich asociaci, které by si mohl on a potazmo jeho stu-

denti s africkym kontinentem spojovat.

Pro kazdého studenta bude mit africkd pohadka jiné poselstvi. Pro
toho, ktery pochdzi z imigrantského prostfedi, bude spojovacim ¢lankem
k rodinné tradici a kulturnimu dédictvi. Pro ostatni bude cestou, jak Af-
rice porozumét a seznamit se se vSemi jejimi strankami (kultura, kazdo-

denni Zivot, hodnoty, postoje, geografie, ...).

Jak fika Perrot®' pohadka se neustale vyviji, a to zejména pod vli-
vem mnoha odliSnych pftijeti, kterych se ji dostava. Na pocatku stoji af-
ricky vypravéc a jeho piibé&h, ktery se pfi kazdém kontaktu s posluchaci
riznych kultur pretvaii. Opét se tu vracime k jednomu ze zédkladnich
znakt pohadky, kterym je variabilita. Podobu pohéddky v dneSnim svété

piiblizuje Perrot**

. Tvrdi, ze ilustrace a texty mnoha obrédzkovych knih
vytvateji dokonalou harmonii. Dale se domniva, Ze titul Kirikou dokazu-
je, ze pokud se ptib&h docka filmového zpracovani, jeho Uspéch miuze
dosdhnout nevidanych rozmeéri. Na trhu literatury pro mladez neexistuje
jiny text, ktery by 1épe nez pohadky propojoval témata, jakymi jsou glo-

balizace a interkulturni vymény.

Pohadky a identita

Maria Victoria Bailleulova®” povazuje pohadku za metodologicky
vhodny nastroj pro posilovani sebevédomi a upeviovani identity ditéte.
Pohddky vzdy ftes$i konflikt dvou rozdilnych sil, coz je pro déti
z imigrantského prostifedi svét, ktery znaji z osobni zkuSenosti. Tato
psycholozka pracovala se sedmiletym francouzskym chlapcem, jehoz ro-

di¢e pochazeli z ostrova Haiti. Chlapec, stejné jako mnoho jinych déti,

241 Jean Perrot, Les métamorphoses du conte. Bruxelles, Presses interuniversitaires européennes, 2004, s.
144

*21bid., s. 144

¥ Maria Victoria Bailleul, Le pouvoir des contes. Une application pédagogique auprés des enfants des
migrants. Psychologie et Education. n°39, décembre 1999
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se nachdzel v rozporuplném postaveni mezi dvéma svéty: francouzskym,
se kterym se setkdval nejen ve Skole, ale i vSude v béZném zivoté, a hait-
skym, ktery nachazel ve své rodin¢. Hlavnim divodem néavs§tévy u psy-
chologa bylo chlapcovo nevysvétlitelné stydlivé a uzaviené chovéani a
odmitavy postoj mluvit kreolsky. Chlapec trpél pocitem vykotenéni, pro-
toze se nedokazal identifikovat s hrdiny francouzskych pohadek, ktefi
nespliiovali jeho pfedstavy. Jist¢ nas napadne, Ze nejjednodus$Sim feSe-
nim je identifikace s haitskymi hrdiny pohédek. Psycholozka vSak zjisti-
la, ze chlapec zadné takové pohadky neznd. Jeho rodice si neuvédomili,
ze bez pohadek a rodinnych tradic nema jejich syn na ¢em stavét své se-

bevédomi a hrdost.

Kdyz zac¢nou déti chodit do Skolky nebo Skoly, zacnou se sezna-
movat s novym prostfedim, kde museji respektovat nova pravidla a plnit
nové povinnosti. Podle slov pedagogl z mateiské Skoly v Nanterre u Pa-
fiZze, kterou jsem méla moZnost navstivit, ma mnoho déti z imigrantského
prostiedi omezenou slovni zdsobu a nesprdvnou vyslovnost. Za timto
problémem vidi jejich rodi¢e. Casto se setkavaji s rodinami, kde otec

mluvi francouzsky, ale matka a babicka mluvi jen svou rodnou feci.

Mladi lidi hledajici svoji identitu ocenuji pohaddky wvydané
v dvojjazyéné verzi. At uz je pohadka psand francouzsky nebo v jazyce
wolof, jednéd se o stejné¢ hodnotny text. Tyto publikace imigrantim doda-
vaji sebeduveéru a pocit, Ze i jejich kultura je cenéna majoritni francouz-
skou spolecnosti. Stale totiz pretrvava klisé, ze jazyk, ktery nema mezi-
narodni prestiz, je jazykem ménécennym. Dvojjazycné texty ale tento
pfedsudek odmitaji. Davaji studentiim najevo, Ze oni i jejich kultura maji
urcitou hodnotu.

Dvojjazyéné texty ihned vyvoldvaji touhu po srovndvéani obou ver-

, , , w112 s 244
zi. K této analyze se pfikldni i Perrot

. Komparativni studii zem¢, od-
kud pohadka pochézi, s Francii, kde je pohddka ¢tena, povazuje za velmi

obohacujici pro kazdého studenta. Zahrnuje nejen spolecensko-

244 ’ . . . ’
Jean Perrot, Les métamorphoses du conte. Bruxelles, Presses interuniversitaires européennes, 2004, s.

143
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hospodatskou realitu obou zemi, ale i vyzivu a stravovani, zptisoby vyja-
dfovani a jednani, charakter obyvatelstva, zvyky a tradice, ritualy, jazy-
kové problémy (jazyky a kultury, dialekty), ndbozenstvi nebo vzdélavani

apod.

. . . 245
L’esclave qui parlait aux oiseaux

Jak fika Urbanova®®, Afrika li¢en4 jako barevna a zivotem bublaji-
ci ma sama o sob¢ terapeutické ucinky. Pohddky s africkou tématikou
jsou pro evropského ¢tenafe ¢i posluchac¢e mistem okouzleni a davné his-
torie, kterou by rad prozil. Oslovuji nejen nejmensi déti, ale 1 mladez a

dospélé.

Domnivdm se, Ze riznorodost témat, které v africkych pohadkach
nalezneme, muze oslovit kazdého z nas a obohatit ndS pohled na neustale
se ménici svét. Opomijen by nemél byt ani historicky aspekt pohadek:
kulturni vlivy, bolestné obdobi kolonizace a otroctvi, apod. Pravé africké
pohadky a ptfibéhy nenésilnou formou seznamuji s pohnutou historii af-
rického kontinentu. Piikladem je kniha Otrok, ktery mluvil s ptaky*”,
kterd je psana jako rozhovor dvou déti. Hlavni hrdinka Mariama svému
kamaradovi vypravi, jak se jeji predci dostali do otroctvi a jak celé ob-

dobi otroctvi vypadalo. Kniha je doplnéna 1 faktografickymi tdaji o dé&t-

ské otrocké praci v dneSnim svéte.

Africké pohadky, at’ uz tradi¢ni ¢i moderni, jsou bohatym zdrojem
informaci pro evropské posluchace ¢i Ctenafe. Posluchac¢ ¢i Ctenaf tra-
di¢nich pohadek objevi kouzlo sepjeti Zivota s pfirodou a tradicemi.
Opomijet bychom neméli ani moderni africké pohadky, které se odehra-

vaji ve méstech a ze kterych dycha vira v lepsi budoucnost.

5 Yves Pinguilly, L’esclave qui parlait aux oiseaux. Paris, Rue de monde, 1998

6 Svatava Urbanové a kol., Sedm klicii k otevieni literatury pro déti a mladez 90. let XX. stoleti. Olo-
mouc, Votobia, 2004, s. 151

2 Yves Pinguilly, L’esclave qui parlait aux oiseaux. Paris, Rue de monde, 1998
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) Vypravéci ve Francii

»Jsem griot. Jmenuji se Djeli Mamadou Kouyaté, jsem synem Bintou
Kouyaté a Djeli Median Kouyaté, ktefi jsou mistry vypravéni. Jiz od nepaméti
je rod Kouyaté ve sluzbach prince Keita du Manding: jsme ,,pytle”, ze kterych
se sypou slova, jsme ,,pytle®, které uchovavaji tajemstvi stard stovky let. Jsme
pamét lidstva a diky naSemu vypravéni ozivaji pfed mladymi generacemi

skutky krala.«*®

Tato griotova zpovéd strucné, ale vystizné vyjadiuje celé jeho po-
slani, které je uzce propojeno s historii, tradici a paméti narodd. Zatimco
v zdpadnim svété védec uvadi bibliografii, aby dokazal, o co se opiraji
jeho uvahy, griot poukazuje na své koteny, které dokazuji jeho duvéry-

hodnost.

2

. 49 ., . ., v
Jacques Chevrier”™ cituje zajimavou myS$lenku, kterou zaznamenal

Emmanuel Mounier v dopise Lettre a un ami africain:

,»PTal bych si, aby se vzdélani Africané porad navraceli ke svym kofte-
nim, které jsou spojeny s venkovskym zivotem. Netouzim po tom, aby se uta-
p€li ve folklorni tématice, ale aby méli neustale na mysli zdkladni hodnoty
vlastni civilizace. Africka elita se v zddném pfipadé nesmi stat elitou vykofte-
nénou. Myslim si, ze vztah k tradici by mél byt soucésti vzdélani kazdého clo-

véka «250

Roli griota pfiblizim slovy Moryho Kanta®', ktery pochazi

7 v

z tradiéni rodiny grioti. Rik4, Ze stejné jako jeho otec i on je griotem.

r 4

V dnesni dobé griot nepusobi pouze na uzemi Afriky, ale komunikuje

8 Djibril-Tamsir Niane, Sounddjta ou I’épopée mandigue. Paris, Présence africaine, 1960, s. 9-10; Ve
francouzském originale: ,,Je suis griot. C’est moi Djeli Mamdou Kouyatg, fils de Bintou Kouyaté et de
Djeli Kedian Kouyaté, maitre dans 1’art de parler. Depuis des temps immémoriaux les Kouyaté sont au
service des princes Kéita du Manding : nous sommes les sacs a parole, nous sommes les sacs qui renfer-
ment des secrets plusieurs fois séculaires. L’Art de parler n’a pas de secret pour nous ; sans nois les noms
des rois tomberaient dans 1’oubli, nois sommes la mémoire des hommes ; par la parole nous donnons vie
aux faits et gestes des rois devant les jeunes générations.

249 Jacques Chevrier, La littérature négre. Paris, Armand Colin, 1999, s. 126

230 Ibid., s. 126; Ve francouzském originale: ,,J’aimerais que beaucoup d’Africains instruits se retournent
vers ces sources profondes et lointaines de 1’étre africain, non pour se gorger de folklore et pour buter
ensuite, désorientés, sur le monde moderne, mais pour regarder et éprouver les racines africaines de la
civilisation eurafricaine de vos enfants et dégager les valeurs permanentes de 1’héritage africain, afin que
I’élite africaine ne soit pas une élite de déracinés.*

21 Ji§{ Moraveik, Mory Kante - Mali¢ky velikan z Lafiabougou. Harmonie, 2002, n°12, s. 18
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s celym svétem. Podle jeho slov jsou grioti dnesni doby ¢asto vyjednava-
¢i a poslové miru. Jejich nové postaveni dokldda i zvoleni Moryho Kanta
vyslancem FAO pfi OSN. Griot je totiZ velice silnou osobnosti, ktera
umi oslovit mnoho narodd. Ptfi svych pfedstavenich grioti prezentuji
obecnou kulturu prolinajici se mezi vSemi civilizacnimi vrstvami; uveé-
domuji si, ze 1idé této planety maji stejné potieby, stejné problémy, stej-

né radosti.

Cilem hudebnich ptfedstaveni Moryho Kanta je sezndmit publikum
s osobnosti a poslanim griota. Jednim z hlavnich ukold kazdého griota je
zajistit, aby se jeho synové obeznamili s tradicemi a byla tak zajisténa

kontinuita paméti rodiny ¢i kmene. Mory Kante*?

odmita, aby byl ptenos
moudrosti omezen na takto vymezeny uzky okruh lidi. Jeho zdmérem je
sdilet tradice s celym svétem.

> se domniva, ze

A jakéa je situace ve Francii? Fabienne Thierry”
v dneSni dobé mlzZeme poznavat uméni griotl na festivalech, v kultur-
nich centrech, knihovnach, kam jsou pravidelné zvéani. Nevyhybaji se ani
nemocnicim nebo véznicim. Pfestoze je publikum velice rtiznorodé, pti
poslechu bude sdilet podobné pocity (ocekavani, napéti, ulevu, ...). Jeho

prostiednictvim objevi zapomenutou historii. Vypravéc¢ a publikum nava-

zuji pevné pouto a spolecné ,,se toulaji“ paméti.

Griotova prace je ve své podstaté neviditelna. Jsou to herci, kteti
pusobi na své posluchace a oteviraji jim nové horizonty vnimani. Griot
by mél predevsim sdilet ty znalosti a zkuSenosti, které sam zakusil. Jedi-
né to je cesta, jak Afriku ptiblizit celému svétu, a to Afriku bez klisé a
stereotypl. Griot se pro nas stava zdkladnim klicem k pochopeni historie

Afriky a dalSich mezindrodnich a kulturnich souvislosti.

Griot se Casto pfi vypravéni doprovazi na hudebni nastroj. Hudba,
zpév 1 tanec mu slouzi k tomu, aby své posluchace zaujal. Pisné jsou

vzdy niternou zdalezitosti, protoze vypravéji osobni pfib&h, at’ uz o grio-

22 Jig Moravcik, Mory Kante - Malicky velikan z Lafiabougou. Harmonie, 2002, n°12, s. 18
33 Frangois Thierry, On nous appelle les conteurs. Paroles intermittentes. Paris, Hors Commerce, coll.
Hors Scéne, 2006
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toveé rodiné, jeho kmeni nebo zemi. Pfi vypravéni a zpivani je velice di-
lezity rytmus: kazdy rytmus néco znamend a je nositelem jiného ptfib&hu.

Jak dopliiuje Maurice Houis**

, rytmus je jednim ze zakladnich znakt
ustnich autentickych textid. Ma dvoji ulohu: vypravéci poméha zapama-
tovat si text a posluchaci usnadiiluje porozuméni.

. ©\ r2
Brigitte Arnaudiésova®’

si mysli, ze slovni zasoba, syntax a gra-
matika nejsou jedinymi prvky jazyka, které by mél student ovladat. Ja-
zyk jsou také gesta, mimika, intonace hlasu a pauzy. Tato verbalni ko-
munikace dotvafi pohled na jazyk jako na nositele kultury jednotlivych
narodld. Vypravéni je jednou z cest, jak se této neverbdlni komunikaci

naudit.

Brigitte Arnaudiésova cituje spisovatele Ludovica Massého>°, kte-
ry fekl, Zze vypravéna pohadka vzdy prekona pohadku napsanou,: ,,i kdy-

by byla psdna zlatym perem. Je to jediné jazyk, kdo bydli v palaci.*

Vypravédi na sklonku 20. stoleti

Vypravécské femeslo existuje jiz od nepaméti. Jesté v dobach, kdy
na uzemi Francie zili Keltové, se vypravéni vénovali bardové, ktefi byli
zvani na kralovsky dvur, aby vypravéli napt. historii kralovské rodiny a

druidové, jejichZ poslani bylo spojeno s nabozenskymi ritudly.

Ve stfedovéku se lidé setkavali s potulnymi zpévaky a kejklifi,
kteti byli ve sluzbach krald, ale i knizat. Jejich ukolem bylo mimo jiné
vypravét osudy a historii rodiny, pro kterou slouzili. Patfili k nim tru-
badufi (svobodni umélci), Sumafi (placeni méstem, dvorem), potulni
zpévaci (doprovazejici poutniky) nebo ,usedli“ potulni zpévéci, ktefi
byli placeni vesnici ¢i méstem. Na konci 15. stoleti s objevem knihtisku

se pomalu povolani vypravéce ztraci a pfichazeji knihy.

% Maurice Houis, Antropologie linguistique de I’ Afrique noire. Paris, PUF, 1971, s. 46

2% Brigitte Arnaudiés, J’ai deux professions: conteuse et professeur. Histoire d*une conteuse. Le frangais
dans le monde. n°347, sept. -oct. 2006, s. 30-31

2 L udovic Massé, La terre du liege. Les Trabucaires, 2000, s. 79; Ve francouzském originale: ,,La plume
a beau étre en or, ¢’est la langue qui habite le palais.*
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Ve tiicatych letech 20. stoleti na tradici vypraveéct navazal projekt
,Pohadkova hodina“ (,,L’Heure du conte®), ktery vznikl diky Marguerité
Grunyové a Mathildé Lerichové, které pracovaly pro knihovnu L’Heure
Joyeuse. Tato knihovna byla oteviena v roce 1924 a byla vibec prvni
francouzskou knihovnou, ktera se specializovala na détskou literaturu.
V roce 1956 Mathilde Lerichova vydala knihu, kterd méla za cil pomoci i
ostatnim knihovndm, které mély zijem ,,Pohddkovou hodinu®“ potadat.
Kazdéa pohadka byla doplnéna komentdfem, pro ktery vék je urcena, kdy
délat pauzy, jak usadit posluchace atd. V 60. letech se objevuje Bruno de
la Salle, ktery vypravuje pohadky v knihovné La Joie par les livres

(Clamart) a jako prvni vypravé¢ vibec je povazovan za profesiondla.

Dnes je ,,Pohadkova hodina*“ pofddana v mnoha knihovnich a me-
diatékach ve Francii. Na prvni pohled se tato symbidza muze zdat para-
doxni, protoze knihovny, které jsou tradi¢né orientovany na pisemné tex-
ty, podporuji projekt, ktery je zaméfen zejména na Gstni literaturu. Cilem
je vSak podporovat vztahy mezi rodi¢i a détmi a ukdzat, jak je dulezité
détem pohadky vypravovat. Je to i cesta, jak naldkat publikum, které je
svétem knih (pokud pouziji siln¢jsi slovo) ,,zastraseno®. ,,Pohadkova ho-
dina“ je pro déti okamzikem, kdy se mohou pIné ponofit do svéta kouzel

a fantazie.

Pohadky vypravéji nejen knihovnice, ale vypravéci-amatéii a vy-
pravé&i-profesionalové. Edith Montellova®’ lituje, e se podobnd setkani
neorganizuji ve vecernich hodinadch i pro dospélé. Pozitivné hodnoti
vznik centra Maison du Conte, které oteviela knihovna v Alés (depart-
ment Languedoc-Rousillon) a které se stalo ,,astni* knihovnou. Je mis-
tem, kde se mohou vS$ichni ti, ktefi se chtéji vénovat vypravovani, at’ uz
profesionalné ¢i amatérsky, seznamovat s texty, které jsou nahrané na

audiokazetach nebo videokazetich. Stejné jako povoladni hudebnika c¢i

7 Edith Montelle, Le conte dans tous ses états. [online]. [cit. 2008-10-18]. Dostup-
né z:<http://www.euroconte.org/Bulletin/AnciensNum%C3%A9rosde1%C3%A07/BulletinO/Lecontedan
stousses%C3%A9tats/tabid/291/language/fr-FR/Default.aspx>
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herce vyzaduje dlouhé obdobi ziskdavani zkuSenosti, i vypravé¢ musi neu-

stale nabyvat nové a nové znalosti.

LPohadkova hodina“ v knize L 'habit vert>®

V knize L’habit vert™® se &tenaf seznamuje s divkou a jeji matkou,
které pravidelné navstévuji vypravéni pohadek v knihovné ve své ¢tvrti.
Matka sice nerozumi vSemu, co se vypravi, ale je Stastnd. ,,Pohddkova
hodina® pro ni znamend chvili odpocinku a cizi slova, kterd jsou hebkym
hlasem pfedcitana, na ni pusobi konejSivym dojmem. Matka se zaposlou-
chava do zvuki. Pfipominaji ji africké tam-tamy, na které bubnuji muzi,

a monoténni zpév, kterym bubnovani doprovazeji Zeny.

Od griota ke slamovani

v W O

V dnes$ni dobé se kromé klasickych vypravécéid objevuji moderni
vypraveécdi, ,slammefi“. Jsou to ,,umélci®, ktefi predndseji texty, ve kte-
rych se klade diraz nejen na poezii, ale celkovou prezentaci dila a umél-
covy osobnosti. Dulezity je tedy nejen obsah, ale i zplsob jeho sdéleni.
Na rozdil od stylu rap, ktery si zaklada na pivodu ,,z ulice®, slam je ote-
vien vS§em basnikiim a umélcim bez ohledu na jejich socidlni ptivod. Per-
formétofi se rekrutuji jak z méstského, tak vesnického prostiedi.
Z angli¢tiny pochdzejici termin ,slam“ popisuje ostry nebo praskavy
zvuk. Toma§ Kuas”® zduraziiuje, e i slamovani, pfestoze pisobi spontan-
n¢, ma sva pravidla. Jedna se o vystoupeni trvajici tfi minuty, které pub-
likum nasledné hodnoti. Publikum méa ve ,slampoetry*“ rozhodujici vy-
znam: zivé komunikuje s umélcem, mize ho povzbuzovat, nebo ho nao-
pak kritizovat. Umélec si je védom role publika a snazi se na n¢ho neu-

stale reagovat a komunikovat s nim.

28  eila Sebbar, L’habit vert. Paris, Ed. Thierry Magnier, 2006

9 Leila Sebbar, L’habit vert. Paris, Ed. Thierry Magnier, 2006. Ukéazky z knihy. [online]. [cit. 2008-10-
18]. Dostupné z:<http://www.lesdiablesbleus.com/article-2640607.html>

29Tomag Kiis, Slam poetry: Basnici do ringu! [online]. [cit. 2008-10-17]. Dostup-

né z:<http://www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=23171>
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Slammefti vénuji jazyku velkou pozornost; je pro né prostfedkem,
jak si pohrat s melodii a zvuky. Jedna se o pomérné novodoby trend v
zivé prezentaci poezie, ktery ma svlj zdroj inspirace zejména v hip ho-
pové kultufe. Muzeme fici, Ze tento styl se pohybuje na hranici perfor-
mance a rapu. Jeho prvni pfedstaveni se konalo v roce 1984 v Chicagu.

Jeho ucastnici chtéli poukéazat na nové zplisoby vetfejného Cteni poezie.

Nadace Royaumont podporuje jiz nékolik let projekt Od griota ke
slammerovi (Du griot au slameur), ktery sdruzuje umélce z Patize a oko-
li a umélce z Mali. Spole¢nym tématem obou dvou skupin je oralita (ust-
ni lidova tradice), a to jak tradi¢ni tak moderni-méstskd. Hlavnim smys-
lem projektu je ukazat tvirci silu migrace (Mali, Francie, Belgie). O co

se konkrétné Gc¢astnici projektu snazi?

v ktizit styly, které jsou mezi sebou kompatibilni: slam,
mandinska hudba, rap, malijsky slam a improvizovanad evropska

hudba

v obohatit klasickou scénografii o nové prvky a vztahy

mezi publikem a umélcem

v §itfit projekt nejen ve Francii, ale i v zahrani¢i a zor-

ganizovat jeho navrat do Zapadni Afriky v roce 2009

Nadace Royaumont se v rdmci projektl snazi nabidnout nejriznéjsi
pfedstaveni a seminafe, které by ukazaly, jak mize hudba a poezie
z Mali navazat symbidzu s francouzskym slamem. Cilem seminaii je
rozSifovat fady téch, kteti budou nositeli ,,slampoetry®“. Tato setkavani
jsou ptilezitosti, jak ocenit kulturni dédictvi, které méa svij pivod mimo
uzemi Francie, a najit nové zdroje inspirace. Jak fikd Marina Zinziuso-
va*' z nadace Royaumont, nejrizn&j$i varianty projektu vychéazeji

z aktivit a praktik obyvatelstva. Cilem je umoznit setkdvani nejen kultur,

ale 1 generaci. Dale podotyka, ze projekt nechce byt konkurenci pro

%1 «Du griot au slameur», une action culturelle en balade dans Le val d’Oise [online]. [cit. 2008-10-17].
Dostupné z:<http://www.poleressources95.org/IMG/pdf/mai_2008 du_griot au slameur VO .pdf>
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umélce, ktefi ve mésté jiz pusobi. Praveé naopak se je snazi oslovit a spo-

lecné projekt dale rozSifovat.

Podle radnice’®v Nanterre se jednd o projekt, ktery mé za cil vy-
tvofit spojeni mezi tradi¢ni ustni literaturou (ustni lidovou slovesnosti) a
ustni literaturou, ktera vznikd ve meéstech. Globalizace dnes umoziuje,
aby hudba, kterad byla dfive spjata s konkrétnim uzemim, nasla svij ohlas
i mimo pavodni hranice. Piikladem muzZe byt hudba gnawa’®, kterou si

4

lze poslechnout v Barbés®, nebo spoluprace iranskych hudebnika

s umélci flamenka.

V rdmci tohoto projektu vzniklo i pfedstaveni Jak dédecek-griot
preddava moudrost vaukovi-slammerovi? (,, Comment le grand peére griot
passe le témoin au petit-fils slameur?*), které se hralo v divadle
L’Agora v Evry. Na scéné se objevuji basnici, grioti, rappefi, slammefi a
hudebnici, ktefi naznacuji, jakym zplsobem se tradi¢ni ustni lidova slo-
vesnost méni ve formy méstské ustni tradice. Pfedstaveni ma za cil uka-
zat, jak prvni tradi¢ni generace griotd vléva energii do nové generace a

ovliviiuje jeji tvorbu.

Festivaly

Ptestoze se zda, ze se vypravovani pohddek v rodinném kruhu
ztraci, vefejny zivot ukazuje, ze je o pohadky stdle zdjem. Domnivam se,
ze tradice vypravovani se ve Francii nevytraci, ale pravé naopak zaziva
renesanci. Anne Hildova®® je pfesto skepticka a z vlastni zkugenosti do-
dava, Ze stale existuje mnoho rodict, kteti svym détem pohadky nectou a

radéji je nechaji travit ¢as pred televizi.

2 Dy griot au slameur. [online].[cit. 2008-10-17] Dostup-

né z:<http://www.nanterre.fr/Envies/Culture/Musique/Du-+griot+au+slameur.htm>

2 Hudba gnawa je smés nabozenskych pisni a rytmi Afri¢ant, Berberti a Arabi. Kombinuje hudbu

s akrobatickym tancem. Hudba je motlitbou a oslavou Zivota.

64 Barbés je pafizska &tvrt’ v blizkosti stanic metra Barbés-Rochechouart, Chateau-rouge, La Chapelle. V
50. letech se sem pfistéhovala silnd magrebska a sefardska (zidovskd) komunita. V 80. letech na tuto
prvni vlnu navazala druhd pfistéhovalecka vlna zejména z Afriky, ale také z Portugalska, Ciny a Jugosla-
vie.

263 yiitelka matetské $koly v Haye-les-Roses (Haute-de-Seine)
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Velky vyznam mé 1 kondni festivali zaméfenych na vypravovani
pohadek. Jako piiklad bych uvedla Les Arts du Récit®® (Isére), ktery je
Contée (Paris), Festival International du Conte et de la Parole!*’ (Paris).
Nékteré z festivalt se zaméfuji prednostné na mladé vypravéce jako na-
pfiklad Festival des jeunes conteurs (Paris). Tento projekt oslovil asi
3000 studenti mezi 10 a 15 lety z 71 $kolnich zafizeni na izemi Ile-de-

France, ktefi pracovali na tématu pohadek.

14. — 20. btezna 2008 se ve Francii konaly ,,Svétové dny poha-
dek“*®®. Tato udéalost jen dokazuje, Zze zajem o pohadky existuje a Ze je
blikum s bohatstvim pohddek a ukéazat, v ¢em spociva jejich kouzlo, ale i
vyznam. ,,Svétové dny pohadek™ jsou moznosti, jak stravit spolecné
chvile v nezapomenutelné atmosfétfe. Dale jsou ptilezitosti pro rodice,
kteti si uvédomi, Ze vypravovanim pohadek mohou prohlubovat vztahy se

svymi détmi.

266 Vice na http://www.artsdurecit.com/
297 Vice na http://www.festivalinternationalducontetdelaparole.com/
28 Vice na http://www.jourmondialduconte.net/index.html
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d) Poselstvi pro francouzské ¢tenaie

Jean-Pierre Obin a Annette Obin-Coulonova® provedli studii tyka-
jici se vyuky jazykl. VétSina dotdzanych se domniva, ze povinnosti Sko-
ly je vyucovat krom¢ francouzS$tiny i ty jazyky, které mély vliv na histo-
rii Francie a kterym dnes hrozi vymizeni (bretonstina, provensalStina).
Autofi si kladou otdzku, zda bychom neméli aplikovat stejné pravidlo na
jazyky jako je naptiklad arabS§tina, vlamsStina ¢i kataldnStina. Stejné jako
regiondlni jazyky 1 jazyky menS$in Zijicich na tzemi Francie ovliviiuji
historii Francie a jeji kulturni vyvoj. Pohddky se mohou stat néastrojem
zhodnoceni nejen ,neznamého* jazyka, ale i kulturni komunity s nim

spojené.

Rozvoj ditéte a fantazie

7

Bettelheim?®”® povazuje pohadku za dilezity nastroj sebepoznavani.
Kazdé dospivajici dité se musi nejdiive naucit porozumét samo sob¢ a
potom i ostatnim lidem. Vypravé¢ by mél proto vzdy volit takovou po-
hadku, ktera odpovida intelektualnimu, duSevnimu a psychickému stavu
ditéte. Spravné zvolena pomuze ditéti, aby porozumélo nejen samo sobé,
ale i okolnimu svétu.

»Iradi¢ni literatura podnécuje piedstavivost a stimuluje détskou

271

fantazii. Ta umoznuje objevovat jiny svét, kde se dité citi bezpecné.

,»Dité, o tolik nejistéjsi nez dospély, potiebuje ujisténi, Ze nutkdni zaobi-
rat se fantazii nebo nemoznost ptrestat se ji zaobirat neni vada. Rodic,
ktery ditéti pohadku vypravi, predklada ditéti dulezity dikaz: prozitky

détského nitra, promitnuté do pohadek, rodi¢ povazuje za hodnotné,

299 Jean-Paul Obin, Annette Obin-Coulon, Immigration et intégration. Paris, Hachette, 1999, s. 60

2 Bruno Bettelheim, The uses of enchantment. London, Thales and Hudson, 1976, s. 3

2 Ibid., s. 24; V anglickém originale: ,, This traditional literature fed the child’s imagination and stimu-
lated his fantasizing. ”’
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opravnéné a v jistém slova smyslu i opravdové. Dité potiebuje sdilet

své touhy a sny s druhou osobou.

Africka pohadka v daleko vétsi mife nez klasicka francouzska po-
hadka otevird prostor pro détskou fantazii: pfibliZuje neznamy svét. Na
zapojeni fantazie ma vliv i vypravéni: mélo by byt poutavé, dynamické
podanim a dramatické déjem. Potom intenzivné plisobi na predstavivost a
fantazii déti. Naopak velké mnozstvi ilustraci mize nékoho pii samotné

c¢etbé& rusit, pfedem determinovat jeho pfedstavy a usmérnovat fantazii.

Price pfekladatele

Horalek?” tvrdi, ze prekladatelim se &asto pfimo pfedepisuje, aby
se ani po strance vyrazové, ani obsahové (k obsahu patii i ideje a ideolo-

gie) neodchylovali od originalu.

»,Tim vS8ak neni nikterak zaruCena ani sémanticka, ani funkéni ekviva-
lence pfekladu s origindlem. Ta vyplyva pfedev§im z okolnosti, Ze na pocho-
peni a fungovani prekladu se podili i kulturni kontext nové ctenafské obce. I
kdyby toho vSak nebylo, je docela samoziejmé, Ze dilo, které je uréeno pro
urcité spolecenstvi, nemize byt pfijimano stejné ve spolecenstvi jiném, i kdyz
zde nejde o zietelné spolecenské rozdily. V normdalnich pfipadech se piSe se
zfetelem k urcitému Ctenafstvu; protoze je preklad urcen jinému okruhu ¢tena-

4, musi nutné dojit k n&¢jakym interpretaénim divergencim.«*"

Pise-1i Francouz francouzsky ve Francii, obraci se zpravidla
k francouzskym ¢tenafim a tato okolnost uréuje i zptsob, jak se o doma-
cich pomérech vyjadfuje. Cizi ¢tenaf ma k témto pomérum jiny vztah, a
musi tedy ,,domacky“ zpisob podani vnimat jako nepfiméieny. ,,Uvédo-
muje si také stdle, Ze neni tim pravym adresdtem, jemuz byly urCeny in-

D 275
formace originalu.*

2 Bruno Bettelheim, Za tajemstvim pohddek, Proc a jak je ¢ist v dnesni dobé. Praha, Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2000, s. 65
23 K arel Horalek, Folklor a svétova literatura. Praha, Academia, 1979, s. 20
274 1.
Ibid., s. 20
P Ibid., s. 20
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Perrot’’® se zabyva politikou pfijimaci zemé& v oblasti cenzury: po-
hadky, které nerespektuji moralni k6d zemé, nemohou byt publikovany.
Podle jeho slov francouzska moréalka velice rychle odmitd ty ptib&hy,
které odporuji dobrym mravim. Pohéadky, které hranici pfekroci, se ¢asto

musi sklonit pfed o¢ekavanim publika.

Socio-ekonomicky kontext

V dnes$ni dobé existuje mnoho odbornikd (sbératelé, etnologo-
vé,...), ktefi pohadky sbiraji, zapisuji nebo jinym zpisobem uchovavaji.
Smysl jejich prace spociva v osvété. Domnivaji se, ze pohddky oslovuji

nejen africké posluchace, ale i Ctendfe z ostatnich zemi.

Jazykova vybavenost piekladatele je pouze jedna z mnoha stranek
uspésného prekladu. Dobry pfeklad ma pokoru, nebot cti origindl, a pro-
to se ho snazi co mozna nejptresnéji ptelozit. Vypovida o tom, ze ptekla-
datel pfemysSlel, a to nejen nad obsahem textu, ale i v Sir§ich souvislos-
tech. Ptekladatel musi vyhodnotit komunikacni situaci: kdo vypravi, pro
koho vypravi a v jakém spole¢enském a kulturnim prostiedi se komuni-
kace odehravd. Komunikacni cil se musi pfizpisobit i novému kulturni-
mu prostifedi. Méni se nejen jazyk, ale i role vypravéce. Novi posluchaci,
potazmo c¢tenafi, vyrostli v jiné kultufe nez plvodni africky vypravéc, a

proto budou pohadky chapat odlisné.

Lze tici, ze pavodni vypravél prestava existovat a nahrazuje ho
recitator, ktery ma k dispozici pouze psany text. Tradi¢ni africkd pohad-
ka zaujme zejména svoji jedinecCnosti a variabilitou, kterd se odviji od
reakci publika. Naopak déj tiSténé pohaddky nabyva fixni podoby a upira
publiku pravo jakkoliv zasahovat do sledu udalosti. Cetbu doprovazi
vzdy stejné ilustrace, stejny d¢j a stejni hrdinové. Rozmanitost pfibéhi

muzeme zajistit ¢etbou pohadek s nejriznéjsi tématikou. Prototypem af-

2 ’ . . . ,
76 Jean Perrot, Les métamorphoses du conte. Bruxelles, Presses interuniversitaires européennes, 2004, s.
129
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rického hrdiny neni jen vesnicky chlapec (Yakouba277, Kuli a éarodéj278),

2279

ale 1 dité vyrustajici ve mésté (Jak jsem cekala na dést””, Taxik Strycka

Diopa’®).

Pro koho je urcena do francouzS$tiny prfeloZend africkd pohadka?
Domnivam se, ze vydavatelé oslovuji dvé cilové skupiny. Na stran¢ jed-
né to jsou Francouzi s francouzskymi kofeny, které pohadka seznamuje
s jinou kulturni a socialni realitou. Na strané druhé se obraci na publi-
kum z imigrantského prostiedi. Role pohadky je v tomto ptipadé odlisna:
napomahd najit posluchaci jeho identitu a seznamuje ho s jeho kulturnim
dédictvim. Jelikoz se v imigrantskych rodinach neudrzuje tradice vypra-
vovani, dité se pohybuje na tenké hranici mezi francouzskou kulturou, se
kterou by se rad identifikoval a vlastni kulturou, k niz ale nema ptistup.

Znalost jazyka je pouze prostiedkem k ziskdani dobrého vzdélani, misto

ve spole¢nosti nikomu nezarudi.

Pohadky mohou ptispét ke zvySeni sebevédomi ,,pfist€éhovalci® a
ke zkvalitnéni a zrychleni integraéniho procesu do majoritni spolecnosti.
Uchovani a ptipadné rozvijeni ndrodnostni, etnické ¢i nabozenské identi-
ty je jednoznacné dulezitym prvkem, ktery umoznuje détem cizinci
uchovani dulezitych spojovacich prvkta s kulturni oblasti, z niz pochaze-
ji. Poméha posilovat védomi pfislusnosti k rodin¢ ¢i Sir§i komunité, kte-
rda ma ve vztahu k majorité sva specifika a ddvéa ditéti pocit jasnych ko-
fent. Castym jevem v rodindch migrant je rychla adaptace déti na nové
prostfedi. D&ti zacnou v nové zemi chodit do Skoly, navazuji nové soci-
alni vztahy, rychleji se u¢i jazyk a v kratké dobé se vytvoii vychodiska
pro jejich uspé&Snou integraci, zatimco rodi¢e se adaptuji pomaleji. Ucite-
1¢ mohou napoméhat uchovani minoritni identity pfedevsim v kontextu

poskytovani Sirokého spektra prilezitosti k prezentaci prvkl této identity

2 Thierry Dedieu, Yakouba. Paris, Seuil Jeunesse, 1994

278 Dominique Mwankumi, Carl Norac, Kuli et le sorcier. Paris, L’Ecole des loisirs, Archiméde, 2001
29 Véronique Vernette, Moi j’attendais la pluie. Paris, Points de suspension, 2004

% Christian Epanya, Le Taxi-brousse de Papa Diop. Paris, Syros, 2005
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a v souvislosti s realizaci interkulturni vychovy. Pravé k tomuto ucelu
lze vyuzit i pohadky.

1w 281
Matetfské Skole v Nanterre

se uspeésné podaftilo zapojit do vyuky
1 rodice z imigrantského prostifedi. Nékteti z nich ptijali pozvéani a byli
ochotni détem vypravovat pohddky a seznamovat je s vlastnimi tradicemi
(ritualy, pisnémi, zvyky apod.). Tento projekt pfispél k integraci nejen
déti, ale 1 dospélych a potvrdil neocenitelny vyznam pohéadky

v navazovani vztahu mezi lidmi.

Spisovatelé, at uz francouzsti ¢i africti, kteti prekladaji knihy pro
malé francouzské ctenadfe (posluchace), se nutné¢ odchyluji od tradice,
aby zachovali srozumitelnost obsahu. Nezanedbatelnou soucdsti knihy
jsou ilustrace, které nejen sleduji a dopliuji text, ale zvyraznuji 1 déjo-
vou osnovu. Détem pomdhaji zhmotnit hrdiny ptfibéht a usnadnuji vtaze-
ni do d¢je.

Prekladatelé a ilustratofi ¢eli riziku, ze ve snaze o srozumitelnost
podlehnou zédpadnim trendim a budou se podilet na zkresleném vnimani
Afriky. Ke stereotypnim charakteristikdm patfi venkovsky hrdina a jeho
tragicky udél, korpulentni zeny, divokost, okrovéd krajina apod. Tento
kontinent vSak nabizi rozmanitou paletu moznosti: méstské prostiedi,
nadé¢ji a optimismus, pestrobarevny svét, ... Zachyceni forem neverbalni
komunikace (gest, postoju, télesnych proporci,...) ukazuje, zda ilustrator
divérné znad konkrétni souvislosti nezbytné k pravdivému ztvarnéni af-

rické reality.

Pohadka jako vztah k pfirodé a venkovu

Africkd pohddka ukazuje harmonii v kolob&hu Zzivota s ptirodou.
Toto souznéni ovliviiuje uspotradani spolec¢nosti a mezilidské vztahy.
Vniméni ¢asu a rytmu zivota pozitivné¢ usmérnuje jednani africkych hr-

dint. Jejich chovani ovliviiuje 1 vztah k pidé. Navzdory drsnym ptirod-

21V mateiské skole v Nanterre jsem absolvovala kratkou staz na jafe 2006.
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nim podminkam (obdobi sucha, pozary, ...) lidé naleznou vzdy odvahu
zaCit znovu a neztraceji divéru: obdélavani pidy se stdvd pro mnohé
smyslem Zivota.

, , . . . ‘o . ;282
Této tématice se mimo jiné vénuje Catherine Zarcateova™" .

V pohédce Buvol a Ptdak (Le Buffle et |’Oiseau) zpracovava namét oCeka-
vani sklizné. Dobu zrani ryze pfirovnava k dob¢ potifebné k formulaci
mySlenky. Ani v jednom z pfipadii neni mozné vymezeny Cas zkratit: jen
trpélivost piindsi uzitek. Pro ilustraci voli nésledujici pfiklad: obdobi

o¢ekavani sklizné ptredstavuje dobu, za kterou oto¢i stranku v knizce.

Ztrata interakce

Typicka africkd teatrdlnost a interaktivita mezi vypravéem a pub-
likem ztraci ve francouzském prostiedi svoji silu. Vypravé¢ mize ozivit
své vypravéni fadou metod: praci s hlasem, zménami intonace a rytmu,

pouzitim ilustraci, volbou poutavého uvodu, ...

V mnoha knihovnach a mediatékach ve Francii se jiz pfed nékolika
lety etabloval projekt ,, Pohadkova hodina“*®. Jeho autofi si kladli za cil
navazat na bohatou tradici vypravéci a ozivit jejich poselstvi. Ve Francii
se na rozdil od vychodni Evropy pfirozené vypravéni pohadek postupné
ztracelo a ,,Pohddkova hodina* pfedstavuje pokus o zvraceni tohoto pro-
cesu. Vytvaii do urcité miry ,,umélé* prostifedi, které by mélo simulovat
atmosféru vypravéni, které se diive pfendsSelo z generace na generaci.
Ptfestoze tato setkdni mohou pusobit strojené, domnivam se, ze mnoha
détem pfinaSi nezapomenutelné chvile, které nemaji moZnost zazit
v domécim prostfedi. Chapu je jako vyzvu pro rodice, aby se pokusili

pfenést tyto zazitky domu a ptevzali roli vypravéca.

82 Catherine Zarcate, Réflexions: Littérature orale rurale vers une littérature orale. [online]. [cit. 2008-09-
22]. Dostupné z:<http://www.mondoral.org/spip2/pierres_et plumes_catzar.php>
¥ L’Heure du conte
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Socialni komunikace

Vziti a ztotoznéni se s literarni postavou je détem vlastni. Nako-

v 284 v w . . . . 1. ., . .
neény” upfesnuje, ze teprve identifikovand literarni postava je skutec-
nym literdrnim hrdinou. Piib&h ptedstavuje zZivotni model, ke kterému se
déti primykaji a zcela naivné ho prozivaji. Frey popisuje, jak déti na

jedné stran€ s hrdiny souciti, ale na druhé stran¢ je odsuzuji.

,»Dité jim hubuje, zamilovava se do nich, obava se o jejich osud. Proje-
vuje spontdnné své city k nim i k déji vypravovani: place, trne strachem, smé-
je se, zatajuje dech atp. Sblizuje se s nim na spole¢nych vlastnostech, rolich,
chybéach. Po dobu cetby permanentné aktualizuje podobu vlastniho ja. Hovo-

fime az o tzv. duSevni ptfibuznosti, kdy dité se cele stdva hrdinou knihy ¢i pfii-

N4

pochopit, dokaze ptijit na to, pro¢ néco lze nebo nelze.« **

Ptedstavy, které se déli na statické — jevisté a dynamické — déj na
jevisti, dité ve Skolnim véku stdle jeSté povazuje z veétsi casti za skutec-
né.

Homolova® vidi v pohadce nepostradatelnou hru pro d&ti. Odpo-
vidéd Gpln€ duSevnimu obzoru ditéte rané¢ho véku a je jeho nezbytnym vy-
vojovym stupném. Svou c¢asovou neurcitosti, zadhadnym umistovanim,
typizovanim, ozivovanim véci, zlid§stovanim zvitat, fantastikou jsou po-
hadky blizké détské mentalité. Vhodnym zplsobem vyvoldvaji u déti
emoce, jako jsou napft. strach, laska, ndklonnost, odpor, mateisky postoj

a nadrazenost.

Urbanova poukazuje jesté na dalsi charakteristiku pohadek spoje-
nou s komunikaci, a tou je otevienost. ,,Tento jev souvisi s vyznamnym

détskym synkretismem (schopnosti vztahovat vnéjSi svét ke své osobé),

24 Milan Nakonecny, Psychologie ctenare. Praha, UDA, 1995, s. 62

2 Jaroslav Frey, Psychologie ctendre. Hodonin, 1929, s. 61-67

2% K atefina Homolové, Celostni zptisob komunikace literarni postavy s détskym &tenafem jako facilitujici
prostiedek nové spoleenské integrace. In Slovo a obraz v komunikaci s détmi. Komunikace s détmi ve
spolecné Evropé. Ostrava, OU, 2004, s. 43-45

93



~ ’ . o v Vesr o . C W2
resp. se vieobecnym synkretismem &lovéka zijiciho v komunikaci.“**’

Pohadka je cestou velice nenasilnou formou jak dité oslovit.
Homolova se vraci k socializa¢ni a rozvojové funkci pohadek.

»Jak se méni vzorce mezilidské komunikace, tak se méni rovnéz 1 kéd
pohadek: otevieni znamend nutné rozsifeni mnozin znakd, kterych uzivd. Od
prvniho schematismu a absolutnich zavéra se jazyk pohadky stava prostfedkem
problémového uceni. Od poznavani zakladnich vlastnosti a jevl se sémanticky
potencial pohadkového vypravéni pfesouva k postihovani vztah mezi nimi, ke

VR ] r o 7?2
kauzalité jejich vzajemného pusobeni.“**®

Pohadky a didaktika

) . . 1. 289
Marie-Christine Anastassiadiova

se zamys§li nad tim, pro¢ jsou
pohadky vyjimecnym didaktickym nastrojem, ktery byl po dlouhou dobu
opomijen. Uvadi n¢kolik divodi, pro¢ byla pohadka povazovana za mar-

ginalni prostfedek vyuky.

v pohadky jsou jen pro déti: Pfedsudek o détském charakteru
pohadek vznikl kvili né¢kolika pohddkam, které byly pfizplsobeny dét-
skému publiku — adaptované do takové miry, ze pro dospélé posluchace
prestaly byt zajimavé. Zalezi jen na ucitelich, aby vybirali takové verze

pohadek, které zaky dokdzi zaujmou.

v pohadky jsou zastaralé: Pohadky vypovidaji s vétSi ¢i mensi
naléhavosti o casové neurcenych lidskych osudech: postojich a pocitech
malych vuci vy$sim tfidam, hledani lasky, bohatstvi, moci, S$tésti, 1é¢i-
vych népojli. Autofi vSak tato témata zpracovavaji neustdle. Jednd se
totiz o kolektivni dilo, které vznikéd interakci vypravéce a posluchace.

Tento vztah se neustdle promeénuje, a proto 1 kazda nové vznikla pohadka

je aktualizovana.

7 Svatava Urbanova, Metamorfozy détské literatury. Olomouc, Votobia, 1999, s. 126

2% Katefina Homolové, Celostni zptisob komunikace literarni postavy s détskym &tenafem jako facilitujici
prostiedek nové spolecenské integrace. In Slovo a obraz v komunikaci s détmi. Komunikace s détmi ve
spolecne Evropé. Ostrava, OU, 2004, s. 43-45

% Marie-Christine Anastassiadi, Le conte, un atout pour 1’oral. Le francais dans le monde. n°347, Sep-
tembre-octobre 2006, s. 27-29
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v pohadky maji staromddni slovnik: Nékteti pedagogové vyci-
taji pohaddkdam, Ze jsou v nich archaicka slova. Téch n¢kolik slov vSak
nemuze predstavovat pfekazku, protoZe mohou byt nahrazena synonymy

anebo popsana gesty.

v pohadky existuji, aby byly ¢teny: Pivodné byly pohadky jen

vypravény, coz plati i dnes v kulturach, ve kterych neexistuje pismo.

Pohadka a kompetence

Kompetence porozuméni se ziskd rychleji nez kompetence vyjad-
fovani. Struktura pohadky, kterou zak jiz znd, mu umoziuje se vracet ve

vzpominkdch ke zndmym mistim a okamzikim.

Chaloupka®” vidi vyznam pohadek jako vzoru chovani. Ditéti mo-
hou poskytnout vyznamnou orientaci v oblastech, kde racionalni zplisoby
sdélovani jsou obtizné nebo selhavaji, zivotni piiklady a vzory, hrdiny,
s nimiz se identifikuje, udalosti, které jsou pro né¢ho podnétem k vlastni

zivotni aktivité.

Pohadka a Skolni programy

Ve skolnich programech 1995 je pohadka citovana pouze jednou.
Obrat ptiSel az roku 2002, kdy se pohadka stala néastrojem, jak zaky se-
znamit s astni lidovou slovesnosti. Pohadky maji v Zacich vyvolat pocit
sdilené kultury, naucit je zit spolecné v multikulturni spole¢nosti a re-
spektovat odli§nosti. Podle slov Henri Gougauda®' pohadka neni drama-
tickym pfedstavenim, ale uménim vytvafet pouta a vazby. Pohadka neni
uréena jen a jen détem, jak se miZeme domnivat, ale diky moudrosti,

ktera je v ni obsazena muze byt ur¢ena i dospélym.

2% Otakar Chaloupka; Vladimir Nezkusil, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury I. Praha, Albatros,
1973,s. 55

#'Nathaél Moreau, Le conte merveilleux, « une perle de parole ». [online]. [cit. 2008-09-22]. Dostup-
né z:<http://www.lamaisonduconte.com/IMG/pdf/Interview-de-Bernadette-Bricout.pdf.>; Ve francouz-
ském originale: ,,...le conte n’est pas un art du spectacle mais un art de la relation.*
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Mezi tfi sta doporucenymi knihami nalezneme nékolik publikaci
s africkou tematikou. Pro ilustraci uvedu pouze né¢kolik prikladi. Pro 6.
ro¢nik autofi doporucuji dva pteklady z arabStiny do francouzStiny Jezi-

293

baba®”’ a Saida a zlodéji slunce®. Pro 5. a 4. roénik navrhuji Berberské

pohdadky z Kabylie®.

Pohadka a jeji role v Evropé

Zprava mezindrodni komise UNESCO Vzdélavani pro 21. stoleti
vymezuje Ctyfi zdkladni pilife, které definuji smétfovani soucasné vzdeé-
lavaci politiky. PtfedSkolni vzdélavani povazuje za vyznamnou soucast
celozivotniho uceni, tzn., Ze musi reagovat na nové pozadavky ménici se

X . 295
spoleC¢nosti.”:

v ucit se poznavat — uceni predstavuje prostifedek, ktery umoz-
nuje kazdému jedinci, aby se dokazal orientovat ve svém prostiedi, aby

distojné zil, komunikoval a rozvijel své pracovni dovednosti.

v ucit se jednat — ptredSkolni vzdélavani podporuje rozvoj
schopnosti ditéte komunikovat a spolupracovat. D&ti pozndvaji hodnoty,

jako je napt. nedotknutelnost lidskych prav, individualni svobody apod.

v ucit se zit spolecné, zit s ostatnimi — podstatou této oblasti
je umét chapat druhé, jejich historii, tradice, duchovni hodnoty. Uc¢itel
matefské Skoly se spolupodili s rodinou na osvojeni si zdkladi hodnot,
na nichz je zalozena naSe spolec¢nost. D¢&ti jsou seznamovany s vlastnimi
tradicemi a tradicemi svych kamaradt. Vychova sméfuje k socidlni

soudrznosti a k zivotu v multikulturnim prostiedi.
v ucit se byt — ukolem uciteld matefskych Skol je vést déti
k socidlni soudrznosti, pfipravovat je na zivot v multikulturni spole¢nos-

ti, rozvijet u déti zdravé sebevédomi a sebedtivéru apod.

22 Nacer Khemir, L’Ogresse. Paris, Francois Maspero, 1975. (La Découverte, réédition Syros 2001)
23 Abdellatif Laabi, Saida et les voleurs du soleil. Paris, Sociales/Dispute, Farandole, 1986

24 Mouloud Mammeri, Contes berbéres de Kabylie. Paris, Bordas, 1980

%5 Eva Smelova, Materska $kola a jeji ucitelé v podminkdch spolecenskych zmén. Olomouc, UP PF,
2006, s. 104
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4 PEDAGOGICKE VYUZITI

d) Pripadova studie - Rafara

V nasledujici kapitole se budu vénovat didaktickému vyuziti afric-
ké lidové pohadky Rafara®® a jejimu pfinosu pro francouzské publikum.
Obrazkova kniha Rafara®’ vy$la v roce 2000 v ramci edice ,,Pastel” na-
kladatelstvi L’Ecole des Loisirs. Knihu zpracovala Anne-Catherine de
Boelova, kterd patfi mezi soucasné uspésné a inovativni ilustratorky dét-
skych knih s africkou tématikou. Grafickému zpracovani dominuje bézZo-

va barva, kterd je s Afrikou tradi¢né spojovana.

Text ve francouzském originale

On raconte qu’elles étaient trois filles d’un méme pere. La plus
jeune ¢était douce et gentille. Les deux ainées la jalousaient et lui

voulaient du mal.

Un jour qu’elles cueillaient des morelles dans les bois, les deux

méchantes filles s’enfuirent en abandonnant leur petite sceur.

Bientot la nuit descendit sur la foret. Les fourrés s’emplirent de

bruits étranges. Tout devint obscur.
La fillette tremblait de peur.

Elle finit pourtant de s’endormir. Mais le monstre Trimobe surgit a

la premiére lueur de 1’aube.
Il s’empara de la malheureuse enfant et I’emporta a travers bois.
« Tu seras ma fille Rafara », dit-il.

« Je serai Rafara ta fille puisque le sort en a décidé ainsi »,

répondit la fillette.

2% Anne-Catherine de Boel, Rafara. Paris, L’Ecole des Loisirs, Pastel, 2000
297 1
Ibid.
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Mais Trimobe n’avait nullement 1’intention de traiter Rafara
comme sa fille chérie. Il I’enferma dans son antre et la gava des

nourritures les plus appétissantes.

Son projet était de la déguster lorsqu’elle serait bien grasse et bien

dodue.

Chaque jour, Trimobe partait a la recherche de nourriture en

recommandant a Rafara de n’ouvrir a personne.

Et chaque jour, il revenait les bras chargés de mets délicieux pour

sa fille.

Chaque soir, sous prétexte de I’embrasser comme le ferait un bon
pere, il lui sentait les cotes pour savoir si elle serait bientdt a point. Et
chaque soir, Rafara suppliait: « Mon bon Trimobe, laisse-moi rentrer au

village pour rassurer ma famille... »

« Patience, chere petite, je t’y conduirai bientdt », lui répondit
Trimobe. Mais c’est au village des morts qu’il avait 1’intention de

I’emmener.

Une nuit, tandis que le monstre ronflait comme dix soufflets de
forgeron, une petite souris se glissa sous l’oreiller de Rafara. « Rafara,
Petite Meéere », dit la souris, «j’ai faim...Donne-moi un peu de riz. »
Rafara tendit aussitot a la souris [’écuelle qui était sous son lit.

« Merci », dit la souris.

« Puisque tu as bon cceur, je vais t’aider. Si Trimobe te trouve ici

demain, il te mangera. Leéve-toi et fuis immédiatement! »
« Mais si je fuis, il me rattrapera », dit la fillete.

« Emporte ce batdn, cette pierre et cet ccuf, en chaque occasion,
écoute ton intuition », dit encore la souris. Rafara ouvrit doucement la
porte et gagna la forét, tenant contre son cceur les trois cadeaux de la

souris.
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Lorsque Trimobe se réveilla et se dirigea vers le petit lit de
bambou ou dormait habituellment Rafara, il le trouva vide. Il piqua une

colere terrible.

« Heureusement que Rafara est déja loin! » se dit la souris qui
observait le monstre depuis sa cachette. Mais Trimobe avait un flair

remarquable.

Il eut vite fait de retrouver la trace de la fillette et de la rejoindre,
car il courait dix fois plus vite qu’elle. « Je te tiens! », grogna-t-il en
levant les bras pour la saisir. Rafara jeta alors le baton derricre elle en

disant: « Cher baton, cadeau de la souris, transforma-toi en lac! »

On raconte qu’aussitot le baton se transforma en un lac vaste et

profond qui met la fillette a 1’abri du monstre.

Mais pas pour longtemps. Car Trimobe avait une bouche énorme. A
chaque gorgée, il avalait le contenu de mille jarres! Et quand il fut de

nouveau tout pres d’elle,

la fillete se souvint de la pierre et la jeta en disant: « Chere pierre,

cadeau de la souris, transforme-toi en forét! »

On raconte qu’aussitdt une immense forét se dressa entre Rafara et

le monstre.

Mais Trimobe avait une queue puissante et tranchante comme une
hache. Il eut vite fait d’abattre tous les arbres de la forét et de rattraper
la fillette. Rafara jetta alors 1’ceuf en disant: « Cher ceuf, cadeau de la

souris, transforme-toi en montagne! »

On raconte que la fillette se retrouva aussitét au sommet d’une
haute montagne. On raconte aussi que Vovondréo, grand oiseau aux ailes
puissantes passait par-la et que Rafara 1’appela: « Vovondréo, gentil
oiseau, prends-moi sur ton dos et rameéne-moi dans mon village. Je te
promets en récompense des pierres de toutes les couleurs qui feront

scintiller ton plumage. »
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Vovondréo, qui avait un plumage plutdt terne, accepte avec joie. Il

emporta Rafara sur son dos et la déposa devant la case de ses parents.

Rafara décora les ailes de Vovondréo de mille pierres précicuses

puis elle salua le bel oiseau qui s’envola vers d’autres cieux.

On raconte que le pére fut remplit de joie quand il retrouva sa fille
chérie mais que sa colére fut terrible lorsqu’il apprit que ses deux ainées
avaient abandonné leur petite sceur dans la forét. Il voulut leur couper
les mains mais Rafara le supplia de les épargner. « Soit », dit le pere,
« je vous fais grace. Mais s’il vous arrive encore d’étre jalouses et

méchantes, c’est le cou que je vous trancherai! »

On raconte qu’en grandissant, Rafara devint si jolie que le fils du

roi la demanda en marriage. On raconte méme...

Mais ceci est une autre histoire!

D¢j piibéhu

Hlavni hrdinkou je malé africkd divka Rafara, kterou maji vSichni
radi pro jeji laskavost. Vyrusta spole¢né se svymi dvéma star$Simi
sestrami, které na jeji dobrotu a laskavost velice zarli. Jednou spolecné¢
vyrazi do lesa, kde dvé star$i divky malou Rafaru opousti. Druhy den
rano ji objevuje netvor Trimobe, ktery je rozhodnut ji vykrmit a snist.
Rafara u svého véznitele potkdvad hladovou mySku, které vénuje svou
porci ryze. Ta ji na opldtku daruje kouzelny klacik, kdmen a vajicko. Ra-
fara se ihned vydava na uték. Trimobe je ovSem velice rychly a brzy ji
dohéani. Rafara mu zacind klast do cesty piekdzky: z klaciku vycaruje les
a z kamene jezero. Netvor se ale nenecha zastavit. Malou divku vysvo-
bodi az ptak Vovondreo, ktery ji vyzvedne z vrcholu hory vykouzlené
z vajicka. Doma se Rafara setkava s otcem, ktery se az ted dozvi pravdu
0 jejim zmizeni. Star$§i dcery zachranuje pfed otcovou zlobou az Rafafina

zadost o milost.
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Rafara konci stejné jako pohadka o Popelce: vyrustd se z ni krdsna

divka, ktera se provda za kralovského prince.

Konfrontace s francouzskyvmi pohaddkami od Perraulta

Osudy Rafary se v mnohém podobaji osudim Popelky. Popelka
stejn¢ jako Rafara je velice mila a jemna divka: ,,jeji libeznosti a dobroté
se nic nevyrovna“*®. Ob& hrdinky maji dvé& stari sestry, které jsou zIé a
hastefivé. Rafara i Popelka se provdaji za kralovské prince a svym se-
stram odpousti pfikofi, kterych se na nich dopoustély. Dal§im spole¢nym
znakem je schopnost rozumét fec¢i zvifat, kterd vstupuji do Zivota hlav-

nich hrdinek, aby jim pomohla.

Stejnou funkci jako Trimobe plni obr lidojed v pohadce Palecek
(Le Petit Poucet). Podobné jako Rafara Palecek a jeho Sest bratri se
ztrati v lese, kde je najde obr, ktery je uvézni. I v tomto piipad¢ se déti

zachrani Utékem.

Podobny dé&j jako Rafara ma pohadka i Jenicek a Marenka®’. Hrdi-
nové obou dvou pfibéht se dostanou do rukou netvora, nebo carodéjnice,
kteti se je chystaji snist. Pfibéh konc¢i §tfastnym néavratem domu, kde je
¢eka jejich otec.

V mnoha pohadkach se hrdinové ocitnou v lese, ktery je magickym
mistem, kde se odehravaji inicia¢ni zkouSky. Bojuji zde s nebezpecnymi
zvitaty, netvory, ¢arodé¢ji a jinymi temnymi silami. At uz je to lidoZrout
v Paleckovi, zla kralovna ve Snéhurce, nebo Trimobe v Rafafe. Pokud se
dostanou do tzkych, pfichdzeji jim na pomoc zvifata anebo tajemna moc
amuleti. Nékdy ale musi bojovat se sebou samym a vlastnim strachem.
Les je pro né prostfedkem, jak se osvobodit a stat se novym, dospélym

¢lovékem. Pfi iniciaéni zkouSce se hrdina nevyhne i hrozb¢ smrti: Palec-

28 Charles Perrault, Les contes frangais. Ceské Budé¢jovice, Garamond, 2007, s. 78; Ve francouzském
originale: ,,...d"une douceur et d’une bonté sans exemple.*
2 Jacob W. Grimm, Wilhelm Grimm, Hansel et Gretel. Paris, Larousse, 2004
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kovi hrozi, ze ho sni lidozrout, Cervenou Karkulku ma snist vlk, Sné¢hur-

ka je vystavovana smrti hned nékolikrat.

Jaky vyznam ma pro mladou divku odlouceni, pti kterém se dobro-
volné ¢i nedobrovolné ocitne v lese? Smyslem je najit harmonii mezi sta-
tutem Zeny a budouci roli ve spolecnosti. Les se chova k hlavni hrdince
opatrovnicky a pomahaji se pfipravit na ptevzeti zodpovédnosti, kterou
bude mit jakoZzto manZelka a matka. Tomuto schématu odpovida i zavé-
recnd formulace mnoha pohadek: ,,A byla svatba a méli hodné déti.“ Po-
hadky Rafara a Popelka nejsou vyjimkou.

Hlavni hrdina musi velice ¢asto stravit v lese i noc. Gaston Bache-

lard v Poetike priestoru®”

uvadi, ze ptrekondvani strachu ze tmy mimo
domov ma velkou silu, protoze patii k pfirozenym obrazim, jez navozuje
pfiroda. Rafara podstupuje i tuto zkousku: ptfes noc ziustava v lese, ktery
ji ze zacatku nahani velky strach. Kdyz ji objevi netvor Trimobe, ode-

vzdané ho nésleduje do jeho obydli.

Analvza textu

Geografické indicie

Ptestoze se vypravé¢ popisu okoli vyslovné nevénuje, na zéaklade
nékolika indicii lze sestavit pfibliZzny obraz mista, kde se pfib¢h odehra-
va. V uvodu se dozvidame, Ze se sestry vydaly do lesa, aby zde nasbiraly
,morelles”“. ,Morelles” jsou plody lilku, ktery se ptivodné vyskytoval
zejména v tropickych oblastech. Do stejné kategorie patii naptiklad ba-
klazéan, ale i rajce ¢i brambor. Blizko lesa se nachdzi houStina, kde sestry
Rafaru opusti. Zatimco les je popisovdn jako nehostinné misto, vesnice
pfedstavuje domov, kam se Rafara touzi vratit. Jeji pfani se ji splni a na
kiidlech ptaka Vovondrea ptileti az k chys$i svého otce. Je to sice velice
jednoduché obydli, ale pro Rafaru je nezaménitelnym domovem. Urbano-

va tvrdi, Ze domov je rozhodujici pro potvrzeni identity: ,,Ma rozdilné

39 Gaston Bachelard, Poetika priestoru. Bratislava, Slovensky spisovatel, 1990, s. 50
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podoby, ale vzdy stejné vyznamy (je zdrojem lasky, péce, starostlivosti,
bezpeéi, sdileni, ptinalezitosti).“*®" Charakteristiku okoli dopliime o je-

zero a horu, které Rafara prostfednictvim kouzelnych pfedmétd vycaruje.

Text poskytuje jeSté dalsi dvé informace, které jsou soucdsti realii
dané oblasti. Rafara spi u svého véznitele na posteli z bambusu a k jidlu
dostava ryzi. Bambus i ryze jsou rostliny, které hojn¢ rostou v okoli rov-

niku.

Kouzelné prvky pohddky a symbolicka ¢isla

Rafara je pohadkou, kde neni mnoho kouzelnych prvki. Carovné
schopnosti md kromé mysky i netvor Trimobe, ktery umi neuvétitelné
rychle béhat, je schopen vypit nardz celé jezero a za nékolik mélo oka-
mzikl pokdacet cely les. Rafara sice ¢arovat neumi, ale zato ma od mysky
kouzelné predméty, které ji pomahaji klast netvorovi do cesty prekazky.
Jedinou kouzelnou Rafatfinou schopnosti je dorozumivani se se zviraty (s

mySkou nebo s ptdkem Vovondreem).

Jako ve vétsiné pohéadek, i zde se objevuje symbolické cislice tfi.
Rafara pochazi ze tii sester a od mysky dostava tfi kouzelné predméty,

které ji natfikrat pomohou.

Postavy

Postavy jsou v africkych pohddkach malo vykresleny, aby mohl
vyniknout d¢j, ktery hraje velice vyznamnou roli. Vypravé¢ musi nejen
upoutat pozornost publika, ale také si ji zachovat. Popisné statické pasa-
ze by na jedné stran¢ zpomalily dynamiku vyprédvéni, a na stran¢ druhé
by zabranily, aby se fantazie poslucha¢t mohla naplno rozvijet. Kdyz je
vypravén ptibéh s minimem informaci o hrdinech, posluchac¢ je ,,nucen®

vytvofit si svlj imaginativni svét, do kterého zasazuje i postavy ptib&hu.

301 Svatava Urbanova, Meandry a metamorfozy. Olomouc, Votobia, 2003, s. 226
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Na druhé strané pomyslné osy stoji ilustrované knihy, které ,,vnucuji*

pfedem vykonstruovany pohadkovy svét.

Hlavni postavou pfibéhu je Rafara, o které ma ¢tenat malo infor-
maci. Téméf nic se nedozvi o jejim fyzickém vzhledu, kromé zavérecné
informace o jeji krase v dospélosti. Vypravéc se soustiedi zejména na
popis situaci, ve kterych vynikne Rafafin charakter. Jeji ob&tavost a sou-
cit se projevily napfiklad pfi setkdni s mySkou, se kterou se rozdélila o
svoji misku ryze. Jeji laskavost oceni posluchac¢i i na konci ptibé&hu,

kdyz zada otce o milost pro své zlé sestry.

Jesté méné informaci existuje o jejich sestrach. Vypravéc¢ nezminu-
je ani jak se jmenuji, ale pro vyprdvéni to neni podstatné. Pro konstrukci
déje je dulezité jejich chovani, které se vyznacuje nendvisti a zarlivosti.

V pohadce je i zminka o otci, ktery ma Rafaru nejradéji ze vSech
tfi dcer. Je rozhodnut, ze usekne starSim dcerdm prsty, aby je potrestal.
Miluje vSak Rafaru natolik, Ze splni kazdé jeji ptani vcetné jeji Zadosti o
milost pro jeji sestry.

Trimobe je na rozdil od ostatnich postav pfibéhu dobfe vykreslen.
Je velice rychly, bézi desetkrat rychleji nez Rafara, ma ohromnou tlamu
a silny ocas, ktery je ostry jak sekera. Je symbolem zla a ma ve svych
rukou Rafafin Zivot. Vovondréo je na rozdil od Trimobea postavou pozi-
tivni. Objevi se ve chvili, kdy ho Rafara nejvice potiebuje. Je to velky
ptak, ktery ma silna kfidla. Rafara mu slibi drahé kameny, které ozdobi
jeho pefi, aby se mohl stat krasnym ptakem. Je tu také myska, kterd pu-
sobi nevyrazné, ale je elementem, ktery posune d¢j ddle a zdirazni Rafa-

finy kladné vlastnosti.

Didaktické vyuziti

Rafara je atraktivni détskou knihou, ktera nabizi Siroké moznosti

vyuziti. Jak 1ze s knihou pracovat bych ilustrovala na pfikladu matefské
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$koly Robespierre v Nanterre”, kterou jsme v roce 2006 méla moznost

navstivit a ucastnit se vyuky déti predskolniho véku (grande section).

Nanterre se nachazi v departamentu Hauts-de-Seine na zédpadnim
patfizském prfedmésti. Ve tfidach této Skoly je az osmdesat procent déti
z imigrantského prostfedi. Ve Skole se samoziejmé aplikuji francouzské
osnovy, které by mély podporovat integraci do francouzské spolecnosti.
Prostor pro seznameni se s vlastnimi kotfeny neni do vzdéldvaciho pro-
gramu zatfazen a zalezi tedy jen na vyucujicim, zda se této oblasti bude
vénovat. Dé&ti se velice ¢asto pohybuji na hrané¢ mezi francouzskou spo-
le¢nosti, kam uplné nepatii, a svou vlastni kulturou, kterd je v ocCich
Francouzl ¢asto povazovéana za minoritni. Dé&ti fesi problém identity, pfi

kterém jim pravé africké pohddky mohou byt ndpomocny.

Na prvni hodiné¢ posadila vyucujici déti do kruhu na zem a zacala
jim vypravovat pfibéh o divce jménem Rafara, ktery ozivila pomoci
mandsklt vyrobenych pro tuto pfilezitost. Vyucujici v tuto chvili suplo-
vala roli griota, ktery obycejné vypravi détem pohadky. Uvédomuje si,
jak je dilezité déti na zac¢atku zaujmout a udrzet jejich pozornost po ce-
lou dobu vypravéni. Pfi prvnim poslechu se déti seznamuji s postavami a
déjem ptib&hu. Pii druhém poslechu si jiz pamatuji nékteré pasaze. Ci-
lem je, aby samy déti byly schopny pohddku pievypravét, coz se jim na-
konec podafi. Vyucujici klade détem otdzky a spole¢né analyzuji déj:
Kde se odehrava déj ptibéhu? Kolik postav vystupuje v pfibéhu? Jak se
jmenuje hlavni hrdinka? Kdo pomohl Rafatfe pfi uteku? A co ji daroval?
K ¢emu pfedméty slouzi? Jak se hrdinka vrati doma?.

Vypravéni je dilezité z mnoha hledisek. V prvé fad€ se déti uci

Wt

poslouchat, soustfedit se a procvicovat si pamét. Mnohem dulezitéjsi je
ovSem zapojeni fantazie. Bez ilustrované knihy si déti vytvareji svuj
vlastni vymySleny svét. Vypravéni predstavuje jedine¢ny a neopakova-
telny zazitek, protoze okolnosti vypravéni jsou pokazdé jiné, at uz vy-

pravéovym pojetim pfibéhu nebo emociondlnim stavem posluchacu.

302 Robespierre maternelle: 18, allée Fernand-Léger, 92 000 Nanterre
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Nésledujici den vyucujici nalepi na tabuli obrdazky, které zndzornu-
ji cely ptrib&h. D¢&ti si uvédomi, ze obrazky nejsou chronologicky uspofta-
dany a zacnou pfib¢éh rekonstruovat. Cilem této aktivity je orientace na
casové ose. Cviceni mimo jiné ukazuje détem, jakym zplsobem se vy-

pravuje a jaké jsou jednotlivé ¢asti pribéhu (uvod, vlastni d¢j, zavér).

Témito aktivitami prace s pohadkou nekonc¢i. Vyucujici si stanovi-
la dal$i cil, a tim bylo naucit Ctyfleté a pétileté déti zdkladim cteni a
psani. Prostfednictvim pfibéhu se déti naucily spravné vyslovovat kiestni
jména RAFARA a TRIMOBE. Jedna se o slova, kterd maji snadno zapa-
matovatelnou zvukovou podobu. Dalsi faze spocivala v asociaci grafické
podoby slova s obrazkem hrdiny, ktery maji déti na papife. Seznam slov
je doplnén o slovo BANANE, ktery se sice v textu nevyskytuje, ale je
tematicky propojen s africkym prostiedim. Nékteré déti opisuji tato slova
tiskacim pismem jiné dokonce psacim. Ty nadanéj$i opisuji celé véty.
V jiném cviceni se d¢ti pokusily spravné ptfifazovat slovo napsané tiska-

cim pismem ke stejnému slovu psanému pismem psacim.

VysSe zminéné ¢innosti se tykaly psani. Dal§im ukolem bylo naudit
déti Cist. Nasledujici hodinu, ktera je pohadce Rafara vénovana, vyucuji-
ci zac¢ind ¢ist pohadku, aniz by détem prfedem fekla, jak se jmenuje. D&ti
zjiStuji, Ze slysi opét pohddku Rafara. Uvédomuji si, ze Cist a vypraveét
jsou dvé odlisné aktivity. Pfi ¢teni rozeznavaji véty, které jsou propra-
covanéj$i. Po precteni jsou détem rozdany knizky, aby si je mohly zapij-
¢it doml. Pro nékteré z nich je to jedinecny zazitek, protoze je to jejich
prvni kontakt s knihou. Pohadka-kniha méd vyznamnou integracni funkei,
protoze déti maji za tkol pfevyprdvét pohadku rodi¢im. Cilem je vzbudit

v détech chut Cist a ukdzat jim cestu ke kniham.

Jedna z poslednich aktivit se tykd vypravéni. Jsou vybrany dvé dé-
ti, které si vezmou do rukou mandsky a prevypravéji piib&éh pied celou
ttidou. Cilem je procvicit pfednes, naucit se mluvit nahlas, nebat se vy-
stupovat a pritom davat pozor na gramatickou spravnost projevu. Osobn¢

mne piekvapilo, Zze nékolik déti poté, co si vyslechly ¢tenou pohadku,

106



pouzivalo jednoduchy minuly ¢as. Pohadku se snazily vypravét doslova
tak, jak ji slySely. Dramatickym ztvarnénim si déti kromé vySe zminé-
nych ¢innosti dale procvicuji hrani roli, schopnost vcitit se do hrdiny ¢i

jeho odplrce a pfitom ménit hlas, jak to vyzaduje situace.

Kdyz jsem do tfidy za nékolik dni opét ptisla, jeden chlapec mé
vzal do knihovny, kde naSel knihu Rafara a zacal mi ji predc¢itat. Chvili
mi trvalo, nez jsem pochopila, Ze tento péctilety chlapec knihu necte, ale

ze témet doslova vypravi ptib&h, ktery si zapamatoval.

Na zavér shrnu, jaké kompetence déti ziskaly ¢i mohly ziskat
v nasledujicich oblastech: estetické, poznavaci, citové a socidlni.
V oblasti estetické je to v prvé fadé schopnost pozorné naslouchat lite-
rarnimu textu a vyjadfit své prozitky a pocity a v neposledni fad€ zapojit
svou fantazii. V oblasti pozndvaci byly aktivity zaméfeny zejména na
sledovani déje a vypravéni pohadky. V oblasti citové byly pohadky oka-
mzikem hezkych a pfijemnych zazitki a v oblasti socidlni odkazem na

urcita pravidla chovani.

Domnivam se, ze vyucujici v matefské Skole Roberspierre
v Nanterre jsou si védomi faktu, ze nadrodnostni slozeni jejich tfid vyza-
duje ¢astecnou Upravu programu, a proto se snazi v ramci ¢asovych moz-
nosti zafazovat takové ¢innosti, které détem ptiblizuji jejich pivod. Po-
hadka Rafara dokazuje, ze je plnohodnotnym didaktickym materidlem,
ktery otevirda Siroké moznosti pouziti od zpracovani dramatického pies

grafické az po emociondlni.
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b) Vypravét nebo Cist pohadky

Existuje nékolik divodl pro¢ détem od nejutlejsiho véku vypravéet
pohadky. Zdiaraziiuji vypravovat, protoze mezi vypravénim a ctenim je
markantni rozdil. Pfevazna vétSina lidi na africkém venkové neumi Cist a
psat, a presto lidé uchovavaji své kulturni bohatstvi z generace na gene-
raci. Zatimco lidé v zdpadnim svété cCerpaji veSkeré informace z knih,

lidé na africkém kontinenté ziskdvaji zkuSenosti diky Ustni tradici.

U pohadky lze rozliSit nékolik zakladnich funkci: pohadka jako
magicky ptibéh, pohadka jako didakticky néstroj, pohadka jako prostied-
nik pro rozvoj ftecCi, pohadka jako vysledek interakce vypravéc-
poslucha¢, pohadka jako zdbava a obraz kazdodennosti, pohadka jako

prozitek emoci.

Magicka pohadka

»Magickéd funkce vychazi z magického vztahu ke svétu, tj. z pfipisovani
fantastickych, nerealnych pfi¢in skuteénym ucinkiim. V jazykovych souvislos-
tech je dana presvédcenim o totoznosti slova a skute¢nosti, kterou slovo ozna-
¢uje, a tedy virou v moznosti nalézt takova slova, jimiz si ¢lovék nakloni ta-
<303

jemné ptirodni sily.

Malé déti se velice snadno ztotoznuji s pohadkovym hrdinou. Jeho
chovani je pro né vzorem pfti jejich dalS$im rozhodovani. Stejny vyznam
maji i kouzelna zaklinadla a kouzelné pfedméty, které jsou pro né inspi-

raci, jak se zachovat v podobné situaci v redlném zZivoté.

Jak dale fika Chaloupka®™ magicka funkce se projevuje v détské
literatuife vyraznou aktualizaci rytmu, pouzivanim zaklinacich formuli,
vyskytem tajemnych motivi, které symbolizuji nepochopitelné ptfirodni
sily a popisem fantastickych bytosti a kouzelnych prostfedkt. Pro déti

jsou tyto znaky zachytnymi body, jelikoZ se v pohddkach pravidelné ob-

3% Otakar Chaloupka, Vladimir Nezkusil, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury I. Praha, Albatros,
1973, 5. 42
* Ibid., 5. 42
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jevuji a jsou snadno zapamatovatelné. Nejriznéjsi refrény a zaklinadla se
pro n¢ stavaji voditky, kterd je po magickém svété pohadky provadéji.
Opakovani vSeobecné navozuje pocit jistoty, kterd je pro déti nesmirné

dilezita.

Pohadka jako didaktickv néstroj

Bettelheim®”, stejn& jako mnoho daldich autord, mluvi o skrytém
didaktickém zaméru pohadky. Chaloupka podotykéa, Ze pohadka a jeji di-
daktickd (formativni) funkce ma podil na utvareni identity ditéte a na
jeho vcélenovani do spolecnosti: , Literdrni dilo pomaha ditéti prvotné
pojmenovavat jeho svét, tj. ddva mu pocitit, ze zdkladnim pfedpokladem
kontaktu se svétem je schopnost zvyznammovat tento svét pomoci jazy-
kovych znakt, jez dité¢ v zasadé ptijima od dospélych. Druhou strankou
tohoto procesu je utvareni vlastni osobnosti a povahovych rysa, postoji

ke sv&tu, hodnotovych a hodnoticich systémua apod.«**

Pohadka je 1 bohatym zdrojem informaci z mnoha oblasti. Poslu-
chaci se dovidaji, jak doSlo ke vzniku svéta a co se skryvad za nevysvétli-
telnymi uddlostmi v pfirodé. Bettelheim poukazuje mimo jiné na kom-
plexnost vztaht, které jsou v pohadce zobrazeny. Pohadka ukazuje: ,jak

“ey

lidé Ziji v harmonii se svym okolim, ptirodou, pfedky, boZstvy a kouzel-

; 307
niky.*

Déti se seznamuji s literarnimi texty, které jsou nositeli kulturniho
dédictvi, az ve chvili, kdy uméji ¢ist a psat. Neméli bychom vsak podce-
flovat roli vypravéni, které muze splnit stejny cil. I déti ptedSkolniho
véku se mohou diky vypravéni dozvédét, kdo jsou narodni hrdinové a

jejich slavné skutky nebo kdo jsou jejich ptedci.

395 Bruno Bettelheim, The uses of enchantment. London, Thales and Hudson, 1976, s. 154

3% Otakar Chaloupka, Vladimir Nezkusil, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury I. Praha, Albatros,
1973,s.42

397 Bruno Bettelheim, Psychoanalyse des contes de fées. Paris, Laffont, 1976, s. 20; Ve francouzském
originale: ,,...les gens vivent en harmonie avec son entourage: la nature, les ancétres, la divinité et les
génies.*
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Vypravéni pozitivné plsobi i na rozvoj fantazie. Ne vSichni hrdi-
nové musi vypadat jako postavicky z pohadek z produkce od Walta
Disneyho. L. S. Senghor’” napsal v pfedmluvé ke knize Nové pohddky
Amadou Koumby (Nouveaux contes d’Amadou Koumba), ze pohadky jsou
nastrojem vzdélavani, ale i pfesto by nemély prestavat okouzlovat své
posluchace. Pohddka ztustava hrou, ale hrou instruktivni. N’da si mysli,
ze pohadky si uchovavaji pouze didaktickou funkci: ,,Tak jak upadéd tra-
dice vypravéni pohadek na venkové, ztraci se i jejich hravy charakter.“**
Ja se naopak domnivam, ze déti budou pohadky vnimat zejména jako po-
baveni. Posluchac¢i si nemuseji edukacni slozku uvédomovat, pfestoze
bude témer vzdy piitomna. Nevédomky asimiluji mySlenky, které jim po-
hadky ptedkladaji, aby je ve svém zivoté zachovavali a nadéle prfedavali
dalsim generacim. Tajemnost pohadek je divod, pro¢ posluchaci touzi po

uceni a moudrosti.

Pohadka jako prostfedek pro rozvoj feci

Stefan Platiel vidi vyznam pohadky pfi rozvoji feci: ,,V zdpadnim
svété stejné jako v Africe by méla pohadka slouzit jako ndstroj mluve-
ni.“’" Vyuéujici v mateiskych skolach shledavaji, ze dé&ti se velice §pat-
né vyjadfuji; a to nejen déti z imigrantského prostfedi. V ¢em by spoci-
val pfinos pohéadky? Pfi poslechu pohiddky maji déti moZnost poznat
nejen zvukovou stranku jazyka, ale i jeho strukturu. Kdyz budou stejnou
pohadku slySet opakované, jisté si zapamatuji nékteré obraty a obohati si

slovni zasobu.

Re¢ hraje pfi vypravéni pohadek velice dilezitou roli. Nesklada se

pouze ze slov, ale zahrnuje i emoce, fantazii a mySlenky vypravéce; k

308 Birago Diop, Contes d’Amadou Koumba. Paris, Fasquelle, collection Ecrivains d’Outre-Mer, 1947

39 Pierre N’da, Le conte africain et I’éducation. Paris, L’Harmattan, 1984, s. 162; Ve francouzském ori-
ginale: Il va sans dire qu’avec la disparition progressive des séances de contes dans les villages, qu’avec
le passage de ’orale a 1’écrit, le conte perdra inévitablement son caractére ludique pour conserver seule-
ment sa fonction didactique.*

319 Nadine Decourt, La Vache des orphelins: conte et immigration. Lyon, Presses universitaires, 1992, s.
19
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vixex “Loaoi 1t 12 iiox
tomu pii¢tdme vedkerd neverbalni gesta. Sara Cone Bryant’'' ma jist&
pravdu, kdyz tvrdi, ze to, co fikdme, nemtzeme v zaddném pripad¢ oddélit
od toho, jak to fikdme. Re¢ je nam prostiedkem nejen kazdodenni komu-

nikace, ale 1 té pivodni, kterd obsahuje tradi¢ni moudra.

Pohadka jako vysledek interakce vypravéé-posluchad

Chaloupka zdlraziuje, ze pro pohadku je dulezity jedinec¢ny a in-

teraktivni vztah vypravéc-posluchac:

»Pro puvodni folklérni situaci ustné traktované lidové pohadky, jak ji
dokladaji nékteré védecké zapisy, byla dilezita pravé konkretizace pohadky ad
hoc, jeji aktualizace k danému okruhu posluchaci, s nimiz vypravé¢ navazoval
pfimy, jedine¢ny a neopakovatelny kontakt: osloveni, zduraznéni vypravéc-
ského subjektu vsuvkami do déje, asocia¢ni odbocky od déjové linie, digrese,
prirovnani, ktera neméla zobecnujici ale naopak zuzujici vyznam, dale vSech-
ny jevy syntaktického razu jako vychyleni z vazby, eliptické vyjadfovani,
nadmérnost parataxi, vsuvky apod. Konkretizace ad hoc pfichazi v Givahu jen
v pfipadé bezprostifedniho osobniho kontaktu vypravéce s posluchaci. Ve
vSech ostatnich ptipadech jsou konkretiza¢ni moznosti pohadky potlaceny a do

popiedi vystupuje naopak symboliénost a fantazijni obraznost pohadek.“*"

Bogatyrev se zabyvad pojmem cenzura v souvislosti s lidovou tradi-
ci:

,»Cenzura je ve folkléru imperativni a vytvari nevyhnutelny pfedpoklad
pro vznik uméleckych dél. Spisovatel ptrihlizi ve vét$i nebo menSi mife
k pozadavkim prostiedi, ale i kdyby se mu chtél sebevic pfizplusobit, chybi tu

nerozluéné splynuti cenzury a dila, které je charakteristické pro folklor.«>"

Vypravéna pohadka jako soucast folkléru je pravé timto znakem
jedinec¢nd, protoze jeji vznik je bez interakce vypravéce a posluchaci

nemozny.

311 Sara Cone Bryant, Fernand Nathan, Comment raconter des histoires a nos enfants? Paris, Nathan,
1926, s. 10

312 Otakar Chaloupka, Vladimir Nezkusil, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury II. Praha, Albatros,
1976, s. 61

313 petr G. Bogatyrev, Cesty k strukture lidové kultury a divadla. Praha, Odeon, 1971, s. 40
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Bettelheim®'* zminiuje dal§i vyrazny znak pohadek, kterym je flexi-
bilita. Ptib¢h, o kterém pohadka pojednava, byl vypravovan tisickrat, ale
pokazdé trochu jinak a pokazdé jinému druhu posluchact. Kazdy vypra-
vé¢ s pfibéhem neustdle pracuje, aby konkrétni publikum co nejlépe
oslovil a naplnil jeho ocekavani. V§imé si i reakci posluchaci a jejich
vyrazu ve tvari. Pfestoze ma ptipravenou zakladni linii pfib&hu, veSkeré
emoce (radost, strach) a vstupy posluchacti mu napomadhaji ptibéh po-

stupné dolad’ ovat.

Na co by si mél dat pozor rodi¢, ktery se rozhodne ditéti vypravo-
vat pohadku? Za prvé by mél vybrat ptibéh, ktery nebude plnit jeho oce-
kavani, ale ocekavani ditéte. I kdyby jeho volba nebyl spravné, dité se
samoziejmé¢ bude snazit porozumét motivim, které vedly k vybrani kon-
krétniho pfib&éhu. Je to vlastné i zpusob, jak se naucit porozumét chovani
lidi, které jsou s ditétem v kazdodennim kontaktu. Za druhé by mél rodic
zvazit vhodnost pohadky s ohledem na psychicky, emoéni a vyvojovy
stav ditéte. Rodi¢e by se také neméli snazit vysvétlovat za kazdou cenu
v§e, co se v pohddce odehrava. Struktura pohadky je tak dokonale pro-

mySlend, ze dité by mélo pochopit motivy jednani hlavnich hrdind.

Pohadka jako zdbava a obraz kazdodennosti

Bryant a Nathan kladné hodnoti existenci pohadek s tématy z kaz-
dodenniho Zivota: ,,Pfib&h tak potvrzuje, ze véci se tak opravdu d&ji.«*"
Dité nevédomky hodnoti chovani hrdiny a u¢i se rozliSovat, co je dobré a
co je naopak Spatné. Touto cestou si vytvari své vlastni hodnoty a kon-

frontuje je se svym okolim.

7 o v e v r . .31 ,
K tématim z kazdodenniho Zivota se vraci i Jean Muzi’'®, ktery se
domniva, ze pravé tato témata jsou zdrojem zabavy. Upozornuje, Ze se

nelze spoléhat na naprostou autenti¢nost a pravdivost pohadek. Poslu-

31 Bruno Bettelheim, The uses of enchantment. London, Thales and Hudson, 1976, s. 151

315 Sara Cone Bryant, Fernand Nathan, Comment raconter des histoires a nos enfants? Paris, Nathan,
1926, s. 11; Ve francouzském originale: ,,Ce qu’on dit ne peut se séparer du comment on le dit.*

316 Jean Muzi, Contes des rives du Niger. Paris, Castor Poche Flammarion, 1985, s. 12
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chaci si tuto skutecnost uvédomuji a snazi se modelové situace interpre-
tovat a vzit si z nich ponauceni. Pohadky také odkryvaji dramata, ktera
se odehravaji ve spole¢nosti. Posluchaciim se nabizi moznost konfronto-
vat své vlastni problémy s pifekdzkami, které pohéddkovi hrdinové museji
zdolat. Nalézaji odpovédi na své vlastni otazky. Z pohledu intelektudlni-
ho jim pohadka pomahd najit smysl zivota. Nendasilnou formou ukazuje,
kterd tabu ve spolecnosti plati a které vlastnosti naopak posiluji vzdjem-
né vztahy (pfatelstvi, solidarita). Z hlediska kulturniho a sociologického
posluchacdi ziskavaji velké mnozstvi informaci. Pohddka vychazi ze sku-
te¢nych uddalosti a ukazuje kazdodenni redlny zivot, pfestoze je v ni za-
komponovano i mnoho kouzelnych prvki, které v§ak mohou byt zalozeny
pouze na vife lidi. Mapuje naptiklad zaklddani vesnice, hladomory ¢i
migrace kmend. V neposledni fadé se zaméfme i na rozmér nevédomi,
ktery zasahuje do oblasti lidskych vztahd. Pohadky z tohoto uhlu pohle-

du slouzi k feSeni spolec¢enskych a ideologickych tlakd.

Pohadka jako prozitek emoci

Bettelheim®!’

ve své praci zduraznuje, Ze je pohadka dualezitd pro
rozvoj ditéte. Jelikoz je pohéddka velice osobni uddalosti, jeji uspéch u
posluchact je zaloZen na osobnosti vypravéce, jeho pocitech a jeho vzta-
hu k pohadce. Tyto okolnosti rozhoduji, zda vyprdavéni padne na urodnou
pudu, nebo vymizi do vzduchoprazdna. Jisté je rozdil, zda pohadku vy-
pravi milujici babicka, ktera u toho houpe dité na klin¢ nebo znudény
rodi¢. Vypravéni ma smysl jen tehdy, pokud je vypravé¢ sdm osobné do
vypravéni zainteresovdn a pokud dit¢ ma moZnost pfibchy, které jsou
v pohadkach vypravény, s nékym sdilet, at uz se jedna o pocity uzkosti,

radosti ¢i smutku.

Bettelheim®'® se vénoval i emotivni strance, kterou pohadky ovliv-

fluji. Vnitini stav a pocity jsou v pohddkéch vykresleny pomoci obrazi a

317 Bruno Bettelheim, The uses of enchantment. London, Thales and Hudson, 1976, s. 155
¥ Ibid., s. 155
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¢innosti. Dité jisté rozpoznd, ze kiik znamenéd smutek; pohadka tyto sta-
vy nemusi komentovat. Kdyz Popelce zemife matka, nikde nebylo popsa-
no, jak byla Popelka neStastnd, bylo pouze feceno, ze kazdy den chodila
k matcinu hrobu a plakala. Chaloupka popisuje, jakym zplsobem je dité
podobnou situaci ovlivnéno: ,,Détsky ¢tenaf se na Cas ztotoznuje s hrdi-

nou, citi se stejné& silny a stejné schopny jako on‘“’".
s y y

Doplnim, Ze
v kritickych chvilich se citi i stejn¢ slaby a ne§tastny jako hlavni hrdina.
Podle slov Bruna Bettelheima®® dit& proziva viechny hrdinovy pady, utr-
peni a oslavuje konecné vitézstvi. Dité se pfi poslechu pohadky
s hrdinou identifikuje do takové miry, Ze nevédomky pfejimad jeho mo-

ralni hodnoty. Dité se uc¢i byt vnimavé ke Stésti, ale 1 utrpeni druhych.

V pohadkach hraje dulezitou roli i symbolika. Podle Bettelheima®*'

jsou vnitini procesy odehravajici se v hlavé hrdint zahaleny do symbo-
lickych obrazti. Kdyz ma hlavni hrdina néjaky problém, ktery mu brani,
aby naSel feSeni, jeho psychicky stav neni popsan, ale pohddka vypravi,
jak je ztracen v lese a nevi, kterou cestu zvolit. Pro posluchace je tato
situace nezapomenutelna, bude si vzdy vybavovat obrazek muze bloudi-

ciho v hlubokém a tmavém lese.

Bettelheim®* ptirovnava pohadky k seminktim. Né&které z nich bu-
dou pfimo uloZzeny ve védomi déti a jiné budou pouze nevédomé usmeér-
fovat jejich chovéani. Nékteré budou potifebovat ¢as, az se pro né naskyt-
ne vhodné ptilezitost, a jiné v ditéti nezakoteni nikdy. Jinak feceno, vy-
pravéni pohddek muze déti do budoucna v mnohém ovlivnit a jejich zivot

obohatit, poskytovat jim jistotu a snizovat jejich uzkost.

Bettelheim®® klade diiraz na to, aby rodie vypravovali détem po-
hadky. Pohéddka vypraveéna rodici dité zasdhne daleko vice nez pohadka,

kterou budou ¢ist z knihy. Dité chape vypravéni jako soucast osobni zku-

319 Otakar Chaloupka, Vladimir Nezkusil, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury I. Praha, Albatros,
1973, s. 43

320 pierre N’da, Le conte africain et I’éducation. Paris, L’Harmattan, 1984, s. 168

32! Bruno Bettelheim, The uses of enchantment. London, Thales and Hudson, 1976, s. 155

22 1bid., s. 154

2 1bid., s. 154
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Senosti vypravéce-rodi¢e a proto jeho obsah ma pro ného daleko vétsi
vahu. Rodi¢ dava vypravénim ditéti jistotu, kterou v zivoté potiebuje. |
kdyz se v pohadce stane né¢jakd neptijemnd udéalost, dité se tolik neboji,
jelikoz vi, Ze svoje pocity spoluproziva s vypravéem-rodicem, kterého
miluje. V téchto idedlnich podminkdch mohou vypravéné pohadky velice
ovlivnit vnitfni zkuSenosti ditéte. Jistota blizkosti milované osoby po-
mahd ditéti naddle rozvijet svlj pozitivni potencial, a to bez pochybnosti
o sobé samém. Dité chéape, Ze v zivoté je potfeba pfekonavat prekazky a

ptfijimat vyzvy, které zivot prinasi.
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5 ZAVER

Vina zé4jmu o africké pohadky souvisi s trendy dnesSni doby.
V soucasném globalnim svété se neustdle mluvi o propojenosti svéta, a
to nejen v oblasti ekonomické, ale i v oblasti kulturni. Migrace lidi a
cestovani jsou dvéma ptiklady z mnoha, jak dochazi k pfenosu kulturnich
tradic. Kdyz se 1idé rozhodnou Zzit v jiném staté¢, nemohou popftit své ko-
feny a stat se ,jinymi“ lidmi. Pfestoze usiluji o asimilaci v majoritni
spolecnosti, jejich pivod bude vzdy soucésti jejich osobnosti. Vzajemné
souziti by mélo byt obohacujici pro ob¢ strany. Vychova v tomto sméru
by méla zacit od nejutlejSiho véku a pravé pohadky jsou vhodnym zdro-

jem informaci.

V teoretické ¢asti jsem ukazala, Ze pohadky jsou spolecnym dé&dic-
tvim vSech narodi. Pfestoze existuje mnoho teorii jejich vzniku, nelze
popfit, Zze u kazdého naroda nalezneme pohadky se stejnymi naméty.

Jedna se o jeden z bodu, ktery poukazuje na podobnosti mezi narody.

Myslim si, Ze jiz malé déti by se mély seznamovat s vlastni kultu-
pfibéhy vypravét. K vypraveéni nelze ptistupovat jen jako ke sdileni ob-
sahu, ale musime ho chéapat v SirSich souvislostech. Domnivam se, Ze
nejvyznamnéjS§im znakem vypravéni je jeho lidsky rozmér. Posluchac,
v naSem piipadé malé dité, oceni, ze mu dospély ¢lovék vénuje Cas, zZe
mu pfedava ¢ast svych znalosti a ze je mu nablizku, kdyz se boji o hlav-
niho hrdinu. Posluchac¢ si velice vazi toho, ze ho dospély ¢loveék pozval
do svého svéta a sdili s nim veSkeré emoce. Na vypravéni se lze podivat
1 z jiného hlediska, které si maly poslucha¢ neuvédomuje. Vypravéni je
prostifedkem, jak se naucit cizi jazyk, vnimat jeho zvukomalebnost, into-
naci, ale i jak si osvojit frdze a nova slovicka. Pfipojila bych i moZnost
pozorovani neverbalni komunikace, bez které se Zadné vypravéni neobe-
jde. Soucasné tendence ve Francii potvrzuji, Ze Ustni tradici se dafi udr-

zovat, at uz mluvime o potfadani festivalll nebo jinych soukromych akti-

vitach.
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Africké pohadky jsou na francouzském kniznim trhu velice dobie
zavedeny, a to diky z4jmu nejen nakladateld, ale i ¢tenaifi. Domnivam
se, ze v mnohonarodnostni spolecnosti, kterou jisté francouzska spolec-
nost je, hraji vyznamnou roli. Malym francouzskym c¢tenafim ukazuji
svét, ktery se velmi odliSuje od jejich kazdodenniho zivota (realie, tradi-
ce, zvyky). Na strané druhé si ¢tenatri uvédomi, ze lidska stranka hrdiny
je stejna. I v africkych pohadkéach vétSinou dobro vitézi nad zlem, i kdyz

spravedlnost se zdd byt nékdy velmi krutd a nelitostna.

Druhou skupinou, pro kterou jsou africké pohadky urceny, jsou dé-
ti z imigrantského prostfedi. Prdce s textem Rafara v mateiské Skole
v Nanterre ukazuje, ze africké pohddky poméhaji détem zvySovat jejich
sebevédomi (africkd pohadka a evropskad pohddka jsou rovnocennymi
studijnimi materialy), vzbuzuji u nich zdjem o rodinné tradice a kofeny.
Africkd pohadka jim pomaha uvédomit si svoji vlastni identitu, kterd na-
hrazuje dosavadni pocit rozpolcenosti. V neposledni fadé¢ bych zminila i
integrac¢ni smysl africkych pohadek. Ve Skolstvi se Casto zmifiuje termin
,komunitniho vzdélavani®, tj. spoluprdce Skoly, rodiny, obce apod. Za-
pojeni téchto skupin, zejména rodiny a Skoly, je stézejni pro integraci
déti do spolecnosti. Spole¢na setkani, pii kterych budou africké pohadky

vypravény, budou jisté pfinosem pro zivot v dané ¢tvrti.

Ptestoze je nabidka knih na francouzském trhu bohatd, at uz mlu-
vime o knihdch li¢icich zivot na venkové a ritudly, nebo o knihdch popi-
sujicich zivot ve méstech, neméli bychom zapominat, Zze pokud chceme
naplno zapojit fantazii ditéte, meéli bychom mu piib&éh nejdiive vypravo-

vat.
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6 RESUME

Africké pohadky ve francouzské literatufe

Tato prace se zabyva roli africkych pohadek ve francouzské literatu-
fe. Pfedmétem zkoumdni jsou podminky pfenosu tradi¢ni ustni literatury
na francouzsky knizni trh a vyznam africkych pohadek pro francouzské
Ctenare.

V prvnich dvou ¢éastech prace je nacrtnut piehled teorii zabyvajicich
se pivodem pohadek. Poté je zkoumadno, jaky vyznam maé uUstni tradice
pro africkou spolecnost a jakéd je role vypravécu-griotd. Nasleduje kapi-
tola o morfologii, kterd se vénuje nejen vlastni struktuife pohadek a opa-
kujicim se motivim, ale i klasifikaci jejich obsahu. Podrobnéji je popsa-

na skupina pohéadek, ve kterych malé déti vystupuji jako hlavni hrdinové.

V dals$i ¢asti prace je vyli¢ena situace na francouzském kniznim trhu
a je charakterizovan typ produkce, na ktery se nakladatelé orientuji. Poté
je zminéna role pohadky ve vztahu ke kulturni diverzité. Je zjistovano,
co tato literatura pfindSi francouzskému publiku s francouzskymi koteny
a co publiku pochdzejicimu z imigrantského prostfedi. Vzhledem
k ustnimu charakteru pohadek se jedna z kapitol vénuje i charakteristice
vypraveéci pusobicich na francouzské kulturni scéné. Strucné je nastiné-

na historie vypravécské profese a jeji promény.

Posledni ¢ast se zabyva praktickym vyuzitim africké pohadky Rafa-
ra, ktera byla vydana nakladatelstvim L’Ecole des Loisirs v roce 2002.
Tato piipadova studie je zpracovana na zdkladé¢ ncékolikadenni stdze
v mateiské Skole v Nanterre. Zavérec¢nd kapitola porovnava dopady cCteni
a vypravéni pohadek na francouzské ctenafe a posluchace a zkouma

pfednosti obou pristupd.
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Les contes africains dans la littérature francaise

Ce travail est consacré a 1’étude des contes africains dans la litté-
rature frangaise. L objet de cette étude est le conte africain et sa signifi-

cation pour le lecteur frangais.

Dans la premiére partie, on résume les différentes théories qui ex-
pliquent 1’origine des contes africains. Vu le caractére oral de cette litté-
rature et le manque de textes écrits, on évoque plusieurs théories concur-
rentes: la théorie indo-européenne, la théorie de migration, la théorie
indianiste, les théories ethnographiques, les interprétations psychanaly-

tiques, etc.

Ensuite, les caractéristiques générales de la tradition orale sont
esquissées. Le domaine des traditions orales inclut une trés grande vari-
¢té de formes: proverbes, énigmes, contes, comptines, légendes, mythes,
chants et poémes épiques, prieres, psalmodies, représentations théatrales,
etc. Elles transmettent un savoir, des valeurs et une mémoire collective
et jouent un role clé dans le dynamisme culturel. Elles traitent des
structures sociales, culturelles, politiques et économiques de la société
traditionnelle africaine. En effet, I’irruption des modes de vie occiden-
taux (1’école), les canaux modernes de transmission de 1’information (les
médias) sont autant d’éléments qui participent de la disparition du phé-

nomene.

La tradition orale ne peut exister sans conteurs. En Afrique, sa
transmission est 1’affaire de toute la communauté. C’est ainsi que la fa-
mille proche est impliquée dans le processus du transfert des connaissan-
ces au méme titre que les griots, vrais professionnels, mais aussi les con-
teurs, les chanteurs ou encore les écrivains africains qui, un peu plus

tard, se sont efforcés d’intégrer la tradition dans leurs ceuvres.

D’autres théories sont consacrées a 1’analyse morphologique et
sémantique du conte. Citons parmi celles-ci la théorie de Vladimir Pro-

pp. Dans son ccuvre Morphologie du conte, il démontre que les séquences
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du récit sont soumises a des régles d’organisation logique, dont il reléve
le caractére binaire (de type interdiction/transgression). Il détermine ain-

si une typologie des structures narratives.

L’ouverture du conte est un élément essentiel. Elle a pour objectif
de créer I’atmosphére du merveilleux et du surréel. L’ intérét d’identifier
les situations initiales et finales permet donc de déterminer en partie la
typologie du conte. La plupart des contes africains peuvent €tre consideé-
rés comme la progression d’un récit qui part d’une situation initiale de
manque (causée par la pauvreté, la maladie, la famine, la solitude, la ja-
lousie ou une calamité quelconque) pour aboutir a la négation de ce ma-

nque en passant par des améliorations a travers des épreuves.

Le conte est 1’¢élément le plus connu de la tradition orale. Il est
populaire, c’est-a-dire créé par et pour le peuple: il nait et vit de la col-
laboration entre le peuple auditeur et le conteur respectueux de son idéo-
logie, de sa culture. Il se transmet oralement de génération en générati-
on. Il dépend étroitement de la culture et de la géographie physique du
peuple qui I’a produit. Il a pour particularité de personnifier les animaux
et la nature, autant d’éléments auxquels viennent s’ajouter les hommes,
les génies, le mélange entre magie et coutume, etc. Les conteurs font ap-
pel a la fois aux humains (enfants, sages, vieillards, femmes, sorciers,
rois, ... ), aux figures surnaturelles (monstres, génies), aux animaux (li-
ons, lievres, renards, araignées, gazelles, ... ), végétaux (baobab, ... ) et

objets (calebasse, ... ).

La partie suivante de cette étude est consacrée au marché du livre
en France. L’intérét pour les cultures du monde entier y est réel et
I’attirance pour 1’Afrique noire, sa culture et sa littérature en représente
aujourd’hui I’exemple le plus frappant. Forts de ce constat et attentifs
aux désirs, exigences et golts d’un public de plus en plus tourné vers les
cultures d’ailleurs, certains éditeurs jeunesse frangais dont Didier Jeu-
nesse, Seuil Jeunesse, Pastel, Actes Sud Junior ou Gautier-Languereau,

ont développé, depuis une dizaine d’années, une partie de leurs fonds

120



autour des contes illustrés et des albums d’Afrique noire a I’intention
des enfants de 3 a 10 ans. Le rapport au conte n’est plus le méme et il
doit étre totalement repensé. C’est d’ailleurs 1a que réside l’enjeu prin-
cipal pour les auteurs frangais ou africains, qui adaptent un livre pour les
petits enfants francgais. Le risque étant toujours de trop occidentaliser le
conte, dans son fond comme dans sa forme, et de donner a voir aux en-
fants une réalité qui ne serait pas celle de 1I’Afrique. Il est en effet ex-
trémement important que les auteurs consideérent a la fois la littérature
traditionnelle d’Afrique noire composée de fables, contes ou épopées
mais également ses formes modernes (évolution des personnages, des

histoires, de la morale, du décor /plus urbain/, du graphisme, etc).

Le marché francais n’est pas seulement celui du livre mais aussi
celui des conteurs. La partie suivante étudie 1’existence d’un courant ar-
tistique dont la dimension sociale et culturelle a pour vocation de durer.
Elle questionne son répertoire, sa relation au public, sa capacité a
nourrir une pensée, a construire un champ professionnel avec une disci-
pline spécifique et a engager un mode relationnel ou la société et [’art se
croisent. Les conteurs originaires de cultures de I’immigration et, plus
particuliérement, issus de pays ou l’oralité est 1’un des moyens essen-
tiels de la transmission culturelle sont, depuis le renouveau du conte en
France, au centre de nombreuses démarches de construction de la vivaci-

té de cet art.

Le conte s’impose donc comme |’outil par excellence d’une édu-
cation a la diversité. Le fait d’étudier a I’école un patrimoine littéraire
autre que national permettait aux éléves en quéte d’identité de reconna-
itre leur propre culture dans les écrits étudiés et d’€tre reconnus aux ye-
ux de tous. De plus, I’étude de contes de diverses origines a favorisé
I’aspect intertextuel et 1’aspect interculturel, face a un public provenant

de différentes cultures.

L’étude du cas Rafara montre comment le conte transmet un

message a son lecteur, message qui tend a montrer les inconvénients en-
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gendrés par un comportement non conforme a la morale. L apprentissage
de la lecture et celui de 1’écriture est indissociable et les enjeux du conte
peuvent favoriser ces apprentissages a 1’école. L’¢étude des contes est un
moyen de mettre en évidence les points communs et les divergences en-
tre les cultures d’origine et la culture de 1’école. Ainsi les enfants issus
de I’immigration et les autochtones participent ensemble a la constructi-
on de nouvelles références culturelles. Cette dynamique facilite
I’intégration des enfants issus de I’immigration au sein du groupe-classe

et a une plus grande échelle au sein de la société d’accueil.

A 1’¢étude des contes africains en France suit la derniére partie
dans laquelle les différences entre « raconter » et « lire » les contes sont
évoquées. On conclut que raconter un conte crée un moment d’intimité
entre le conteur et son public mais aussi entre I’enfant et ses parents. En
racontant des contes, les conteurs (ou les parents) apportent la preuve,
trés importante, qu’il est bon de réver et qu’ils considérent comme ap-
préciable et 1égitime le fait de projeter ses expériences intérieures dans
un conte de fées: 1’enfant, toujours en quéte de valorisation et de sécuri-
té, s’en trouve ainsi approuvé, authentifié, accepté tel qu’il est intérieu-

rement dans toutes ses facettes.

African fairy-tales in French literature

This thesis considers a role of African fairy-tales in French litera-
ture, conditions of an incursion of the traditional oral literature to the
French book market and an importance of African fairy-tales for French

readers.

In the first two parts an overview of theories concerning with an
origin of fairy-tales is sketched. Then a significance of oral traditions
for African society and a role of native narrators, who are called “gri-

2

ots”, are anatomized. Next a morphology of fairy-tales, their structure
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and regurgitating motives are assayed. Classification, main topics and

fairy-tales with a child fable are particular described as well.

In the third part the current situation on the French book market is
represented. This is followed by the role of fairy-tale in relation to cul-
tural diversity. It is studied how fairy-tales can influence native French
readers and French readers coming from Africa. Regarding the oral cha-
racter of fairy-tales, one chapter describes the history of folk narrators

and the changes of their profession in time.

The fourth part is concerned with an utilization of the African fai-
ry-tale Rafara edited by L’Ecole des Loisirs in 2002. This case study is
based on the several-day intership in a nursery school in Nanterre. The
final part compares impacts of reading and telling stories to the French

and analyses the advantages of this approaches.
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