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ABSTRAKT

Cilem prace je prokazat na konkrétnich piipadech klavirnich kompozic rozmanitost
minimalismu jako hudebniho sméru, k ¢emuz je vyuzito kromé rozbort harmonickych,
rytmickych nebo melodickych také, a mozna predevsim, komparace riznych, leckdy velmi
specifickych metod kompozice u nejznaméjsich skladatelti. Pro nastinéni SirSitho hudebneé-
historického kontextu, jehoz pochopeni je zde leckdy pro spravné porozuméni a
interpretaci zameri skladatele nezbytné, se analyze budu vénovat vzdy po Givodni Casti, ve
které tento kontext pfiblizim spole¢né s filozofii tvorby daného autora tak, jak ji chapou

hudebni historici, hudebni publicisté a muzikologové.

Abychom mohli porovnat jednotliva dila konkrétnich ptedstavitelii, je dle mého nézoru
v ivodni ¢asti tfeba nejprve piiblizit obecné platné pilife, na kterych stoji myslenky jejich
tvorby a celkovy pfistup k hudebnimu materidlu a urcit také obecné platné zéklady
minimalismu jako sméru uméleckého, filozofického nebo architektonického tak, jak je
stanovuji autofi publikaci a praci, ze kterych Cerpam. Pro pfiblizeni se k cili prace je
pfinosné popsat kulturni a historickou situaci dvacatého stoleti, z ¢eho dany umélecky
smér prameni a na co je reakci. Dalsi ¢ast bude vénovéana klavirni tvorbé minimalistd,
zkuSenostem vybranych pedagogt, tj. vyucujicich nastroje, s minimalistickymi ,,vzorci® a
s jejich vyuZzitim ve vyuce. V zavéru bude stru¢né zhodnoceno, jestli a za pomoci jakych

metod se podafilo dosdhnout vytyceného cile.

KLICOVA SLOVA

minimalismus, klavir, rozbory, 20. stoleti



ABSTRACT

The aim of this thesis is to demonstrate by means of specific piano compositions the
diversity of minimalism as a style of modern music, for which harmonic, rhytmic and
melodic analyses are going to be used as well as (and maybe most importantly) comparison
of famous composer’s methods of compositions, that are often very specific. In order to
outline the broader music-historical context, which is often key for proper understanding
and interpretation of composer’s intentions, I will always deal with analysis after the
introduction part in which I will present this context together with the philosophy of the
composer’s work as it is understood by music historians, music publicists and

musicologists.

In order to be able to compare the individual works of specific representatives, in my
opinion, the introduction part must first outline the generally applicable pillars underlying
the ideas behind their work and their overall approach to musical material, and also
identify the generally applicable foundations of minimalism as an artistic, philosophical or
architectural movement as set out by the authors of the publications and works which I use
as sources. In order to approach the aim of the thesis, it is useful to describe the cultural
and historical situation of the twentieth century, from which a given artistic movement
stems and to which it is a reaction. The next section (or part) will be devoted to the piano
works of the minimalists, the experiences of selected teachers, i.e. those teaching the
instrument, with minimalist "formulas" and their use in teaching. Finally, a brief
assessment will be made as to whether and with the help of which methods the set goal

was achieved.
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minimalism, piano, analysis, twentieth century
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Uvod

20. stoleti bylo obdobim hektickych spolecenskych promén. Krize a diktatury se staly
zdroji nejistot, které vedly ke ztratdm viry v to, co bylo tradi¢ni, a zaroven ke snaze o
tvofeni nového, nepoznané¢ho. Svét uméni se otfdsd v zakladech, nékteti autofi kritizuji
spolecensky i umélecky tipadek. Nad’a Hrckova ve své knize Déjiny hudby uvadi shrnujici
text o n¢kolika ohrozenych hodnotach, které se v této nové hudbé projevuji. Patii mezi né
odsunuti autora do pozadi, redukce krasna nebo hudebni subtilnosti.! Rada autort nabizi
feSeni, jak z podobné ,krize uméni ven. Mnoho skladatell na druhou stranu nachézi
v takovémto svéteé sama sebe, nékteti autofi publikaci o hudebni historii dokonce stiraji
rozdily mezi hudbou artificidlni a nonartificidlni. Mimo jiné¢ Alex Ross, ktery v ptredmluvé
své knihy Zbyva jen hluk piSe nasledujici. ,,Vazna hudba dvacatého stoleti... ptipada
mnohym jako hluk. Jednd se zvelké Casti o nezkrocené uméni, o neasimilovany
underground. Zatimco abstraktni stfikance Jacksona Pollocka se na trhu suménim
prodavaji za miliony dolard, ne-li vic, a experimentalni dila Matthewa Barneyho ¢i Davida
Lynche jsou pfedmétem nejriznéjSich studentskych debat, jejich obdoba v oblasti hudby
stale budi v posluchacich rozpaky a jeji viditelny vliv na okolni svét je minimalni... Lidi

nékdy piekvapi, kdyz se dozvédi, Ze dnes (vdznou hudbu) jesté n&kdo skladd.«

Jiz zde v uvodu, pfi citovani Nadi Hrckové, je tieba urCit a vymezit terminy, které se
budou v praci objevovat. Autofi totiz stejné nebo podobné terminy pouzivaji v riznych
vyznamech. Hrckova piSe o rozdéleni hudby na ,,vychodni® a ,,zadpadni“ v souvislosti
s geopolitickym rozdélenim svéta Zeleznou oponou. VySe zminénd krize uméni se dle
autorky publikace odehrava jak na Vychod¢, tak na Zapadé — naptiklad u bodu tykajiciho
se vytlaceni sakralniho rozméru hudby na okraj autorka piSe nésledujici. ,,Na jedné strané
probihal vyvoj smérem k profannosti kultury na Zapad¢, na stran€ druhé jeji ,,komunizace*
na Vychodé.*? Jini autoii (Ross, Stoudkova) pracuji s terminy zcela odlisng. Pokud se dana
publikace vénuje primarné americkym experimentatoriim, terminem ,,zapadni* je mysleno
pfevazné ,,americké®, zatimco termin ,,vychodni se uziva ve spojeni napiiklad ,,vychodni

mysleni® — hudba vychodni je tedy hudba mimo jiné indicka nebo indonéska, ze které

"HRCKOVA, Nad’a a ROUBICEK, Vit. Déjiny hudby. VI., Hudba 20. stoleti. Praha : Ikar, 2007, str. 15-17
2ROSS, Alex a KOPET, Petr. Zbyvd jen hluk: naslouchdni dvacdtému stoleti. Praha : Argo. 2011, str. 9-10
3 Tamt,, str. 17



umélci Casto Cerpali. V této praci budou tyto pojmy uzivany primarn¢ druhym z téchto

dvou zptisobt, pokud by tomu bylo jinak, bude na to upozornéno.

Déle mohou nejednoznacné pulsobit pojmy ,,minimal music* a ,minimalismus®. Pod
terminem ,,minimal music* je v rdmci prace mysleno to, co Wim Mertens ve své publikaci
chépe jako tvorbu Ctvefice nejznaméjsich americkych minimalistickych skladatelti (Steve
Reich, Philip Glass, Terry Riley, La Monte Young)*, ekvivalentné lze pouzit oznadeni
v &estiné ,,americkd minimalisticka $kola®, jako je tomu napfiiklad na ¢eské Wikipedii®
(rozumime tedy timto opét Ctvefici autort). Termin ,,minimalismus® je zastfeSujici pro
veskeré uméni minimalismu (viz nize) a Ize ho aplikovat ve spousté piipadli. V ramci
prace bude tedy o kompozicich evropskych a americkych nespadajicich pod tvorbu
zminované Ctvetice referovano jako o minimalistickych, protoze tento termin miiZze znacit
vys$s§i nebo mensi miru ovlivnéni americkou minimal music. V nékterych ptipadech se pro
danou kompozici hodi oznaceni jiné, které piiblizuje miru tohoto ovlivnéni / inspirace,

napiiklad ,,hudba s minimalistickymi prvky*.

Obecnym tématem prace je tedy minimalismus. Pokud se vratime k ohroZenym hodnotam,
o kterych piSe Hrckova, Ize spekulovat o tom, do jaké miry minimalismus pod tuto stiznost
spadd. Lze u n¢j vyvratit néktera konkrétni z téchto tvrzeni. Redukce krasna zminéna
v prvnim odstavci zde, dle ndzoru autora prace, do znaéné¢ miry neplati. Minimalisté se
totiz neboji libivosti, neboji se toho, co je hezké — v pozdéjsi Casti prace se praveé tohoto
tyka citace z prace Petra Kofroné. Dalsi z kritickych bodu, ktery Hr¢kova uvadi, je zmizeni
subtilnosti, intimniho. To opét dle ndzoru autora prace nelze minimalismu ptitknout, 1ze to
usoudit z rozboru ukdzek v pozdéjsi Casti prace. Nékteré dalsi body souvisi dle nazoru
autora se subjektivnim vniméni hudby a nelze je proto s Uplnou platnosti hudbé
minimalismu pfitknout nebo naopak. Obecné (opét dle nazoru autora) lze fici, Ze fadu
bodi zde lze vyvratit, tim mySleno, Ze minimalismus jejich velkou ¢ast nespliiuje. Za
zamysleni stoji napiiklad nasledujici odstavec z prace Soity Stoudkové. ,,Postmoderni

uchopeni svéta piekonavéd antitradicni modernismus, uvoliluje a relativizuje vSechny

4 MERTENS, Wim; HAUTEKIET, J. a NYMAN, Michael. American minimal music: La Monte Young,
Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass. Londyn : Kahn & Averill. 1983, str. 11

5 Prispévatelé Wikipedie, Minimalismus. Wikipedie. (online). Dostupné Z:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Minimalismus&oldid=23516539



doposud vytvarené hodnoty, které nepopird, ale naopak je uchovava a osvétluje v jinych a
novych kontextech. Hudba nehleda novy material, vyuziva tradi¢nich hodnot a vSech
dosud nalezenych postupt.“® Nyni tedy z &asti bylo feeno, ¢im minimalismus neni.

V nésledujicich kapitolach bude rozebrano, ¢im minimalismus je.

Takovyto obecny tvod slouzi jako zéklad pro dosazeni cile prace. Jak je jiz uvedeno
v abstraktu, cilem je prokazat rozmanitost hudebniho minimalismu. Inspiraci 1 motivaci
autorovi prace bylo pravé hledani rozmanitosti v opakovani — samotna minimalisticka
premisa, tj. opakovani a redukce nadbytecného, miize pii prvnim letmém seznameni
s minimalistickou hudbou v praxi nebo v teorii pusobit tak, ze umélci budou vykradat sami
sebe 1 ostatni, nebot’ by mohl potencialni poslucha¢ uvazovat zpiisobem: repetitivni =
primitivni. Po uvedeni zékladni filozofie minimalisti se vSak autor prace (a potazmo
Ctenafi) obrati ke konkrétnim autorim, pficemz jiz zde bude prokazovéana bohata pluralita

pristupt, ktera bude pozdéji (v praxi) ukazana na jednotlivych dilech.

6 STOUDKOVA, Soia. Evropské podoby hudebniho minimalismu. Doktorska prace, 2008. Masarykova
univerzita, Brno, str. 9



1 Definice minimalismu (nejen) v hudbé

Spolehlivé definice sméru ve svych pracich pisi mj. Stoudkova a Miloova. Minimalismus
vznikd v 60. letech 20. stoleti ve Spojenych statech. Projevuje se v uméni hudebnim i
vytvarném, rozsifuje se vsak také do oblasti designu, architektury, filmu nebo filozofie.
Jeho princip spociva v elementarizaci, zjednoduSeni daného uméleckého objektu za tcelem
vyniknuti pravé podstaty.’ Toto zjednoduseni ma rizné konkrétni realizace. Minimalistické
dila neoplyvaji prebyteénymi emocemi a patosem, jsou reakci na expresionismus.® Zatimco
ten byl smérem evropskym, minimalismus je spjat pievazné s kontinentem
severoamerickym, byt oznacujici termin pro hudebni minimalismus poprvé pouzil britsky
skladatel a hudebni kritik Michael Nyman.? Zajimavosti ziistava, Ze ani jeden ze skladatelt
americké minimalistické Skoly svou hudbu jako minimalistickou neoznacoval, Glass

naptiklad o vlastni tvorbé mluvi jako o ,,hudbé s repetitivnimi strukturami. '°

Americkd kultura nejen hudebni ma oproti Evropé blize ke kulturam africkym nebo
asijskym, coZ se v minimalismu projevuje. Napftiklad v architektufe inspiraci Japonskem,
co se hudby tyce, Young, Riley a caste¢n¢ Glass nachazeji inspiraci v indické kulturni

tradici, Reich zase v Africe a Indonésii. '

Minimalismus ve vytvarném uméni se nejprve projevuje v malbé a pozdéji se rozsituje do
sochafstvi. Mezi nejslavnéjsi vytvarniky tohoto sméru fadime umélce jako Ad Reinhardt
nebo Frank Stella, obdobn¢ jako u hudebniki i jejich zjednodusovani miva rizné konkrétni
realizace. Dila minimalistd zahrnuji divéka jako relevantni soucast uméleckého objektu,

vystupuji nad rdmec samotného predmétu. '?

7 MILOSOVA, Jana. Minimalismus se zaméFenim na Philipa Glasse. Diplomova prace, 2012. JAMU, Brno,
str. 8

8 Prispévatelé Wikipedie, Minimalismus. Wikipedie. (online). Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Minimalismus&oldid=23516539

9 MILOSOVA, Jana. Minimalismus se zaméfenim na Philipa Glasse. Diplomova prace, 2012. JAMU, Brno,
str. 8

10 HRABALIK, Petr. Alternativa — Minimalismus a ambient. (online, cit. 06.03.2024). Dostupné  z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/alternative-rock/clanky/76-alternativa-minimalismus-aambient/
' Tamt.

12 Tamt.
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1.1 Hudebni minimalismus, jeho odklon od evropské formy a hudebniho
mySleni

Jak je jiz zminéno v ptfedchozich odstavcich, hudebni mysleni spjaté s minimalismem a

jeho geografickym ukotvenim, tedy prevazné¢ Spojenymi staty, ma v lecCems blize

k filozofickym smériim, které bychom mohli oznacit jako vychodni, nez je tomu u uméni

evropského.

Nad’a Hr¢kova pise nasledujici: ,,Specifikum amerického minimalismu a to, co jej nejvice
odliSuje od veskeré ostatni hudby — predevsim evropské, statické -, uruji dva jeho znaky:

kratkometrazni synchronni repetitivnost a modalni kvazitonalnost.*!?

Petr Kofroni piSe o rozdilnosti evropského hudebniho mysleni a filozofii, kterd stavi
zaklady minimal music. Zatimco hudebni evropské mysleni je dle néj vice raciondlni a
stavi na kontrastech a odliSnostech, coz mizeme mimo jiné pozorovat v klasickych
hudebnich formach (hlavni a vedlejsi téma), minimal music nazyva materidlovym
monolitem. Vykazuje znaky strojovosti, Kofron vSak zdlraznuje, ze cilem této strojovosti
neni posluchade ,ponizit ke stroji, ale naopak povysit na soudist vsehomira® !4,
V ptedchézejici Givodni ¢asti jsem se zminil o alternativnich nézvech k minimalistické
hudbé, jednim z takovych nizvii je hudba meditativni.!> Toto oznageni se dle Kofron&
Evropanim pfi¢i, protoZze jeho vyznam leckdy dezinterpretuji tim, Ze si pod danym
pojmem piedstavi hudbu, ktera je prosttedkem pro meditaci, zatimco kvalitni meditacni

hudba a potazmo minimal music je de facto hudbou meditaci vyzadujici.

Toto jde ruku v ruce s dalSim bodem, ve které tento smér stoji v opozici v povalecné
avantgard¢, tentokrat nejen geograficky ukotvené v Evropé€. Tento rozdil dle nazoru autora
prace dokaze pii poslechu a komparaci rozpoznat 1 uplny laik. Skladatelé povale¢né
avantgardy leckdy minimalisty inspiruji, velkd €ast jich jsou pfateli Johna Cage, néktefi
dokonce Zaci (Cage bude v ramci prace jesté¢ zminén), dale tento smér v mnoha ohledech

navazuje na Webernitv punktualismus atd. Rozdil je vSak mimo jiné v nasledujicim:

3 HRCKOVA, Nad’a a ROUBICEK, Vit. Déjiny hudby. VI., Hudba 20. stoleti. Praha : Ikar, 2007, str. 224

14 KOFRON, Petr. Estetika hudebniho minimalismu. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha : Panton,
1991, str. 165

15 STOUDKOVA, Sofa. Evropské podoby hudebniho minimalismu. Doktorska prace, 2008. Masarykova
univerzita, Brno, str. 4
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avantgardisté vyjadiuji hudbou urCitou syrovost, snazi se leckdy posluchace Sokovat.
»Avantgarda prezentovala hudbu bud’ jako néco, co musi byt takové, jaké to je, at’ k tomu
mame vztah jakykoliv, nebo vyjadifovala hudbou spise nelibost (ze svéta, hudby v ném a
podobné).“!® Na rozdil od tohoto pfistupu, minimal music se neboji libivych melodii,
v nékterych piipadech az omselych harmonickych schémat (jako je tomu u Philipa Glasse),
ktera ale dostavaji vyuzitim specifickych prosttedkii novy vyznam. Uréitd odnoz
minimalni hudby splyva s hudbou nonartificidlni (fada autort artificialni hudby s jejimi
autory spolupracovala)!” a Kofroii uvadi jako analogii k opakovanym melodiim kompozice

Andyho Warhola, vrchniho piedstavitele sméru pop-art.'®

Ross piSe o rozdilné koncepci avantgardistti a minimalistli co se tyce libivosti nasledujici:
,»KdyZ bylo v roce 1969 v Darmstadtu uvedeno In C Terryho Rileyho, fadovi avantgardisté
spustili mohutny piskot. Pouze né&kolik evropskych skladateld si uvédomovalo, ze
v americké hudb¢ dochdzi k néfemu revoluénimu. Jednim z pozorovatelt byl Gyodrgy
Ligeti, ktery do svych Three Pieces for Two Pianos (Tt kust pro dva klaviry) zatadil i

hravou repetitivni vétu nazvanou Autoportrét s Reichem a Rileym (a je tam i Chopin)."

1.2 Minimalismus a ¢as

Zcela stéZejni je pro minimalisty prace s ¢asem, ktera je v ramci ndm blizkych kultur
netradi¢ni a jind, coZ jde ruku v ruce s filozofii a kulturou zminovanou v pfedchozich
odstavcich, kterou Ross oznacuje jako nezapadni.?’ O tomto se zmituji Ross, Kofrofi nebo
Milosova. Hudba téchto kultur ¢asto nepracuje s ¢asovou osou zpusobem, na jaky jsme
zvykli. Pfikladem muzZe byt tradicni hudba né€kterych zemi africkych, pfi které ¢as plyne

velmi pomalu nebo se Upln€ zastavuje a repetitivni opakovani kratkych melodickych nebo

16 KOFRON, Petr. Estetika hudebniho minimalismu. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha : Panton,
1991, str. 161

17 STOUDKOVA, Sota. Evropské podoby hudebniho minimalismu. Doktorska prace, 2008. Masarykova
univerzita, Brno, str. 6

18 KOFRON, Petr. Estetika hudebniho minimalismu. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha : Panton,
1991, str. 165

Y ROSS, Alex a KOPET, Petr. Zbyvd jen hluk: naslouchdani dvacatému stoleti. Praha : Argo. 2011, str. 474

20 Tamt., str. 436
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rytmickych useki mlize navést u posluchacii pozménény stav mysli. MiloSova pise, ze
,,minimalistické skladby pasobily, jako by nemély zacatek a konec?!. Absentuje zde tedy
vnimani probihajici na klasické Casové ose, ktera je horizontalni. Kofron zdiraznuje, Ze

minimal music horizontdlni rozmér viibec nema a je tudiZ permanentni p¥itomnosti.??

Hudbou a filozofii nezapadni byl okouzlen i skladatel John Cage, avantgardista Gzce spjaty
s americkou minimalistickou Skolou (byt se v nékterych smérech cCasto néazorové
rozchazeli). O jeho pfistupu k ¢asu v ramci hudby svéd¢i jeho slavné tvrzeni ,,Beethoven

se mylil®, o kterém Ross pise nasledujici.

,»1 kdyZ se Cage od roku 1950 ve své hudbé vyhybal tonalit¢ i opakovani, vznasel se nad
radikalnim kiidlem americké hudby jako duch svobody. M¢l uz za sebou piipravné prace
k odstranéni evropské modni hlubokomyslnosti, jak tomu fikal. V roce 1952 pohorsil
posluchace na Black Mountain Collage prohldsenim, ze Beethoven zavedl celé generace
skladateld na scesti, protoze hudbu konstruoval v harmonickych narativech zaméfenych na

vysledek, misto aby ji rozvijel postupné v kazdém okamziku.**

Konkrétni ptistupy jednotlivych skladatelii k tomuto fenoménu budou pfiiblizeny

podrobnéji u jednotlivych ukazek klavirnich dél.

1.3 Minimalismus a opakovani

Repetitivnost ovliviiujici vnimani prostoru, ve kterém se Clovek (posluchag, divak nebo
tteba navstévnik galerie) nachdzi, je jednim ze zdkladnich rysli minimalismu nejen
v hudbé, ale i titeba v uméni vytvarném. Nejeden piiklad udava Jifi Valoch: ,,...jsou to
tvlrei, ktefi pomoci identickych nebo velmi podobnych prvki, uspotadanych podle
urc¢itého pravidla, ale nejcastéji v obycejné sérii, artikuluji prostor. Kovové krabice Dona

Judda (pozdéji nckteré kovové plochy vystiidalo barevné plexisklo) jsou toho

2L MILOSOVA, Jana. Minimalismus se zaméFenim na Philipa Glasse. Diplomova prace, 2012. JAMU, Brno,
str. 18

22 KOFRON, Petr. Estetika hudebniho minimalismu. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha : Panton,
1991, str. 169

2 ROSS, Alex a KOPET, Petr. Zbyvd jen hluk: naslouchdni dvacatému stoleti. Praha : Argo. 2011, str. 436-
437
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nejradikalnéj$im ptipadem — upevnény v pravidelnych odstupech na sténu propojuji plochu

a prostor, determinuji nage vnimani interiéru.“>*

V minimal music funguje opakovani obdobn¢. Zakladnim kamenem byva kratky uryvek,
vyrazny a snadno zapamatovatelny melodicko-rytmicky model, ktery se po
mnohonasobném opakovani zacne nepatrné ménit.>> Tyto modely samostatné nejsou
dalezité¢, nabyvaji vyznamu az akci, kterd je snimi provadéna. Jsou rovnocenné,
nepodléhaji zadné hierarchii. Opét se zde odpoutavame od samotného materialu.?® Jak pise
,Vyplnit“ formovéa schémata (sonatova forma...) originalni materidlem. Co dat tam a co
onam. Pfipadné procesy ve form¢ byly opét schematické (napt. gradace). V minimalismu
neni podstatné, co dat tam a co onam, ale jak se z tohoto ,,tam* dostat do toho ,,onam*.“%’

V opakovani a drobny zménéach tedy spoc€ivd vyznam tvorby americké minimalistické

Skoly. Jednotlivé operace s vy$e zminénymi modely jsou dilezitéjsi nez modely samotné.

Zajimava je také tivaha Roberta Finka, ktery ve své knize poklada opakovani za jeden ze
zakladnich principti fungovani soucasné spolecnosti a nachazi k tvorbé minimalisti
(potazmo k opakovani vyskytujici s vjejich tvorb¢) nckolik analogii, naptiklad
diskotékovou hudbu nebo reklamy. Fink tvrdi, Ze je opakovani zdkladnim kamenem
kazdodenni rutiny naseho svéta nutnym pro jeho fungovani. Byt naSe dny mivaji
pravidelné stejnou néapln, vSechny jsou od sebe mén¢ nebo vice odlisné. Nasledujici pasaz
je preloZena autorem prace. ,,Utvafime a regulujeme sva ja prostfednictvim rozmanitych

28

zkuSenosti s opakovanim. Zde tedy podoba jednoho ze zdkladnich principa

minimalistickych autort s zivotni zkuSenosti.

Milo§ Schnierer v Hudbe 20. stoleti piSe o minimalismu (mimo jiné) ndsledujici slova.

»Zakladnim prvkem tfeba i ve funkci motivu je zpravidla krat$i melodicko-rytmicky

24 VALOCH, Jifi. Minimalni a konceptualni uméni. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha : Panton,
1991, str. 199

25 TKADLCIKOVA, Martina. Brian Eno: Interaktivni hudebni aplikace jako kreativni ndstroj ambientni
hudby. Diplomova prace, 2016. Masarykova univerzita, Brno, str. 14

26 MILOSOVA, Jana. Minimalismus se zaméFenim na Philipa Glasse. Diplomova prace, 2012. JAMU, Brno,
str. 18

27 KOFRON, Petr. Estetika hudebniho minimalismu. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha : Panton,
1991, str. 159

28 FINK, Robert. Repeating ourselves American minimal music as cultural practice. Berkeley : University of
California Press. 2005, str. 4
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snadno zapamatovatelny model, ktery se po delsi dobé opakovani jen mirné obménuje,
dopliluje nebo krati s nenapadnymi zménami dynamiky. Jednoticim pozadim je obvykle
pravidelnd neménna pulzace piisné zavisla na metru. Tim je tento hudebni projev
symptomaticky s pop hudbou typu disco, techno, ale s tim rozdilem, Ze zde nejde o metro-
rytmickou a decibelovou extazi, nybrz pravé o presny opak. Podle nékterych teoretikii (u
nas Ctirada Kohoutka) muze byt poslucha¢ ptiveden také s interprety do zvukové

omamného stavu.“?’

29 SCHNIERER, Milo§. Hudba 20. stoleti. Brno : Janatkova akademie muzickych uméni Brng. 2005, str. 172
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2 Minimalismus a klavir

Tato kapitola je zaméfena prevazné na ¢lanky klavirnich ucitelii popisujici své zkusenosti a
vyznam minimalistickych kompozic pfi u€eni zakt. Prvni z nich vychazi v The American

Music Teacher a jeho autorem je Alexander Sanchez-Behar.

Podle né&j je jak pro studenty, tak pro ucitele, ale i pro bézné posluchace na minimalismu
atraktivni to, ze oproti star$i avantgard¢ nevyzaduje dikladné seznameni se svou filozofii
k tomu, aby ho kdokoliv dokdzal ocenit, je tedy pfistupny Sirokému publiku. Sanchez-
Behar déle Gspéchy minimalismu pfisuzuje jeho kompatibilité s jinymi hudebnimi Zanry a
s hudbou z rGznych obdobi. Toto je pro minimalismus stéZzejni, fakt, ze fadu pocint
muzeme oznacit zastfeSujicim terminem ,hudba s prvky minimalismu“. Autor ¢lanku
predklada nékolik ptikladd: Arvo Pirta a jeho minimalismus hluboce spjaty s pravoslavnou
virou, amerického skladatele Michaela Torkeho a jeho syntézu minimalismu s jazzem. Petr
Dortizka uvadi ptiklady obdobnych syntéz v ramci hudby nonartificidlni - skupiny Police,
King Crimson, Talking Heads, Pink Floyd, Tangerine Dream a fadu dalSich slavnych
jmen®(publikace pochazi z 90. let minulého stoleti, n&které skupiny novéjsi tedy nejsou

zminény). U vSech z nich lze najit minimalistické prvky v rameci jejich tvorby.

Podle autora ¢lanku muize byt pro ucitele nastroje v soucasné dob& obtizné vybrat
studentiim repertoar predstavujici kompromis mezi skladbami ptedstavujici urcité vyzvy a
skladbami dostatecné pfitazlivymi pro studenty. UcCitelé musi leckdy pteklenout urcité
predsudky (autor uZivd termin ,,overcoming their biases’!), obavy vii¢i nezndmym
skladbam a autorim.*? Minimalismus v3ak nabizi tém, ktefi se rozhodnou pod né&j spadajici

skladby studovat, bohaty a hodnotny repertoar a dokazi dokonalit fadu schopnosti

vvvvv

vvvvvv

30 DORUZKA, Petr. Mezi hudbou minimalni a popularni. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha :
Panton, 1991, str. 139

3l SANCHEZ-BEHAR, Alexander. Engaging Piano Students With minimalism. Online. The American Music
Teacher. 2012, ro¢. 62, ¢. 2, str. 22

32 Tamt., str. 22-23
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presnéji, kdyz je jemna a postupna. Z pohledu klaviristy umozniuje opakovéani arpeggia,
ostinata nebo jiného hudebniho vzoru soustiedit se na technické obtiznosti vcetné
vyvazené dynamiky mezi jednotlivymi tony, polohy a pohybu ruky nebo legata a dalSich

typtl artikulace. P¥i hrani opakovanych kritkych hudebnich vzord*

si zéaci snadnéji
zapamatuji noty, a tim vénuji vice ¢asu spravnému provedeni hudby, protoze se ujisti, ze
jejich ruce se nezabyvaji nezddoucimi pohyby nebo jinymi zlozvyky. Svédomité
opakovani hudebniho vzoru se pii spravném piistupu promita do lepsi koordinace pii hie
na klavir. Promyslené, uvédomélé opakovani vstépuje uc€innou metodu cviceni, ktera je

snadno pfizpusobitelna vSem hudebnim stylam.

Minimalismus pfedstavuje jedine¢nou klavirni vyzvu. Mnohé¢ skladby sice nejsou obtizné z
technického hlediska, ale ptfedstavuji rizné problémy tykajici se synchronizace, které
provétuji klaviristovo sluchové vnimani. V klasickém repertoaru piedchozich staleti se
organicky riist projevuje mimo jiné melodickym vyvojem, ale rist v minimalistické hudbé
je vniman jako jemné promény opakujicich se vzorcl. Tyto vzorce mohou piisobit
matoucim dojmem, studenti musi vynaloZit dostate¢né usili, aby zajistili provedeni
pfesného poctu opakovani pro kazdy hudebni vzorec, protoze hrani méné nebo vice
opakovani nese disledky pro formalni strukturu skladby. Hra z listu tento problém nefesi,
protoze opakujici se hudebni vzory pfi ni plisobi vizualn€ jednotvarn€ a muize je tedy byt

néro¢né sledovat bez klopytnuti.“** (PfeloZeno autorem prace.)

Oc¢ima jiného ucitele klaviru: Liguang Zhou piSe o tvofeni podobnych ,,vzorci* pro své
studenty. Tyto vzorce stavi na technickych nedostatcich zaktl, které je tfeba vylepsit.
Znich dale stavél komplexnéjsi minimalisticka dila zaloZend na technickém
zdokonalovani, vzorce transponoval a pfidaval nové. Jeho pedagogicka dila se zamétuji na
problémy zaki, mezi které patii nespravné drzeni zapésti a prstl. Co se harmonie tyce,
Zhou transponuje jednotlivé vzorce podle zndmych a uZivanych harmonickych schémat
(uvadi dominanta-tonika nebo subdominanta-dominanta-tonika), nékdy se jich vSak nedrzi,

coz odpovida harmonické volnosti hudby 20. stoleti.

33V angli¢ting , pattern®, poznamka autora prace
34 Tamt., str. 23
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Konkrétni ptiklad uvadi Zhou u Beethovenovy Sonaty op. 27 ¢. 2 cis moll, kterou ucil
jednoho ze svych zaki. Ten mél problém s nedostateCnou jemnosti pfi hrani triol v prvni
veté. Zhou napsal skladbu zaloZzenou na opakovani téchto triol, ale v C dur s naslednou
transpozici do Cis dur, nikoliv cis moll. Harmonicky stavél na vySe uvedenych
jednoduchych schématech. Dle slov autora ¢lanku tato skladba uspéla, kromé
kompozi¢niho uspéchu si tak mohl pfipsat uspéch pedagogicky, nebot’ problémy zaka se

timto snadno vyfesily.®

Skladatelé¢ minimalismu pfistupuji ke klaviru, podobn¢ jako k jinym nastrojim, z riznych
pozic. Zatimco pro né€které (Glass) znamend zéklad, ve kterém mohou komfortné
experimentovat s minimalistickymi schématy rytmickymi, melodickymi a harmonickymi,
pro nékteré je klavir roven s jinymi ndstroji, experimentuji s nim po strance sonického
vyuziti, nechévaji na hraci, zda klavir vyuzije ¢i ne (Reich, Young) nebo pro né¢ znamena
klavirni kompozice koncept, hra na n¢j se ani nemusi uskutecnit (Young). Konkrétni

ptiklady zminéného se objevi v rozborech kompozic.

V nasledujici kapitole je ovSem tieba tvodem pfiblizit Zivoty jednotlivych autord a jejich
filozofické zékladny, aby bylo moZzné pii rozboru na toto odkazat. Ackoliv, jak bylo jiz
zmin€no, oproti starS§i avantgardé¢ si minimalismus pro svou libivost velmi casto
nevyzaduje zvlastni vysvétleni (tj. je libivy 1 pro Siroké masy), pro dosazeni cile je vhodné
pochopit bohatou rozmanitost, ale taky spolecny zaklad vychazejici z mySlenek skladatelti

a jejich inspiraci.

3 O autorech — jejich motivace, filozofie, zpiisoby kompozice

Nejvétsi pozornost bude zde vénovana Ctvefici autord spadajici pod americkou

minimalistickou Skolu, nebot” jsou prukopniky tématu, kterym se prace zabyva. U

35 ZHOU, Liguang. A New Approach in Piano Teaching: We Teachers Can Compose Repertoire in
Minimalism for Students. Online. Naukovi zapiski.
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jednotlivych jmen neni cilem obsdhla biografie autori — kromé toho, ze by se tim autor a
potazmo Ctenaii vzdalovali cili prace, kvalitni biografie k t€mto jméntim uz byla nékolikrat
napsana. Cilem u jednotlivych jmen bude vybrat to, co autorovi prace pfijde zajimave,

napfi¢ nékolika publikacemi.

3.1 Americka Skola

Jak jiz bylo zminéno, ackoliv fada umélcti vyuzivd prvky minimalismu ve své tvorbé,
ctvefice Ameri¢and (Reich, Young, Riley, Glass) zlstavaji specificti. Spojuje je nejen
uzivani zésadni limitace, co se tykd hudebniho materidlu, ale také redlie dobové a

geografické souvisejici mimo jiné s kulturni rozmanitosti daného regionu.

3.1.1 Steve Reich

Steve Reich se narodil v roce 1936 v New Yorku, studoval filozofii a skladbu. N&jaky cas
stravil v San Franciscu, po néavratu zalozil (rok 1966) svlij ansambl. Podstatna pro jeho
tvorbu je inspirace etnickou hudbou, v sedmdesatych letech naptiklad studoval techniky
bubnovani v Ghané. Reichovo spojeni s etnomuzikologii ho ptesahuje, fada lidi z jeho
ansamblu studovala prvni otevieny program s ni spojeny, ktery byl otevien v ramci

univerzit ve Spojenych statech.

Reichova rand tvorba je spjata s praci s magnetofonovymi paskami a slovem na nich
zaznamenanym. Reich vyuZziva mimo jiné naptiklad rozhovory nebo sportovni komentare.
Inspirovan Rileym zacal Reich pozdé&ji vyuzivat smycky z pasek (tzv. tape loops). Pfi praci
se dvéma smyckami bézicimi témé&f dohromady si v§iml, Ze neb&Zi zcela soucasné a Ze je
mezi jejich jednotlivymi fadzemi ¢asovy odstup. Tento princip nésledné nékolikrat zkousel,
nechal bézet vice pasek soucasné a pozoroval vzniklé ,,mezery”. Fazovy posun v Case

pouzil uz u jedné ze svych nejznamé;jsich kompozic, It’s Gonna Rain z roku 1965.
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O dva roky pozdégji uz Reich vyuziva fazovy posun u instrumentalnich skladeb, v roce
1967 sklada Piano Phase, skladbu s jednoduchou a prithlednou strukturou, ktera bude
v ramci této prace pozdéji rozebrana. Ve Violin Phase, dalsi Reichové kompozici, uz
kompozice. Fazovy posun jiz zde neusti opét do unisona jako u Piano Phase, neni cyklicky.
Pii poslechu jako by poslucha¢ zaznamenaval objevujici se ,,patterns®, vzorce, které
vznikaji tim, ze se ,,potkavaji* riizné nastroje v ruznych fazich. Reich obdobny princip
pouzil napiiklad ve zndmé kompozici Drumming (1971). Dale experimentuje
s elektronikou. Pendulum Music (1968) spociva v n¢kolika zavéSenych mikrofonech
zapojenych do zesilovacu s reproduktory. Mikrofony jsou svéSeny ze stropu a houpaji se
nad reproduktory, ke kterym jsou pfipojeny. V momenté, kdy mikrofon prolétne nad
pfipojenym reproduktorem, ozve se zpétna vazba. Uginkujici umélci na zagatku vystoupeni
drzi mikrofony a spusti je ve stejny moment, aby vznikla harmonie sloZzena z konkrétnich
frekvenci zpétné vazby ozyvajici se z reproduktorti. Vystoupeni konci tim, ze mikrofony
zlstanou viset nad reproduktory v bod¢, kde je zpétnd vazba nejsilngjsi, ta se tedy ozyva

nepierusovang.

Reichovy kompozice (i ty vyuzivajici stejné techniky) se mezi sebou znacné lisi, kazda
znich pfedstavuje specificky utvofenou promyslenou mozaiku. Po slavném Clapping
Music Reich upousti od hudby s fazovym posunem, pouzivd nové techniky prace
s rytmickymi schématy. Slavné jsou Reichovy prace pro vétsi ansambly, zejména Music
for 18 Musicians. Tato kompozice stavi na vztahu melodie + harmonie a rytmu. Opakujici

se melodie se zm&nami rytmu dostava do jinych harmonickych ,,situaci*.3®

3.1.2 Philip Glass
Publikaci vénujici se Glassovi pfevazné jako autorovi filmové hudby sklouzdvajicimu
k prilisné ,,popovosti* je mnoho. Jak bylo avizovano v tivodu kapitoly, nejen, ze by se tim

autor 1 Ctenaf vzdaloval od svého cile, ale také by nebylo ptedstaveno nic nového.

36 MERTENS, Wim; HAUTEKIET, J. a NYMAN, Michael. American minimal music: La Monte Young,
Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass. Londyn : Kahn & Averill. 1983, str. 47-64
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Ptinosngjsi dle ndzoru autora prace bude podrobnéji se podivat na ,,zvlastniho* Glasse,

vyzdvihnout to, co neni tolik zndmo. O tom piSe Dortizka.

Philip Glass se narodil v americkém Baltimoru v roce 1937, jako mlady se seznamil se
slavnym indickym hudebnikem Ravim Shankarem a v Sedesatych letech ho pii pobytech

v Indii a Tibetu inspirovaly repetitivni struktury tamni hudebni kultury.’’

Glassovo hudebni ,,znovuzrozeni“ se nesetkalo na domaci ptd¢ vzdy s uspéchem, jeho
tvorbu ocenovali vice vytvarnici nez hudebnici. V tuto dobu se setkava v New Yorku
s Reichem, stejné jako on zaklada vlastni hudebni téleso (Philip Glass Ensemble). Jak piSe
Doriizka, ,,hudebni minimalismus byva casto charakterizovan jako ,,ne-vypravécska™
forma, na rozdil od hudby evropské tradice, ktera sleduje urcity d¢j vedouci k vyvrcholeni
a k cili.**® Toto tvrzeni lze na Glasse s jistotou aplikovat. Na zéklad& svych vlastnich slov
vnima hudbu jako néco bez jasného zacatku a konce. Ke Glassové opete Einstein on the
Beach divadelni stranku tvofil Robert Wilson pracujici podobnym zptisobem. Jeho hra Ka
Mountain and Guardenia Terrace; A Story about Some People Changing z roku 1972
trvala pfi své inscenaci v Irdnu sedm dni. Jednotlivé scény Glassovy opery nemaji mezi
sebou zjevné ndvaznosti. Predstavitel hlavni role stoji mimo d¢j a vokdly jsou jen cisla

nebo slabiky.

S operou vSak Glass slavi uspéchy, je zlomem v jeho kariéte. Ackoliv si stale piivydelaval
jako taxikafr, akceptoval nabidku na druhou operu pro Kralovskou operu v Rotterdamu.
Druhd opera byla mirngjsi, v sanskrtu a hlavni pfedstavitelem byl Mahatma Gandhi. Jina

Glassova opera Cerpa z egyptské mytologie a je zpivand mimo jiné ve staroegyptsting.

3.1.3 Terry Riley

Terry Riley si v mladi financoval kalifornskéd studia kompozice diky praci ragtimového
pianisty. V mladi také zaloZil improvizac¢ni skupinu se slavnou zvukovou filozofkou a
inovatorkou Pauline Oliveros, spolupracoval v tomto v€ku také s La Monte Youngem (s

nim m¢l také stejného ucitele, indického hudebnika Pandithu Pran Natha). Pfi porovnani

37 Tamt., str. 67-68
38 DORUZKA, Petr. Mezi hudbou minimalni a popularni. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha :
Panton, 1991, str. 149
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s Youngem zjistime, Ze ackoliv oba zajimaly psychologické efekty hudby, ptistup obou
hudebnikii v konkrétnich bodech se lisi. Napiiklad zatimco Young pouziva repetici jako
nastroj kontroly, utvrzeni (viz dale rozbor skladby Arabic Numeral), Riley pouziva repetici

k utvafeni nového materialu.

V Sedesatych letech zacind experimentoval s elektronickymi néstroji, v roce 1967 mimo
jiné hraje na koncert¢ saxofonové solo trvajici osm a pul hodiny. Podobné¢ jako jini

pouzival v solové tvorbé smycky z magnetofonovych pasek.

Na nékteré z néasledujicich stranek bude rozebrana Rileyho Klavesova studie ¢€.2, kterd byla

urcitou piedzveésti jeho nejvétsiho dila, tj. In C.

Pro celé In C je podstatnd pulzace, ¢ opakujici se v pravidelnych ¢tvrtovych hodnotach.
Nad nim se rozprostie 53 variant tzv. ,,cells®, bun¢k (viz nize u rozborti). Hra¢ se dostava
z prvni buiiky k posledni, je ovSem na ném, kdy zacne a jak dlouho udrzi kterou bunku
v repetici. Kazda performance In C je tedy jina nez vSechny ostatni. Kompozice je ur¢ena
hudebnimu ansamblu, pocet ucinkujicich nebo nastrojové obsazeni vSak neni dano (nutné
je jen, aby vSechny nastroje byly schopny zahrat vSechny tony). VSechny buniky jsou si

rovny, nikdo neni sélista, dynamika je co nejvice jednotn.*

Dle autora prace stoji za zminku i za poslech Rileyho album A Rainbow in A Curved Air
(1967) a LP shudebnikem zkapely Velvet Underground Johnem Calem, Church of
Anthrax (1971).

3.1.4 La Monte Young

La Monte Young byl od tutlého véku dle vlastnich slov pfitahovan ptfirodnimi zvuky,
Suménim listi ve vétru, hmyzem a dal$im. V padesatych letech se zacal zajimat o jazz,
tvorbu Johna Cage a navstévoval seminafe Karlheinze Stockhausena v Darmstadtu. V New
Yorku studuje elektronickou hudbu a potkava se s Georgem Maciunasem, leaderem hnuti
Fluxus. V Sedesatych letech si bere svoji spolupracovnici, umélkyni Marian Zazeelu, se

kterou zaklada ansambl The Theatre of Eternal Music.

3% MERTENS, Wim; HAUTEKIET, J. a NYMAN, Michael. American minimal music: La Monte Young,
Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass. Londyn : Kahn & Averill. 1983, str. 35-45
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Mertens déli Youngovu tvorbu do tfi obdobi. V padesatych letech vyuziva seridlni
techniku, druha faze je prace s Fluxem a pro obdobi od roku 1962 uziva Martens oznaceni

Lrepetitive period®, repetitivni obdobi. Tyto obdobi se vSak ¢astecné prolinaji.

V dile z roku 1958 String Trio se jiz objevuji dlouho tahlé tony eliminujici melodickou
linku. Mazeme tedy zde trasovat pocatky tzv. drone music. Samotné tahle noty nehraji roli
a nemaji samy o sobé& funkci, slouzi k tvofeni zvukového spektra. Young byl zastancem
autonomie tond, zdirazinoval podstatu jejich vlastni existence nezéavislé na vuli ¢loveka.
Nepotiebuje byt spojen s jinymi zvuky a jen pii jeho dlouhém znéni Ize docenit jeho

kvality.

Young ve svych kompozicich boifi vSechny konvence (viz rozbory dale). V Kompozici
1960 ¢. 3 zni zaddni ozndmit posluchac¢lim, kdy je konec a kdy zacatek (je to vSak
dobrovolné, neni tieba stanovovat ani jedno z toho) a v pritbéhu kompozice si kazdy miize
délat, co se mu zlibi. Pod ¢islem 6 (stejné Cislo kompozice) se skryva zadani, kterd natizuje
vystupujicim umélciim sedét a koukat na divaky stejnym zpisobem, jakym koukaji oni na

né, jen na podiu.*

3.2 Projevy hudebniho minimalismu v Evropé

Impulsy utvarejici evropocentrické hudebni mySleni naSeho kontinentu vychazi dle
Stoudkové piedeviim z vlastniho dé&jinného vyvoje. Evropa se odklani od snahy zni&it
vSechno tradi¢ni, naopak si tradi¢ni hodnoty pijcuje a dodava novy vyznamovy kontext.
Stoudkova dale déli evropskou tvorbu s prvky minimalismu na tvorbu inspirujici se
americkou minimal music a tvorbu sdilejici podobny myslenkovy koncept, na Ctvefici

Ameri¢ant vSak nezavislou.

V Sedesatych letech, respektive na jejich pocatku, se v Britanii objevuji umélci, jejichz
inspirace lezi v New Yorku (Cage, Fluxu, minimalisté a dal$i). Jednim z nich je Michael
Nyman, jehoz jméno uz padlo, nebot’ je autorem terminu ,,minimal music*. Inspirace ni je

u Nymana znatelnd, pouzivd mimo jiné hudbu s fazovym posunem. Dalsi charakteristické

40 Tamt., str. 19-32
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vramci jeho tvorby je pouzivani hudby napifi¢ hudebnimi styly. S youngovskym
konceptualnim minimalismem pfichdzi Gavin Bryars, mezi jeho nejzndméjsi dilo patii

Sinking of the Titanic.

Zndmym jménem je Louis Andriessen, holandsky (nejen) hudebni revolucionat. Do své
hudby pfindsi mimohudebni fenomény, porada politické protestni akce a koncerty.

Minimalisticky styl je u néj jednim z mnoha.

Ze sttedni a vychodni Evropy lze zminit naptiklad Mad’ary Zoltana Jeneyho nebo Laszlo
Szaryho, konkrétné z Ceska pak Martina Smolku nebo Miroslava Pudlaka. Tito vSichni

vytvareji vlastnim zptisobem analogie k tvorbé americké minimalistické Skoly.

Po vlastni trase jde né€kolik znamych skladatell, ktefi ke Ctvetici AmeriCant inklinuji

méné, jejich tvorba ma s nimi v8ak ¢aste¢né spolecné rysy.

Kompozice Karla Goeyvaertse, belgického skladatele, pochazi jiz z doby pfed americkou
Skolou. Jeho uciteli byli Milhaud, Messiaen a Martenot, tito zaroveil urcuji jeho hudebni
sméfovani. Svérdzny styl skladeb s minimalistickymi prvky tvoii dle Stoudkové

,»obdivuhodné paralely k americké minimal music. <!

Arvo Part, estonsky skladatel, jehoZz tvorba je uzce spjata sjeho virou. Zajima se o
gregoriansky chordl a cirkevni hudbu raného novovéku. Nachdzi sviy specificky styl,
tintinnabuli (tj. zvony), tichy a klidny, pracujici s velmi omezenym ténovym materialem.
Prvni skladbou, kde autor tintinnabuli pouziva, je Fiir Alina, kterd bude soucasti rozborii

skladeb.

Dalsim ptikladem spjatosti silného naboZenského zaniceni a minimalistického hudebniho
citéni je polsky skladatel Henryk Mikolaj Gorecki. Charakteristicka je opét silnd limitace

tonového materialu.

41 STOUDKOVA, Sotia. Evropské podoby hudebniho minimalismu. Doktorska prace, 2008. Masarykova
univerzita, Brno, str. 20
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4 Rozbory vybranych kompozic

4.1 Steve Reich: Piano Phase

4.1.1 Rozbor partitury

Prvni kompozici je Reichovo Piano Phase. Dtvod tohoto vybéru byl (kromé
instrumentéalniho urceni) takovy, ze se jedna o ndzorné pouziti hudby s fAzovym posunem,
jeho uziti je prehledné a zifeyjmé, nebot’ je skladba urcena pouze dvéma ndstrojiim,
klavirGm, pfipadné marimbam. Pfi Cteni partitury je pro spravnou interpretaci skladby
dalezité precist si i kni pfipojené instrukce od Reicha, ve kterych pomérné detailné
popisuje, jak ma vypadat performance. Délka provedeni se mize liSit, Reich vSak
stanovuje idedlni délku na 20 minut. Postaveni klavirG by mélo odpovidat nasledujicimu

obrazku:

"'-\-.._________-_-_____,.-r

AUDIENCE

Obr.1: Postaveni klavirii podle instrukci S. Reicha

V ptipadé hry na dvé marimby Reich povoluje hru o oktavu niZe a nazvu€eni mikrofonem

pro velkokapacitni sél.

Na internetu lze rovnéz najit n¢kolik zdznamt vystoupeni, ve kterych figuruje pouze jeden
klavirista hrajici party obou néstroji soucasné. Dva nastroje sviraji tthel devadesat stupiil a
hra¢ sedi mezi nimi, pfi¢emz kazdou rukou hraje na jeden z nich.** V dostupné literatuie se

autorovi prace vSak nic podobného nepodafilo dohledat.

413
1

Co se tyce formy samotné skladby, je slozena z jednotlivych ,,fazi, které jsou ocislovany.
Mohli bychom ji rovnéZ rozd¢lit na ¢ast s opakovanim a ,,fdzovanim* prvniho motivu (faze
1-15), druhého motivu a alternativniho motivu druhého hrace (faze 16-26) a uryvku

druhého motivu (od faze 26a do konce). Taktové oznaeni 1 pfedznamenani chybi. Ackoliv

42 Zmifiované zdznamy lze nalézt na serveru Youtube.

https://www.youtube.com/watch?v=AnQdP03iYIo&ab_channel=RobKovacs
https://www.youtube.com/watch?v=sCKwbDcT10w&ab_channel=PaulDavidKean
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bychom si vzhledem k uzitym tonim mohli myslet, Ze se nachdzime v h moll, bylo by
takové uvazovani zcestné. O kadenci, kterd by nas utvrdila v tom, Ze se nachazime v dané
tonin€, zde nemuize byt fec. Prvni motiv je slozen z dvanacti Sestnactinovych not, 1ze by
mu tedy Slo piifadit taktové oznaceni 6/8, coz by ovSem nebylo vhodné vzhledem k tomu,
ze se v prubéhu taktd s accelerandem jakakoliv pulsace rozpada. Druhy motiv obsahuje
Sestnactin osm, mohli bychom tedy uvazovat o taktové oznaceni 2/4, i zde by to ovSem
nebylo vhodné. Ve fazi 26a jsou v jednom taktu jen dvé Sestnéctiny, takovéto rozvrzeni je
patrn¢ zvoleno proto, Ze v nasledujicim taktu i pfedchozim taktu se nachazi ,,smycka“
uréena k mnohondsobnému opakovani, tato faze (26a) je vyjimkou. V zavérecné cCasti
Reich pracuje se ¢tyimi opakujicimi Sestnactinami v kazdém taktu. Taktové oznaceni by
lze tedy postradalo smysl, takty zde slouzi predevSim k tomu, aby byly ohrani¢eny
repeticemi a skladatel je tak mohl pouzit ve smycce. Postraddme lze také rozdéleni na
t87ké a lehké doby, kazdy takt je materialové ,,monolitem*, jak ho nazval Kofron.* Zadny

ton nevycniva a nehrajeme ho vyraznéji nez jiny.

Obr. 2

Prvni dva takty kompozice vypadaji takto. Zacina hrat prvni hra¢. Tempo udava Reich 72
uderd za minutu za ¢tvrtku s teckou neboli Sest Sestnactin. Pocet repetic taktu je psdn mezi
¢tyfmi a osmi, Reich v pokynech apeluje na hrace, aby repetice nepocital, ale piesel na

dalsi takt, az bude mit pocit, Ze je to vhodné.

4 KOFRON, Petr. Estetika hudebniho minimalismu. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha : Panton,
1991, str. 165
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Obr. 3

Ve druhé fazi se pridava druhy nastroj. Reich doporucuje v ramci nacviku skladby hraci
¢islo dvé ptidat se az ve fazi nasledujici, ¢imz si naposlouché a nacvi¢i fazi, ve které jiz
sdm hraje o Sestnactinu naptfed (viz nize), a poté pro né& bude snaz$i ,,vyprostit se
z pocate¢niho unisona ve fazi druhé. Z vlastni zkuSenosti je tento prechod z jedné faze na
druhou velmi slozity. Ve druhém taktu zacina druhy hra¢ zrychlovat, podle Reichovych

instrukci velmi mirné.

3 (wiE-2a)

Fald temgo 1

Obr. 4

Ve treti fazi uz je druhy hra¢ posunuty o jednu Sestnactinu a drzi opét plivodni tempo, po
nékolika repeticich opét zrychlujeme a dostdvame se do faze ctvrté, ve které je druhy hrac¢

posunut o osminu a opét se vraci k pivodnimu tempu.
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Obr. 5

Tento postup opakujeme az do faze ctrnacté, kdy se oba hlasy opét setkavaji a hraji
v unisonu. Druhy hra¢ decrescendem mizi do ztracena, prvni hra¢ v dalsi fazi opakuje
motiv sam a nasledné zac¢ne hrat motiv novy. Hrac¢ Cislo dvé se k nému pfipojuje tentokrat

s motivem vlastnim a fazové se od néj zacne ,,vzdalovat®, obdobné jako v prvni ¢asti.

161x6-4) 17 w15 -3

Obr. 6

Ve fazi dvacaté paté se oba hraci opét setkavaji, tentokrat odezniva do ztracena hraé ¢islo
jedna (v prvni ¢asti to bylo obraceng). Reich nasledné motiv druhého hlasu rozparceluje a

déa do smycky druhy az ¢ctvrty jeho ton.

26  (xg-18) 26a 27Vixs-2
=
-out
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Obr. 8

Prvni hra¢ se piidava v unisonu, druhy zacina po mnoha repeticich opét mirn¢ zrychlovat a
o Ctyfi faze pozd¢ji se nachdzime opét v unisonu. Reich urcuje jako zavér kyvnuti hlavou

jednoho z hragd, po kterém nasleduji ¢tyii posledni repetice.**

4.1.2 DalSi Reichovy klavirni kompozice

Reich v ramci svych kompozic neuziva fazového posunu v Case, na kterém stoji Piano
Phase, vzdy. Kontrastné k Piano Phase tedy v dal$i ¢asti nasleduje rozbor kompozice Six
Pianos, kde uz ndzev napovidd, jaké bude nastrojové obsazeni. Podobné jako u ptedchozi
kompozice, i zde Reich pfikladd navod, jak skladbu spravné hrat. Zistdva komunikace
mezi jednotlivymi hrac¢i v podobé kyvani hlavou. V ramci not samotnych zstavaji
jednotlivé faze, kterymi hraci prochézeji, uz zde ale neni accelerando posouvajici hrace o
rytmické hodnoty dopfedu. Jinak je ovSem princip obdobny, faze jsou v mnohondsobnych
repeticich, hra¢i mezi sebou v pribéhu hrani komunikuji pomoci o¢niho kontaktu.*’
Tentokrat nechybi taktové oznaceni ani pfedznamenani. Co se harmonie tyce, kompozice
se drzi stabilné jedné harmonické funkce, toniky, obohacovanou o rizné stupné toniny
(sedmy, Sesty, druhy...). UzZiti téchto rtiznych stupiili pii poslechu vsak jako kdyby unéselo
posluchace dal od tonalniho centra. Pfi poslechu vnimame tonorod a casté uZzivani
nékterych intervald (Cisté kvarty). Neni jasné, zda se kompozice nachazi v h moll nebo
v jeji paralelni dur (D). Celd kompozice funguje jako velkd mozaika, na niZ ma kazdy hrac¢
svij podil. V nekterych castech vyrazné vynika motiv nékterého z hraci (nebo nékteré jeho

¢asti), jindy vynikd motiv mozaikovité sloZzeny vice hraci, zatimco v jinych Céstech

4 REICH, Steve. Piano Phase [hudebnina]. 1980. Velka Britanie, Universal Edition. UE 16156L
4 REICH, Steve. Six Pianos [hudebnina]. 1992. USA Hendon Music. Inc. ENB 375
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kompozice v tomto ohledu ptisobi ploSe, bez melodie, kterd by vynikala. Takto vypada

prvni faze u vSech Sesti néstrojii najednou:

Obr. 9
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Obr. 10

Fézi je v této kompozici 163 a jsou kratsi, zavér Reich vymyslel podobné jako u Piano

Phase, hrac ¢islo jedna pokyne hlavou, coz znaci dvé posledni repetice zavérecné faze.

Pti porovnani dvou Reichovych klavirnich d¢€l 1ze tedy vycist fadu odliSnosti prokazujicich
rozmanitost Reichovych d€l i pouze vramci kompozic pro klavir, zdroven je patrny
autorsky rukopis. V obou dilech je mimo jiné podstatnd nemeénnd pulzace a staticka

harmonie.

4.2 Philip Glass: Metamorphosis

Hudba Philipa Glasse, jak bylo fefeno vySe, stavi na jednoduchych harmonickych
schématech znadmych z popové hudby, casto se ji dostalo uznani u mainstreamového
publika a byla pouzita v fad¢ filmid. Metamorphosis vydal Glass na vlastnim albu Solo
Piano v roce 1989* a sklada se z péti ¢asti. Na prvni pohled jsou patrné rozdily oproti

tvorbé Reichove.

V nasledujici ¢asti nebude cilem rozebrat celou kompozici Metamorphosis a urcit vSechny
harmonické funkce napfi¢ dilem, ale na konkrétnich piikladech dokazat tvrzeni Kofroné
(viz pfedchozi 1 nésledujici strany) a v souvislosti s tim poukdzat na harmonickou 1
rytmickou ptehlednost, Casto predvidatelnost, ktera vSak minimalistickym pfistupem
k hudebnimu materidlu dostavd novy vyznam. Toto prokazani zaroven bude dilezitym

bodem pro naslednou komparaci.

46 Ptfispévatelé Wikipedie, Solo Piano (Philip Glass album). Wikipedie. (online). Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Solo_Piano (Philip Glass album)

31



4.2.1 Rozbor partitury — prvni ¢ast
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Obr. 11

V tvodnich taktech prvni ¢asti (Metamorphosis One) nachazime akordicky motiv, ktery se
neobjevi v pribéhu skladby jen jednou. Zac¢iname na toénickém kvintakordu (ze se jedna o
toniku (e moll) je potvrzeno v dal§im pribéhu prvni casti, ackoliv Reich nestanovil
odpovidajici pfedznamenani. V mirném tempu nastaveném zopakovanym kvintakordem
pokracuje kvartsextakord paralelni durové toniny zahrany stejné v obou rukach. Obdobné
prichazi akord Sestého stupné s pfidanou velkou septimou (Cmaj7) a odebranou tercii.
Glass nasledn¢ méni velkou septimu na malou (C7) a zafazuje tak ton nespadajici do

toniny (b).

Obr. 12

Glass pokracuje poklidnym ostinatem na tonice a posléze vraci akordicky postup, ktery se
objevil na zacatku. Kofronl piSe o tom, Ze Glass uzivanim popovych a ¢asto uzivanych

harmonickych postupti dava témto novy vyznam.*’ Tato kompozice je toho ptikladem.

47 KOFRON, Petr. Estetika hudebniho minimalismu. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha : Panton,
1991, str. 163
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Autor se neboji ocfekavaného, znamého, popového. Opakovanim totiz dodava

naduzivanym harmonickym postuptim a ocekavatelnym ostinatim kouzlo.

Po zopakovani sledu akordu se vraci opét jednoduché ostinato na tonice. Co se formy tyce,
mohli bychom tedy po dvou prvnich fadcich (viz snimky z not nahote) vlozit repetici,

kterou ale autor nepouzil.

Obr. 13

Ostinato je déale doprovozeno jednoduchou melodii v pravé ruce. Ostinato zde tentokrat
sleduje akordicky postup pouzity v ivodu a ve Ctvrtém taktu opakovanou melodii,
sloZzenou ze dvou ténd, je tomu adekvatné€ upraveno (abychom byli harmonicky pfesni, ve
ctvrtém taktu tohoto uryvku chybi v porovnani s uvodnim akordnim sledem spodni C,
tudiz se jednad o zcela mimotondlni akord Es dur, po némz se vracime zpét na znadmé

tonalni centrum, tj. zpét do e moll).

Zbytek prvni ¢asti stavi Glass opakovanim. Jediné vyboceni z ,,oCekavaného* piichazi
v taktu 51 (posledni dva takty v tryvku), kdy se prostfedni hlas v obou rukou posouva z e
na fis, ¢imz se v akordu objevuje druhy ton nespadajici do dané toniny v ramci jednoho
akordu. Ten je tedy sloZzeny ze dvou kvart nad sebou (jedné zvétSené a jedné zmenSené),
jeho harmonické urceni je vSak obtizné, jelikoz po ném nasleduje opét tonicky kvintakord.

Glass, jako kdyby si uvédomoval vzniklou disonanci, nechéva akord znit déle nez ostatni.
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4.2.2 Rozbor partitury — druha ¢ast

Ackoliv neni v planu rozebirat celé dilo Metamorphosis, uznal autor prace za vhodnou

komparaci s druhou ¢asti a mirné€ také s ¢astmi nasledujicimi.
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Obr. 15

Uz vavodni ¢asti je vidét jasnd ndvaznost na cast prvni, srovnatelnd s podobnosti
jednotlivych ¢asti slavného dila velikana Erika Satieho, Gymnopédie. Glass tentokrat uvadi

skladu kvartsextakordem, jinak je ale podobnost ziejma.
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Obr. 16

Dale je harmonie i oproti prvni ¢asti vice nez jednoducha — mollova ténika, paralelni dur
od tretiho stupné toniny (sextakord), Sesty a sedmy stupeii, na druhém fadku jen tonika.
Ostinato ziistdva podobné. V dal§ich mnoha taktech neni pfedstavena ani jind harmonicka
funkce, ani jiny rytmicky koncept. Prava ruka pokracuje v lehké melodii v rdmci harmonie,

v oktavach.

AN ST T i T

R e e

Obr. 17

Az v taktu 31 Glass predstavuje rozklady akordid v triolach odpovidajici levé ruce. Novy

koncept rytmicky ani harmonicky neni jiz v této ¢asti predstaven.

V tomto ohledu o néco bohatsi jsou Casti tieti a ¢tvrta, viz nédsledujici uryvek (Ctvrta cast):
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Obr. 18

V desatém taktu se objevuje mimotonalni dominanta k subdominanté, pozdéji (v taktu

dvanactém, pozdéji jesté vice) se objevuji dalsi méné predvidatelné harmonické funkce.

Ptejdéme k zavérecné Casti, tj. paté.
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Tyto motivy jsou pro nas jiz divérné zndme, Glass se vraci v zaveru zpét k prvni €asti, nic

nového v ném (harmonicky, rytmicky, melodicky...) pfedstaveno neni.

4.2.3 Komparace s jiZ znamym (Reich)

Pii zamétfeni na to, co maji kompozice spolecného, dostdvame se opét k zdkladnimu
kameni minimalistické hudby popsanému v prvni ¢asti prace. Ob¢ prace pracuji
s opakovanim, zatimco Reich vklada do smycky jednotlivé takty, Glass se vraci k motivim
z prvni ¢asti jako k dlouhému zapomenutému leitmotivu. V obou kompozicich nalezneme
repetitivni ostinata. Glass eliminuje zbyte¢né tony v melodii, nechava znit velmi
jednoduché melodie v oktavach a opakuje je, Reich tvofi z taktové faze zakladni jednotku
a omezuje tak vyznam a harmonickou, tondlni a rytmickou funkci jednotlivych tonl a
akordil pouzitych v ramci ni, jako kdyby kazda repetice byla jednou samostatnou dobou a
misto pocitani dob v taktech bychom pocitali pouze do jedné — dle mého nazoru je toto
davod, pro¢ chybi v kompozici taktové oznaceni a nedavalo by zde smysl. Oba autofi

pracuji velmi opatrné a stiidmé s ,,nelibivym* hudebnim materidlem, disonancemi (témi,

které vnimame jako ostie disonantni).
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Obr. 20

Glass napiiklad nechava tento nékolikrat opakovany disonantni akord vZzdy znit oproti
jinym déle, hned poté ale vZzdy nastupuje zpé&t do konsonantni harmonie. Oba autofi stavi
na libivosti, nenechavaji se zviklat jednoduchosti, ,,popovosti, ptipadné je pro né vylozené

zakladem.
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Na prvni pohled zifejmych odlisnosti je pfi porovnani partitur Reichovych klavirnich part
s fazovymi posuny ¢i bez a Glassovych témét popovych kompozic hned nékolik. Pokud se
zastavime u harmonie, Reich pracuje vice se samotnym ténorodem a opakovanim
vybranych intervali. Uréovat v kazdém bod¢ harmonické funkce by bylo zbyte¢né nebo
ptimo Spatné. Kompozice pisobi tak, ze nejmensi dale ned¢litelny prvek je takt v repetici,
ztraci, o to dilezitéjsi je ale v momenté, kdy se nésledné objevi. Reichovy kompozice
pusobi zivéji, 1 kdyz zéroveinn monotonne. Notovy zapis Piano Phase 1 Six Pianos (v pouzité
verzi rozepsano po jednotlivych partech) je vic odchyleny od bézného notového zapisu
skladeb vzhledem kuziti specifickych skladatelskych metod a netradi¢nich hracskych
technik, které vyzaduji ¢astecné odlisné dovednosti oproti skladbdm tradicnéjSim — hraci se
musi pfi nacviku i vystoupeni odpoutat od tradi€niho uvazovani, kdy tempové vyboceni od
ostatnich hra¢l znamena ,,pfili§ spécham, musim zastavit, zpomalit* atd., toto se snazi
Reich hrac¢tim usnadnit diky pfilozenym poznamkdam, které rovnéz v takovémto rozsahu u
tradi¢nich skladeb nebyvaji. Kazdé vystoupeni je oproti Glassovi vice unikatni, ma oproti
ostatnim odliSnou délku, je specifickym zézitkem a propojenim jednotlivych hract diky
diileZitosti vzajemné komunikace.*®

Glassovy kompozice jsou oproti Reichovi tempem strnulej$i, notovy zdznam na prvni
popovd, jak bylo jiz feCeno, chvilemi pfedvidatelnd. Rytmus je jednoduchy. Co se
obtiznosti tyc€e, téZko lze Reichovu a Glassovu kompozici porovnat. Reich si vyzaduje
specifickou hrac¢skou dovednost, ale co do precteni samotnych not a dalSich atributi, podle
kterych posuzujeme bézné obtiznost skladby (prstoklady, tempo), obtiznd neni. Glass
obdobnou (ani jinou) specifickou dovednou nevyzaduje, obtiznost samotné skladby obecné

je rovnéz nizka.

4 Podklady pro toto tvrzeni jsem (mimo jiné) &erpal z videozdznamu vystoupeni: Steve Reich, Steve
Chambers, Nurit Tilles, Glen Velez, Timothy Ferchen, James Preiss — Six Pianos, 1976, Holland Festival,
Amsterdam

4 Podklady pro toto tvrzeni jsem (mimo jiné) Cerpal z poslechu nésledujicich alb: Branko Parli¢ —
Metamorphosis (autor hudby: P. Glass), 2006, B92, Srbsko. Philip Glass — Solo Piano, 1988 (vydano znovu:
2003), Sony Classical, Némecko (ptivodni vydani: USA)
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Resumé komparace téchto dvou dél mezi sebou je tedy takové, ze ackoliv je poji zékladni
minimalisticka filozofie, jeji konkrétni umeéleckd realizace je v obou piipadech velmi
odlisna. Postupné se v praci objevi porovnani skladateli mezi sebou, ¢imz se jeji autor
pokusi doséhnout zminovaného cile, tudiz prokazat a zmapovat obrovskou rozmanitost

hudebnich skladatel minimalismu, ktera ovSem sdili stejné kotfeny.

4.3 Jesté jeden Glass — Uvodni ¢ast z Glassworks

4.3.1 Struény rozbor

Glassovi vsak bude vénovana jest¢ nasledujici kapitola. Ackoliv tato kompozice neni ¢isté
klavirni a pozd¢ji se ptidavaji dalsi nastroje, tento jeji klavirni ivod je pro ucely této prace
pfinosny z dlivodl popsanych niZze. Znadmy motiv z Gvodni ¢asti Glassworks (Opening, tj.

Uvod) vypadé v notovém zépisu nasledovné.
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Obr. 21
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Zajimavé a relativné znamé ostinato je tvofeno opakovanim triol v pravé ruce a osmin

vruce levé. Tuto rytmickou kombinaci Glass pouzivd po celou dobu uvodni klavirni

pasaze.

V nasledujici ¢asti se objevi subdominanta, akord Sesté¢ho stupné a mollovd dominanta

(obrazek nahote). Pozdé¢ji (obrazek dole) se objevi i akord tfeti stupné, paralelni dur k f

moll, tj. As dur.

Obr. 23
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Zajimavosti je, ze ve vydani not z roku 1982, ze které¢ho jsou potizeny tyto snimky, chybi
taktové oznacCeni a pfedznamenani, ackoliv je zde tondlni centrum opét jasné znatelné a
dané a rytmus je pravidelny a de facto zietelny. Po posledni repetici se celé klavirni intro
dvakrat opakuje, potieti v zavéru do klavirniho partu, respektive do jeho posledniho taktu,

jiz zasahuje lesni roh.

4.3.2 Komparace s Metamorphosis a Reichem

Uvod z Glassworks je oproti predchozi kompozici zajimavéjsi rytmicky. Minimalistické
opakovani tam najdeme ve vét§im i mensim méfitku — tfikrat opakujeme cely takto dlouhy
usek, navic slozeny zneustidle stejnych rytmickych hodnot. Pulsace v Opening
nevynechava. Autorv rukopis je ostinato v rtiznych podobach a libivd harmonie. Podobné

jako v Metamorphosis se vraci hlavni motiv kompozice.

Podobu s Reichem najdeme v opakovani kratkych pasazi, ve ,strojovém® opakovani
rytmickych vzorci nebo v polyrytmicnosti Opening, kterd muze pfipominat accelerando

uzivané k vytvoreni faizového posunu v Piano Phase.

Porovnani lze uzaviit s tim, ze je na komparaci dvou Glassovych ukazek vidét rozmanitost

jen v ramci tvorby jednoho skladatele. Zatimco velka cast Metamorphosis stoji na urcité

strnulosti, Opening svym pfizna¢nym ostinatem piisobi hybnéji.

4.4 Evropsti autoii — Arvo Pirt: Fiir Alina
Odlisnosti evropskych autorti inspirovanych minimalismem od americké skoly byly jiz
v této praci popsany. Nasledujici ¢asti bude rozbor dila Fiir Alina a jeho nasledné

porovnani s jinymi autory.
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4.4.1 Rozbor partitury

Ruhig, erhaben, in sich hineinhorchend
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Obr. 24

Tempo je velmi pomalé, urcuje ho oznaceni ,,ruhig, erhaben, in sich hineinhorchend®,
v piekladu ,.klidny, vzneSeny, naslouchajici sobé“. Na prvni pohled zaujme chybéjici
notova osnova a nozicky not. Spodni basové tony zni, dokud to jde, vybarvend a
nevybarvend biiSka znaci relativni poméry mezi délkami not, hraci si ptesné délky
interpretuji velmi volng. *° Zvl4stni notace je totiz dilem tintinnabuli, to bylo zmifiovano o
n¢kolik kapitol zpét. Fiir Alina je onou prvni skladbou, ve které tento kompoziéni styl Pért
pouzil. Notace pfipomina gregoriansky chordl. Omezeny hudebni materidl, se kterym
skladatel pracuje, jeho tintinnabuli, ho pfibliZzuje k americké minimalistické Skole. Skladba
Fiir Alina je toho dobry ptiklad, kompozice je dvojhlasa, coZ je pro tintinnabuli typické
(jeden nebo dva hlasy)!.

50 Podklady pro toto tvrzeni jsem (mimo jiné) &erpal z poslechu alba: Jiirgen Kruse — Arvo Pirt: Collection
(autor hudby: A. Pirt), 2021, Brilliant Classics, Nizozemi

51 STOUDKOVA, Sota. Evropské podoby hudebniho minimalismu. Doktorska prace, 2008. Masarykova
univerzita, Brno, str. 21
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Obr. 25: takty 8-9

Uvodni h, které nas utvrzovalo v toning, skoro po celou skladbu dozniva. Chapani toniny
je zde ovSem velmi volné, kazdy takt funguje jako samostatnd fraze obdobné jako u

gregorianského chorélu, v ramci jednotného modu, toniny.
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Obr. 26, zaver

V zavéru skladby posluchace Pért opét utvrzuje v tonin€ zdvére¢nou tonikou. Atmosféra
skladby je kromé uvodniho h zcela staticka. Nekond se Zadné crescendo, zména toniny, nic

necekaného, hudba plyne mirné.

4.4.2 Komparace s dalSimi autory
Co se tyce formy, skladbu nelze rozd¢lit na mensi dily (naptiklad A a B), je monolitem.
Prvni analogii k minimalistim lze vytvofit v§ak tim, Ze miiZeme uvazovat o jednotlivych

taktech (podobné jako Reich) jako o samostatnych velmi kratkych dilech (analogicky
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k Reichovym fazim). Na konci kazdého taktu v podstaté zlistava hra¢ na korung, je zde Cas

na ,,nadechnuti, odpocCinuti pied taktem dalSim.

S minimalisty ale Pérta spojuje predevsim stiidmé uzivani hudebniho materialu. Néktefi
skladatelé stiidmé uzivaji stfidani tonovych vysek nebo rytmu (Young naptiklad oboje ze

svoji ,,drone* music uplné vytadil), Pirt nachazi klid v jediném ténu nebo tichu.>?

4.5 John Adams: China Gates

Adams za inspiraci k tomuto dilu oznacil dést padajici na stiechu jeho sidla v San
Franciscu.’® Meditativni charakter China Gates podtrhuji autorovy poznamky k charakteru
skladby, obdobné jako psal Reich k Piano Phase, jen o poznéani krat§i. Adams v nich
zdiraznuje, ze dynamika nema nikdy pfekrocit mezzoforte a hra¢ by mél vénovat
dostate¢né usili tomu, aby ob¢€ ruce znély stejné nahlas, ¢imz se dosdhne jejich idedlniho
zvukového prolinani. Dale Gates mimo jiné piSe o podstatné funkci dlouho drzeného
pedalu (v notich oznaceni sempre, viz niZze). Nad nidzvem samotného dila nechybi

vénovani, ,,for Sarah*.>*

52 Tamt.

53 John Adams Video Diary (Part 2) - 'China Gates'. Youtube. (online). 4.6.2020. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=UGY0ShqJnEQ&ab channel=DeutscheGrammophon-DGIStories.
Kanal uzivatele Deutsche Grammophon —

3 ADAMS, John. China Gates [hudebnina]. 1977. USA, Associated Music Publishers, Inc.
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4.5.1 Rozbor partitury — prvni pohled

Jam (1977)
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Obr. 27

Skladbu lze rozdé€lit na nékolik menSich ¢asti, chceme-li frazi, podle zmén toniny,
tonorodu, a s témito spojené zmény v charakteru. Pii pohledu na prvnich par taktd
rozpozname opakovani motivu mozaikovité slozené¢ho z levé a pravé ruky. Zajimavé na
prvni pohled je, Ze ackoliv bychom se podle pfedznamenini méli nachazet v Des dur,
opakujici se motiv i Gvodni basovy ton odpovidaji rozkladim akordu As dur (tedy
dominanté) s pfidanym c¢tvrtym stupném (Des). Pokud vSak uvazujeme ,,modalnim*
zpuisobem, zjistime, ze se Adams pohybuje v mixolydickém modu As (toto tim padem

vysvétluje 1 5b v predznamenani).
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Obr. 28

NepteruSované drzeny pedal je znazornén oznacenim ,,sempre Ped.“ a trva az do zacatku
nové Casti, frdze. Hudba dostava repetitivni charakter, nelze uz jednoznaéné odlisit zacatek

a konec motivu.
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Obr. 29

Enharmonickou zaménou, tébnem gis namisto as v base, se dostdvame do druhé faze
slozené z rozkladii akordu gis moll, pozdéji (posledni z této Ctvefice taktit) obohacenou o
Sesty stupen toniny, ¢imz nam vznikd disonantni interval malé sekundy, pfi poslechu
snadno rozpoznatelny. Neplsobi vSak tak disonantné, jako by mohl v jinych ptipadech
uziti tohoto intervalu, protoze ton e zde plsobi pti poslechu jako prichodny ton melodické
linky sméfujici k dis, zatimco prava ruka (se kterou disonantni interval svird) ptisobi diky

opakovanym rozkladim jako konstantni zvukova plocha.>

Co se harmonie tyce, po pfechodu do gis moll uZ rozkladany akord odpovida tonice dané
toniny (o tom opét vice pozdéji), pohybujeme se v gis moll aiolské. VySe zminény na
disonanci zalozeny uryvek, Sesty stupen svirajici disonanci v podob¢ malé sekundy a tustici
do patého stupné, se v nasledujicich taktech opakuje, rytmicky se méni a stava se mén¢
predvidatelnym, pfi poslechu vyrazné vynikd nad ostatnimi tony, které plsobi opét jako

zvukové pozadi.

_J
e e
YT S I W
=
-
Obr. 30

55 Podklad pro toto tvrzeni jsem (mimo jiné) &erpal z poslechu alba: Yuja Wang, Gustavo Dudamel, Los
Angeles Philarmonic — Must the Devil Have All the Good Tunes? (autor hudby: J. Adams), 2020, Deutsche
Grammophon GmbH, Némecko
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Stale drzime pedal az do konce fraze. Poté se rdzem dostdvame mixolydického modu As,
tentokrat vSak piidavame jiné tony. OdliSnost oproti prvni Casti je mimo jiné znatelna
zvelké sekundy dolt pfichazejici po druhé dobe, ¢imz je do rozkladu wvnesen

charakteristicky sedmy stupen, ktery svird velkou sekundu s hornim as v pravé ruce.
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Obr. 31

Adams si postupné s timto uryvkem v podobé sekundového postupu pohrava, vytvari

rytmické variace:

Obr. 32

Postupné se ho vsak zbavuje, hudba bez né&j piisobi opét dojmem pozadi, plose, coz trva
pouze dva takty a kousek, po ¢emz nasleduje prudky piesun do jiné€ toniny a rdzna zména

v atmosfére.
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Obr. 33
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Obr. 34, navazuje na predchozi obrazek

Dostavame se opét do gis moll, fraze se stavaji ¢im dal tim kratSimi. Zde je opakovana
smycka zaloZena na akordu, ktery 1ze akordickou znackou oznacit jako G#m9 (gis, h, dis,
fis, ais) a vznikd ve skladbé spojenim basového tonu na zacatku a repetitivnim ostinatem
pravé ruky. To je postupné¢ obohacovano novymi tony ve dvoucarkované oktave, které
hraje ruka leva. Pfidavanim dalSich tonti z toniny a stfidanim rytmu skladba ptisobi ¢im dal
tim méné predvidatelné, ,,mozaiky*, které vznikaji kombinaci levé a pravé ruky, se velmi
casto meéni a pfi jejich poslechu vynikd pokazdé néco jiného. Charakteristické je Casté
stiidani tonorodu. Po nékolika frazich Adams zac¢ina pracovat s harmonii velmi volné, rusi
pfedznamenani a volné prechdzi mezi riznymi rozklady akordii, nezavisle na jejich

harmonickych funkcich. Nepravidelna je i frekvence jejich zmén, viz nasledujici uryvek:
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Obr. 35

Adams se poté dostdva do toniny Ges dur, drzi se ji vSak velmi volné, hned v prvnich

taktech rozklada hra¢ v pravé ruce akord, ktery mizeme povaZovat na prvni pohled za
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sextakord Des dur, v levé ruce v kontra oktavé rezonuje ton f. Pii blizSim prozkoumani
sledovatelny, stdva se mén¢ prehlednym. Adams se opakované znovu zbavuje
predznamenani, tony v kontra oktaveé (ptfevazné kontra f) dopliuji Casto se stfidajici

ostinata (viz druhy obrazek nize).
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Obr. 36

4.5.2 Shrnuti

Diky celkové meditativni naladé skladby nebo dlouho drzenému pedalu skladba vykazuje
urcité rysy ambientni hudby. Neklid do onoho meditativniho nddechu vnasi v China Gates
prvky ,rozruSujici“ dur / moll harmonii, kterd je nadm blizka, tj. cirkevni mody
s charakteristickymi intervaly, dale napiiklad zmifilovana ¢ast, ve které Adams zacne zcela

voln¢ prechazet mezi jednotlivymi akordy (viz o tfi obrazky vyse), rovnéz Casté prechazeni
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mezi jednotlivymi ténorody v posledni ¢asti doprovazené basovymi tony. Mirny, ovSem

¢astecn¢ znepokojujici nadech ma pii poslechu samotny zavér skladby (viz nize):
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Obr. 37

4.5.3 Komparace

V navaznosti na ptedchozi odstavce je tfeba dodat, Ze je skladba harmonicky ze vSech jiz
rozebranych nejzajimavéjsi. Lze v ni nalézt bohatou praci s mody, enharmonické zamény,
modulace. Pfi poslechu rozpoznavame jednotlivé smycky, nelze vSak vzdy urcit jejich
zacatek a konec, tvofi ,,hudebni pozadi, zatimco vyrazné ptsobi rytmické alterace a nove

se objevujici tony v ramci ploch, které tvoti pomyslnou vidci melodii.

V harmonii stoji naptiklad Adams ve vyrazné opozici ke Glassovi. Zatimco Glass stavi na
opakovani popovych a predpokladanych akordickych schémat, Adams pracuje jinak.
Vyuziva (stejné jako Glass) bohat¢ ostinato, jehoz vyvoj vSak Ize fakticky predpoveédét jen
velmi téZko a je zaroven neustdle proménlivé. Adamsova hudba neni pfili§ proménliva co
do vyrazu hry, dynami¢nost vSak dohani neustalymi harmonickymi proménami, sloZitosti
harmonie, jeji  nepfedvidatelnosti, podobné je tomu castené u rytmu.
I pfes ostinatni opakovani Adams s notovym materidlem neSetti. Zatimco Reich, podobné
jako dalsi skladatelé minimalisté americké Skoly, zmény témé&f eliminuje, minimalizuje je,
¢imz piidava kazdé jedné z nich na dilezitosti, Adams se raznych zmén neboji, naopak jich

vyuziva velmi Casto. Cela skladba ptisobi proménlivé, nekonstantné.

I pfi porovnani s jinymi skladateli, které rovnéZ nejsou soucasti tradiéni americké Skoly a
pouze Cerpaji z jeji filozofie, je Adams unikétni. Arvo Pért se svym tintinnabuli nachazi
smysl v tichu, idedln¢ jednohlasych nebo dvouhlasych kompozicich, kdy je spousta
prostoru si kazdy jednotlivy ton vychutnat a zastavit se u néj (viz vyse). V komparaci s nim

pusobi Adams v tomto ohledu odli$né, jednoduse feceno: tonti pouziva mnoho.
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To, kterych myslenek a skladatelskych metod typickych pro minimal music se John Adams
drzi, je pii poslechu a pohledu na notovy zapis patrné - nepietrzitd ostinata ,,unasejici do
jinych svéti*, opakovani, ze kterého zde zietelné¢ vycnivaji rytmické nepravidelnosti a
nove se ozyvajici tony. Oproti Reichovi, Glassovi nebo Pértovi se vSak Adams projevuje
vic jako skladatel v pravém slova smyslu, s ndladou posluchacii experimentuje pomoci
neobvyklych harmonickych piechodl, ackoliv celkovd nalada zlGstdva meditativni,
atmosféra v kazdém okamziku se stava v prabehu poslechu ¢im dal tim hravéjsi. Adams
nepfichdzi se zménou mirn¢ a postupné, ale naopak nahle, bez varovani, pfichazi se

zménou razantni, neoCekavatelnou, a timto zptisobem postupuje velmi ¢asto.

4.6 Terry Riley: Keyboard Study No.2

Touto kompozici se v ramci rozborl dostdvame k vice experimentalnim diliim, se kterymi
jde Casto ruku v ruce netradi¢ni pojeti harmonie, tonality, formy nebo rytmu jako konceptt
prostupujicich hudbou napfi¢. V ramci rozboru se tedy pokusime tato netradi¢ni pojeti
charakterizovat, pojmenovat, dale se vice zamétime predev§im na pravidla a moznosti,

ktera pro dané dilo plati, na odliSnosti napti¢ riiznymi interpretaci dila atd.

Jak je jiz v praci vickrat zminéno, neni cilem zcela dopodrobna rozpitvat jednotliva dila
harmonicky, rytmicky, melodicky a podobn¢, pokud toto autora i ¢tenatre prace nepfiblizi
k pravému cili prace, tzn. pokud toto nepfinese poznatek, ktery by slouzil k pochopeni dila
a/nebo jeho komparaci s jinymi klavirnimi kompozicemi. Zatimco u predchozich skladeb
mél naptiklad harmonicky rozbor svou funkci a vedl k objasnéni specifickych rysii dané
skladby, zde by vSak podobny nebo hlubsi rozbor minimalné zcela postradal smysl.
(Nejen) Riley svymi kompozi¢nimi metodami otevird dvefe nahod¢, kazda (klavirni)
interpretace je jind neZ ostatni a dava prostor novym kombinacim rytmi a tond, tvoii
unikatni mozaiku. Pokud lze naptiklad vypozorovat Casto se objevujici interval, ktery se
objevuje na nahravkach nebo koncertech Casto a je dilezitou zvukovou slozkou pii
poslechu, ma dle nazoru autora prace smysl tento charakteristicky interval uvést. Nema
vSak leckdy smysl a nepomiize autorovi ani Ctenafi pti dosahovéni cile prace urcovani
moznych kombinaci intervalli (neni fe¢ pouze o této skladbé) nebo hledani nejasného
tonalniho centra, pokud to nesouvisi s konceptem dané skladby, ktery je v podobnych

experimentalnich kompozicich Casto tim hlavnim.
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4.6.1 Rozbor partitury
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Obr. 38

Podobné jako ve slavném ,In C“ 1 ve druhé¢ ,Klavesové studii“ pracuje Riley
s jednotlivymi ,,bunkami* (pteklad z angliCtiny, cells) a urcuje pravidla, kterymi se hrac
fidi. Pfi prvnim pohledu je zfejmé, ze misto klasickych not zde mame pouze hlavicky,
obdobné jako u Pérta. Riley mimo jiné v partitufe stanovuje, co se s témito hlavickami smi
a nesmi: v ramci jedné buiiky jsou vSechny stejn¢ dlouhé, 1ze vSak libovolnou buiiku hrat
s polovi¢nimi (pfipadné jest€¢ mensimi) nebo dvojnisobnymi (pfipadné jesté¢ veEtSimi)
hodnotami oproti buiice jiné. Riley déale stanovuje také pro nékteré ptipady poméry
notovych hodnot, které mame pii kombinaci dvou riznych bunék vyuzit. V ramci
kterékoliv bunky také mlZeme hrat melodii utvofenou notovymi hlavickami nejen o
oktavu vyse nebo niZe, ale 1ze ji posunout o neomezeny pocet oktav (Riley ho nestavuje).
Stanoveny jsou také razné specifické kombinace, které¢ lze hrat za dodrzeni urcitych

podminek, napfiklad hrani stejné buiiky ve dvou riznych oktavach.

v

Podstatnéjsi je vSak to, Ze 1ze hrat bud’ jednu nebo dvé bunky zaroven, hra¢ se mize také
drzet jen sloupecku vlevo, vpravo, nebo piipadné také miize kombinovat oba sloupecky
dohromady. Kazd4 bunika se muze opakovat dle libosti, podle Rileyho idedlné vzdy

nékolik minut. Dulezité také je, Ze se hra¢ mlze pfipojit k jiz hrané buice (tim mysleno
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zaCit hrat buiikku jinou soubézn€¢) nejen na prvni notovou hlavicku v bunice, ale na

jakoukoliv.

4.6.2 Studiové nahravky

Podobné jako u slavné kompozice ,,In C* zaloZzené na obdobném principu, i zde bude
kazdé provedeni unikatni. Hra¢ mimo jiné také urcuje tempo kompozice, které¢ neni dané.
S tim souvisi prvni zajimavy ptiklad nahravky, na albu od ansdmblu GERM, Rileyho a
Pierra Mariétana z roku 1970°° zvolili hra¢i Gérard Frémy a Martine Joste (GERM)>’
tempo zavratn¢ rychlé. Spole¢né se specifickou produkci alba, kdy kompozice zni, jako by
ji posluchac slysel ,,z dalky*, strnulosti dynamiky a nekoncicim opakovani bunék, plisobi
nahravka jako jedna velkd zvukovd masa, ¢imz se opét naskytd porovnani s hudbou
ambientni. V této mase se posluchac¢ ztraci a zmény v ramci skladby snadno prestava

rozliSovat, vSechny tony splyvaji dohromady.

Kontrastné k tomu ptisobi naptiklad verze pianisty Bruce Brubakera z jeho studiového alba
vydaného roku 2018, ktery se rozhodl prvni buiiku hrat nékolikandsobné pomaleji oproti
ostatnim (také o oktdvu nize, nez je psana, coz je opét v souladu s instrukcemi Rileyho).
Ackoliv je tempo celkové vyrazné pomalejsi, trva tato verze pouze okolo dvou a piil minut,

zatimco verze od GERM ma4 okolo dvaceti p&ti minut.>®

4.7 La Monte Young — vybrané kompozice

La Monte Young byl ¢lenem hnuti Fluxus a nekonvenénim skladatelem, jak jiz bylo
nastinéno v teoretické €asti prace. Jednotlivé Youngovy kompozice se mezi sebou zasadné
li§i technikami hry, délkou, ale také tfeba prostorovou naro€nosti. V ramci prace bylo
zvoleno nékolik vybranych, které budou kratce rozebrany a porovndny mezi sebou stejné

jako s kompozicemi jinych autort.

¢ GERM, Terry Riley, Pierre Mariétan — Keyboard Study 2 / Initiative 1+ Systémes, 1970, BYG, Francie

57 Terry Riley / Pierre Mariétan - GERM (6) — Keyboard Study 2 / Initiative (+Systémes) Discogs.com.
(online, cit. 02.03.2024) Dostupné z: https://www.discogs.com/release/727517-Terry-Riley-Pierre-
Mari%C3%A9tan-GERM-Keyboard-Study-2-Initiative-Syst%C3%A8mes

38 Bruce Brubaker — Codex, 2018, InFiné, Francie
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Partitura Piano Piece for David Tudor #1 (Klavirni dilo pro Davida Tudora ¢.1) spociva

v do bloku zarovnaném textu nasledujiciho znéni (pielozeno autorem prace):
,,Pfines na podium balik sena a kyblik vody,

aby se mohl klavir najist a napit.

Utinkujici posléze mize klavir nakrmit,

nebo ho nechat, aby se najedl sam.

Pokud zvolis prvni moznost,

vystoupeni skon¢i, az se klavir nakrmi,

pokud zvoli§ druhou moznost,

vystoupeni skon¢i, az se klavir nakrmi

«59

sam, nebo az se rozhodne, Ze nechce.

O harmonickém, melodickém nebo rytmickém rozboru se zde nedd mluvit. Pfi zvoleni
druhé moznosti se klavir samoziejmé nerozhodne sam sebe nakrmit, 1ze toto konstatovat i
po zhlédnuti n€kolika vystoupeni na internetu. Vétsina dostupnych vystoupeni na serveru
Youtube spociva (ziejmé kvili divacké atraktivité) v riznych zpisobech vkladdani sena a
vody do klaviru nebo na klavir. Na jednom z videi uc¢inkujici misto klaviru pouziva
keyboard. Na jiném videu klavirista ptikryje plachtou struny uvnitt kfidla a nasledné do n¢;
nekolik hrsti sena nasype, celé vystoupeni dle ndzoru autora prace skutecné¢ népadné

pripomina krmeni kralikid. Na zavér vystupujici kiidlo uzavie a odchazi.®

Youngovo dilo Arabic Numeral (Any Integer), v prekladu Arabska cislice (Jakékoliv celé

¢islo), znamé také pod nazvem X for Henry Flint (X pro Henryho Flinta), nafizuje hrat na

% YOUNG, La Monte. Piano Piece for David Tudor #1 [hudebnina]. In: MERTENS, Wim; HAUTEKIET, J.
a NYMAN, Michael. American minimal music: La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass.
Londyn : Kahn & Averill. 1983, str. 23

60 Veskera zminovana videa lze nalézt na serveru Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=LorSihazGsk&ab_channel=cwolencki
https://www.youtube.com/watch?v=HdbXe606xqo&ab_channel=KatieTonkinson
https://www.youtube.com/watch?v=G4P0qCqDqug&ab_channel=KarenThompson
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klavir loktem po dlouhou dobu, ktera neni blize uréena.®! Na nahravce poifizené piimo La
Monte Youngem, kterd vysla jako soucast alba Draw a Straight Line and Follow It® (v
cestiné ,,Nakresli rovnou ¢aru a nasleduj ji“, rovnéz zadani v jedné z kompozic), se Young

opira v témét pravidelnych intervalech po dobu dvaceti tii a pil minuty.

Jedna znejznaméjsich Youngovych kompozic pokldda zéklady drone music: zapis
Kompozice 1960 #7 spociva v dohromady zahrané kvint¢ h a fis s datem, s podpisem
autora a podstatnym komentaiem ,,to be held for a long time* (drzet dlouhou dobu). Hraci
neni urceno, jaky nastroj si ma zvolit, tim padem u klavirni interpretace trva kompozice
radoveé vétsinou desitky sekund (je rovnéz podstatné, jestli hra¢ zvoli hru s pedalem nebo
bez, coz Young samoziejmé také neurcuje), zatimco naptiklad u vyuziti magnetofonové

pasky nebo elektronickych nastrojii 1ze nechat kvintu znit donekoneéna.

Nejsofistikovanéjsi Youngovo klavirni dilo, The Well-Tuned Piano, se vyrazné li§i od
vSech zatim zminénych. Autor si pfi jejim provedeni narokoval mésic pifiprav v misté
konani a provedeni samotné trvalo dva mésice. Samotny koncept prace zabird sedm hodin,
nékteré akordy trvaji hodinu.®* Néazev je narazkou na Bachliv Dobie temperovany klavir a

hraje se na klavir v ¢istém ladéni.®

Pii komparaci s kompozicemi jinych autorti Ize snadno fici, ze Youngova tvorba je ze
viech ostatnich ,,nejextrémnéjsi“. Casto redukuje viechny hudebni prostiedky do takové
miry, Ze zbyde jen koncept reprezentujici skladbu. Odlisnost oproti ostatnim umélctim zde

dle nazoru autora neni tfeba dale dokazovat, protoZe je zcela o€ividna.

S'TOMASEK, Zdenék. La Monte Young: Radikalni minimalismus a cesta k Dream House. Bakalaiska prace,
2013. Masarykova univerzita, Brno, str. 31

62 La Monte Young — Draw a Straight Line and Follow It, 2020, Otherside Recordings, Japonsko

63 TOMASEK, Zden&k. La Monte Young: Radikalni minimalismus a cesta k Dream House. Bakalaiska prace,
2013. Masarykova univerzita, Brno, str. 39

6 DORUZKA, Petr. Mezi hudbou minimalni a popularni. In: DORUZKA, Petr. Hudba na pomezi. Praha :
Panton, 1991, str. 141
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Zavér

Ackoliv nebylo mozné (nebo leckdy nutné) se uchylit k harmonickému, melodickému nebo
rytmickému rozboru kompozice, pii jejimz nacvicovani ani vystoupeni napiiklad
nemusime vibec na nastroj zahrat (Young), dle mého nazoru lze jist¢ usoudit, Ze se
rozmanitost nejen rozbory, ale 1 vynatky z biografii autorti a jejich filozofii prokazat
podarilo. Kazdy ze ¢tvetice spadajici pod minimal music vyuziva spole¢né charakteristické
metody a ideje po svém, skladatelé inspirujici se jimi, skladatelé s prvky minimalismu, si
adaptuji urcité prvky a piejimaji je ve vlastnim kontextu. Mohli bychom tedy fict, Ze
v opakovéni je rozmanitost. Bohaté plsobi nejen tvorba skladatelli pfi porovnani mezi

sebou, ale také kompozice jednotlivych autorti v ramci kontextt vlastni tvorby.

Ma motivace k psani o tomto tématu souvisi piimo s vlastni hudebni zkusenosti. Neni dle
mého ndzoru tifeba uvadét, Ze je minimalismus mou oblibenou kapitolou déjin hudebni
historie, nebot’ je to uz ze selekce tohoto tématu ziejmé. Rad bych zde vSak v zévéru
zminil fakt, ze se v praxi jako vystupujici hudebnik i autor kompozic vénuji (mimo jiné)
nonartificidlnimu ,,dvojceti hudby minimalistické, tj. hudbé ambientni. Vzdy mé na ni
fascinovalo propojeni s hudbou filmovou tvofici stabilné proménlivy podklad ke
kazdodennimu Zivotu, fakt, Ze je ,,stejn¢ zajimava jako ignorovatelnd®, jak piSe na obalu
své desky Ambient 1: Music for Airports pritkopnik tohoto Zanru Brian Eno.% Co se tyce
moji zkuSenosti s artificialnim bratrem ambientu, o které pojedndva tato prace,
minimalistické kompozice jsem nikdy v ramci klavirnich koncertii nehral, byt’ bych toto do

budoucna rad napravil.

Nejen pii poslechu, ale 1 (nebo mozna predevSim) pii praci na vlastni tvorbé, mé
fascinovaly nekone¢né moznosti, jakymi se daji zvuky a tény vyuZzivat, kombinovat a

0 CC

redukovat k tvorbé zvukovych ,,obrazcii s neobvyklym efektem na posluchace. Prave to
mé inspirovalo a motivovalo k prozkoumani téchto metod v radmci akademické prace a

dokézat na rozborech kompozic to, co jsem pfirozenym citénim tusil a obdivoval.

%5 Brian Eno — Ambient 1: Music for Airports, 1978, Polydor, Velka Britanie
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Dulezitou kapitolou v rdmci prace byly pohledy vyucujicich néstroje na vyuziti nékterych
z téchto metod ve vyuce. Z osobni zkuSenosti mtizu fict, Ze jejich uzivani rozviji odlisné
s mimohudebnim piesahem. Jsem rad, ze tomuto mému tvrzeni dali pedagogové za pravdu
a uvedli konkrétni piiklady. Vlastni piiklad aplikovaného vyuziti pfi vyuce nemam,
protoze jsem se vyuce hry na nastroj samotny vénoval vzdy pfedevsim okrajove, ale jsem
celkové potéSeny, ze se moje myslenky potkaly s pracemi nejen téchto pedagogt, ale 1

dalSich autorti, z jejichz publikaci jsem v praci cerpal.
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