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Abstrakt

Tématem diplomové prace je uplatnéni dramatické vychovy v praci
s détskymi &tenafi. V Uvodnich kapitoldch seznamuje s oborem dramaticka
vychova a jeho moznostmi v knihovnické praci s détmi a mladezi. Dale se
zaméfuje na praktické rady a navody, jak dramatickou vychovu do

knihovnické prace aplikovat.

Cilem je dokazat, Ze dramatickd vychova jako motivace k Cetbé knih
skutecné funguje. Podrobnéji je rozpracovana prace s literarni prfediohou pro
GCely literarné dramatické lekce a tvorbou jeji struktury. Struktura literarné
dramatické lekce je zde zformulovana teoreticky a nasleduje kapitola

naznacujici praci s konkrétnimi literarnimi predlohami.

V prilohach jsou uvedeny tfi praxi provérené priklady literarné dramatickych

lekci, které autorka diplomové prace vytvorila.
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PREDMLUVA

S divadlem a dramatickou vychovou jsem se setkavala jiz jako dité
prostfednictvim svého otce, ktery se vénoval amatérskému divadlu. Pozdéji,
na stfedni Skole, jsem zacala chodit do dramatického krouzku Mirky Vydrové
v Centru tvofivé dramatiky v Praze. Diky Mirce jsem poznala na vlastni kizi,
jak mize dramatickd vychova pomoci Cc¢lovéku se tvofivé rozvijet

a prekonavat nejriiznéjsi bariéry.

Na zakladé téchto zkuSenosti ve mné béhem studia knihovnictvi uzrélo
presvédceni, Ze dramatickd vychova méa své misto nejen ve Skolach
a dramatickych krouzcich, ale i v knihovnach. Kazdy si jisté pamatujeme
spiSe to, jak jsme se houpali v knihovné na zZidlich, nez Ze ta pani vepfedu
povidala néco zajimavého o knihach. Dramaticka vychova je moznosti, jak
détem a mladezi predstavit knihy a knihovnu poutavou formou, na niz budou

radi vzpominat a ktera podniti jejich zajem o Cetbu.

Praktické zkuSenosti v oblasti dramatické vychovy jsem sbirala jednak jako
externi lektor vyukovych program( pro Skoly v Centru volného ¢asu Luzanky
v Brné a posléze jako pracovnice Détské knihovny Ustfedni knihovny
Knihovny Jifiho Mahena v Brné. Do literarnich besed a informacnich lekci
v knihovné jsem zarazovala prvky dramatické vychovy, coz se u déti vzdy
setkalo s uspéchem. Sama, nebo ve spolupraci, jsem vytvofila nékolik
zdafilych literarné dramatickych lekci. | v programech pro Centrum volného

c¢asu jsem se opirala o literaturu.

Problematikou vyuzivani dramatické vychovy v knihovnach se zabyva
v soucasnosti ¢im dal vice lidi. Jsou to jednak knihovnice, které ji zafazuji do
své prace, jednak poradatelé a lektofi seminafl dramatické vychovy pro
knihovniky. Pokud jde o teoretické prace, pak je tato oblast takrka
nepopsanym listem. Byla bych rada, kdyby ma diplomova prace pfispéla

svou troSkou do mlyna.
Veénuji se teorii tak, aby byla vyuZziteln4 v praxi. Mou ambici bylo napsat
text, ktery by mohl pracovniky knihoven inspirovat a pomoci jim vydat se

prostfednictvim dramatické vychovy na dobrodruZznou cestu ke kniham.



1. UVOD

V diplomové praci Dramaticka vychova jako cesta k Cetbé se shazim
poukazat na vyznam vyuziti dramatické vychovy pro praci s détmi a mladezi
v knihovné, zejména pak na jeji vliv na motivaci ke Ctenarstvi. Zaméruji se
prednostné na zplsob prace s literarni predlohou, ktery je v knihovnach
neobvykly a predstavuji Gtvar, ktery nazyvam literarné dramatickou lekci.
Svou praci jsem pojala tak, aby pfipadnym zajemclm o tuto problematiku
poskytovala jednak dostatek informaci o oboru jako takovém, ale hlavné aby

se mohli inspirovat ve své vlastni praci s détmi a mladezi.

Vedle pramend uvedenych v pouZité literatufe jsou hlavnim zdrojem pro
tuto diplomovou praci mé osobni zazitky a zkuSenosti s dramatickou
vychovou, které jsem ziskala béhem poslednich deseti let jako UCastnik
nejriznéjSich kurzl, seminarfll a dilen a také svou vlastni praci s détmi
a mladezi. Priklady, které pouzivam v textu nebo v poznamkéach pod carou,
pochazeji vétSinou z mé praxe. Pouzita literatura je oCislovana a abecedné
sefazena, pokud se v textu odvolavdm na urcity pramen, Ci z ng€j cituji, je

v zavorce uvedeno jeho Cislo.

Kapitolu dvé jsem vénovala strucnému seznameni s oborem dramaticka
vychova, jeho vznikem a vyvojem u nas, metodikou a vztahem K literatufe.
V dalSi kapitole pak nastifiuji moznosti uplatnéni dramatické vychovy
v knihovnach. V textu uvadim i pfiklady z praxe, které jsou odliSeny mensi

velikosti pisma.

Jadrem celé diplomové prace je pak kapitola Ctyfi, vénovana praci
s literarni predlohou. V prvni casti (4.1) se vénuji doporu€enim ohledné
vybéru textu. Podkapitola 4.2 pak poskytuje navod pro vytvofeni struktury
literarné dramatické lekce. Vychazim sice z uvedené literatury, ale vysledna

doporucenéa obecna struktura lekce (4.2.1) je mou formulaci.

V kapitole pét pak uvadim pfiklady tvorby literarné dramatickych lekci na
zakladé cCtyr literarnich dél, v nichz se pokouSim predat Ctenafi inspiraci
a praktickd doporuceni pro praci s literarni predlohou formou dramatické
vychovy. Jedna se ve vSech pfipadech o praxi provéfené lekce, na nichz se

snazim i ukadzat Casté chyby nezkuSenych lektor(i dramatické vychovy.
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V prilohach pak uvadim tfi z téchto popsanych struktur. Jedna se o literarné
dramatické lekce urCené prvnimu stupni zakladnich Skol. BohuZel jsem
neméla ve své praxi zatim mnoho pfilezitosti pracovat s détmi z druhého
stupné nebo ze stfednich Skol a nemohu proto na zékladé svych zkuSenosti
pro praci s nimi formulovat néjaké zavéry a doporuceni. Dramaticka vychova

je vSak zplsob prace, ktery oslovuje i je.

Posledni kapitola se zabyva zhodnocenim dramatické vychovy jako
zplUsobu motivace k rozvoji Ctenarstvi. Tyto zavéry nejsou zformulovany
pouze na zakladé mych zkuSenosti. Pozadala jsem formou dvou otazek
0 pomoc knihovnice pracujici s détmi. SeSlo se mi osm odpovédi od kolegyn,
které maji s dramatickou vychovou zkuSenosti. Nékteré jejich néazory
a zkuSenosti jsem si dovolila ocitovat. Velice jim timto dékuji, ze mi je

poskytly a také za ochotu, s niz mi odepsaly.

V pfilohach jsou zarazeny, kromé jiz zminénych struktur literarné
dramatickych lekci: seznam détské literatury pouZité pro uvedené literarné
dramatické lekce, seznam osob, jejichz autority se v praci dovolavam,
statistické grafy z Méstské knihovny v TiSnové, fotografie z programu podle
knihy Ronja dcera loupeZnika a kresleny seznam z programu Domov

a rodina.

Podékovani:

PhDr. Lidmile VasSoveé za vedeni diplomové prace.
Manzelu Tomasovi za trpélivost a sestfe Pavle za pomoc s opravami textu.

Iryné Ulrychové, Radku Marusakovi, Tomasi DoleZalovi a Romanu Cernikovi
za pfedané zkuSenosti a rady.



2. DRAMATICKA VYCHOVA

Dramatickd vychova je chapana jako vychovné - vzdélavaci smér, ktery
rozviji estetické citéni a socialni dovednosti déti, mladeze i dospélych
pomoci divadelniho a dramatického uméni. Stejné jako divadlo spojuje
v celek prvky literarniho, vytvarného a hudebniho uméni, je i dramatické

vychova jejich syntézou a pouziva techniky z nich vychazejici.

VyuZivani divadla ve vychové a vyuce neni novou mysSlenkou. Jiz ve
stfedovéku si Zaci prostfednictvim nacviCovani antickych tragedii osvojovali
latinsky jazyk. Vysledkem divadla ve Skole nebyla pouze znalost latiny
a antické literatury, ale také zvladnuti techniky mluveného projevu.
V jezuitském Skolstvi bylo divadlo pevné zaclenéno do vyuky. Divadelni hry
podléhaly pfisné cenzufe a pro jejich zpracovani a interpretaci byly dany
presné pokyny. Verfejna Skolni pfedstaveni se pak stavala soucasti pompézni

nabozenské propagandy barokni doby.

S originalnim pojetim vyuZitim prvkda divadla ve Skole pfiel Jan Amos
Komensky v 17. stoleti. Nepracoval s divadlem jako s uménim. Pouzival
ke zpfijemnéni vyuky hru bez dramatického déje. Jednalo se o monolog Ci
dialog doprovazeny nazornou demonstraci (pohybem, prfedmétem nebo
obrazem). Pravé kodkazu ,ucitele narod(“ se hlasili, a nadale hlasi,

priikopnici dramatické vychovy v Ceské republice.

Samotna dramatické vychova vznikla ve 20. letech 20. stoleti ve Spojenych
statech Americkych, kdy se zde ménil pfistup k vychové a vzdélavani.
Objevovaly se rlizné typy pedagogickych pfistupl a alternativniho Skolstvi.
Mezi jinymi se objevila i creative dramatics, v CeStiné pozdéji nazvana
dramatickou vychovou. Za jeji zakladatelku je povaZzovana Winifred
Wardova, ktera je autorkou jednoho ze stézejnich dél v oblasti dramatickée
vychovy, Playmaking with Children (1930). Jako hlavni Ukoly dramatické

vychovy urcila:

1. Dat détem prileZitost ke kontrolovanému emocionalnimu vybiti
2. Poskytnout kazdemu ditéti koridor pro sebevyjadreni v uméni

3. Povzbuzovat a vést tvofivou obrazotvornost ditéte
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4. Dat mladym lidem pfileZitost vyvijet se v socialnim porozuméni
a spolupraci

5. Poskytnout détem zkuSenost samostatného mysleni a vyjadfovani
vlastnich myslenek beze strachu (8, s. 10)

Jiz vroce 1924 bylo zalozeno Hnuti tvofivé dramatiky a roku 1944 se
konala 1. konference uciteld tvofivé dramatiky. V prlb&hu 40. let se
dramaticka vychova prosadila ve Skandinavii (Else Oleniutsova), ve Velké
Britanii (Peter Slade, Brian Way) a ostatni zapadni Evropé. Silnou pozici si
vydobyla v anglo-americkém Skolstvi, kde je béZnou soucasti Skolnich osnov
jako predmét ,Drama“. Soucéasti tohoto pfedmétu jsou dramatické projekty
napfi¢ osnovami, objevovani literatury netradic¢ni formou i tvorba divadelniho
pfedstaveni. V anglické terminologii se setkavame sterminy creative

dramatics (tvofiva dramatika) nebo drama in education (drama ve vychoveé).

U nas se zacCin& hovofit o dramatické vychové aZz od 60. let 20. stoleti. V té
dobé navazala Eva Machkova (tehdy odbornd pracovnice divadelniho
oddéleni Ustfedi domu lidové umélecké tvofivosti, UDLUT) kontakty
s pedagogy ve Velké Britanii, zejména Peterem Sladem, a zaCala publikovat
drobné metodické prirucky pro vedouci détskych divadelnich soubord.
ZpocCatku se pouzival termin divadelni vychova, ale z&hy se ustalilo
pojmenovani dramaticka vychova. Eva Machkova ji definovala jako esteticko
- vychovny obor nachazejici se na stejné urovni jako hudebni nebo vytvarna
vychova (19). SnaZila se touto formulaci otevfit novému oboru cestu do
Skolnich osnov. V tehdejsi dobé ale zlstala dramatickd vychova na okraji
z4jmu, na hranici ilegality spolu s amatérskym divadlem. Ujala se pouze mezi

¢asti vedoucich détskych divadelnich soubor( a uditeli se zajmem o divadlo.

Po roce 1989 vznikla nova Sance pro obor dramatické vychovy. S tim
souvisi i zmény v jiz vice méné ustalené terminologii, které nastaly s pfilivem
prekladl zahraniéni odborné literatury. Zacalo se objevovat mnozstvi
termind, které jsou vétSinou synonymni. Setkdvame se s vice variantami
nazvu oboru: dramaticka vychova, vychovna dramatika, drama ve vychové,
tvoriva dramatika, tvofivé drama, dramika. Kazdy ztéchto termin( je
v podstaté spravny. VSechny oznacuji zplsob prace s détmi, mladezi

i dospélymi, ktery vyuzivda kvychové a vzdélavani principl divadla.
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V souCasné dobé se situace Castecné ustdlila a odbornici plsobici na
Katedfe vychovné dramatiky Divadelni akademie muzickych uméni (KVD
DAMU) v Praze a v Ateliéru divadla a vychovy™ Divadelni fakulty Janackovy
akademie muzickych umeéni (DiFa JAMU) v Brné se vénuji zpfesnéni definic

dramatické vychovy a jeji terminologie.

Dramatickou vychovu Ize definovat z vice rdiznych Ghld pohledu. Dalo by
se fici, Ze existuje nékolik podob jejiho wvyuZiti ve vychovné
a vzdélavaci praci s détmi a mladezi. Kazdy, kdo v oboru plsobi, si vybere
to, co jemu nejvice vyhovuje a odtud se pak v odborné literatufe objevuji
rlzné terminy a definice pro totéz. Kazdy vystihuje urcitou ¢ast oboru, urgity
osobni nazor a pohled na véc. VSechny tyto pohledy a definice maji vSak
spolecné jadro. Tim je nézor, Ze specificnost dramatické vychovy spocCiva
v aktivnim fyzickém jednani ve fiktivni situaci, tedy ve hfe ,na néco”“. Timto
jednanim si Clovék (at dité nebo dospély) osvojuje nové dovednosti
a poznatky o sobé i okolnim svété. Odndasi si prozitou zkuSenost, ktera je
vice nez tlusté seSity poznamek a moudrosti vyctené z tisice knih. Re¢eno
slovy Evy Machkové: Dramaticka vychova je uceni zkusenosti, tj. osobnim
nezprostiedkovanym poznavanim socialnich vztah( a déji, presahujicich
aktualni  realnou praxi zucastnéného jedince. Je zaloZena na
prozkoumavani, pozndvani a chapani mezilidskych vztahd, situaci a
vnitiniho Zivota lidi souc¢asnosti i minulosti, realnych i fantazii vytvorenych.
Toto prozkoumavani se déje ve fiktivni situaci prostrednictvim hry v roli,
dramatického jednani v situaci. (17, s. 32) To, Ze se nejedna o skutecnost,
umoziuje zkousSeni nejrliznéjSich variant chovani a jednani bez rizika
nasledkd. Hra poskytuje Gcastnikiim bezpedi, coz je dllezité zejména v praci
s détmi v puberté. Mohou otevrit své citlivé a zmatené nitro, aniz by se citili
ohroZeni, protoZe v3e zastituje védomi, Ze se to dgje ,jako". Clovék nejedna
za sebe, ale za postavu, a to i tehdy, pokud do ni promita své problémy. Hra
musi jasné zacit i skoncit, do hry se vstoupi a zase vystoupi. Po ni nasleduje
reflexe, v niz se kazdy midze vyjadfit k tomu, co se odehralo, podélit se o své

dojmy a poznatky.

" Do roku 2008 Ateliér dramatické vychovy
12



V odpoveédich na otazku, co je dramaticka vychova a co pfinasi, ktera byla
poloZena vedoucim a pedagogtim oboru ve Ctvrtletniku DDD (Dobré divadlo
détem) - Zimnik 2002 (6), zaznivala nejCastéji slova: setkavani, poznavani
ostatnich, sebepoznavani, vnimani sebe a druhych, spoluprace,
komunikace, osobnostni vychova, tvofeni, zazitky. Vystizné zformuloval
poslani dramatické vychovy Roman Musil: V dramatické vychové se ucime
vnimat jednani mezi lidmi — u¢ime se jednani vidét, slySet, pochopit.
Pochopit, pro¢ néjaky ¢lovék jedna tak a druhy onak. Pochopit, pro¢ my sami
jedname tak Ci onak.

e

divadla a pfednesu, kde je cilem jevistni tvar — pfedstaveni. Néktefi vedouci
dramatickych krouzkd ale nesméfuji k vefejnému tvaru pfimo, a vénuji se
predevsim interni praci. Obé cesty maji pro Ucastniky svdj smysl. Dilezité je,
aby vedouci respektovali zvlaStnosti détského hereckého projevu.
(Pfedmétem této prace neni pojednani o hereckém projevu déti. Ucelené
z&kladni informace o této problematice Ize najit v ¢lanku shrnujici

diplomovou praci Dominiky Spalkové s ndzvem Hra, herectvi a déti (29).)

Dal$im polem pUsobnosti je pro dramatickou vychovu $kolni vyucovani.
M0ze byt zac¢lenéna dvojim zplsobem. Jednak jako metoda pfi vykladu latky
v nékterych pfedmétech, zejména humanitnich, jako je literatura nebo
déjepis. DalSi moznosti je dramaticka vychova jako samostatny predmét,
v némz probiha uceni se uméni, uménim a o uméni (Silva Mackova, 6).
Dramaticka vychova v tomto pojeti by méla obsahovat jak moZnost uZit si
vlastni praktickou zkusenost s divadlem a jeho postupy, tak také jistou sumu
zakladnich poznatkil o oboru, jeho teorii, strukturu i déjiny, prehled
o vyznamnych osobnostech | orientaci v souCasném stavu tohoto
uméleckého druhu. (Roman Cernik, 6) Dale se miiZe objevit jako styl nebo
pristup celé prace pedagoga nebo pedagogického sboru. Timto stylem
pracuje napfiklad MS v Arabské ulici v Praze nebo soukromé gymnazium
FrantiSka Kfizika v Plzni. Co je mysSleno dramatickou vychovou jako stylem
nebo pfistupem charakterizovala Renata Vordovéa (z gymnézia Fr. Kfizika) na
konferenci Dramaticka vychova a dité v bludisti dnesSniho svéta v Praze

v zafi 2000: prace na ucelenych tématech formou spoluproZivani, oteviené
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komunikace, formou spolecné partnerské tvorby ucitele a studentd, kde
ucitel neni jedinym nositelem a prfedavatelem informaci, ale predevsim tim,

24

kdo podnécuje a vytvari prostor pro samostatnou praci studentt (8, s. 48).

Dramaticka vychova mé na zuCastnéné urcity terapeuticky dopad - zvySeni
sebevédomi, odhaleni skrytych problém( v podvédomi a objevovani cesty
jak s nimi nalozit, odbouravani rliznych bariér apod. Toto se objevuje jako
jeden z pozitivnich Gc¢inkd, ale musi zlstat na pozici vedlej$i, mimodécné.
Ukolem dramatické vychovy neni fesit problémy déti a na to nesmi ten, kdo
s nimi pracuje zapominat. Je velky rozdil mezi dramatickou vychovou
a dramaterapii nebo psychodramatem. UCcitel ¢&i vedouci by nemél
zapominat, Zze neni psychologem. MlZe nastolit takové situace, ve kterych
GCastnici odhali své problémy, ale neni kompetentni zasahovat do jejich
feSeni. Jeho Ukolem je rozvijet vnimavost ditéte k sob& samému, v disledku

¢ehoZz mizZe pak samo odhalit svlij problém a zacit jej fesit.

2.1 CILE A METODY DRAMATICKE VYCHOVY

Z hlediska vzdélavaciho ma dramaticka vychova za cil osvojeni znalosti,
schopnost mysleni a feSeni problém( v urcité oblasti, schopnost umét své
myslenky vyjadfit. Mimo to si klade za cil vSestranny rozvoj osobnosti. Jejim
ukolem je vychovat jedince s citem pro uméni a estetiku, védome si své ceny
a svych moznosti, ktefi jsou schopni tolerance, sebereflexe a seberozvijeni.
Josef Valenta (38, s. 34 - 36) rozdélil vychovné cile v dramatické vychové do

Ctyf oblasti: individualné psychické, socialni, etické a umeélecké.

V oblasti individualné psychické rozviji dramaticka vychova senzorické,
motorické a FeCové dovednosti, schopnost soustfedéni a provadéni
mySlenkovych operaci, fantazii, tvofivost, predstavivost, sebedivéru,
sebepoznavani, sebeovladani a schopnost seberozvijeni. V socialni oblasti
jsou to komunikacni a empatické schopnosti, cit pro skupinu, rozliSovani
Skodlivych vlivl. V oblasti etické vychovy se dramatick& vychova zaméfuje
na analyzovani a feSeni etickych problémd, vytvareni hodnotovych Zebficku
a hledani osobni filosofie. Cilem v umélecké oblasti jsou interpretacni
dovednosti, schopnost symbolického vyjadfovani, schopnost improvizovat,
schopnost vefejného vystupu a komunikace s divaky.
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K dosaZeni uvedenych cilll pouziva dramatickd vychova Sirokou paletu
metod a technik, které vychazeji z divadla a dramatu a jsou tedy, stejné jako
divadlo, spojenim prvkl z vytvarného, hudebniho a literarniho uméni. Tak
jako v divadle plsobi na divdka vSechny tyto umélecké slozky zaroven,
pUsobi i na dité vychovavané prostiedky dramatické vychovy a nabizeji mu
Sirokou paletu moznosti vyjadfeni. Cile divadla a dramatické vychovy jsou
ale odlisné. Cilem divadla je plsobeni na obecenstvo prostrednictvim
predstaveni, cilem dramatické vychovy je pusobit na ty, kdo provozuji
divadelni ¢innost. (Machkova, 19, s. 115) Hlavni naplni dramatické vychovy
neni tedy predstaveni, jako u divadla, ale proces, tedy c¢innosti oprené
o prvky divadla a dramatu s cilem nekonat je pro budouci zavérecny tvar
predstaveni, ale konat je pro zaZitek z nich samych. (Valenta, 39, s. 29)
Pfedstaveni nebo jina forma vefejné prezentace prace neni pro proces
dramatické vychovy nezbytna, ale jeji zafazeni do procesu je vice nez
vhodné. Je jednim z nejsilngjSich momentd, které déti v rdmci prace timto
zplsobem mohou prozit. Je nutné, aby prace na tématu predstavenim
neskoncila, ale rozvijela se dal, opfena o novou zkuSenost. V ramci metod se
riznymi technikami v konkrétnich hrach a cviGenich rozvijeji nejriiznéjsi

schopnosti a dovednosti.

StéZejni metodou dramatické vychovy je dramaticka hra v roli’. Ostatni
metody funguji vétSinou v jejim ramci: obohacuji ji, rozvijeji a doplnuiji.
Pohledy na to, co jsou metody dramatické vychovy a jak je délit se
u jednotlivych autor(l drobné lisi. Eva Machkova (19) oznacuje za metody
dramatické vychovy improvizaci a interpretaci, které Josef Valenta chape
jako principy uziti metod. Tato prace se pfidrzi propracovangjSiho pojeti
a rozdéleni Valentova. V publikaci Metody a techniky dramatické vychovy
(39) uvadi nékolik zplsobU tfidéni, které se navzajem prolinaji. Za zakladni
by se dalo povazovat ,Obecné tfidéni metod uzivanych v dramatické
vychové” (39, s. 72 — 74 a s. 257):

‘Dramaticka hra je zaloZena na jednani v situaci, kterym jedna osoba plsobi na druhou.
Roli je mySleno zobrazeni urCitého jevu v urcité situaci. Hrani roli jako vychovna
a vzdeélavaci metoda sleduje prostfednictvim navozeni, pfipravy, rozehrani a reflexe fiktivni

situace vzdélavani a osobnostni rozvoj.
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1. METODY ZALOZENE NA PRINCIPU HRANI ROLI
UpIné zobrazeni hrou v roli
fragmentarni zobrazeni hrou v roli - jen pohybem; jen feci nebo zvukem
2. METODY ORGANIZUJICI NEBO PODPORUJICi HRU V ROLI
obecné metody vyucovani a vychovy (dialogy, diskuse, vysvétlovani...)
metody specifické pro jiné pfedmeéty (tvofivé psani, kresleni, pohyb...)
technicka cviceni divadelné - dramatickych dovednosti (dech, hlas,
rytmus...) - uzitd mimo hru v roli; uzita v ramci hry v roli
3. METODY DOPLNUJICI HRU V ROLI
pozorovani; poslech; pozorovani a poslech soucasné; dotykani; chutnani
a Cichani
4. METODY POMOCNE A DOPLNKOVE
RGzné hry: obecné tvorivé, vizualizaéni, rozehfivaci, relaxacni, cviceni pro
rozvoj smyslového vnimani, technicka cviceni aj.

Jiné Valentovo tfidéni metod dramatické vychovy, uvedené ve stejné
publikaci, odrdzi spojeni prvkd divadelnich, vytvarnych a hudebnich
(39, s.80—-157 as. 259 — 263):

1) Metoda piIné hry (jsou v ni obsazeny vSechny nize uvedené metody)
metody druhotné v plné hie obsazené:

2) Metody pantomimicko - pohybové (komunikace a ztvarnéni jevl télem)

3) Metody verbalné - zvukové (komunikace a ztvarnéni jevd zvukem nebo
slovem)

Metody netypické, doplriujici a podporujici plnou hru:

4) Metody graficko - pisemné (vyuZiti obrazu a pisma a prace s nimi)

5) Metody materialné - vécné (vyuziti materiald a véci a prace s nimi)

Pokud se na dramatickou vychovu podivame z pohledu vyuzivani prvki
dramatické vychovy pfi vyuce ve Skole, kdy se ucitel dramatickou hrou snazi
Zakdam priblizit ur¢itou problematiku, mizeme fici, Ze i samotna dramaticka
vychova je metodou. Néktefi teoretici toto pojeti dramatické vychovy striktné
odmitaji. Ale z pozice uciteld na zakladnich a stfednich Skolach a také
z pohledu  knihovnikli samoziejmé metodou je. Ve Skole jde
o zpopularizovani vyuky nebo obcerstveni pozornosti zakl a studentd,

v knihovné je dramaticka vychova zplsobem motivovani zajmu déti o Getbu

16



knih. Dramatickou vychovu mizeme také pojmout jako pristup k praci s détmi

vlbec, jak jiz bylo zminéno.

2.2 VYVOJ A SOUCASNE POSTAVENI DRAMATICKE VYCHOVY
V CR

Pro uceleny obrazek situace ve Skolni a mimoSkolni vychové déti
a mladeZe v dobg, do niZ v 60. letech 20. stoleti v tehdejsim Ceskoslovensku
dramaticka vychova vstupovala, je potfeba ohlédnout se dale do historie.
Zruseni jezuitského fadu, odchod J. A. Komenského do exilu a Skolské
reformy panovnik( Marie Terezie a Josefa Il. zapfiCinily vymizeni divadla ze
Skol. Roku 1764 byla zakdzana vefejna Skolni pfedstaveni a roku 1769
i neverejna. Détské divadlo se presunulo do ¢asu mimo Skolu. V 19. stoleti
se jej ujali vlastenecti ucitelé a knézi. Jejich cilem byla vychova
k vlastenectvi a mravnosti. Repertoarem détskych souborll byly zejména dva
Zanry: hra ze Zivota déti a pohadka. Hry ze Zivota déti byly schematické,
strohé, didakticky pfimocaré a prilis verbalni. Hlavni konflikt byl vétSinou
jednoduchy a malicherny. Vychézelo se z pfedpokladu, Ze dité je nedokonalé
a musi byt vychovavano pfimoCarym nézornym prikladem. Protikladem
k ttmto hrdm byly vypravné, az kycCovité, pohadky piné kouzel, vétSinou
sentimentalni a samoucelné efektni. Détské divadlo napodobovalo stylem
herectvi i zplisobem prace s herci divadlo dospélych a bylo brano za jakousi

jeho nedokonalou podformou.

Po prvni svétové véalce a vzniku samostatného Ceskoslovenska (1918)
nazral Cas pro reformu pfistupu k vychové a vzdélavani déti a mladeze.
V Casopise Uhor prob&hly ve 20. letech minulého stoleti dvé vyznamné
diskuse, ke kterym se pak odbornici vraceli po celé obdobi prvni republiky.
Jedna se tykala pohadky (zda je tento Zanr vhodny pro dité) a druh& tématu
,ditéte na jevisti“ (jaky je vhodny zplsob projevu a vedeni). Tyto diskuse
prispély ke vzniku reformniho hnuti ve vychové. Nejednalo se jeSté pfimo
o dramatickou vychovu ve smyslu samostatného oboru, ale tehdejSi
myslenky a reformy wvytvofily zéklad, na ktery se potom v 60. letech
navazovalo. Karel Scheinpflug, Rudolf Nekola a Miloslav Disman patfili

mezi hlavni zastance novych prfistupl k dramatickym a recitaénim aktivitam
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déti, které nevychovavaly z déti pasivni UcCastniky, ale umoznovaly jim
aktivné se podilet na kulturnim déni. Brali dité jako individualitu
a zdUraznovali klady pfirozenosti a uvolnénosti détského projevu, potfebu
etické a socialni vychovy déti aktivnim zplsobem. Ve 20. a 30. letech se na
naSem Uzemi objevily i alternativni Skoly’, které vyuzivaly v nékterych
predmétech dramatizaci k priblizeni a zkonkrétnéni latky. BohuZzel byl tento
pristup k détem spiSe ojedinély a az do konce 50. let pfeviadal v détském
divadle proud zkonce 19. stoleti, knémuz se po roce 1948 pridala

komunisticka ideologie a propaganda.

Détské divadlo se v této dobé stalo pouze mimoskolni ¢innosti. V priib&hu
50. let vznikaly literarné dramatické obory na Lidovych Skolach uméni (LDO
LSU) a détské divadelni, loutkafské, a recitani soubory pfi Domech
Pionyrské organizace (DPO). Jejich produkce, jak jiz bylo zminéno, spocivala
v nacvi¢ovani tendencénich textl a navazovala na proud her ze Zivota déti
z konce 19. stoleti. Vyjimkou byl Miloslav Disman a jeho DRDS (Disman(v
rozhlasovy détsky sbor), ktery navazoval na reformni proud z 20. let. DalSi
bilou vranou se stalo brnénské PIRKO (Pionyrsky rozhlasovy kolektiv), které
pfi své praci volné vychazelo z détskeé literatury. Vymykal se i pfistup Josefa
Mlejnka (LDO LSU Vysoké Myto). Zpracovaval spolu s détmi témata, ktera
pro né byla aktualni a blizka (vztahy v kolektivu, zafazeni do Zivota po
skoncéeni $koly). Vétsinou vSak vedoucimi souborll byli nepouceni uditelé
nebo ¢lenové ochotnickych divadelnich soubord, ktefi zlstavali vérni tradici
z 19. stoleti. (BohuzZel dodnes se stakovymi na détskych prehlidkach
setkAvame. Dospély s détmi ,secviCi“ divadelni pfedstaveni, ve kterém déti

ani nevi co a proc€ délaji a fikaji.)

PFizniva situace pro dramatickou vychovu nastala v 60. letech. Do vedeni
krouzk(i LDO LSU vstoupilo n&kolik absolventek vysokych divadelnich 3kol,
které vnesly do détského divadla nové impulsy. Byly to zejména Séarka
Stembergova — Kratochvilova, Jana Vobrubova, Sona Pavelkova a Véra
Pankova. Na loutkafskych prehlidkach na sebe zacaly upozornovat détské
loutkarské soubory Hany Budinskeé, Milady MaSatové a Jifiho Oudese. Jejich

prace na inscenaci vychézela z pfirozené détské hravosti, davali détem

"napf. Waldorfskéa 3kola
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prostor pro jejich vlastni napady a nazory.. Jmenovani vedouci vytvorili spolu
s podobné smyslejicimi uciteli a divadelniky neoficidlni skupinu, ktera zaCala
pretvéret praci s détmi v divadelnich souborech. Nepovazovali za dominantni
cil vefejné vystoupeni, ale spiSe proces hledani a vznikani, ktery mu
predchazi.

s

NejdUlezitéjSim pocinem pro koncipovani oboru dramaticka vychova u nas
byla Cinnost divadelni teoreticky Evy Machkove, ktera v poloviné 60. let
navazala kontakty s anglickou Spolecnosti pro détské drama v Birminghamu
a zacCala nejen prekladat odborné publikace z anglitiny, ale i vydavat sva
vlastni pojednani o dramatické vychové zasazena do Ceskoslovenského
kontextu. Dodnes je povaZzovana za stéZejni osobu v oblasti dramatické
vychovy. V roce 1993 ziskala prvni docenturu v oboru, pfednasi na KVD
DAMU a stale publikuje. Ve své praci Uvod do studia dramatické vychovy

(17) z roku 1998 rozdélila vyvoj dramatické vychovy u nas do tfi obdobi.

Obdobi do poloviny 70. let nazyva ,obdobim hledani“. NadSenci pro
dramatickou vychovu se vénovali predevsim vypracovani metodiky
dramatické vychovy, jeji propagaci mezi uditeli a vedoucimi soubor(. V této
dobé byla zavedena sit krajskych détskych divadelnich, loutkarskych
a recitacnich prehlidek, s moznosti postupu do narodniho kola. Tyto
prehlidky funguji dodnes a jsou pro détské soubory inspiraci a motivaci
v jejich praci. Pfinosem prehlidek neni vyhlaSeni nejlepSich soubord, ale
hlavné setkavani s ostatnimi soubory, konfrontace zplisobu prace a nazor(
a moznost diskutovat s lektory. Nazev a misto konani narodni prehlidky se
né&kolikrat zménily (Kaplice, Usti nad Orlici, Zabfeh). Od roku 2000 probiha
pod ndzvem ,Détska scéna“ v Trutnové po dobu jednoho tydne v poloviné
Cervna. Déti nejen hraji pfed svymi vrstevniky a porotou, ale také se ucastni
dopolednich dilen a veCernich détskych diskusi o shlédnutych
predstavenich. Vedouci nejen hrajicich souborl, ucitelé, studenti a jini
zajemci se mohou pfihlasit do jedné z nékolika dopolednich dilen, vedenych
odborniky a diskutovat s porotou prehlidky a vedoucimi soubor(

o pfedstavenich.

V druhé poloviné 70. let a v 80. letech se pozornost zaméfila na vzdélavani
uciteld a vedoucich soubor(l. Poradaly se kurzy, seminare, lidové
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konzervatofe. Odborna verejnost se snazila prosadit dramatickou vychovu
jako pedagogicky pfistup a usilovala o jeji zaclenéni do Skolnich osnov,
jednak jako samostatného predmétu, a pak jako pomocné metody pro
priblizeni problému ve vyuce nékterych hlavnich prfedmétd (literatura,
déjepis). Vysledkem usili bylo zaclenéni dramatické vychovy do programu

MS a do uéebnich pland stfednich pedagogickych Skol.

Po revoluci vroce 1989 se zaCalo systematicky pracovat na koncepci
osnov dramatické vychovy pro ZS. Hned roku 1989 bylo zaloZeno Stfedisko
dramatické vychovy pfi Centru volného €asu (CVC) Luzanky v Brné. V roce
1990 vzniklo Sdruzeni pro tvofivou dramatiku (STD) v Praze. Prvnim
ddlezitym Ukolem bylo vychovat pedagogy schopné pouzivat
principy dramatické vychovy. V prvni poloviné 90. let zavedly pedagogické
fakulty v Praze, Brn&, Olomouci, Ostravé a Usti nad Labem pro studenty
ucitelstvi prvniho stupné specializovana studia dramatické vychovy. Roku
1992 vznikl Ateliér dramatické vychovy™ na DiFa JAMU v Brné a roku 1994
byla na prazské DAMU zaloZzena Katedra vychovné dramatiky (KVD). Na
pedagogické fakulté ZapadoCeské univerzity v Plzni je od roku 1997
budoucim ugitelim nabizen certifikovany program pétisemestrového studia
dramatické vychovy. Mimo moznosti vysokoSkolského studia dramatické
vychovy pofadad sdruzeni pro neprofesiondlni umélecké aktivity
ARTAMA, STD a KVD DAMU kazdoroCné tfisemestove vikendové zakladni
kurzy dramatické vychovy ,Dramatickd vychova pro soucasnou
Skolu*, akreditované Ministerstvem Skolstvi, mladezZe a télovychovy (MSMT),
kterych se mlze zucastnit kazdy zajemce. Tyto kurzy navazuji na lidové

konzervatore z 80. let

Hlavni Usili predstaviteld oboru v souCasnosti sméfuje k prosazeni
dramatické vychovy jako samostatného pfedmétu v osnovach zakladnich
a stfednich 3kol. V poloving 90. let byly poprvé netspésné predlozeny MSMT
navrhy osnov tohoto predmeétu pro 1. i 2. stupen zakladnich Skol. Dodnes
neni dramatickd vychova do Ramcového vzdélavaciho planu pro zakladni
vzdélavani (RVP ZzV) zaclenéna jako samostatny pfedmét, rovnocenny

hudebni, vytvarné a literarni vychové. V roce 2001 zaclenéna byla, ale pouze

" Dnes Ateliér divadla a vychovy
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jako podptrny prostfedek. Usili pfivrzencd predmétu dramaticka vychova
a vedoucich pedagogll vysokoskolského studia dramatické vychovy Silvy
Mackové (Ateliér divadla a vychovy DiFa JAMU) a Jaroslava Provaznika
(KVD DAMU) neustava. V nejnovéjsi verzi RVP zZV (25) je dramaticka
vychova zafazena mezi dopliujici vzdélavaci obory a ukol, ktery na sebe

vzali tedy stéle nekondi.

Tfebaze dramaticka vychova jeSté neni pevné a oficialné zakotvena
v osnovach, v rliznych podobéach se jiz na nékterych zakladnich i stfednich
Skolach objevuje. Jako etickd nebo tvofiva vychova, pfipadné jako
prostiedek projektového vyuc€ovani napfi¢ osnovami. Sem tam se dokonce
objevi i samostatny pfedmét dramaticka vychova. Jina situace je u 3kol, které
pfijaly programy Obecna Skola a Narodni Skola. V nich ma dramaticka
vychova danu svou pozici. Navic je ¢im dal vice uciteld, proSkolenych

v kurzech a ti ve své praci s Zaky pouZivaji metody dramatické vychovy.

2.3 METODIKA DRAMATICKE VYCHOVY

Dramatick4d vychova vyZzaduje specialni pfistup ze strany ucitele,
vedouciho, lektora nebo, v pfipadé aplikace v knihovné, knihovnika. (V této
praci bude uzivdno oznaceni lektor, které je dostate¢né neutralni a nese
v sobé ipodminku urcité odborné kvalifikace, kterd je pro tuto préci
nezbytna.) Clovek, ktery pracuje s d&tmi, musi byt citlivy, trpélivy, vyrovnany
a schopny s nimi komunikovat tak, aby mu rozumély. V dramatické vychové
se nejedna o klasicky model komunikace ucitel na jedné a Zaci na druhé
strané. Jejich vzadjemny vztah by se dal pfirovnat k tymu namornik( na lodi,
Z nichz jeden je zkuSeny mofsky vlk a poméahéa ostatnim poznavat tajemstvi
more. Dospély se stava détem partnerem, citlivym vedoucim a mnohdy
i kamarddem. Vztah mezi nim a détmi musi byt neformalni, protoze ke
spontanni a tvorivé praci je potfeba vzajemna dlvéra a uvolnéna atmosféra.
K nékomu, koho oslovuji ,pani ucitelko“, nemohou byt déti dostatecné
oteviené. Stale je v komunikaci pfitomna Skola a jeji omezujici pravidla.
Proto je v dramatickych krouZcich bézné vedoucimu tykat nebo jej alespon
oslovovat kfestnim jménem. Je vhodné tento zvyk prevzit i do

détskych knihoven. Osloveni ,pani knihovnice* je pro déti priliS§ nezvyklé
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a dlouhé a ,pani ucitelky” preci také nejsme. Pfi pouzivani kfestnich jmen si

budeme s détmi navzajem blize.

Lektor musi naplfiovat hned nékolik funkci naraz. Je vedoucim skupiny,
organizatorem (lekce i celé dlouhodobé prace skupiny), uCitelem (jeho cilem
je, aby si déti osvojily urCitou znalost Ci dovednost), reZisérem, dramaturgem
(pfiprava lekce, prace stématem), mnohdy autorem (namét skupiné ,na
télo*) i hercem. Je tedy potfeba, aby Cloveék, ktery chce pouzivat ve své praci
dramatickou vychovu, ovladal nejen pedagogické a socialni dovednosti, ale
i esteticko - umélecké, tedy divadelni. Nemusi byt prvotfidnim hercem. SpiSe
by mél umét pouZivat jednotlivé techniky, jako je hlasova prliprava, pohyb,
rytmus apod. Nemél by se (alespon z poCatku) omezovat jen na jeden
zplsob prace (napfiklad recitace). Jeho Ukolem je nabidnout détem co
nejpestrejsi Skalu uméleckého vyjadrovani. Nasledujici doporuceni Miroslava
Slavika se tyk& prace na divadelnich pfedstavenich, ale Ize je aplikovat i na
interni praci, jejimz smyslem je rozvijet estetické citéni a socialni dovednosti.
Pedagog by mél pestrou a promySlenou dramaturgii détem nabizet co
nejvice prileZitosti z riznych ZanrG a rdznych inspiracnich podnéti. Mél by
ditéti umoZnit vyzkouset si a proZit rizné zplsoby prace na riiznych a treba

i diametralné odlisSnych inscenacich. (26, s. 11)

NejdllezitéjSim Ukolem lektora je udrzovat ve skupiné vstficnou
a partnerskou atmosféru mezi vSemi. Vychovné klima a atmosféru vytvari
ucitel svym chovanim vici jednotlivym hracim i celé skupiné, respektovanim
skutecnych potreb a zajmu jejich ¢lend. (Machkova, 17, s. 79) Mél by si
zachovavat ke vSem détem pozitivni pfistup. To znamena davat kazdému
najevo jeho vyjimecnost, neporovnavat jej s ostatnimi, ale jen s nim samym.
Kazdému ditéti by se mélo dostat stejného prostoru pro mysSlenky, napady,
vyjadreni se k né€emu. Je na lektorovi, aby jej zajistil. Musi dat pozor, aby se
introvertni a ostychavi jedinci nestahli pfed hluénymi, extrovertnimi
a sebevédomymi. K napadiim déti by se mél stavét vstficné a nekriticky je
hodnotit. Pokud odbocCuji od tématu nebo dokazuji, Ze jejich autor zadani
nepochopil, méli bychom je odmitat argumenty a nikoliv z pozice autority
dospélého mezi détmi. Rozhodné neni vhodné vystupovat jako ,ten, ktery
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vdechno vi“. Ukolem dospélého je probouzet tvofivé mysleni v détech

a k tomu se hodi otazky vice nez poucky.

To, o€ v dramatické vychové jde, je spoluprace a soudrznost skupiny
a vSestranny rozvoj jejich ¢lenll. SlozZeni skupiny by tedy mélo byt pestré,
aby se déti navzajem od sebe co nejvice naucily. V soucasné dobé snad
neni nutné upozornovat, Ze je vhodné, aby byla ve skupiné zastoupena obé
pohlavi, chlapci i divky. Z hlediska véku jiZ neni véc tak jednoznacCna.
Skupiny  vékové smiSené umoZziuji mladSim détem nahlédnout ke
vzdalenéjSim obzorlim a obohacuji tak své dosavadni zkuSenosti a nazory.
StarSi déti se uci byt tolerantni a pozorni k mladSim. Rozdilny vék vnasi sice
do prace pestrost, ale na druhé strané také komplikace. Téma zabavné
a zajimavé pro sedmileté dité miZze desetileté nudit a naopak: Budeme-li se
zabyvat tématem aktualnim pro ftfinactileté, mladSi déti tomu nebudou
rozumeét. Lektor vékoveé pestré skupiny pfed sebou ma velmi tézky ukol co do
volby témat i do formy jejich zpracovani. Skupina déti stejného véku k sobé
mé velmi blizko (chodi do stejného rocniku, maji vétSinou podobné zajmy,
jsou zhruba na stejné psychické urovni, vyznavaji podobné hodnoty), ale pak
zas nikdo z nich nevnasi do prace néco nového, co by podnécovalo
zvidavost ostatnich. Idealnim kompromisem je nepfilis velké vékové rozmezi
(tak 2-3 roky), kdy k sobé nejmladSi a nejstarSi jeSté maji blizko, ale uz si

mohou navzajem predavat nové a zvlastni impulsy.

Do skupin déti nezkuSenych s dramatickou vychovou se doporucuje (17)
zaradit i nékolik pokrocilejSich déti. Mohou pUsobit jako asistenti a poméahat
mlad$im a novackdm se zorientovat. Ziskavaji takto neocenitelnou zku$enost
seznameni se, vytvoreni vztahl uvniti skupiny a stanoveni pravidel prace.
Lektor musi ziskat co nejdfive zakladni prehled ve jménech déti, jejich
zajmech, potfebach a osobnich charakteristikach. Mlize tyto informace ziskat
prostfednictvim specialnich her a cviCeni. Pravidly jsou mysleny zakladni
podminky fungovani prace ve skupiné: v€asné prichody, nevyruSovani
ostatnich pfi hfe, nezesméSnovani jiného. Je praktické stanovit si
nonverbalni znameni pro zklidnéni, napfiklad zvednuti ruky, které znamena

,chci promluvit‘. Toto znameni pak mlze uzit kazdy ¢len skupiny, dospély
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i dité, chce-li ostatni uklidnit, aby jim néco sdélil (dat détem moznost pouZzivat
toto znameni je ddlezité pro jejich pocit, Ze demokracie ve skupiné opravdu
funguje).

Prlibéh kaZzdé lekce i prace se skupinou jako celku (v pfipadé stalé skupiny
a dlouhodobéjsi prace s ni) je nutné si pfedem dlkladné pfipravit. Zakladem
je si pfedem jasné formulovat cile, jak kratkodobé (pro nastavajici lekci), tak
dlouhodobé (pro delSi ¢asovy Usek, napf. Skolni rok). Své cile si mizeme
rozdélit do dvou rovin, roviny osobnostniho a socialniho rozvoje déti a roviny
osvojeni dramatickych védomosti a dovednosti (napf. prace s prostorem
nebo rytmem). Dal$im ddleZitym bodem je volba tématu nebo predlohy. Pro
téma je potfeba zvolit symbolickou situaci, v niz se hra bude realizovat.
Lektor musi peclivé promyslet, jakymi prostfedky bude déti motivovat.
Motivace musi byt pfitomna v pribéhu celé lekce. Je trojiho druhu (15):
motivace pro téma, motivace pro spole¢nou praci a motivace pro jednotlivé
cinnosti.

Samotna prace s détmi je roz¢lenéna do krokd, Usekd nebo sekvenci. A to
jak v celkovém dlouhodobém priibéhu prace se skupinou, tak vramci
jednotlivych lekci. Systém krokl se uplatriuje i v ramci kaZdého jednotlivého
projektu, sekvence, namétu, hodiny, typu prace: kaZdy z téchto celki je
rozloZen nejprve na jisté elementy, casti, které hraci postupné prozkoumavaji
a osvojuji si je, obménuji a hledaji jejich optimalni podobu a postupné je
v procesu prace skladaji do jednoho celku. (Machkova, 17, s. 77) Postupuje

v v s M v s

se od jednodussich témat a Cinnosti k slozitéjSim, od zndmého k novému.

Neexistuje jediny spravny model stavby Ci struktury lekce. V odbornych
publikacich Ize najit doporuceni ¢i popis zplsobu prace jednotlivych lektor(
a vedoucich. Kazdy ma svij styl, ktery se postupné vytvari tvari v tvar
praktickym zkuSenostem. Nejvice jej ovlivni samy déti, s nimiZ se na této
cesté setkavame. Teprve ony nAm mohou odpovédét na otazku co funguje
a co ne. Pri pripravé je potfeba poditat i s nahradni variantou lekce. MizZe se
stat, Ze déti nebudou na nabidnuté téma reagovat. Nebude je
zajimat, nebudou mit vstficnou naladu nebo pro né bude aktualngjsi jiny
problém. V takovém pfipadé by nemél lektor trvat na svém ptdvodnim
planu, ale mél by byt schopen détem vyjit vstfic a nabidnout jinou ¢innost.
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VyZzaduje to notnou davku sebezapreni a taktu, schopnost okamzité reakce
na podnéty déti a odvahu improvizovat. Nasledujici fadky se pokouSeji

shrnout rady z nékolika metodickych pfirucek (15, 17, 22).

VSe zaCina v pracovné lektora pfipravou a planovanim lekce, besedy Ci
dilny. Silva Mackova doporucuje v publikaci Dramaticka vychova ve Skole
(15) zamyslet se pii planovani nad Sesti faktory, které ovliviuji priibéh lekce
a jimz se musime pfizpUsobit:

KDE — v jakém prostoru se lekce bude odehravat.

S KYM — jaka je skupina a jeji jednotlivi ¢lenové.

O CEM — téma.

CO — jednotlivé Cinnosti, které naplni lekci

JAK — organizace: kdy se bude pracovat ve skupinach, kdy dohromady a kdy
samostatne; kdy zaradit reflexe; ¢asovy odhad jednotlivych €innosti.

KDO — zamyslet se nad svymi schopnostmi a pfipadné slevit z naro¢nosti
lekce.

Mackova rozdéluje pribéh lekce dramatické vychovy do péti fazi.
V té prvni, nazvané psychofyzické naladéni, je potieba se zameéfit na
uvolnéni a naladéni déti pro dal$i praci. Divodem je, Ze si s sebou pfinesou
starosti poslednich dnll, Gnavu ze S$koly, jsou nesoustfedéné a plné
potlacované energie. Vétsina vedoucich zacina lekci nejriznéjsimi podobami
honiCek a rozcviCek. Pfi zadani pravidel honicky se uz mohou objevit prvky
motivace lekce (napf. honici nemusi byt baba, ale mize byt liskou honici
zajice, bude-li se skupina v dalSim prib&hu zabyvat pfib&éhem, v némz tato
zvifata vystupuji). Je dobré nechat déti vydat co nejvice energie. Nasleduje
chvile pro zklidnéni a uvolnéni téla i ducha, kratkou relaxaci, pfi niz si déti
mohou postupné uvédomovat zklidinovani dechu, uvolnéni koncetin apod.
Pokud zacdiname praci s novou skupinou, byva soucasti Uvodni faze lekce
také blok seznamovacich her. | tyto hry mohou byt pohybové a ucit hrace

vnimat se navzajem.

Nasledujici tfi uvadéné faze se v praxi tedy vétSinou prolinaji. Do hry jiz
oteviené pfichazi zvoleny pribéh Ci téma. Nejlépe se do né&j da vstoupit
pomoci situace, ve které se ocitnou urCité postavy. Nejdfive probiha
navozeni symbolické situace, kdy lektor v détech vypravénim Ci svym
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jednanim vyvolava predstavu urcitého prostfedi. Velkou roli hraje
predstavivost déti a schopnost lektora tuto predstavivost vyvolat a rozvijet.
Déti by mély ziskat smyslovou predstavu prostfedi a postav nasledujici hry.
Na z&kladeé této prfedstavy by meél vzniknout psychicky i fyzicky pocit. Vhodné
je dat zde détem moznost se v tomto prostfedi pohybovat, l1épe si je zaZiji.
Pokud déti ziskaji predstavu, mél by je lektor seznamit s okolnostmi
prostiedi a postav. V této fazi déti ziskaji informace, na jejichz zakladé
vstoupi do roli postav pfibéhu a jednaji. Informace jim mize lektor podat
v roli, nebo v podobé néjakého dokumentu (dopisti, plakatu, denikového
zdznamu). Nasleduje faze jednani v symbolické situaci, tedy hry v roli. Pro
zadani ukolu nebo problému, ktery maji déti v symbolické situaci fesit, je
dobreé fidit se radou Evy Machkové, ktera doporucuje (17, s.73) anglicky vzor
zadani ukolu v dramatické vychové zvany 5W: WHO — kdo — postava; WHAT
— co — €innost; WHERE — kde — misto déni; WHEN — kdy — doba déni; WHY
— pro¢ — dlvod, motiv. Déti tak védi pouze co maji feSit a je na nich, aby
aktivné a tvofivé hledaly cesty jak. Hra sama také probiha po jednotlivych
krocich — udélostech, které posouvaji déj. | tyto kroky by mély mit svou
strukturu, tedy zacCatek, vrchol a konec. Celou hru lektor vede, smérfuje,

zrychluje, vraci, a je-li potfeba zastavuje a zarazuje reflexi.

Reflexe je posledni fazi lekce dramatické vychovy, ale mize byt podle
potifeby zafazena i v prlibéhu prace. Reflektuje se jednak, co jsme se
dozvédéli o tématu, a jednak, jak probihala spole¢na prace. Mluvit by mély
zejména déti a lektor by mél dohliZet na to, aby neodbocovaly od predmétu
reflexe a aby se dostal ke slovu kazdy. Reflexe na konci hodiny je mistem,
kde si mohou ucCastnici navzajem sdélit své pocity z toho, co probéhlo.
Nemélo by se vSak stat, Ze se budou v ramci reflexe feSit osobni konflikty
nékterych ¢lend. Tomu, aby byly déti schopny spravné zhodnotit probéhlou
lekci, je tfeba nejprve je naucit. Musi ziskat dovednosti v oblasti vyjadfovani
a samostatného premysleni, ziskat jistotu, sebedlvéru a zkuSenosti. K tomu
je lektor citlivé vede. Je lepSi, klade-li détem otazky a pouze shrnuje jejich
zavéry. Musi mit na paméti, Ze tato reflexe je zde prostorem pro vyjadreni
déti.
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2.4 VZTAH LITERATURY A DRAMATICKE VYCHOVY

Vyznam krasné literatury pro vzdélani a rozvoj jedince snad nelze popfit.
Kvalitni literatura vede Ctenare k premysleni, k patrdni v sobé i v okolnim
svété, obohacuje jeho slovni zasobu, seznamuje jej s nécim novym nebo
s novymi pohledy na véci. Lze frici, Ze v literature je obsaZena zkuSenost
a Zivotni filosofie celého lidstva, nabizi pohled do mnoZstvi déji a situaci,
veiténi do Sirokého spektra osob, jejich charakteri a postoju, vede
k tolerantnim postojim k lidem a Zivotnim situacim obecné. UmoZiiuje
i sebepoznani prostrednictvim postavy, pohled na svoje vlastni postoje pod
novym zornym uhlem, a to zplsobem, ktery nezrani sebelctu. Tim prace
S literaturou podstatné obohacuje duchovni stranku clovéka, Ccini jej
svétoobanem, ucastnikem lidskych déjin, dovoluje mu poznavat
(a v disledcich i chapat a tolerovat) Sirokou Skalu rozdilnosti a odliSnosti lidi
a jejich situaci. Dovoluje prekroCit hranice kaZdodennosti, bézné Zivotni
banality. (Mackova, 15, s. 26 — 27)

Svlj vztah k literatufe si Clovék vytvari zejména v détstvi a mladi pod
vlivem prostiedi, v némz vyrlistd. Nese si jej z rodiny do Skoly a pak do
celého zivota (9, 10). S vychovou ke &tenarstvi je tedy dilezité zadit uz

N

v nejrannéjSim obdobi Zivota. Dité rodicd, ktefi nectou, nebo dokonce ani
nevlastni knihy, pravdépodobné také Cist nebude. Naproti tomu, pokud jiz od
détstvi vida rodice s knihou v ruce, samo po ni také sahne a bude si hrat na
Cteni a prohlizet si ji. Takto se od dospélych nauci, jak se ke knize chovat
(a bohuZel také prevezme jejich zlozvyky, jako napf. Cetba pfi jidle.) Rodice
by méli détem od narozeni vypravét a predcitat pohadky. V prvni fadé maji
tyto chvile vyznam pro samotny vztah mezi ditétem a rodicem. V druhé rfadé
si tak dité osvojuje matefsky jazyk, rozviji svou slovni zasobu a poznava svét
kolem sebe. V jakémsi tfetim planu Ize pak zminit jeSté psychohygienicky
vyznam lidovych pohadek, jak na né&j upozoriuji zastanci psychoanalyzy,

zejména Bettelheim (2).

Se vstupem do Skoly prebira hlavni slovo v literarni vychové ditéte ucitel.
Na ném mize zaviset, zda se dité stane nadSenym ¢tenafem, nebo se mu
knihy nadobro zprotivi. Diky dobrému uciteli se mize stat, Ze dité rodiclt —
nectenarll si literaturu zamiluje a naopak: Pfisny direktivni uditel, ktery
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vyZaduje na détech Cetbu, mnohdy pro né nezajimavych knih pod trestem
Spatnych znamek, mlze vzbudit v détech silny odpor k ¢etbé a knihdm
vibec. Bohuzel se v naSem Skolstvi stile jeSté cCasto objevuje ta druha
moznost. Nemusi ani tolik jit o uvedeny extrémni pfiklad Spatného ucitele.
Staci pouze to, Ze neni schopen dostatecné déti k Cetbé motivovat a nezada

po Zacich aktivni pfistup k literature.

Pro malé déti je ,hrani si“ nejdllezitéjSi ¢innosti, pfes kterou poznavaji
svét, uci se novym vécem. DneSni déti potrebuji pohyb, zménu, ne sedét
a pasivné poslouchat. NevydrZi se déle soustredit. Jejich snahou je zapojit
se do dgje, uplatnit svou osobnost, je treba je motivovat a podporovat. (Jana
Nejezchlebova, 13, s. 3) Potfebuji néjakou tvaréi aktivitu, jako je prednes,
vlastni umélecké pokusy nebo dramatickad hra. Metody dramatické vychovy
tento zplisob prace s literaturou umoZnuji a mohou se stat détem privodcem
svétem literarnich dél. Vystizné popisuje klady vyuZiti dramatické vychovy
v literarni vychové Eva Berankova v publikaci Tvofiva hra jako cesta
k pochopeni literarniho dila (1) Autorka je ucitelkou Ceského jazyka
a literatury na druhém stupni ZS. Zpisob prace s literarnim textem, ktery
nabizeji postupy tvofivé dramatiky, pomaha Zakim pronikat hloubgji
k smyslu textu. UmoZriuje jim rozSifovat vlastni zkuSenost castec¢nou
identifikaci s literarnimi postavami, vcitovanim zkoumat motivy jednani
postav na zakladé vlastniho proZitku, rozvijet vnimavost k okoli, citlivost
k ostatnim lidem, uci toleranci k jinym ndzorim a zaroven nenasilné rozviji
dovednost vyjadrovat viastni nazory a prijatelnym zptsobem je obhajovat. (1,
s. 13) Diky dramatické hfe se mohou ocitnout v pfibéhu nebo jen v jeho
prostfedi. MGzeme jim dat moZnost zkusit si situaci hrdiny na vlastni k(zi
nebo poskytnout prostor pro vlastni variovani predlohy. Déti se tak seznamuiji
s literaturou aktivnim, tvofivym ataké zajimavéjSim zplsobem. Eva
Berankova navic dokazuje, Ze Ize tvofivym zplsobem pristoupit i k literarni
teorii a pfiblizit ji mladezi ve hre.

Sama literatura je pak pro dramatickou vychovu zdrojem inspirace
a pracovnim materidlem, stejné jak tomu je ve vztahu literatury a divadla.
Z literarnich dél vybirdme texty k pfednesu, dramatizaci, nebo pro motivaci

k hram a cviCenim. (O kritériich vybéru se pojednava kapitole v 4.1.1)
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A nesmime zapominat, Ze literatura také mulze vzniknout jako jeden
z produktll dramatické vychovy. Je tomu tak, kdyZ sami GcCastnici piSi

basné, povidky apod.
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3. MOZNOSTI UPLATNENIi DRAMATICKE VYCHOVY V PRACI
S DETSKYM CTENAREM
Jednim z Ukoll knihovny je naucit déti ¢ist knihy pro vzdélani i potéseni.
Prace knihovnika ma mnoho spolecného s praci pedagoga. Vychovavat
cetbou a vychovavat k Cetbé, umét pochopit Ctenafovy potieby a zajmy
a uspokaojit je, umét poradit a pomoci pri vybéru literatury — to je poslanim
knihovnika. (VaSova, 40, s. 5) V tomto Usili je knihovna partnerem Skole

a mnohdy uspé&je tam, kde ucitelé i rodice jiz ,zlomili hal“,

Pro starSi déti se Skola stava nepfijemnou povinnosti, mistem, kde se
prikazuje, napriklad Cist urcité knihy a psat o nich do ¢tenarskych denikd.
Neékteré déti ziskaji diky tomuto pfistupu negativni vztah ke knihAm uz na
cely Zivot. Nutno pfiznat, Ze v soucasné dobé se mnoho Skol snazi nalézt
prijatelnéjSi cestu vzdélavani. Bohuzel, je to stale zalezitosti jen nékolika
malo Skol nebo pfistupu jednotlivych pedagogl. Situace je tedy prevazné
takova: do Skoly déti musi, ve Skole je jim Cetba povinnosti, pokud tuto
povinnost neplni, Ceka je trest v podobé Spatnych znamek nebo poznamky.

Navic se zde otvira détem Siroké pole pro drobné podvody.

Maloktefi ucitelé vénuji ¢as tomu, aby si spolehlivé (diskusi tfidy nebo
zadanim slohového Ukolu na motivy dila) oveéfili, zda déti knihu skutecné
preCetly a zamyslely se nad ni. Spokoji se s pisemnym prevypravénim déje.
Déti se Casto ani nenamahaji knihy Cist. Na prebalech, v literarnich
slovnicich nebo na internetu si najdou o ¢em kniha je a pak pouze prepisuji.
Kazdy, kdo pracuje v détském oddéleni knihovny, se jisté setkava s détmi,
které chtéji knihu a je jim jedno o ¢em bude, hlavné kdyZz bude na obalce
dostatek informaci o déji a postavach. Je pfirozené, Ze se déti pokouSeji
Skolnim povinnostem vyhnout. Problémem je, Ze jsou k tomu podporovany
jednak pfistupem ucitell k zadavani a kontrole ¢etby, a navic také snahou
rodi¢d pomoci jim s domacimi Gkoly. Existuje typ rodicl, ktefi pfichazeji do
knihovny a Zadaji o obsahy dél (nebo dokonce vypracované referaty)
z povinné Cetby. Byvaji udiveni, ¢i dokonce pohorSeni tim, co vSechno ucitelé
po jejich détech vyzaduji. Nechapou, Ze svou snahou pomoci vlastné dité

ochuzuji o to, co mu literatura nabizi. Neni pfeci hlavni, znat co nejvice
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pfibéhd! Kvalitni literatura plsobi na ¢tenafe jako celek vSemi svymi
sloZzkami (tematickou, kompozi¢ni a jazykovou), zanechava esteticky zazitek,
rozviji slovni zasobu, seznamuje s novymi mysSlenkami, nuti k zamysleni nad

zpracovanym tématem.

Knihovna ma oproti Skole vyhodu dobrovolnosti. Je mistem, které déti
navstévuji ze svého vlastniho rozhodnuti a ve svém volném Case. Také jim
nikdo v knihovné nepfikazuje, co si maji pUjcit a nevyzvida, zda knihu
opravdu precetli. Na rozdil od ucitelll nejsou knihovnici vazani osnovami
a latkou, kterou je nutné probrat. Mohou tedy opravdu ,jen* nabizet podnéty
a ,popichovat" zajem déti o Cetbu knih. Viychovatelova tloha tedy zni: nenutit
détem knihu, ale snaZit se ji predvést pro né co nejpritaZlivéji, nepodbizivé,
s védomim toho, Ze budou muset vynaloZit také néjaké usili, ale budou jisté
odménény. Dité si svij vztah ke knize musi vytvoiit samo, my pouze

P

miZeme vytvorit co nejpfiznivéjsSi podminky. (DoleZalova, 7, s. 44)

Vzbudit zajem o Cetbu u dneSnich déti neni nejjednodussim Ukolem.
NestaCi jim ukézat krasnou knihu, s krdsnymi obrazky, se =zajimavym
pfibéhem. Cteni je namaha, kterou déti, zvyklé pasivné pfijimat programy
televize nebo vyvijet v podstaté podobné pasivni aktivitu pfi  hrani
pocitacovych her, nebudou ochotny jen tak podstoupit. Esteticka vychova se
dnes, v dobé touhy po UspéSném uplatnéni na dobfe placenych mistech,
zanedbava ve 3kole i v roding. | pro zaky z prvniho stupné ZS je nejvétsim
snem mit penize a drahé véci.

| ja se stimto problémem setkavam. V programu zabyvajicim se Utéky z domova pro 2.
tfidy ZS (popsaném v kap 5.3) je Gvodni seznamovani pojato tak, Ze kazdé dité fekne své
jméno a nakresli na velky papir néco ,bez ¢eho by doma nebylo doma“ (viz pfiloha €. 8).
VétSina obrazk(l se tykala pocitacovych her, televize a hradek. Naproti tomu se ¢asto
objevovali zivi doméaci mazlici (psi, kfeCci a mor€ata). Jen jednou (program probéhl se
¢tyfmi tfidami) se ale objevil lidsky ¢len rodiny — maminka.

V dnesdni dobé na dité plsobi nepifeberné mnozstvi podnétl z modernich
meédii (televize, pocitac, internet) v ¢im dal vétSi mife. Dité ma také moznost
vybrat si pro svij volny ¢as ¢innost z velmi Siroké nabidky. Od knihoven, jako
volnoCasovych zafizeni, vyzZaduje tento stav velkou miru napaditosti

a tvorivosti. Aby zaujaly déti pro knihy a uméni, musi jim nabidnout
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zajimavou protivahu. Mély by byt mistem, kde se obCas dé&ji vzrusujici
a fantastické véci, kde se (dit€) miZe setkavat s kamarady a vrstevniky,
a kde se muize seznamit se spoustou zajimavych lidi pri nejriznéjsich
besedach (...), mistem, kam mdZe dité kdykoliv prijit, kde je nikdo neokfikuje
a nekara, ale naopak se o néj s hlubokym porozuménim zajima. (Blazkova,
4) Dramatick& vychova mize knihovné v mnohém pomoci, aby se takovym
mistem stala. Zejména diky neformalni, partnerské a pratelské atmosfére,
kterd je ji vlastni. Diky dramatické hfe midze dité pribéh a téma knihy vnimat
aktivné, prozivat je, pfindSet své podnéty, ovlivihovat déj, poznavat v rolich
postoje jinych lidi.

Stimulace cCtenarstvi dramatickou vychovou ma velkou prednost pred
béZnymi metodami, jak pfimét déti ke Cteni. Je to pravé forma nabidky, knihu
jim nevnucuje. (Dolezalova, 7, s. 44) Metody dramatické vychovy nabizeji
moznost vstoupit do knihy a zkoumat pfibéh zevnitf. Pro malé déti je
pfirozené ,hrat si* na pohadky, které slySely nebo vidély. Podobné hry jsou
schopny i starSi déti, dokonce i dospéli. (Potfebuji jen vice Casu pro
prekonani ostychu.) Dramaticka vychova z této pfirozené hry vychazi. Dava ji
hlubsi smysl atéma, vede ji uréitym smérem, strukturuje ji. Tento zplsob
prace s textem dava détem prileZitost domyslet a rozvijet déj nebo nékteré
jeho motivy a umoZriuje i pracovat s momentem prekvapeni, kdy déti museji
bezprostiedné reagovat na okolnosti, které pribéh nastoluje. (Iryna
Ulrychova, 37, s. 11)

Myslenka zapojeni dramatické vychovy do prace s détmi v knihovnéch
logicky vychazi ze vztahu dramatické vychovy k literature, ktera je v knihovné
systematicky soustfedéna. Jiz ve 40. letech 20. stoleti zaclenily dvé
knihovnice dramatickou vychovu do svych aktivit pro déti. Jednou z nich byla
Svédka Else Oleniusova, ktera patfila mezi prvni, kdo se ve Skandinavii
zabyvali dramatickou vychovou. Metody dramatické vychovy pouZivala pfi
propagaci Ctenarstvi mezi détmi. Snazila se jim umoznit hlubSi proniknuti do
svéta literatury. DalSi knihovnici, ktera vyuZzivala dramatickou vychovu v praci
s détskymi Ctenafi, byla Amerianka Geraldina Brian Siksova. PuUsobila
vtéZe dobé v Seatlu a formou dramatické vychovy poméhala nové

pristéhovanym détem seznamit se s okolim a najit si kamarady. Dramaticka
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vychova nabizi mnoho moznosti obohaceni prace s détskymi Ctenafi. Pro
knihovniky funkéni zafazeni dramatickych her, prvkl( dramatické vychovy

znamena rozsifeni forem prace pro déti, vyraznou zménu v klasickém pojeti

prace s knihou. (J. Nejezchlebova 13, s. 62)

Nejvetsi prekadzkou k této cCinnosti je nevyhovujici prostor ve vétSiné
knihoven. V roce 1995 vyzvala BozZena BlaZzkova v ¢lanku Malé zamysleni
nad vzajemnymi vztahy a potfebami ditéte, rodice a ucitele (4) knihovniky ke
zméné: Zbavit knihovnu tézkych regalti pinych knih a uvolnit prostor pro praci
s détmi a pro déti. Nemyslim tim pochopitelné knihovnu bez knih, ale
udélejme si ¢as a podivejme se, kolik knih se z téch pinych regali skute¢né
Cte. A tédm péknym a hodnotnym kniZzkam pomozme, aby je déti dostaly
skutec¢né do rukou. Nové postavené budovy knihoven jiZz s timto prostorem
pocitaji. Ale malé vefejné knihovny stale zlstavaji ve stisnénych tmavych
prostorach, kde mezi regaly knih Ize sotva projit, natoz si tam hrat. Aby byly
dramatické aktivity v knihovné uskutecnitelné, musela by mit k dispozici

zvlastni mistnost k tomu urc¢enou.

Metody dramatické vychovy, zejména dramaticka hra, mohou byt
uplatnény ve vSech formach prace s détskymi cCtenafi. Pfi exkurzich, ve
¢tenarskych krouzcich nebo v literarnich besedach. Jana Nejezchlebova (23)
zarazeni aktivit dramatické vychovy knihovnikim doporucuje, prace s détmi
se tak stane aktivnim tviréim procesem. Déti (...) nejsou pouze pasivnimi
pfijemci. Stavaji se soucasti skupiny, ktera ted a tady néco nového
originalniho tvori, samy do tohoto tvir¢iho procesu néco nejen vkladaji, ale
také prijimaji. (s. 4) Nejvétsi vyznam vidi v reflexi, ktera vede
k plnohodnotnému Cteni, k porozuméni textu, k promyslenému slovnimu
vyjadreni vlastnich myslenek a dale je to pfima vazba na praci s textovymi

informacemi, ktera musi byt postupné ziskavana od prvnich trid. (s. 5)

3.1 EXKURZE

Nejvice déti pfivedou do knihovny exkurze poradané ve spolupraci se
Skolou. U déti mladSiho Skolniho véku byva exkurze Zzaroven prvnim
seznamenim s knihovnou a ma proto pro né i spole¢ensky vyznam. (VaSova,

40, s. 166) Spousta déti zacne navstévovat knihovnu pravé diky tomu, Ze
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v prvni tfidé dostaly na takové exkurzi prihlasku. Dfive probihaly exkurze tak,
Ze déti byly posazeny na zidle nebo pochodovaly ukaznéné po knihovné
a misto pani ucitelky jim vykladala pro zménu pani knihovnice. Dnesni déti
uz se na mnoha mistech setkavaji s méné formalni atmosférou a mohou se
i samy aktivné zapojit, napriklad do soutézi.

J 4

Dramatickd vychova piindsi dalsi zplsoby obohaceni exkurze
a zaplsobeni na budouci malé uZivatele. Samoziejmé hlavné pokud jde
0 malé déti z MS a prvnich tfi tfid prvniho stupné ZS. Ale pravé programy pro
tyto déti je tfeba pojmout hrave, protoze déti se nedokazi dlouho soustredit
na vyklad. Knihovnik mlze napfiklad koncipovat exkurzi podle literarni
predlohy, ktera je v dané dobé popularni. V soucasnosti je jiz nékolik let
knihou Cislo jedna ,Harry Potter" J. K. Rowlingové. Prostfedi Carodéjnické
Skoly pIné kouzelnickych knih a nadpfirozenych bytosti nabizi mnoho
materidlu pro inspiraci. Vzdyt ¢&im jinym, nez obydlim straSidel, duchd,
kouzelnikd, princezen, obrd, drakd a dalSich postav z pohadkovych knih, je

knihovna?

Knihovnik mdze vést exkurzi v roli postavy z nékteré knihy, kterou déti
znaji a nebo je jejich ukolem tuto knihu uhodnout a najit. I samy déti mohou
vstoupit do roli, stat se napfiklad detektivnimi tymy a patrat v knihovné po
urcité dllezité knize, autorovi nebo postavé. Zaroven by se takto prakticky

naucily orientaci ve fondu knihovny.

PFi vyuziti dramatické vychovy v exkurzi po knihovné nemusi jit hned
0 vypracované strukturované drama. Na néco takového neni v exkurzi Cas
a prostor. Dramaticka aktivita mUZe byt jen drobna akce, pfi niz se déti
protdhnou a zaroven se néco nauci. Jako priklad lze uvést jednu z exkurzi
Hany Langrové z détského oddéleni Krajské védecké knihovny v Liberci.

ZG&astnila se ji druzina, asi 10 déti ze 2. tfidy ZS:

Hanka sedi s détmi v kruhu na zemi a vede s nimi po celou dobu interaktivni dialog.
Nejprve fekne kazdy své jméno a co mé rad (asi u tfi déti jsou to knihy). Déti se citi dobre,
protoZe o kazdé z nich je projevovan zajem, kazdé mlize beze strachu cokoliv fici, na cokoliv
se zeptat. Takto se dozvidaji zakladni informace o tom, jaké knihy kde najdou a jak si je
mohou vypUij¢it. Nejedna se o souvisly vyklad. Déti spiSe odpovidaji na otazky, které Hanka
klade. Ona sama pak pouze uprfesruje jejich odpovédi. Na konci exkurze dostanou déti tkol.
Jsou rozdéleny na &tyfi skupinky a kaZzda ztvariiuje pomoci prostiedkd, které maji k dispozici
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(télo, hlas), jednu knihu. Velkou, malou (kolibfiho formatu), starou opotfebovanou a leporelo.

Maji si vymyslet i co jejich kniha obsahuje, o ¢em je. Pak ji pfedvedou ostatnim.

3.2 LEKCE INFORMACNI VYCHOVY

Lekce informacni vychovy nabyvaji v sou¢asnosti na vyznamu v disledku
informatizace spoleCnosti. Jiz nejen vysokoSkolak a stfedoSkolak musi
prokazovat dovednost prace s informacemi. V souladu s RVP ZV (25) museji
i zakladni Skoly vést déti k samostatnému vyhledavani a zpracovavani
informaci. A zde vznik& nutnost spoluprace Skol s knihovnami, které mohou
poskytnout odbornou pomoc a hlavné materidl ve vychové Kk praci
s informacemi. Mnoho Skol a knihoven si bohuzel tuto nutnost neuvédomuje,
ale vyvoj spole¢nosti a pfedpisy (MSMT) si zadaji zmé&nu pfistup(. Knihovny
a Skoly se museji v budoucnu stat rovnocennymi spolupracujicimi partnery
v literarni a informacni vychové déti. Situace je v soucasnosti zatim takova,

Ze schopni knihovnici lekce Skoldm nabizeji a schopni ucitelé je vyhledavaiji.

Bylo by potfeba, aby lekce informacni vychovy probéhly s urcitou tfidou
vicekrat a mohly tak na sebe navazovat a rozvijet jednotlivé znalosti
a dovednosti. Tak jsou i z hlediska knihoven zamysSleny. Bohuzel mnozi
ucitelé je berou spiSe na urovni exkurze do knihovny a pfi tom si mohou
vykazat akci k informacni vychové. Dokud se nezméni tento pfistup, budou
se knihovnici potykat s problémem, jak détem a mladezi v kratkém casovem
Useku srozumitelné vysvétlit vSe, co je potfeba znat pro efektivni praci
s informacemi. Mnohdy se musi omezit na shrnuti zékladd pro orientaci
v knihovnim fondu. | tyto informace lze podat hravou formou, zaloZenou na
aktivité déti. Jiz dfive bylo zminéno, Ze poznatky osvojené formou hry jsou
trvalejSi nez ty, které se détem jen feknou. Pokud si samy zkusi vyhledat
knihu podle MDT, pochopi systém stavéni fondu snaze, nez kdyz se tfidéni
nauci zpaméti. Déti si nejlépe osvojuji nové poznatky viastni aktivni ¢innosti
a Ze tyto poznatky jsou hlubsi a trvalejsi, podari-li se navodit citovy vztah

k probirané latce. (Slesingerova, 28, s. 4)

Cilem knihovnika v informacni lekci je déti néco naucit, néco jim vysvétlit.
Poucovani a vysveétlovani znaji déti Skoly a ti starSi k nému pfistupuji spise
znudéné a otravené. Knihovnik musi svij vyklad pojmout odlidné od Skolniho

vykladu, aby si ziskal jejich zajem. Na prvnim misté je didlezité nepfistupovat
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k détem v roli ucCitele, ktery je pfiSel o néCem poucit. Méli bychom o déti
projevovat osobni zajem, klast jim otdzky a poslechnout si odpovéd kazdého
z nich. Pokud mé& dité pocit, ze je prfednésSejicim vnimano a brano za
partnera, jeho védomi je ochotnéjsi se néco naucit. Jsem presvédcena, ze
nejsnaze Ize détem vysvétlit vyhledavani v katalogu a ve fondu na vécech,
které je zajimaji.

V Uvodu lekce si s détmi povidam o jejich zdjmech a koni€cich. Kazdy fekne své jméno,
pfedvede pantomimicky, co ho zajima, bavi, co ma radd a napiSe to také na velky balici
papir. Nasleduje dialog o knihovné a kratce jim vysvétlim fazeni knih a vyhledavani
v elektronickém katalogu. Pak jiz déti samy hledaji knihy, které se tykaji toho, co na zaCatku
uvedly jako svij zajem. V zavéru lekce porovname nalezené knihy s tématy uvedenymi na
papife, povidame si, jakym zptsobem knihy hledaly a hodnotime, zda nasly tu spravnou.

Predstaveni knihy m(ze prob&hnout tak, ze kazdy ,svou“ knihu zahraje — promluvi za ni

(jaké jsem kniha, k €emu jsem, co umim...).

3.3 LITERARNI BESEDA

Smyslem literarni besedy je priblizit détem ur€ité dilo i dila, autora Ci
autory a vzbudit v nich zajem o jejich precteni, tedy motivovat je k Cetbé.
V literarnich besedéach se tradicné déti dozvidaji seznam knih o néem, co je
mnohdy ani nezajima. A pokud ano, dozvidaji se toho v pfednaSce tolik
(v€etné obsahl dél), ze si ve vysledku mnoho nezapamatuji. Je efektivngjsi
snazit se priblizit détem jen jednu nebo dvé knihy. Mame tak prostor pro
hlubdi prozkoumani pfibéhu, motiv nebo tématu. Navic je
pravdépodobnéjsi, Ze u jednoho Ci dvou dél si déti zapamatuji ndzev nebo
autora a snadnéji si je pak najdou a prec¢tou. Vénujeme-li se dikladnéji
nékolika dilim, miZe se nam podafit vzbudit v détech zvédavost a nutkani
Zjistit jak to bylo dal, jak se zachoval hrdina té které knihy. Méli bychom volit
pribéhy, které spolu néjak souvisi. Napfiklad se zabyvaji jednim problémem
z rliznych ahlG, nebo se odehravaji v urcité dobé a vypovidaji o ni.

Metody dramatické vychovy mohou pomaoci literarni besedu ozvlastnit
drobnymi hrami a cvi¢enimi za Uc€elem rozhybani a naladéni na poslech
vykladu Ci Cetby. Toho je zapotiebi zejména u malych déti, které se nedokazi
dlouho soustfedit. Nebo mizeme pomoci hry v rolich prochazet ptibéhem i
jeho prostfedim a okolnostmi. Déti mohou diky dramatické hre vstoupit do

pfibéhu. Poznat misto a dobu, do nichZ je déj zasazen. Nebo si zazit na
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vlastni kliZi situaci, v niZ se ocita hrdina knihy, vyzkouset si, jak by se v této

situaci zachovaly ony.

Dramatickd vychova a jeji metody se nabizeji jako prostfedek motivace
zajmu o Cetbu, zvlasté u déti prvniho stupné, kterym je hra jeSté pfirozenosti.
Vzhledem ktomu, Ze dramaticka vychova umoznuje cestu prostorem
a Casem, lze na pozadi literarni besedy rozvijet i znalosti déjepisu
a zemépisu. Nepominutelny je i vyznam v oblasti socidlnich dovednosti.
Vstupy do roli uc¢i déti hledét na problém z vice pohled(i a maji-li v pribéhu
besedy plnit dkoly ve skupinach, uCi se spolupraci. U takto zamérenych
besed je dilezité spolupracovat s ucitelem. Vybér tématu besedy mize
odpovidat Skolni latce, kterou tfida zrovna probird. Umoznime tak détem

wr v

videét SirSi kontext a smysl uciva.

V literarni besedé& o brnénskych povéstech (pro 3. a 4. tfidu ZS) si nejprve povidame
o mistech, kter& mame radi. Kazdy si na jedno vzpomene a pak o ném kratce vypravi
ostatnim. Spolecné si ujasnime, co je to povést, jak vznik4, o ¢em vS8em mohou povésti byt,
jaké kdo zna povésti. Nasleduje Ukol ve skupindch po 3 — 5: kazda dostane fotografii
jednoho mista v Brné, ke kterému se vaze néjak& povést. Déti maji vymyslet a zahrat co
zvlastniho se na tom misté mohlo kdysi stat, Ze to veSlo do povésti. Scénky si pfehrajeme,

a vzdy k nim prevypravim nebo prectu skutecnou povést. Misto si také ukazeme na mapé.

3.4 LITERARNE DRAMATICKA LEKCE

Literarné dramaticka lekce je prvni z netradi¢nich forem prace s détskymi
¢tendfi v knihovné, o nichZz se v této praci zminuji. Jejim cilem je pfiblizit
détem jednu urcitou knihu formou hry a umoznit jim vstoupit do jejiho
pribéhu. Oproti besedé, kde jsou metody dramatické vychovy dopliikem déni,
je literarné dramaticka lekce celkem, ktery stoji na dramatické hfe v rolich.
Jeji stavba v podstaté odpovida strukturovanému dramatu (viz 4.2). Dalo by
se fici, Ze je jednoduSSim typem strukturovaného dramatu. | ona musi byt
peclivé propracovand a kazda jednotlivd ¢innost musi mit svij smysl
a poslani pro konecéné sdéleni Gcastniklim. Jejim cilem v3ak je v prvni fadé

nahlédnuti do pfibéhu.

Strukturované drama feSi v prvni fadé zavazné etické a spoleCenské
problémy a jejich smyslem je plsobit na nazory a postoje Gcastnika.

Samoziejmé i toho se literarné dramaticka lekce mdze dotknout, ale aZz ve
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tfetim planu. V prvnim planu jde o pfiblizeni knihy a probuzeni zvédavosti, co
bude dal. Cile ve druhém planu se tykaji osobnostné socialniho rozvoje déti.
Kazdé by mélo v pribéhu programu mit pocit, Zze jeho nazory a myslenky
jsou brany v Gvahu, Ze i on ma moznost ovlivnit déni. Casto byvaiji pfihlizejici
ucCitelé prekvapeni, Ze déti, které ve Skole jen vyruSuji a ignoruji ucitele, se
nadSené a pozorné zapojuji do déni nebo Ze déti se Spatnym prospéchem
jsou ve skuteCnosti velmi inteligentni. VSechno je o pfistupu a pfilezitosti,
které dramaticka vychova nese s sebou. Mimoto se také déti cvicCi
v socialnich dovednostech. At je to tymova prace a spoluprace pfi ukolech ve

skupinach nebo naslouchani a diskuse v reflexich.

Propagace knihy prostfednictvim literarné dramatické lekce v sobé tedy
nese tfi velice podstatné a zavazné cile a proto je dllezité, aby byla
dikladné promyslena a pfipravena. O tvorbé struktury lekce pojednava
kapitola 4.2 a v kapitole 5 jsou popsany pfiklady z praxe. Je nutno se jesté
zminit o asové naroCnosti literarné dramatické lekce. Je nesmysiné, aby

program trval méné nez 60 minut. Za nejvhodnéjSi dobu Ize povazovat dvé

hodiny, tedy 120 minut, s pfestavkou.

3.5 LITERARNE DRAMATICKA DILNA

Dramatickd dilna je rozsahlejSi blok aktivit tvoficich celek, bud z hlediska
dovednosti, kterou rozvijeji (napf. prace s maskou), nebo z hlediska tématu,
kterym se zabyva (napf. vyuZiti dramatické vychovy pfi vyuce déjepisu). Je
zameéfena na praktickou €innost v jejimz ramci si UCastnici zaroven osvojuji
i obecné teoretické poznatky. Casova rozsahlost dilny miZe jit od né&kolika
hodin az po nékolik tydnd.

Pokud jde o literarné dramatickou dilnu, pak veSkera €innost je inspirovana
literarni pfedlohou nebo k ni sméfuje. MiiZe se odvijet podle konkrétni knihy,
kterou uCastnici pfedem bud' znaji a pracuji s jejim motivem, nebo se s ni
v pribéhu ¢ na konci dilny teprve seznami. DalSi moznosti je dilna
zaméfena na téma nebo problém. Literatura zde bude mit za Ukol nabizet
pohledy na problém a inspiraci pro aktivity. Vyhledavanymi tématy jsou napr.
rocni obdobi a lidové zvyky, k nimZz je mozno najit mnoho materialu ve

sbirkach lidové poezie a pranostik. Vysledkem literarné dramatické dilny
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mUZe byt vefejna prezentace pro rodiCe, vystava vytvarnych objektl, vlastni

literarni pokusy déti nebo vSe dohromady.

V knihovné je mozné podobnou akci pofadat pouze prilezitostné, vzhledem
k Casové a financni (material) naroCnosti. Nesmime vSak zapominat, Ze
pravé takovymi aktivitami se dostava knihovna do povédomi verejnosti
a propaguje své sluzby. Dilny miZou byt napfiklad prazdninovou nabidkou
détem, které zlstaly doma ve mésté a nudi se. Vyhodou knihovny je, Ze za
priméstské tabory rodiCe museji platit, kdezto akce v knihovné byvaji

zdarma.

3.6 LITERARNE DRAMATICKY KROUZEK

Dramatické krouzky a soubory nabizi détem zakladni umélecké Skoly,
domy déti a mladeze, internaty, rdzné instituce zabyvajici se volnym ¢asem
déti, a mnohdy i Skoly. Neni vyjimkou, kdyZz je vedoucim dramatického
krouZku nebo détského souboru knihovnik, pokud ma jisté zkuSenosti
s divadlem nebo dramatickou vychovou. Knihovna ma vyhodu dostupnosti
knizniho materialu a prostfedi ,prosyceného literaturou®. Pokud jsou zgjemci
a vhodné podminky v knihovné, neni na Skodu zaradit dramaticky krouzek do
nabidky prace s détmi. Vhodnymi podminkami je minén zejména prostor.
V mistnosti zaplnéné stoly a regadly neni mozZné dramatické aktivity
provozovat. NejlepSi je mit samostatnou mistnost s kobercem a s minimem
nabytku (skfin Ci police na rekvizity a kostymy). Literarné dramaticky krouzek

je moznosti, jak rozsifit nabidku knihovny détem. MiZe se stat, ze prilaka

i nékteré déti, které do knihovny dosud cestu nenasly.

Knihovnik by mél v literarné dramatickém krouzku sledovat pfedevsim cile
v oblasti vnimani literarninho dila, jeho tviréi interpretace a podporovani
vlastni literarni tvorby déti. Pokud se mu podafi udrzet stabilni skupinu
sehranych ¢lend, je mozné s détmi pracovat i na divadelnim tvaru a predvést
jej rodiclim, pfipadné i SirSi verejnosti. Pfedstaveni hrané détmi by bylo jisté
prijemnym zpestfenim akci prezentujicich knihovnu. Verejné vystoupeni by

vSak nemélo byt prioritou.
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4. PRACE SLITERARNI PREDLOHOU V DRAMATICKE
VYCHOVE

Vedouci dramatickych krouzk(, ucitelé a lektofi dramatické vychovy velmi
Casto vyuzivaji jako podklady pro svou praci literarni dila, at' uz poezii, beletrii
nebo dramata (v této praci se budeme v prvni fadé zabyvat vyuzitim
beletrie). Oproti jinym zdrojim inspirace, nebo autorské tvorbé prfibéhu, ma
literatura nékolik podstatnych vyhod, které usSetfi ¢as, praci a tdpani. Pfedné
nabizi téma zpracované v pfibéhu. Tento pfibéh je fadou chronologicky
a kauzalné propojenych udalosti, které mohou poslouzit jako zakladni linka
lekce. Autor zpracoval jednotlivé situace, charakteristiky postav, jejich historii
a vztahy. V neposledni fadé nam je k dispozici také urCity Cas a prostor
pribeéhu.

Ve druhé kapitole byla naznaCena Skéla vyuZziti dramatické vychovy
v mimoskolni i Skolni vychové. Volba a zplsob pouziti literarniho dila se Fidi
formou préace a cili, které sledujeme. Mizeme dilo pouZit viceméné v celém
rozsahu (divadelni pfedstaveni) nebo jen jeho Casti (navozeni urcité situace,
ve které budou U€astnici jednat za sebe nebo mohou prozkoumavat motivy
jednani jedné z postav). DalSi moznosti je nechat se pfedlohou pouze volné
inspirovat. Z dila si vybereme jen motiv, téma, situaci, postavu nebo prostredi
a na této zakladné spolu s détmi budujeme novy pfibéh podle aktualni

potieby skupiny. M(zZeme tak vytvorit zcela novy pribéh.

Pokud jde o zplsob pouziti pfedlohy uvadi Eva Machkova (18) nékolik
zéakladnich ,typl prace“ s literarni predlohou v dramatické vychové:

« Interpretace — Text z(stdva v podstaté v plvodni podobé (pfipadné
mUze byt krdcen nebo preskladan). Cilem interpretace je vylozit autorovo
dilo divakovi z hlediska interpreta. Pouziva se pfi prednesu a v divadle
poezie.

* Improvizovana dramatickd hra - Improvizace je =zalozena na
nepfipraveném jednani v navozené situaci. Hr& musi rychle reagovat,
nema cCas na promysleni a prfipravu a tim vznika pfirozeny projev
vychéazejici z podvédomi. Je mozné improvizované prehrat cely pribéh,

nebo rozvijet vytipované situace.
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Strukturovana dramatickd hra — Logicky vystavéna hra, ktera uvadi
zUcCastnéné do urcité situace, problému ¢&i pfibéhu, nesouci téma pro né
zajimavé a aktualni. Cilem je, aby prozkoumali z rliznych Ghld pohledu
jisty problém, pfemysleli o ném, vyjadfovali se k nému a prosli vnitfnim
vyvojem jako skupina i jako jednotlivci. Z pohledu ucitele &i lektora je cely
proces rozdélen do nékolika sekvenci, které spolu Uzce souviseji
a logicky na sebe navazuiji. Struktura tohoto typu hry v podstaté odpovida
klasické Aristotelové stavbé dramatického dila, vyuziva jeji gradaci
a plsobivost. Neni vhodné, aby strukturovanému dramatu byli pfitomni
divaci, protoZe je =zaloZzena na spontannim proZivani, emocich,
prozkoumavani skutecénosti a sebe sama. Nékdy se mlize stat podkladem
pro divadelni pfedstaveni. (vice kap. 4.2)

Hry, cvi¢eni a etudy prlipravného charakteru — Jsou uréené pro dilci
aktivitu, zabiraji tedy jen Cast lekce. Jejich cilem je osvojeni si nékteré
schopnosti nebo dovednosti (napf. spravné dychani, pantomima apod.),
literarni predloha zde slouzi k motivaci tohoto ,tréninku®. (Pro hlasové
cviteni je mozno pouZit fikadla pfi pohybové rozcvicce zas mizZzeme
malym détem pomoci pohadkou o zvifatkach — napodobuji pohyb daného
zvitete.)

Dramatizace — (Tento typ prace Eva Machkova pfimo neuvadi, ale do
vyGtu typl prace s predlohou nepopiratelné patfi.) Jde o prevod
nedramatického textu na jevisté. Vzhledem k nedostatku kvalitnich
divadelnich her pro détské herce je pro vedouci dramatickych krouzki

dramatizovani nevyhnutelné.

Vybér literarniho dila pro zpracovani v dramatické vychové je treba

dikladné zvazit. Jednak kaZzdy z uvedenych typl prace ma své naroky na

charakter predlohy a zejména je tfeba mit na zfeteli, Ze ne kazdé literarni dilo

je pro dramatickou hru pouzitelné. Néktera dila, Zanry a druhy maji vétsi

plsobnost pfi ¢teni a poslechu, nez pii dramatické aktivité. Kapitola 4.1

shrnuje doporuceni ohledné vybéru literarni pfedlohy pro praci metodami

dramatické vychovy. Hlavni zde ale zlstavaji intuice, tvofivost a zkuSenosti

lektora.
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Vyuzivani dramatické vychovy v knihovnické praci nutné musi byt spjato
s literaturou, to vyplyva ze smyslu knihovny samé. Literarni dilo je tim, od
¢eho se veSkeré dalSi déni odviji, nebo to, k Cemu sméfuje. NaSim zadmérem
je vybrané dilo ozivit, rozvijet jeho motivy, zamyslet se nad tématem Ci
prozkoumat mysl hrdiny tak, abychom v détech probudili zvédavost a zaujeti,
aby mély chut' si knihu pfecist, nebo se naucily nad literaturou premyslet
a vnimat jeji pfesah do zivota. Pfripadné se mizeme pokouset povzbudit je
k vlastnim literarnim pokusdm. Volba literarniho dila tedy musi byt pecliva,
promyslena a s ohledem na vék a pravdépodobné zajmy déti. Dilezité je
téma predlohy, prostiedi pfibéhu, postavy. Musi s sebou nést néco
aktuainiho a zajimavého, co na déti zaplsobi a vtdhneme je do déni.
Vyhodné je mit pfedem jiz o skupiné déti, kter& se programu zucastni,
alespon zakladni obrazek (zajmy, soudrznost kolektivu, problémovi jedinci
apod.), abychom védéli, ¢im je nejlépe zaujmeme a naC si davat pozor.
Jednda se obvykle o celé ftfidy, snimiz prfichazi ucitel (tfidni nebo
cestinar), ktery nam tyto informace mlze poskytnout. Znaji kolektiv déti
a mohou odhadnout, co by je mohlo zaujmout. Nebo jiZ déti zname z jejich

predeslych navstév, pokud chodi na programy do knihovny pravidelné.

MoZznosti vyuZziti dramatické vychovy v knihovné jsou nastinény ve druhé
kapitole. Jedna se povétSinou o jednordzové akce. Na soustavou praci
metodou dramatické vychovy neni v knihovné Cas a prostor, snad jen formou
literarné dramatického krouzku. Je vSak moZzné navazat spolupraci
s konkrétnimi uciteli a pfipravit pro jejich tfidy cyklus literarné dramatickych
programi tak, aby se tykaly literatury a zaroven latky, kterou tfida probiha.
Détem by pak ucivo bylo prezentovano v jinych souvislostech, z jiného uhlu
pohledu a zdbavou formou. Navazeme-li pravidelnou spolupraci s nékterou
Skolou, miZzeme s uciteli konzultovat své pfipravy a snazit se pfi vychové
a vzdélavani déti navzajem dopliiovat. To je dllezité i v béznych zplsobech
skupinové prace s détskymi Ctenafi, pfi vyuzivani dramatické vychovy je ale
vzajemna spoluprace knihovnika a ucitele nezbytna. Mimoto: uzsi spoluprace
se Skolami je ¢im dal dllezitéjSi nejen pro knihovnu (ziskavani ¢tenarl), ale

i pro Skolu (programy, které knihovny Skolam nabizeji se mohou stat soucasti
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projektového vyucovani, které je v souCasnosti po Skolach ¢im dal naléhaveji
vyZadovano).

Tato prace se bude nadale podrobngji zabyvat literarné dramatickou lekci,
jako nejvyuzitelngjSi formou prace pro knihovnu. Jejim cilem je seznamit
Ucastniky s literarnim dilem tak, Ze do néj sami vstoupi a zaziji si néco
z toho, ¢im prochazi hrdinové knihy. Zaroven s tim by se méli naucit néco
nového nebo si potvrdit viastnim zazitkem néco jiz znAmého. V neposledni
fadé by se méli dozvédét néco o sobé a svych spoluzacich, protoze
dramaticka vychova stoji na spolupraci a toleranci vSech zucCastnénych.
Nasledujici podkapitoly se zabyvaji vybérem literarniho dila pro dramatickou

vychovu, jeho rozborem a Upravou a strukturou literarné dramatické lekce.

4.1 VYBER VHODNEHO TEXTU

Bylo jiz feCeno, Ze ne vSechna literarni dila se hodi pro zpracovani
metodami dramatické vychovy. Je tedy nutné ddkladné vybirat a vybrané
texty podrobit kritickému rozboru. Jednim z prvnich faktor( vybéru je zpUsob,
jakym chceme s literarni latkou nalozit. Ke kaZzdému zplsobu vyuZiti,
zminénych vySe, se hodi jiny druh literatury. Mizeme ji potfebovat pro:
prednes (vyklad autorova sdéleni), divadelni pfedstaveni (dramatizace) nebo
interni praci skupiny. Kazdy z uvedenych zplsobl vyzaduje jiny pristup
k vybéru, rozboru a pfipravé textu, i k vlastni praci s détmi. Jedna se
0 naroCny a zodpoveédny proces, kterému musi lektor vénovat mnoho Casu

a energie, bez zaruky, Ze déti jeho navrh neodmitnou.

N4

NejdllezitéjSi otdzka, na kterou si musime u kazdého dila odpovédét je,
zda je na ném néco zajimavého pro skupinu déti, které je chceme predloZit.
Zaujme je? Bude jim pfib&h, postavy a téma blizké? Nebo je dlivodem, Ze se
toto dilo libi nam? Neni nic Spatného, pokud lektor voli na zakladé osobni
libosti. Musi si toho ale byt védom a neustale pfi planovani lekce kontrolovat,

zda opravdu mysli na potfeby déti a cile, kterych chce dosahnout.

Velkym rizikem takeé je, Ze kdyz si nékteré literarni dilo oblibime, tézko se
srovhavame s faktem, Ze je nelze pouzit v celém svém rozsahu. Mnohdy se

literarné zpracované prfibéhy dotykaji vice témat a jejich d&j se drobi do
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nékolika linii. Musime si zvolit jedno téma, na néz lekci zaméfime a ponechat

si jako stéZejni pouze hlavni linku pfibéhu.

4.1.1 Kriteria vybéru literarni predlohy

PTi vybéru literarniho dila, které chceme détem zprostiedkovat, musime
brat v prvni fadé ohled na skupinu, s niz budeme pracovat, dale pak na
kvalitu dila obsahovou i jazykovou a na moznost jeho zpracovani pro
dramatickou vychovu. Eva Machkova doporucuje v publikaci Volba literarni
latky pro dramatickou vychovu (18) zékladni kritéria, kterym by meél lektor

vybér pfedlohy podfidit.

a) Kritéria ve vztahu ke skupiné
- vék

Vékova specifika skupiny déti je tfeba mit pfi vybéru na pameéti
a respektovat je. Néktera dila jsou zajimava jen pro urcity veék, jina jsou
vicevrstevnata a najdou si v nich své déti, mladez i dospéli. Ridime se
budto svymi zkuSenostmi a nebo si mizeme vzit na pomoc jakoukoliv
publikaci pojednavajici o vyvojové psychologii. Nesmime ale zapominat, Ze
se zménami ve spoleCnosti se také radikalné méni z4jmy a priority déti.
Dnesni déti nelze zaujmout zcela stejnym zplsobem jako déti pfed dvaceti

lety.

- zkuSenost a vyspélost skupiny

Volba cilii i prostredk( pro urcitou skupinu vychdzi z konkrétniho stavu
citéni, mysleni, postoji i védomosti a z&jmi hract — Zakd. Receno slovy
Briana Waye, je nutno vzZdy ,zacit tam, kde hraci jsou” (Machkova, 18 s. 9)
V tomto citatu je feGeno vSe: Skupina zacatecnikll potfebuje ziskat jistotu,
zbavit se ostychu, ziskat zakladni technické dovednosti, sladit se dohromady
pomoci jednodussich, nekomplikovanych namétl. Mnohé déti se s prvky
dramatické vychovy nikde nesetkaly. Nas systém Skolniho vzdélavani se
méni jen velmi pomalu a valna vétSina déti neni zvykla samostatné

premyslet, tvofit, spolupracovat ve skupiné a formulovat své nazory.

- metoda a typ prace
Pokud jde o typ prace, bylo jiz vySe feCeno, Ze je rozdil, mezi vybérem

latky ur€ené pro interni praci a pro verejné predstaveni. Vliv metody na vybér

44



pfichazi v avahu, pokud chceme pouzit literarni prfedlohu jako motivaci
k prdpravnym hram a cviéenim. Pro hlasové cvi¢eni zvolime jiné dilo neZ pro

nacvik pantomimy.

- forma dramatické vychovy

Forma dramatické vychovy ovliviuje motivaci déti a jejich pfistup k praci
aistim je nutno pfi vybéru prfedlohy podcitat. V krouZcich jsou déti z
vlastniho z4jmu o uméni a tvofi sladénou skupinu. Pokud se jedna o
dramatickou vychovu vyuZivanou pfi vyuce ve Skole, je jejich zajem dan
mirou povinnosti pfedmétu a navic musi predloha odpovidat zaméreni
predmétu. V knihovné je situace opét jind. Jedna-li se o porady pro Skoly,
pfichazi cela tfida i s ucitelem. Na pdl jsou vlastné stale ve Skole. U starSich
tfid se stava, Ze tuto navstévu déti berou jako ulivani ze Skoly. Budto
prichazeji se znudénymi obliCeji, rozhodnuti, Ze si tu hodinku pasivné odsedi,
anebo (a to se tykd imladSich déti) zneuZivaji nabidnutou svobodu
k neimérnému fradéni, hluceni a odmlouvani. S pomoci metod dramatické
vychovy muize knihovnik nabidnout détem néco tak neobvyklého a
zajimavého, Ze se nechaji strhnout a uziji si navstévu knihovny vice, nez

oCekavaly.

- provozni podminky

Provoznimi podminkami je mySlen zejména prostor, vnémz se lekce
odehréava. | ten je ovlivnén formou dramatické vychovy. Krouzky pfi ZUS maji
vétSinou Kk dispozici prostor odpovidajici divadelnim aktivitam, umoZznujici
pohyb. Pokud se vSak lekce odehravaji ve Skolni tfidé, je tfeba s timto
omezenym prostorem pocitat jiz pfi vybéru predlohy. Situace knihoven je
v tomto ohledu neutéSena. V novych a nové rekonstruovanych budovach se
jiz s prostorem pro podobné aktivity pocCita, ale ve vétSiné pripadd maji
pracovnici knihoven k dispozici pouze mistnosti plné regalli knih. V takovych
podminkach neni mozno zafazovat do programu pohybové hry, Ize vSak

vyuZzit zakouti mezi regaly pro nerusenou praci v mensich skupinkach.

b) Kritéria ve vztahu k vlastnostem latky
V podstaté je potfeba provést dramaturgicky rozbor textu a na jeho zakladé
vybrat, co vyuZijeme pro ten ktery program. Neni bezpodminecné nutné byt
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perfektnim dramaturgem. Eva Machkova (18) nabizi zacate¢nikim navod,

nac se pfi takovém rozboru zaméfit.

- téma

Tedy: o ¢em piibéh je, obsah jeho sdéleni, jaka je vid¢i mySlenka dila.
Kazdé dilo obsahuje hlavni téma a vedlejSi témata. Kterékoliv z nich je
mozno vybrat a zpracovat. Na zfeteli je nutno mit, Ze téma musi byt zajimaveé
a aktualni pro déti, kterym je chceme nabidnout. Poté, co si jedno téma
zvolime, musime se jej jiz nadéle drZet a neodbocovat od ného. Tim bychom

vysledek své prace zneprehlednili.

- dramatické situace
Je situace, v niz se stfetnou vile dvou ¢i vice postav a vznika konflikt nebo
prekdzka. Pravé v dramatickych situacich se odehrava déj, jedna se. Aby

byla predloha dramatizovatelna, musi je obsahovat.

- mozZnosti dramatické stavby

PFi vybéru je nutné zvazit, zda stavba dila odpovidd zamySlené aktivité.
V Uvahu pfi tom bereme rozsah, pocet situaci a jejich rozlozeni (jednodussi
dila, jako pohadky pro malé déti obsahuji 1 — 2 situace; u rozsahlejSich dél je
tfeba vybrat epizody a vypustit vedlejSi déjové linie, které by praci prilis
komplikovaly). Tento bod je dllezity zejména pfi divadelnim zpracovani dila

a pro strukturovanou dramatickou hru.

4.2 STRUKTURA LITERARNE - DRAMATICKE LEKCE

Jakykoliv program pro déti, at' je jim beseda, lekce informatické vychovy
nebo dramatickd lekce, je nutné strukturovat podle urCitych zasad. Pro
inspiraci neni tfeba chodit daleko, sta¢i pohlédnout na dilo ,ucitele narodd*
Jana Amose Komenského, ktery nabadal pedagogy mimo jiné k dikladné
pfipravé vyuCovani a hledani vhodnych metod predani té které Casti ucCiva
tak, aby Zaci mohli své nové poznatky co nejlépe a nejdfive prakticky vyuZzit.
(12) Dramatickd vychova v mnohém vychazi z principl vychovy
a vzdélavani, které Komensky hlasal. (Bohuzel by se dalo fici, Ze se jeho

odkazu drzi vice, nez Ceské Skolstvi.)

Nema smysl, aby déti pouze poslouchaly dlouhy a v mnohém nezajimavy

vyklad. Daleko vice si odnesou, kdyZz se mohou samy zapojit, byt jen slovné.
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Ve chvili, kdy zaCnou o problematice diskutovat, zacnou o ni také premyslet
a nové informace si zapamatuji snadnéji a dlouhodobéji. Dramaticka vychova
nabizi navic i moznost zapojit se fyzickym jednanim. Dité vstupuje do
pfibéhu a jedna v ném za sebe nebo za postavu. ACkoliv celou dobu vi, Ze je
vSe pouze fikce, své jednani skutecné proziva a ziskava plnohodnotnou
zkuSenost. Pokud pracujeme s détmi timto zplsobem, je podminkou mit lekci
peclivé vystavénou krok po kroku. Skupina déti by méla na konci lekce
objevit smysl toho, co se délo a dojit k urCitému zaveéru Ci poselstvi (napf. je

dobré si navzajem pomahat).

PTi vyuzivani dramatické vychovy v knihovné stoji vedle sebe dva hlavni
cile lekce. Jednak jiz zminéné poselstvi pro skupinu i kazdého Clena zvlast
a pak, stejné dullezitd, motivace k precteni predlohy. Cilem knihovnika by
mélo byt vzbudit v détech zvédavost ,jak to bylo dal“ nebo ,jakym zplsobem

situaci feSil hrdina“.

Vzhledem ke vztahu dramatické vychovy k divadlu, doporucuje vétSina
odbornik{ inspirovat se klasickou aristotelovskou stavbou dramatu. (27, 31
az 36) Tato se sklada z péti Casti: expozice (vysvétleni, ivod do déje), kolize
(stfetnuti, konflikt), krize (vrchol dramatu, rozhodnuti), peripetie (obrat v déji,
nové komplikace), katastrofa (rozuzleni zapletky). Drama, vystavéné podle
této struktury divakovi postupné odkryva pfibéh plny napéti a prekvapeni,
necha jej vydechnout, jen aby vzapéti pfiSel neCekany otfes. Podle Aristotela
pfinadsi divadelni predstaveni divakim odGistu duse a mysli (katarzi), ktera
blahodarné plsobi na lidskou psychiku. Stejného efektu mizeme dosahnout
i béhem prace sdétmi, pokud se nechadme jim inspirovat. V Clanku
Strukturovana dramaticka hra (27) nabizi Dana Svozilovd” mozZnost, jak ve
struktufe lekce dramatické vychovy tuto klasickou stavbu pouzit. Vychazi ze
zpUsobu prace anglickych ucitelll dramatické vychovy Neelandse, Dobsona

a Gooda, ktery provérila praxi a prevedla do ceského prostredi.

1. Navnada (expozice) - smyslem je ziskat pozornosti déti a

zaujmout je pro téma nebo prostredi

*Clanek je shrnutim jeji doktorské prace z roku 1997. Jednalo se o prvni velky doktoréat

v oboru dramaticka vychova na KVD DAMU v Praze.
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2. Budovani viry (kolize) vstup do svéta hry, zabydleni se
v prostiedi a rolich
3. Akce (krize) - série akci, které rozviji pfibéh, pfinaseji
informace a posunuji déj; lektor odhaluje dalSi souvislosti
4. Vyvoj (peripetie) - hlubSi prozkoumavani problému a
souvislosti z vice stran; vznikd paralela mezi pfibéhem a
skute€nosti
5. Reflexe (katastrofa) - zhodnoceni procesu témi, kdo jim prosli;
uCastnici nalézaji vlastni smysl a vyznamy toho, co se
odehralo a propojuji je se svym Zivotem a zkuSenostmi
Uvedenou stavbu lekce pouziva a doporucuje vétSina odbornikl - praktika.
MGzeme se s ni setkat, absolvujeme-li seminare vedené Irynou Ulrychovou,
Radkem Maru$akem, Romanem Cernikem, TomaSem DoleZalem, Petrou
Rycheckou a dalSimi. Iryna Ulrychova je uznavanou odbornici v oblasti
détského divadla a dramatické vychovy. V poslednich letech se prakticky
i teoreticky specializuje na strukturované drama, které nazyva ,pfibéhové
drama“ a o tomto zplsobu prace také publikuje. V letech 2004 a 2005
vychézela v Casopise Tvorfiva dramatika na pokraCovani jeji prace Drama a
Pribéh (31 az 36), ktera je, vedle vySe zminéného ¢lanku Dany Svozilové a
studijniho textu Evy Machkové Volba literarni latky pro dramatickou vychovu
(18), jednim z hlavnich teoretickych zdrojl pro tuto kapitolu a zejména pak
pro kapitolu 4.2.1). StéZejnim pramenem jsou ale mé osobni, praxi
provérené, zkusSenosti, které jsem ziskala jako G€astnik seminaft a dilen
vedenych zminénymi odborniky - praktiky a v neposledni fadé i svou vlastni

lektorskou Cinnosti v Centru volného Casu Luzanky v Brné.

Porovname-li stavbu strukturovaného dramatu se stavbou lekce
doporucovanou Silvou Mackovou (15), uvedenou Vv kapitole  shrnujici
metodiku dramatické vychovy (2.3), zjistime, Ze vjadru odpovida.
Strukturované drama je vSak daleko propracovanéjsi, prohlubuje a rozviji ji.
Jiz bylo zminéno (kap. 3.4), Ze literarné dramatickd lekce pro potfeby
knihovny je jednodusSim typem strukturovaného dramatu. Tim neni mysleno,
Ze strukturované drama jako takové nemd& v knihovné své misto

a opodstatnéni. Jde ale o velmi narocny zplsob prace, kdy je zapotiebi
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mnoho c¢asu pro pfipravu i provedeni (Casovy usek, potfebny pro
strukturované drama je znacné delSi nez u bézné literarni besedy), a také
GCastnici by méli jiz mit alespon zakladni zkuSenost se zplsobem prace
formou dramatické vychovy. Mlzeme strukturované drama zaclenit, pokud
mame stalou skupinu, s niz pracujeme (napf. literarné dramaticky krouzek),

nebo mdzeme nabidnout uciteli, ktery s knihovnou GZeji spolupracuije.

PFfi vypracovavani struktury nejde jen o to, mit stanovené poradi
jednotlivych her a aktivit, ale o poskladani tematickych blokl tak, aby tvofily
souvisly celek jak z hlediska logiky, tak i po emocionalni strance. Tento celek
musi mit jednoznacny zacatek, vrchol a konec - sméfovat od nékud nékam.
UcGastnici procesu by méli vzavéru dospé&t knéjakému poznani
(novému, nebo si potvrdit prfedeSlou zkuSenost) a mit dojem, Ze to, ¢eho se
zOcCastnili, mélo smysl. Minimalné alespon ten, Ze spolecné néco tvorili

a bavilo je to.

Samozriejmé, ze dulezit€jsi nez prfipravena struktura, je okamzité reagovat
na aktudlni potfeby déti. Je dobré si v rdmci pfipravy promyslet vice variant,
jak by co mohlo fungovat, a jak déti nenapadné smeérovat. Nakonec stejné
musime improvizovat podle situace, kterd vznikne. Také je dllezité vycitit,
kdy situace vyzaduje déti direktivnéji vmanipulovat tam, kde je potfebujeme
mit, aby lekce vyznéla efektivné. Nikde nelze nastudovat, jak se kdy

zachovat — nejdllezit€jSi je cit a intuice lektora. Musi mit k détem blizko

a naslouchat jim nejen uSima a o¢ima, ale celym télem i duchem.

4.2.1 Od textu ke struktuie

Plan prace s predlohou je v prvni fadé ovlivnén typem prace s détmi
(interni nebo sméfujici k vefejnému predstaveni, jednordzova akce Ci
dlouhodobé&jSi prace se stalou skupinou) a poctem lekci, které ma naplnit.
V préci na predstaveni pdjde o proces, ktery mUize trvat i rok. | v interni praci
skupiny se milzeme zabyvat del$i dobu jednou predlohou a to
Vv pfipadé, jde-li o silné téma, kterym je skupina plné zaujata. Blok lekci pak
musi byt vhodn& motivovan, abychom udrZeli pozornost a zajem déti. Castéji
vSak byva predloha namétem pouze pro jediné setkani. Tento pfipad se takée

tyka vyuziti dramatické vychovy v knihovnické praci.
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Vybrané dilo je tfeba prfed zacCatkem prace pfipravit a praci s nim
naplanovat. V odborné literatufe je mozno najit mnoho navodd, jak
analyzovat a rozebirat text. Nize uvedeny pochazi opét od Evy Machkové
(18):

Analyza textu

Prvnimi otazkami, na néz je nutno si odpovédét, jsou: Je prfedloha pro déti
zajimava? Co jim sdéli? Jaké jejich potfeby mize uspokojit? Dale se musime
zabyvat kompozici dila, dramatickymi situacemi, postavami a prostfedim, zda
jsou pro déti pfitazlivé a zajimave, zda jim pfinesou néjaky novy poznatek Ci

pocit, zda je obohati.

Hledani témat

Je potfeba najit v pfibéhu téma pro danou skupinu, které jim pfinese nové
poznani o zivoté. Téma musi napliovat i pedagogicky cil prace.
Vybér variant pribéhu

Neékteré pribéhy jsou zpracovany v rozdilnych verzich. NejCastéji jde
o lidové pohadky ve zpracovani rlznych sbératell, ale také o mytologické
pfibéhy a migraéni pohadky ve verzich jednotlivych narodi. V pfipadé, Ze
jsme zvolili podobny namét, je dobré vybrat z dostupnych variant tu, ktera

nejlépe odpovida naSemu zameéru.

Uprava textu

Pfedlohu je nutno upravit, coz byva nékdy problém. Stane se, Ze se soubor
zamiluje do autorova textu a nedokaze v ném provést dostateCny rozsah
skrtd. Ale v ramci vyty¢eného cile a tématu prace je tfeba odstranit nedéjové
casti textu a odbolky od hlavni déjové linie. To plati pro divadelni
zpracovani. Pro literarné dramatickou lekci je potfeba vybrat si vhodné

pasaze, které pouzijeme.

Pokud mame vybrany text, v ném nalezené téma, kterym se chceme spolu
s détmi zabyvat, je tfeba zaméfit se na linku pfibéhu. Rozdélit si jej do
sekvenci a situaci, které tvofi vyvoj déje. Podle struktury se pribéhy daji
rozdélit nasledovné: PFfibéh o jedné situaci (kratky pfibéh s jednoduchou
zapletkou, v némz vystupuji vétSinou dvé az tfi postavy - jde o pohadky pro
malé déti, tzv. ,s pocatecnim konfliktem* a kumulativni pohadky); Dvoudilna
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stavba (obsahuje dvé kontrastni situace, napf. nékteré bajky); Trojdilna
stavba (se tfemi gradujicimi dramatickymi situacemi obsahujicimi zacatek
déni, jeho vrchol a zaveér); Klasicka (pétidilna) stavba (Aristotelova
vystavba dramatu, viz kap 4.2).

Jadrem kazdého pfibéhu (a také struktury dramatické lekce) je situace, ve
které je odstartovano dramatické déni. Postavy jsou postaveny pred problém,
ktery musi zacit svym jednanim feSit. (Napf. ve znamé pohadce O Cervené
Karkulce, je timto okamzZikem chvile, kdy Karkulka prozradi vikovi kde bydli
babicka. Tim zacCina veSkeré nebezpeci jak pro Karkulku, tak pro babicku.)
V Aristotelové stavbé dramatu je tato situace nazyvana kolize. V dramatické
vychové se setkAme s oznaCenimi problémova situace, dramaticka situace
nebo konfliktni situace. Pfipadné se jesté mize v odborné literatufe objevit
anglicky termin ,focus” (psan i pocestéle ,fokus®), nékdy prekladan jako
,ohnisko“, kterym je oznaCovano totéz, tedy jadro dramatiCnosti pfibéhu
obsahujici problém, na néz je zaméreno (dalSim moznym pfekladem terminu
Jfocus” je ,zaméreni“). V této praci bud pouzivan termin Iryny Ulrychové
.problémova situace”, ktery nejlépe oznacuje to, co musime v textu nalézt,
tedy zajimavy problém pfesahujici i do svéta dneSnich déti. Ulrychova
vysvétluje (32, s. 1), Ze problémova situace je situace, ktera v sobé obsahuje
néjaky problém, at uz zjevné konfliktniho, nebo jen potencialné konfliktniho

razu.

Situace (veSkeré situace pfibéhu) jsou pro dramatickou vychovu stézejnim
prvkem, stejné jako pro divadlo. Pravé v nich probiha déni pfibéhu (je nutno
vySkrtat si vSechny ty, které odbocuji od hlavniho linky pfib&hu). Postavy
jednanim projevuji své charaktery a vztahy, usiluji o své cile. V situacich
nalézame material pro lekci. Nejen problém, kterym se spolu s détmi chceme
zabyvat z vice ahl0 pohledu, ale také indicie kjeho rozifeSeni, postavy
a jejich odliSné charaktery a pfistupy k problému (Napf. smrt krale Hamleta
se rlizné dotyka jeho syna, bratra, manZelky a dvoran(). Situace nam také

nabizeji konkrétni okolnosti a prostredi.

V neposledni fadé je tfeba se na fazeni po sobé jdoucich situaci podivat
z hlediska struktury lekce. Zda je pouzijeme tak jak je vytvorena autorem (od
zaCatku nebo od konce), vybereme jen nékteré (problémova situace a uvod
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do ni — zbytek potom nechame na détech, at se s problémem vyrovnaji
vlastnimi silami) nebo si vypUjéime jen nékteré prvky (postavy Ci prostredi

nebo okrajové déni) a dovolime vzniknout pfibéhu novému.

Ze vSeho nejdfive si musime stanovit téma a poselstvi, ke kterému chceme
déti dovést. NestaCi pouhé prevypraveni pfibéhu, byt hravou a poutavou
formou. Kazdé kvalitni literarni dilo v sobé, kromé pfibéhu, nese téma Ci
témata, nad nimiz mdze ¢tenar premyslet. Navic mu zavér prinasi pouceni
nebo poselstvi. (Napf. osud prvnich dvou praséatek v pohadce Tii prasatka
nam sdéluje, Ze lenost a pohodInost nas mize stat Zivot.) K tomuto poselstvi

a zamysleni nad nim bychom méli celou lekci sméfovat.

Neni potfeba pokouSet se dovést déti rovnu k néjakému hlubokému
poznani. Lekce muze v jejich myslich zanechat drobnou zku$enost, ktera
Casem dozraje a prispéje k poznani urcitého jevu. Pokud se skupinou
nemame Sanci pracovat soustavné a pravidelné, nema smysl sledovat velké
cile. Lépe je brat tuto praci jako rozhozeni seminek: néktera vyklici, vyrostou
a dozraji. | za predpokladu, Ze je nasi prioritou seznamit déti s literarnim

dilem, je lIépe zabyvat se spiSe tématem dila nez pouze jeho déjem.

Stavbu lekce ovliviiuje, zda déti prfedlohu znaji pfedem, Ci se s ni teprve
maji seznamit. Je potieba se zamyslet, jak a kdy se literarni dilo objevi.
Spravnou taktikou muazeme docilit efektivniho vstupu literatury. Existuji tfi

moznosti (21), jak to udélat:

1. Text je znam predem z vlastni nebo spolecné Cetby. Aktivity se
pak obraceji ktextu, hloub&ji mapuji téma a sméfuji kjeho
interpretaci nebo jsou textem motivovany, domysli pokracovani Ci
variuji situace.

2. Text neni skupiné znam, je cilem, k némuz prace sméfuje.
Aktivity nastoluji téma, namét, dobu, postavu, situaci... Na jejich
zékladé vznikd novy pohled na dilo nebo zcela jiny pfibéh na
motiv dila. Na zavér prace se mize text objevit a byt jakymsi
shrnutim nebo myslenkovym vyvrcholenim. Cilem pouziti této
moznosti mize byt probuzeni zajmu o cetbu urcité knihy.

Konfrontace s knihou a tim, co vzniklo v hodiné, byva velmi
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zajimavd a milZe se také stat stimulaci k precteni knihy.
(Dolezalova, 7, s. 42)

3. Posledni moZznosti je, Zze se skupina s pfedlohou seznamuje
v pribéhu prace. Odkryvani textu je pferuSovano dramatickymi
aktivitami. (Tento zplsob neni pfili§ vhodny pro praci s poetickymi
texty.)

Struktura lekce by méla prochazet nékolika fazemi. Jedna se v podstaté
o faze predestiené v kapitole 2.3 (psychofyzické naladéni, navozeni
symbolické situace, seznameni s okolnostmi prostfedi a postav, jednani
v symbolické situaci a reflexe). Lekce by meéla mit Gvodni ¢ast, vrchol
a zavéreCnou reflexi. Idedlem je pétidilna stavba zminén& v kapitole 4.2.
Neznamena to, Ze lekce nutné musi mit pét ¢asti, ale méla by zhruba projit

fazemi, které jsou ve strukture Dany Svozilové obsazeny.

Pro pfipravu struktury lekce je nejlepSi zacit problémovou situaci, kterou
chceme pouzit. Od ni pak postupovat zpét (jak ji uvedeme a navodime, které
aktivity ktomu pouzZijeme) a kupfedu (jaké pfekazky budou UcCastnici
prekovavat, které cesty k feSeni jim nabidneme, k Cemu by méli/mohli dojit).
Jednotlivé dil¢i hry a aktivity volime tak, aby na sebe logicky navazovaly
a podporovaly stavbu a téma lekce. VSe by mélo tvofit kontinualni celek, tak
aby v zavéru bylo vSem jasné, pro€ co délali, a Ze to vSe meélo néjaky smysl.
Napfiklad pokud zaclenime vytvarnou aktivitu (jako oZiveni nebo relaxaci),
mél by se jeji vysledek n&jak smyslupiné pouzit v pribéhu lekce, nejlépe
pomoci pfi feSeni problému. Na stavbu lekce ma vliv také vék téch, kterym je
urCena. Obecné plati, Zze €im jsou déti starsi, tim je potfeba vice promyslet

a propracovat motivaci k jednotlivym ¢innostem.

PFi tvorbé lekce nesmime zapominat na hruby ¢asovy plan. Uvodni ¢ast by
méla byt svizna a neméla by zabirat mnoho €asu. Orientacné si Ize stanovit,
Ze seznamovani, navozeni prostfedi a nastin problému by nemél zabrat vice
nez 1/3 lekce. U vSech aktivit bychom se méli pokousSet odhadovat, kolik
¢asu nam zaberou. Vrchol lekce, tedy chvile, kde jsou Ucastnici nejhloubéji
vtazeni do feSeni problému a dafi se jim postupovat k cili by se mél odehréat
ve 3/4 lekce (napt. diskuse o spojeni skupin - narod( a stanoveni podminek

spoluprace vytvoreni smlouvy). Na konec lekce musime ponechat ¢as pro
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reflexi. Pro kazdy pfipad si lektor musi pfipravit otazky, kterymi by déti pfimél
k reflektovani toho, ¢im prosli. M(Ze se stat, Ze nebudou mit potiebu ani chut
své dojmy sdélovat. Jindy se zase stane, Ze se rozbéhne dlouha zanicena
diskuse.

Postup prace na literarné dramatické lekci by tedy mohl vypadat

nasledovné:

Vybér literarniho dila a jeho rozbor
Volba tématu (vSechny dalSi kroky je nutné délat v souladu s nim)

Uréeni ciltl lekce v oblasti knihovnické a osobnostné socialni

PO Dd PR

Vybér situaci, které je mozno pouzit pro lekci — s ohledem na
zvolené téma

5. Ur€eni problémové situace — nese problém, ktery se tyka tématu

6. Vymysleni a sefazeni jednotlivych €innosti, které naplni lekci tak,
aby podporovaly téma a vedly k vyfeSeni problému

7. Priprava otazek a podnétli pro zavére¢nou reflexi

4.2.2 Obecna struktura lekce

V nasledujici kapitole jsou podrobnéji popsany jednotlivé Casti struktury
literarné dramatické lekce. V podstaté odpovidaji stavbé nastinéné Danou
Svozilovou (uvedené vkap. 4.2) a vychazeji zni. Strukturu jsem
zformulovala na zakladé svych praktickych zkuSenosti s lekcemi dramatické
vychovy, kterych se zuCastnila a které jsem sama vytvofila a realizovala. Jde
o jakousi Upravu strukturovaného dramatu pro potfebu knihovnické prace
s détmi. Bylo by spravné zde uvést dalSi zdroje inspirace, a témi jsou:
publikace Silvy Mackové Dramaticka vychova ve Skole (15) z roku 1995,
absolvované lekce a seminare vedené Radkem MaruSakem, a praktické rady
ToméSe DoleZala (supervizora mych programl CVC LuZanky). Uvedena
struktura odpovida prikladdim literarné dramatickych lekci, popsanych v této
praci (kapitola 5) a uvedenych v pfilohach. Je tedy provéfena praxi a Ize se ji

fidit jako doporucenim stavby lekce.

Jednotlivé Céasti struktury nejsou striktné oddélitelné. Plynule navazuji jedna

na druhou a mnohdy se prolinaji. Rozdéleni je tedy tfeba brat orientacné,
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jako souhrn toho, co v8echno by lekce méla obsahovat, aby plsobila jako

funkéni celek.

1. Navozeni prostredi (tématu), seznameni a rozhybani

V Gvodu lekce je potifeba déti pfipravit na to, co je ¢eka. Ze vSeho nejdfive
se musi seznamit se zplisobem néasledujici prace, tedy s tim, Ze se budou
aktivné a tvofivé projevovat a ne pouze pasivné pfijimat. Prvni aktivity by
tedy mély byt zameérfené na psychofyzické naladéni a naznaCeni tématu,
kterym se cely program zabyvd. Ktomu se nejlépe hodi pohybova
seznamovaci hra. U mensich déti (do 10 let) je dobré zafadit honiCku nebo
podobnou hru, pfi niz ,se vyfadi“. Smyslem je, aby vybily pfebyteCnou energii
a zklidnily se. Malé déti se k podobnym aktivitam motivuji velmi snadno.
Problémy nastavaji s détmi starSimi deseti let. Zde je potfeba najit si UCinny
Jfiglé, jak je pfes poCatecni odpor zaujmout pro hru. | déti stfedniho a starSiho
Skolniho véku jsou hravé, jen jim déle trva prekonavani bariér, které v nich
jejich okoli vytvofilo, a uvolnéni se. Pro takovou skupinu je nutné, aby
zacCatek lekce byl dostatecné efektivni a vtahl je do déni rychleji, nez zacnou

premyslet nad moznosti ztrapnéni.

Aktivita po Uvodnim seznameni by meéla byt volena s ohledem na téma
lekce nebo prostiedi, ve kterém se budou déti po zbytek programu
pohybovat. Napfiklad odehrava-li se pfibéh mezi indiany, je vhodné zeptat se
nejprve, co o nich védi. Pomoci jim dat dohromady z&kladni informace
o zivoté indianl (jak vypadaji, kde bydli, ¢im se zivi, jaké maji zbrané...)
a zahrat si na indianskou slavnost nebo na lov bizona. Velmi funk¢ni
(i u starSich déti) je vytvofit spoleCnymi silami néjaky objekt nebo obraz na
velkém papife, ktery prostfedi zastoupi. Vdécéné jsou mapy, plany domd,
umisténi pfedmétd denni potfeby do prostoru apod. Nékdy se podafi najit

i zpUsob, jak jiz do tvodnich her zaclenit odraz nasledujiciho déni.”

Tim, Ze se déti hned na zaCatku mohou fyzicky pohybovat v prostfedi,

které samy vytvareji (lektor je svymi instrukcemi pouze sméfuje) a hrat samy

“Lekce se tyka vztahu a komunikace chlapcll a divek ve tfidé — v ivodni zmrazovaci honi¢ce
smi chlapce vysvobodit jen divka a divku zas jen chlapec. Déti jsou nuceny pfekonavat

bariéry, které mezi sebou maji a Iépe se jim potom spolupracuje.
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sebe nebo vymyslenou postavu a jeji jednani v drobnych situacich, zaZiji si
prostfedi a na dalSi informace uz reaguji spontanné v rolich. Jde v podstaté
o prozkoumani a ohmatani doby a mista, které nezprostfedkuje ani Cetba
odborné knihy, ani prednaska nejlepSiho znalce.

Podivame-li se na strukturu Dany Svozilové uvedenou vySe, odpovida tato
cast lekce navnadé a budovani viry. Ve strukturovaném dramatu musi jit
o velmi propracované celky, které mohou zabrat i nékolik setkani skupiny.
Pro literarné dramatickou lekci v knihovné staci naznak, ktery umozni détem
nahlédnout do prostfedi, v némz se pohybuje hrdina knihy a nyni do ngj

vstoupi i ony.

2. Nastin problémové situace

Po té, co se déti seznami s prostfedim pfibéhu, pfipadné se v ném zabydli,
by mé&l pfijit vyrazny zvrat, pfinaSejici problém nebo ohroZeni skupiny. Cim je
nebezpedi hrozivéjsi, tim Iépe. Samoziejmé nejde o to déti vydésit, spiSe je
vyprovokovat k hledani feSeni. Zde je chvile pro predlohu, podle niz
pracujeme. Uvedeme déti do situace, ktera zhruba odpovida problému,
s nimZ se musi vyrovnavat hrdina. Jde o moment, kdy se stane néco zlého,
co je potfeba feSit. Samotna kniha by se méla objevit az v zavéru lekce,
proto je lepSi pasaz prevypravet, nebo i prfehrat. Détem v rolich by mélo byt
jasné, Ze jsou vazné ohrozeny. Toho je mozZné docilit napadenim prostredi,
které si v Gvodni fazi lekce vytvorily.

Lektor zde miZe vstoupit do role. Hodi se byt bud reprezentantem
nebezpeci (Cernoknéznik, velitel nepratelského vojska Ci jejich posel) nebo
tim, kdo vyzve déti kfeSeni, pfipadné jim preda indicie k dalSimu
postupovani (otec unesené princezny, kouzelna babicka). Vstup do role musi
byt jednoznacny, jednoduchy a rychly. Jako znak staci vyrazna pokryvka
hlavy nebo jind Cast odévu (cely kostym neumoznuje rychlé zmény roli).
Lektor by také mél zaujmout vhodné drZzeni déla, ton hlasu a styl mluvy tak,

aby odpovidal zvolené postavé. Pokud lekci vedou dvé osoby, mnohé se

"V lekci inspirované eskyméackou pohadkou ,O chlapci, ktery vrétil lidem slunce* (Suchl:
Pohadky z iglt), jsme spole€né v Gvodu vytvorili kolaz z naSich jmen ve tvaru slunce. A toto
slunce jedna z lektorek odnesla pry€¢ z mistnosti. Déti pak byly zcela pohlcené nasledujicim

hledanim a vysvobozovanim slunce.
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ulehcuje. Jeden se mize pIné soustfedit na svij herecky vykon, druhy se
zacCleni do skupiny déti a pomaha jim reagovat na nastalou situaci. Nebo

mohou spolec¢né sehrat scénku, kde sdéli détem vse dllezZité.

Jednou zvelmi funk&nich technik, jak podat co nejvice potfebnych
informaci, je takzvana ,horka zidle". Postava si sedne na zidli a odpovida na
otazky, které ji déti kladou. Skupina, s niz tuto techniku pouzivame, musi byt
schopna cilené klast otazky, respektovat hru (s détmi v puberté tato technika
nebyva snadnd) a jasné formulovat. Je proto vhodné pouzivat ji s jiz
zkuenéjSimi détmi. Opét se zde hodi spojenec uvniti skupiny, ktery pomuze

svymi otazkami ve chuvili, kdy skupina prilis odbocuje od tématu.

V této fazi lekce by se mély déti setkavat s informacemi, které je navedou
k vyfeSeni problému. Cesta vSak neni snadna. Setkavaji se s komplikacemi
a dil¢imi tkoly. Zde je dllezité myslet na to, aby vSechny dlleZité informace
0 nebezpedi dostaly najednou, pfipadné aby bylo zfetelné, Ze je dostavaji
postupné. Neni pfili§ fér poslat na né novou hrozbu, jsou-li pfesvédceni, ze
dany dkol splnili a vznikly problém vyfeSili. Fungujici metodou je uvést je
v nebezpedi tak, Ze navod jak se s nim vyrovnat museji ziskat na rliznych
mistech (u rlznych postav, riznymi aktivitami) za uréitou cenu.” Tento model
je podobny ruskym pohadkam, kdy baba Jaga posila hrdinu ke své starsi
sestfe a ta zas k nejstarSi sestfe. V lidové slovesnosti vibec nalezneme
mnohou inspiraci pro stavbu lekce. VétSina lidovych pfibéhd totiz v sobé

nese funkéné vygradované napéti.

Ve strukturovaném dramatu odpovida této Ccasti lekce jednak faze
budovani viry (sbér informaci) a Castecné také dalSi, akce, jelikoz déti jiz
jednaji za sebe Ci za role. Smyslem vSech aktivit je pfFipravit si pole pro dalsi
fazi. Kdyz se nam vyrysuje problém a moznosti dalSiho feseni, je dilezité,

zejména s malymi détmi, vSechno shrnout v diskusi nebo poradé.

3. Cesta k vyreseni problémové situace

Jestlize ve druhé Casti déti ziskaji informace o tom, jaky problém pfed nimi

stoji a jaké jsou jejich moznosti, ve tfeti zaCinaji jednat. Pfedloha sama by

"V lekci na motivy baje o Medlze musela tfida ziskat postupné okfidlené boty, zrcadlovy Stit

a mec. Teprve potom mohli, stejné jako Perseus, bojovat se samotnou Meduzou.
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nam méla nabidnout zplsob, jak dojit k vyfeSeni problémové situace, do
které jsme je uvedli. Bud mizeme kopirovat cestu hrdiny a postavit déti pred
stejné ukoly, které musel vyfeSit on. VétSinou je vSak potfeba vymyslet
alternativni Ukoly v souladu s atmosférou pribéhu. Mnohdy mdze jit o celkem
béZznou hru, kterou zasadime do redlii pfibéhu (Napf. hra na Carodéje,
znama téz jako ,cukr, kdva, limonada, Caj, rum, bum!, kdy hraci pfechazeji
prostor tak, aby je ten, ktery hlida a v pravidelnych intervalech se otaci zady,
nevidél pohnout — na jejim principu Ize postavit Ukol pfejit potichu Uzemi
draka, ktery Spatné vidi a tak chrli ohen jakmile zahlédne nékde prudky
pohyb).

Pfed détmi mlze stat fetézec Ukoll, ktery je dovede k cili nebo pouze
jedno jediné spolecné rozhodnuti. Tomuto jednomu rozhodnuti vSak
pfedchéazi konfrontace vice nazorli a pohled( na véc. Pfi rozhodovani, jaky
zplsob cesty zvolit, je tfeba vzit v Gvahu vékové zvlastnosti déti. Na mladsi
déti bude pUsobit Iépe sled zajimavych aktivit, ve kterych si vyzkous$i néco
neobvyklého. Idedlni je, vydat se snimi na ,vypravu*. Cast cesty mize
probihat v noci, kdy polovina déti ma svétlo a vidi. Ostatni maji zaviené nebo
zavazané oCi a museji se nechat vést. Byly-li déti v ivodu lekce rozdéleny do
skupin, napriklad do indianskych kmenl, zaméfujeme tyto aktivity na
komunikaci kmen( vedouci ke spojenectvi proti spole€nému nepfiteli. Vysilaji
k sobé posly a pantomimicky (protoZe neumeéji navzajem své jazyky) se
domlouvaji co ktery kmen tém ostatnim mize nabidnout a co by naopak
potfeboval. Symbolem spojeni pak muze byt spolecny rituél, ktery vymysli
vSichni dohromady.

Se starSimi détmi, respektive s mladezi (nad 14 let), je zase nejvhodnéjsi
postavit tuto ¢ast na diskusi. Pokud maji stanovené role, meély by jednat tak,
aby to odpovidalo charakteru postavy. Mohou tedy zastavat nazor, ktery by
ve skute€nosti nikdy nevyslovily. Nabizi se jim zde moznost vidét problém
Z Uhlu pohledu, ktery jim neni vlastni, a nalézt tak cestu k pochopeni druhych

lidi a jejich nazorl ¢i motivaci jednani.” Velmi funkéni je mit skupinu

Ve strukturovaném dramatu Radka Maruséka, tykajicim se Zivota Zid(i v Cechach a na
Moravé, jsem se ocitla v roli agresora. A¢ necitim zlobu viéi pfisludnikiim jinych etnik a ras
(spiSe naopak) poznala jsem pocit Clovéka, ktery se citi ,pfivandrovalci® ohrozen tak, Ze

chce preventivné utocit.
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rozdélenou do mensSich, které se nyni museji dohodnout na spojenectvi.
Zatimco malé déti se rozhoduji k tomuto aktu spontanné, starSi sepisuji
smlouvy a stanovuji v nich peclivé pravidla, prava a povinnosti. Vytvareni
takové dohody miZze nékdy zabrat i celou hodinu. Jinou formou diskuse
mize byt konference, kdy skupiny prezentuji rfizné nahledy na stanoveny
problém (védci, politici, ekologicti aktivisté apod.) a hledaji kompromis,

prijatelny pro vSechny.

Problematické je zvolit vhodny zpUsob ,cesty* u déti ve véku 11 az 13 let.
Nelze se jiz spoléhat na jejich hravost a potfebu aktivity a na druhé strané
vétSina z nich jeSté neni dostateCné vybavena pro smysluplnou diskusi.
Cinnosti je nejlépe zaloZit jednak na tvorb& (mapy, objekty) a pak na hre

v roli.

Tato Cast lekce je zcela zaloZzena na aktivhim jednani v nastolenych
situacich (a rolich). U Dany Svozilové jde o fazi vyvoj, kdy probiha hlubsi

prozkoumani souvislosti a problém se ukazuje z vice stran.

4. Symbolické uzavreni déje

Tato Cast obsahuje vlastné pouze jedinou aktivitu, uzavirajici pfibéh,
kterym déti proSly. Jakého typu tato aktivita bude zéleZi na charakteru cesty,
jiz jsme déti poslali k cili, a na pfedloze. Symbolizovat by méla jak zaveér
pribéhu, tak i cil, ktery jsme si stanovili v roviné socialni. Napfiklad spojuji-li
se plvodné nepratelské skupiny, spolec¢né vytvori symbol svého spojenectvi.
Tim mdze byt néco hmotného (objekt, obraz, pisemna smlouva) nebo ritudl,
kterym toto spojeni demonstruji (chyceni se za ruce ve velkém kruhu Ci
bojovny pokfik, ktery pouZiji na spoleCného nepfitele). Aktivita by méla vyznit
tak, aby byli vSichni spokojeni s tim, jak to dopadlo. Pokud je nékdo proti,
mUze lektor vyzvat ostatni, aby nespokojence presvéddili o spravnosti feseni.
(Existuje spousta her, které mohou pomoci. Lektor mize napfiklad vstoupit
do role hlavni postavy, zastanci rlznych nazorl si stoupnou proti sobé
a postavu presvédCuji o spravnosti svého feSeni. Ta se pak pohybuje
v prostoru mezi nimi, podle pfesvédcivosti argumentd, na tu nebo onu stranu.

Padnost argumentu mdze vyjadiovat i délkou kroki.)
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Déti by si mély za usili, které vynalozily, odnést ,odménu®. Tim neni
mySleno hmotné odménovani v podobé sladkosti a drobnych darkd, v nasich
knihovnach tolik bézné. Mize se zvrtnout v uplaceni. Nékteré malé déti a déti
ze zvlastnich Skol se pak pfi dalSich navstévach knihovny tési na bonbdny,
ptaji se na né a rusi tak priibéh prace. Odménu by si mély odnaset ve svém
nitru. Mél by ji byt pocit uspokojeni s feSenim problému i se sebou samym,
potéSeni z nevSedniho zazitku i objev néceho nového (nové knihy &i pohledu
na ni, vlastnich schopnosti a schopnosti spoluzakd) nebo nezvyklého
(minimalné to, Ze navstéva knihovny mize byt zabavna). Aby tomu tak bylo,
musi mit lekce efektivni zavér, pfijatelny pro vSechny. Nékdy Ize pouZzit jako
tuto odménu knihu, podle které je lekce udélana. Pokud jde o kratky pfibéh je
nejlepsi jej détem na zavér preCist. Mlzeme pak v zavérecné reflexi
porovnavat, jak si se situaci poradil literarni hrdina a jak ony, které feSeni je

lepSi a jsou-li jeSté néjaka dalsi.

Pokud déti v pribéhu vytvorily néjaka dila (obrazky, objekty, mapy), mély
by dostat mozZnost si je odnést na paméatku. Zejména u malych déti je to
prijimano s nadSenim. Idealni je, pokud se jedna o jedno spolec¢né dilo, které

si vystavi ve tfidé a nadéle pro né symbolizuje spole€ny zazitek v knihovné.

U Dany Svozilové tuto sekvenci ve struktufe nenajdeme. PovaZuji efektivni
uzavieni déni za tolik dllezité, ze je vyzdvihuji. Pro praci se tfidami
v knihovné je totiz vhodné na déti i na ucitele silné zapUsobit a motivovat je
tak k dalSi navstévé programi knihovny. Zejména ale je nasim cilem vzbudit

v détech zajem o Cetbu knih a vyuzivani knihovny.

5. Reflexe

Smyslem reflexe je uzavieni celého programu a jeho zhodnoceni
z(Castnénymi. Je to prostor, ve kterém se kazdy mize k ¢emukoliv
z pribéhu lekce vyjadrit, cokoliv komentovat. Dé&ti by mély dokazat
pojmenovat téma toho, ¢eho byly GCastny a vyjadfit se k nému za sebe.
Ukolem lektora je pouze klast otazky, které je k tomu navedou a shrnovat to
ddlezité, k ¢emu se diskutujici doberou. Nemél by jim vSe vylozit. Pokud se
déti samy pfirozené nevyjadri k tématu, na které je chtél upozornit znamena

to, Ze lekce nevyznéla a nemél by déti do diskuse nutit. Jeho Ukolem je spiSe
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naslouchat a pokusit se poznat proC k tomu doslo. Zda zvolil nezajimavé
téma, podal je détem pfili§ slozité, nepodafilo se mu vést strukturu
k urenému cili nebo byly déti pfilis nesoustfedéné a nedostatecné
motivované... Chyba nemusi byt nutné na strané lektora. Stava se, Ze stejny
program nékdy funguje dokonale a jindy se rozpadne a rozdrobi, protoze
skupina déti ,nema naladu“ nebo neni schopna se prizplsobit stylu prace.
Nékdy se dokonce stane, Ze déti si najdou v pfibéhu jiné téma, nez to, které
si zvolil lektor. Pak by se mél v reflexi zabyvat tim jejich a na své pro

tentokrat zapomenout.

Rozhovor by mél probihat v zasadé mezi détmi, lektor jej jen sleduje
a jemné fidi. Neméli bychom klast détem otazky typu ,jak se vam to libilo“.
Paradoxné timto zplsobem nedostaneme zadnou smysluplnou zpétnou
vazbu, a€ se snazime fici si o ni. Déti mohou odpovédét pouze ano Ci ne.
LepSi je se zeptat, co je bavilo a co nebavilo, co jim Cinilo nejvétSi problémy,
zda jsou s vysledkem spokojeni, pfipadné jaké jiné feSeni by bylo mozné. Na
zakladé téchto otazek se déti mohou rozpovidat, kazdé mluvi za sebe a my
tak ziskavame spoustu materialu pro svou dalSi praci. Vlastné nahlizime do
jejich svéta, ktery je nam dospélym jiz preci jen ponékud vzdaleny. Dalo by
se fTici, Ze pokud se rozproudi v ramci reflexe smysluplna diskuse, do niz se
zapoji vétsina ¢lend skupiny a zbytek posloucha a nerusi, lekce se podafrila.
Zaujeti déti tématem a tim, co se vramci lekce délo, je nam odmeénou

a ocenénim nasi prace.

Predeslé plati o reflexich v dramatické vychové a v praci s détmi, mladezi
i dospeélymi obecné. Soucasti reflexe literarné dramatické lekce v knihovné
musi navic byt jesté kniha, podle které byla lekce vytvofena. Pokud ji déti
znaji, mlze probihat reflexe naSich ¢tenarskych zazitk(l (opét plati, Ze se
lektor se svym nazorem drzi v pozadi), pfipadné doporuCeni tém, ktefi ji
necetli. Ti se pak mohou vyjadfit, zda je jejich spoluzéci pfesvedcili k Cetbé.
Je-li dilo détem nezname, mél by je lektor pfedstavit tak, aby srovnal to, co
délaly déti s literarnim pfibéhem a zaroven mnoho neprozradil. Jeho cilem je
vzbudit zvédavost a tim i chut ke Cteni. Sam pak ma moznost zjistit, zda se

mu to podaifilo, pfijdou-li si déti dany titul vypdijcit.
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Pokud tfida chodi do knihovny pravidelné, nebo je ucitel naklonén
spolupraci s knihovnikem, mdzZe pozdéji probéhnout beseda (v knihovné
nebo ve Skole v hodin4ch literatury), v niz by se reflektovaly nazory na knihu

a porovnavala s literarné dramatickym programem.
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5. PRIKLADY LITERARNE DRAMATICKYCH LEKCIi

V této kapitole uvadim konkrétni pfiklady prace se Ctyfmi literarnimi
predlohami. Nejprve zhruba charakterizuji pfedlohu, podle niZ jsem vytvarela
literarné dramatické lekce, dale pak zhruba popisuji postup, jak lekce
vznikaly. V pfilohdch pak uvadim ke kazdé predloze jeden pfiklad struktury
(pfilohy €. 3, 7 a 8).

VétSinou postupuji tak, Ze v literarni pfedloze, kterA mne zaujme a kterou
vyhodnotim jako zajimavou a pfinosnou pro urcitou vékovou skupinu déti,
hleddm témata, ktera na jejim zakladé lze zpracovat. Nékdy vSak nastane
situace, kdy mam zadané téma a hledam pro né vhodny literarni pribénh,

ktery by mi je pomohl détem zprostfedkovat.

Své literarné dramatické lekce stavim vzdy na nutnosti spoluprace celého
kolektivu. Obvykle déti rozdélim na zacatku lekce do vice skupin, které se na
konci spoji dohromady. Déti tedy nejdfive stoji pfed uUkolem zvladnout
spolupraci v ramci malé skupiny, kde je nutné, aby se zapojil kazdy clen.
Stmeleni skupiny i pfes nesympatie ¢lenll dosahuji ¢asto tim, ze se déti citi
ohroZeny ostatnimi skupinami. Svou roli také hraje soutézZivost, ktera mezi

détmi panuje a je podporovana uciteli jiz od matefskeé Skoly.

Pokud neni pro vyznéni pfibéhu a tématu nutné, aby skupina zlstala az do
konce ve stejném sloZeni, snazim se v prlib&hu programu vytvaret pro
jednotlivé bloky aktivit vzdy nové skupiny, aby si déti vyzkouSely pracovat
svice spoluzaky. V posledni casti pak jiz musi fungovat cela tfida
dohromady, cozZ je po predeslé prlpravé snazsi. Snazim se takto naruSit
stereotypy ve vztazich tfidy a pozitivné je ovlivnit. Podle mych zkuSenosti se
déti vétSinou v rdmci tfidy kamaradi jen v menSich skupinkach a také mezi
nimi je vzdy nékdo stojici mimo kolektiv, s nimz se ostatni z urcCitého, Casto
nesmyslného, ddvodu ,nebavi“. Chci, aby si uvédomily, Ze kazdy z nich je
nécim zajimavy a potfebny, Ze kazdému je nutno naslouchat a zvazovat jeho

napady.

Rozdéleni do skupin nenechavam na détech. Za prvé trva dlouho, nez se
domluvi a vznikaji u toho nepfijemnosti typu ,tebe nechceme*. Za druhé by

se spojili ti, ktefi spolu dobfe vychazi. Snazim se déti nAhodné rozlosovat,
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nejlépe formou hry, aby se k sobé dostali ti, ktefi by se spolu dobrovolné
neseskupili. O vztazich ve tfidé mnohé napovi to, jak se déti na zacatku
lekce posadi do kruhu. Obvykle jsou kamaradi vedle sebe a meazi
jednotlivymi ,partami“ byvaji i mezery. Nejcastéji sedi divky na jedné strané
a chlapci na druhé. Malokdy se stane, Ze jsou promichani sami od sebe.
Pokud tfidu neznam, pokousim se alespon o to, aby ve skupinach byli
smichani chlapci i divky. U kolektivu, ktery jiz znam, zamérné divam

dohromady ty, ktefi spolu odmitaji komunikovat.

Ne vzdy vzniklé kombinace dopadnou dobfe. Stava se, Ze skupina se
béhem zpracovavani zadani pohada natolik, Ze jiz spolu nedokaze déle
pracovat. Pak nezbyva, nez je rozdélit na dvé mensi skupiny téch, ktefi jsou
alespon trochu ochotni spolupracovat. VétSinou se mi ale dafi udrzet je
pohromadé a dovést je ktvlréi komunikaci. Po zadani Ukolu skupiny
obchazim, znovu jim vysveétluji, co maji udélat, snazim se pfibrzdit prili§ vadéi
typy, které nerespektuji ostatni a povzbudit ty nesmélé. Pokud je pfibéh
dostateCné zajimavy a jednotlivé aktivity zabavné, déti zapominaji na osobni

Sarvatky a pIné se ponofi do hry.

Do programU pro déti do deseti let zafazuji pohybové hry v podobé rdiznych
honiCek. Snazim se, aby jejich motivace a pravidla souvisela s tématem a cili
lekce. Napfiklad je-li lekce zaméFena na spolupraci, musi pravidla honicky

spolupraci vyZzadovat. Smyslem téchto her je, aby se déti uvolnily a zklidnily.

V zavérecné reflexi je prostor i pro sdéleni objevid o spoluzacich. Obvykle
zazije tfida néjaky novy objev (napfiklad, Ze holky se spolu nehadaly nebo Ze
Honza rad kresli). A to je to, o€ mi v mé praci, vedle propagace literatury,
jde: aby se déti Iépe poznaly a ocenily klady svych spoluzakd, které dosud
prehlizely. Myslim si, Ze podobny zazitek mdze pomoci pozitivné ovlivnit

vztahy ve tfidé.

Z hlediska literatury stavim lekci tak, aby navozovala prostfedi, v némz se
pfibéh odehrava a zhruba naznacCovala jeho d€j. Ten nemusi byt nutné
prevypravén cely. Hlavni je problém, pfed ktery jsou déti podstaveny stejné
jako literarni hrdina. Pfedpokladam, Ze alespon nékdo z nich bude mit chut

porovnat feSeni, které vzniklo v lekci s tim, co napsal spisovatel.
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V nasledujicich  podkapitolach popisuji praci se Ctyfmi literarnimi
predlohami a jeji vysledky. VétSinou se jedna o programy vytvofené pro
knihovhu nebo pro Centrum volného ¢&asu Luzanky v Brné. Casto
zpracovavam jednu predlohu vice zplsoby. Nékdy z hlediska tématu, jindy

delky programu nebo specifické skupiny déti, kterym je urCena.

Pro tuto diplomovou praci vybirdm dva priklady, na kterych se pokousim
ukazat, jak Ize k jedné predloze pfistupovat z vice stran. Treti pfiklad je
odliSny. Jsou v ném uvedena zpracovani dvou predloh pro jeden program.
Jednéa se o program CVC Luzanky ,Domov a rodina® uréeny druhym tfidam.
Poprvé jsem jej zpracovavala podle pohadky Hanse Christiana Andersena
Pastyirka a kominiCek. Nezdalo se mi toto zpracovani pfilis Stastné a sama
predloha mne dostatecné neinspirovala. Hledala jsem pro lekci o Gtécich
z domova jiny rdmec a vzpomnéla jsem si na knihu Dim drobnych radosti od
Colette Vivierové, kterou jsem si pamatovala z détstvi. Vytvorila jsme na

jejim zakladé novy program, podle mého minéni daleko zdafilejsi.

Literarné dramatické lekce pro knihovnu trvaji nejvyse 60 minut. Uvedené
lekce probihaly vétSinou v Méstské knihovné v TiSnove a vytvofila jsem je ve
spolupraci s MgA. Evou OhrymcCukovou (v té dobé studentkou Ateliéru
dramatické vychovy DiFa JAMU v Brné). Jejich smyslem je zaujmout déti pro
knihu a zprostfedkovat jim zajimavy zaZzitek v knihovné. Akce jsme zacaly
délat z vlastni iniciativy. Jako absolventky stfedni knihovnické Skoly jsme si
chtély na vlastni kdzi vyzkouSet aplikaci dramatické vychovy do knihovny
a vytvorily jsme v anoru 2004 literarné dramatickou lekci podle pohadky
O chlapci, ktery lidem vréatil slunce. Program mél takovy uspéch u déti,
ucitell i pani knihovnice Marie Sikolové, Ze jsme ve spolupraci pokracovaly

i v nasledujicich letech.

Jina je situace v Centru volného €asu (CVC) Luzéanky. To nabizi jiZ po
nékolik desetileti z&kladnim (a v poslednich letech i stfednim) Skoldm
dopoledni vyukové programy, trvajici tfi hodiny, zaméfené na osobnostni
a socialni rozvoj jedincl a fungovani tridy jako spolupracujiciho kolektivu.
Témata a cile nabizenych lekci jsou formulovany v souladu s Ramcovym
vzdélavacim programem zakladniho vzdélavani (RVP ZV) a odpovidaji
obsahu vzdélavacich oblasti Clovék a spolec¢nost, Clovék a jeho svét
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a Umeéni a kultura. Lektor je vazan tématem, které si ucCitel vybere a musi jim
naplnit tfihodinové dopoledne tak, aby se déti néco naucily a dozvedély
0 sobé a o svych spoluzacich a zamyslely se nad danym tématem. Cesta,
jak tohoto cile dosahnout, je zcela na ném. Celému programu je pfitomen
ucCitel, ktery ma moznost sledovat své zaky v jiné situaci, nez ve tfidé pfi
vyucCovani. Ziskava tak jednak nové poznatky o svych Zacich i o moznostech

dramatické vychovy ve vzdélavani a osobnostné socialnim rozvoji.

5.1 RONJA, DCERA LOUPEZNIKA

Pfibéh o loupeznické dcerce znamé Svédské spisovatelky Astrid
Lindgrenové se odehrava v hlubokych lesich plnych divokych zvifat,
kouzelnych bytosti (divych vétrnic, skfitkll a Sedivakll) a dvou znepratelenych
loupeznickych tlup. DévCatko Ronja se narodilo za bouflivé noci na
loupeznickém hradé a je dcerou nacelnika jedné z tlup, Mattise. Je to divoke,
nebojacné a hrdé dévce, které vyrlsta mezi loupezniky v hlubokych lesich.
Nenavidi vojaky a loupezniky z nepratelské tlupy, kterou vede Borka. Borka
se svou tlupou Zije v lesich a stejné noci, jako Ronja se mu narodil syn Birk.
Jednoho dne se Borkova tlupa nastéhuje do nepouZzivané Casti Mattisova
hradu a nepratelstvi vybuchne naplno. Ronja a Birk nejprve stoji proti sobé,
na stranach svych otcl, ale postupné se z nepratel stanou prateli, bratrem
a sestrou. Schazeji se tajné v lesich a navzdjem si zachrani Zivot. Kdyz
Mattis zajme Birka a zle se k nému chova, vychazi vztah déti najevo. Oba
otcové se s pratelstvim svych potomk( nemohou smifit. Mattis nepromluvi na
Ronju ani slovo a chova se, jako by nemél Zadnou dceru. Birk zase slysi
doma neustéle jen nadavky a vycCitky. Déti se rozhodnou, Ze tuto situaci
nebudou nadéle snaSet a odejdou z hradu zit do medveédi jeskyné v lese.
Potykaji se s nesnadnym Zivotem vlese a nebezpeclimi, kterd skryva.
S blizici se zimou je vSe téZSi. Za Ronjou navic pfichazeji poslové z domova
a ona odolava pokuseni vratit se domd. Nakonec na konci podzimu pfichazi
sam Mattis a prosi Ronju za odpusténi. Déti se s nim vrati domd a podafri se

jim smifit loupeZnické nacelniky a dosahnou spojeni obou tlup v jednu.

Knihy Astrid Lindgrenové jsou mezi détmi oblibené jiZ po nékolik generaci.
Ronja, dcera loupeZnika neni tak popularni jako napfiklad Déti z Bullerbynu,

ale skryva se v ni kouzlo, kterému Ize propadnout na cely Zivot. Tento pfibéh
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je pro déti velice silny a pfitazlivy diky prostfedi, ve kterém se odehrava.

Nejvice bude plsobit na déti ve véku Sest az deset let.

Vzhledem k tomu, Ze kniha obsahuje vice pfihod, je mozné zaclenit do
lekci ukdzku. Bud v priibé&hu jako motivaci ¢i uvedeni do prostfedi, nebo po

zaverecné reflexi, tak, aby v posluchacich vzbudila zajem.

Pokud se na pfibéh Ronji podivame z hlediska témat, kterych se pribéh
dotyka, najdeme: kamaradstvi, nepratelstvi dvou skupin zaloZzené na
pfedsudcich, vyhody spojenectvi téchto skupin, vztah osamostatriujiciho se
ditéte krodi¢dm, utéky z domova, napéti ditéte nuceného volit mezi
kamaradem a rodiem, odvahu, samostatnost, Zzivot v primitivnich
podminkach. VSechna tato témata se v pribéhu proplétaji a je potfeba vybrat
si jen jedno, kterym se chceme zabyvat. Neni totiz mozné zpracovat do
jednoho programu tuto knihu v celém rozsahu. Vybér hlavniho tématu musi
byt ovlivnén vékem déti a jejich potfebami, prostorem, Casem a ucelem, pro

ktery je lekce vytvorena.

V nasledujicich podkapitolach jsou nabidnuty dvé moznosti zpracovani
.,Ronji* do literarné dramatickych lekci. Sleduji jina témata a cile. Byly
vytvoreny pro odlisné ucely, rlizné prostory a liSila se zejména doba trvani.
V prvni, pro Méstskou knihovnu v TiSnové (dale MK TiSnov), se pracuje
pouze s motivem nepratelstvi dvou loupeznickych tlup a jejich cesty ke
spojenectvi. U druhého zpracovani, pro CVC Luzanky, bylo smyslem
lekce, aby se déti zamyslely nad tim, co je kamaradstvi a jaka nebezpeci je
ohroZuji. Linkou lekce bylo spfateleni Ronji s Birkem, jejich odchod do lesa
a hadka okolo ztraty noZe. Na ni mélo byt dokazéno, jak kiehkeé je pratelstvi

a jaké malichernosti je mohou ohrozit.

5.1.1 SmiFeni nepratel

Literarné dramatickou lekci pro tiSnovskou knihovnu jsme s Evou
Ochrymc€ukovou vytvorily jako soucCast besedy o Zivoté a dile Astrid
Lindgrenové. Tato beseda byla jednim z bodd spolecného projektu MK
Tisnov a ZS Smiskova ,Knihy mého srdce* v roce 2004, jehoZ cilem bylo
priblizit détem knihy Astrid Lindgrenové a motivovat je k jejich Cetbé. Déti

malovaly postavy z knih, psaly o nich slohové prace, Cetly si knihy ve Skole
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i doma. Beseda a literarné dramaticka lekce byla urCena tfetim tfidam a
nakonec o ni byl v Tidnové takovy zajem, Ze pfisly déti nejen ze ZS

SmiSkova, ale ze vSech tfetich a Ctvrtych tfid zakladnich Skol ve méste.

Hlavnim cilem bylo propagovat knihu Ronja, dcera loupeZnika a vzbudit
v détech chut’ si ji pfecCist. Za cil v oblasti osobnostné socialni jsme si urcCily
spolupraci. Jako vychozi jsme si vzaly pasaz, kdy vyjde najevo, Ze se
Borkova tlupa nastéhovala do opusténé Casti hradu a obé tlupy se setkaji
nad propasti (kapitola 4). Zde naplno propuka nepratelstvi loupeznikd. Pak
jsme vytvarely cestu, po nizZ tito nepratelé dojdou k zavéru, Ze je pro né
vyhodné a dobré spolupracovat, Ze se navzajem potiebuji. Vzhledem

k Casovému rozsahu, nejvyse 50 minut, muselo vSe byt velmi jednoduché.

Pfibéh Ronji a Birka jsme tedy nechaly stranou a proto jsme do lekce text
knihy nepouzily. Bylo by sice mozné v zavéru precist uryvek, ktery by déti
navnadil k Cetbé, ale vzhledem ktomu, Ze po lekci nasledovala beseda,
nepocitaly jsme ani s takovym pouzitim textu. Navic se ukazalo, Ze vétSina

déti ,Ronju" zna.

V prvni fadé bylo tedy potfeba vymyslet, jak déti zabydlet v loupeznickém
prostfedi, rozdélit je do dvou skupin a ty rozeStvat. V Gvodu lekce jsme se
déti zeptaly, jak loupeznici vypadaji a v kruhu jsme si spolec¢né prfedvadéli
loupezZnickd gesta. Po té jsme tfidu rozdélily na dvé casti a stémi se
oddélené trénovaly loupeznické pokfiky, které pak na sebe kfiCely pres

propast rozdeélujici hrad.

Pro neruSenou c¢innost dvou skupin byl prostor détského oddéleni
v byvalém umisténi MK TiSnov (od Iéta 2005 sidli v nové budové) idealni,
protoZze bylo priichozi do chodby kina. Kazda loupeznicka tlupa tedy méla
svlj prostor a o pomoc musela jit zadat na cizi Gzemi, oddélené dvefmi.
Abychom meély jistotu, Zze skupiny se nejdfive budou nesnaset a pak dokazi
jedna druhou pozadat o pomoc a nakonec se spoji v jednu loupeznickou
tlupu, vystupovaly jsme obé po celou dobu v rolich loupeznickych nacelnikd.
Znakem role byly klobouky nebo Cepice. V této roli jsme mohly déti ,hecovat"

proti druhé skupingé, ale také svolat poradu a spolu s détmi probirat pro
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a proti pfipadného spojenectvi. Vhodné kladenymi otazkami Ize déti

nenapadné dovést k tomu, Ze se spontanné rozhodnou pro spojenectvi.

Vzhledem kcasu musely cestu ke spojenectvi reprezentovat dvé
jednoduché aktivity. Vymyslely jsme tedy pro kazdou skupinu jeden ukol,
ktery nemohla splnit bez pomoci druhé. Jednim bylo poskladani kouski
.mapy cesti kupce s pokladem* (kazdy clen loupeznické tlupy smél vzit do
ruky pouze jeden a kouskl bylo tficet, takze nestacila ¢ast tfidy a museli se
zapojit vSichni) a pro druhou vyzvednuti nacelnické bambitky z propasti (déti
musely vytvorit Zivy fetéz, po délce mistnosti, ha coz polovina tfidy nemohla

stacit).

Spojeni loupeznickych tlup opét probéhlo na zakladé spole¢ného
rozhodnuti déti a bylo symbolizovano vytvofenim jednoho spolecného
loupeznického pokfiku. Plvodné jsme chtély, aby déti samy nacelniky smifily
tak, Ze jim budou fikat dlvody pro sjednoceni tlup a oni se k sobé& postupné
pribliZzi a podaji si ruce. Vzhledem k nedostatku Casu k této aktivité pfi prvni
realizaci nedoSlo a nijak nechybéla. Rozhodly jsem se ji definitivné vypustit,
jelikoz se ukézala byt zbyteCnou. V podstaté se dublovala se spolecnym

pokfikem — oboji je symbolem spojeni.

V pribéhu realizace lekci doslo k jedné zasadni zméné. V plvodnim planu
chybélo prepadeni kupce. Priibézné jsme podsouvaly détem informaci, ze
kupec s pokladem pojede az za meésic. Vzhledem k omezenému c€asu jsme
ani neuvazovaly o zplsobu prepadeni kupce. Lekci pak ale chybél jasny
zavér, vyusténi vSeho toho chystani se na kupce. Navic se déti dozadovaly
pokladu, coz se ndm nastésti vzdy podafilo zamluvit, nebo je pfesvédcCit, Ze
pokladem je kniha Ronja, dcera loupeznika, kterou jsme jim na zaveéer
ukazaly. Asi pfi Ctvrtém provedeni se tfida zvlasté razantné doZadovala
pokladu a vyrazné projevovala zklamani, Ze pokladem je kniha. Lekci byla
pfitomna MgA. Eva Kadlecova (doktorandka Ateliéru dramatické vychovy
DiFa JAMU), ktera ji s nami posléze konzultovala. Upozornila nas na to, ze
prepadeni kupce lekci velmi chybi, a Ze takto utindme déni uprostfed. Sice

jsme jiz samy citily, Ze tomu tak je, ale pohled zvenci nam dodal impuls a

“pravopisna chyba je zde zamérné, jde o nazev loupeznické mapy (a pravopis neni silnou
strankou loupeZnik()
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odvahu zmeénit strukturu lekce a zaradit jeSté rychlé prepadeni kupce.
Pokladem, ktery vydéSeny kupec vydal loupeznikll nebylo nic jiného, nez

kniha Ronja, dcera loupeZnika.

VZdy je dobré, kdyz se na vasi praci podiva nékdo nezaujatym okem. Mlze
vas upozornit na drobnou chybu v motivaci déti nebo ponouknout k dotazeni

zavéru. Mnohdy ma i mala zména velky dopad na pribéh lekce.

5.1.2 Kamaradstvi

Knihu Ronja, dcera loupezZnika jsem si zvolila také jako ramec pro program
CVC Luzanky uréeny &tvrté tfidé ZS, jehoz tématem bylo kamaradstvi. Cilem
lekce je zamyslet se nad pratelstvim jako takovym a nad tim, zda ja& séam
jsem dobrym pfitelem. Z knihy samotné jsem pouzila motiv znepratelenych
loupeznickych tlup a samostatny Zivot Ronji a Birka v lese, zejména pak
scénu, kdy se pohadaji kvilli nozi a malem se rozejdou. Tuto pasaz (s. 114 —
115)" jsem v prlbéhu lekce détem precCetla. Na zakladé tohoto pfikladu si
meély déti vzpomenout na své vlastni hadky s kamaraddy a miru jejich
zavaznosti a malichernosti. Tato linka byla doplnéna dil¢imi aktivitami,

zaloZenymi na spolupraci a ohleduplnosti.

Lekci jsme provedla dvakrat. Mezi obé&mi realizacemi proSla jeji struktura
zasadni zménou. V plvodni podobé bylo vénovano pfilis mnoho c¢asu
expozici, tedy Zivotu loupeznikll a postupnému sprateleni Roniji a Birka. Na to
hlavni, tedy zpracovani vlastnich hadek s prateli do scénky a reflexi, se
nedostavalo Casu. Ve druhé verzi struktury jsem tyto aktivity omezila
a sprateleni loupeznickych déti bylo podano jako nezvratny fakt. Vypustila
jsem jména déti a neudavala jejich pocet, takZze se kazdy stal jednim

loupeznickym ditétem a jednal v této roli.

NejvétSim problémem prvni realizace bylo, Zze jsem Spatné odhadla vék
déti. Lekce se meéla zucCastnit Sesta tfida a stavba lekce, motivace
k ¢innostem a viibec cela napli odpovidala détem o dva az tfi roky mladSim.
Sestaci dali jasné najevo, Ze ,tohle je pro prtata“ a dale reagovali dvojim
zplsobem. Cast program pfijala a byla aktivni (divky), ostatni se nechali

strhnout jednim spoluzakem a veSkeré déni shazovali. Pocitila jsem tedy na
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vlastni k(zi, Ze neni spravné nechat se strhnout oblibenou predlohou
a dobrym napadem, bez ohledu na skupinu, které méa byt program urcen.

Pfepracovanou lekci jsem posléze urcila ¢tvrtym tfidam.

V avodni Casti lekce jsem opét déti uvedla do roli znepfatelenych
loupeznikll. Abych se rychle a lehce dostala k loupeznicky détem, které
spolu, na rozdil od dospélych, kamaradi, dostaly loupeZnici za Ukol vyjadfit
sousoSim, co si mysli o téch druhych. Proti sobé tak staly dvé rozezlené
fady. V zapéti jsem ji oznamila, Ze dospéli se sice na sebe tvéfili takto, ale
jejich déti spolu kamaradily a vyzvala jsem je at kazdy poda ruku tomu, kdo
stoji naproti nému. Takto vznikly dvojice, které spolu v dalSi Casti lekce
pracovaly. K utuzeni pratelského vztahu dvojice poslouzila aktivita, v niz si
meély navzajem béhem dvou minut o sobé fici co nejvice a pak svého
partnera predstavit ostatnim. Navic je zde sledovan i cil v ramci skupiny tfidy,
protoZe ne vzdy se spolu vSichni dobfe znaji. Takto maji pfilezitost se o sobé
néco dozvédét a promluvit si s nékym, s kym by se tfeba samy od sebe do

feCi nedaly.

Tak bylo nastoleno téma kamaradstvi a mohli jsme se spoleCné zamyslet
nad tim, jaky by mél byt nejlepSi kamarad — co vSechno od ného
potfebujeme a chceme. VSe co bylo fe€eno jsme zapisovali na velky balici
papir. V rdmci reflexe na konci programu se pak mél kazdy sam pro sebe
zamyslet pfi pohledu na vytvofeny seznam, jak dobrym kamaraddem je on

sam. Slo o &ist& soukromou sebereflexi, kterou déti nezvefejiiovaly.

~rs w7z

V dalSi Casti programu jsem provedla déti utékem loupeZnickych déti do
lesa. Zabyvali jsme se tim, co je potfeba si vzit s sebou a pak formou scének
zpracovavaly jak se détem vlese asi Zilo, sjakymi tézkosti se musely
potykat. DUlezité bylo, aby pochopily, Ze se o sebe musi ve viem sami
postarat. Slo mi o to, aby si uv&domily, co je dleZité k Zivotu a co nikoliv.
Aktivity také navozovaly atmosféru knihy, ze které jsem pak détem Cetla

ukazku, v niZ Ronja a Birk nemohou najit niz a vSe kon¢i velkou hadkou.

Déle jsme se jiz pfedlohy nedrZela. Zadala jsem détem, aby si ve skupince
vzpomnély na néjakou podobnou situaci ze svého Zivota, kdy se pohéadaly
s nejlepSim kamaraddem Ci kamaradkou, fekly si tyto pfibéhy a jeden z nich
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zpracovaly jako scénku. Ty pak byly hrany jako opravdové divadlo, pred
divaky a s oponou. Prostor, vnémZ lekce probihaji, je totiz zaroven
divadelnim salem. Déti zde mohly zuro€it poznatky z reflexi predeSlych

scének. Hra na divadlo je pro né navic velmi zajimava a lakava.

V zavérecné reflexi jsem vénovala prostor navrhiim, jak jinak by jesté bylo
mozné fesit problémy, které jsme vidé&li ve scénkach. Slo mi o to, aby si déti
uvédomily, ze je vzdy spousta moznosti, jak pfedejit Uplnému rozejiti se

s kamaradem.

5.2 O CHLAPCI, KTERY LIDEM VRATIL SLUNCE

Eskymacka pohadka ze sbirky Jana Suchla Pohadky ziglu (s. 12 — 17)
vypravi o mladém chlapci, ktery se vydal hledat zmizelé slunce. Nikdo nevi
kde slunce je a Zzadnému Samanovi se nepodafilo pricarovat je zpét. Chlapec
se vydava na dlouhou cestu k jihu a na pomoc s sebou ma kouzelné pero od
svého déda. KdyZ si je d& do vlas(, proméni se v orla. Cestou potkava
postupné lisku, viCici a medvédici, kterych se pta, zda nevédi, kde je slunce.
Nakonec je naléz& v zajeti starého mocného Samana, ktery je chce mit jen
pro sebe. Saman nabidne chlapci, aby zUstal s nim jako jeho u¢ednik, tak se
mUzZe téSit ze slunce kazdy den. Chlapec vSak jedna v duchu presvédcéent,
Ze slunce patfi vSem a podafi se mu je uloupit. V podobé orla je pak vrati
Zpét na oblohu.

Jedna se o jednoduchy pfibéh, pro péti az osmileté déti. U starSich by mohl
fungovat, ale ne v podobé, jak jej vypravi Suchl. Jeho vypravéni je pfilis
strucné. Napfiklad setkani s liSkou, vi¢ici a medvédici jsou pouze
konstatovana. Mohla by v sobé ale nést dramatické momenty, klast hrdinovi
prekazky v jeho cesté. Myslim, Ze v plvodnim znéni je pfibéh jisté delSi
a zajimaveéjsi. Podivame-li se na néj odbornyma ocima, jedna se o iniciacni
cestu, na jejimz konci se stava z chlapce muz, vykonavajici hrdinsky skutek
pro blaho svého lidu. V Suchlové sbirce nalézadme jakési jeho torzo.

Nepodarilo se mi vSak dosud nalézt jinou verzi a proto pracuiji s touto.

Pravé motiv putovani a prekonavani prekazek béhem cesty nabizi

moznosti pro zpracovani formou dramatické vychovy. Pfibéh neobsahuje

"viz pfiloha ¢.1 Seznam détské literatury pouzité pro uvedené literarné dramatické lekce
72



zadné vedlejSi déje a neodbiha od tématu. Lze jej tedy v lekci obsahnout

cely.

Téma je vtomto pfipadé jasné a zfetelné — nesobectvi, schopnost
nemyslet jen na sebe a byt prospésny vSem lidem. S tim souvisi i odvaha
a vytrvalost, s niz hrdina putuje do neznama hledat slunce. Z pfibéhu Ize ale
vyziskat vice, text nabizi mnoho motivl zpracovatelnych do zajimavych
aktivit. Na jeho zakladé si mizeme s détmi hrat na eskymaky. Zmizeni
slunce nabizi prostor pro hry se zavfenyma nebo zavazanyma ocima, které
détem poskytuji zazitek slepce, odkdzaného na pomoc jinych. Dale je zde
¢arovani, které malé déti velice bavi. Mizeme vymyslet jak vSelijak se da

Carovat nebo vytvaret kouzelny ritudl.

Na zaver lze détem cely text precist, protoZze neni pfilis dlouhy. Déti tak
mohou bezprostfedné po svém zazitku porovnat, co prozily ony a co hrdina
z knihy. MdZeme také déti upozornit na to, Ze v kniZzce je jeSté spousta

dalSich eskymackych pohadek a vzbudit tak v nich zvédavost.

Pfibéh jsme opét nejprve zpracovaly s Evou Ochrymcukovou pro MK
v TiSnové. Jednalo se o vibec prvni program, ktery jsme takto vytvorily. Na
stejném zakladé jsem pozdéji lekci upravovala pro déti z Azylového domu
pro matky (otce) s détmi ve Zdafe nad Sazavou a pro vyukovy program
v CVC Luzéanky ,Nebat se a pomahat si* uréeny druhym tfidam. Téma
zGstavalo v podstaté stale stejné, nesobectvi. Upravy byly vynucené tim, ze
jsem lekce vedla sama a v druhé fadé také charakterem zafizeni. Pro déti
z Azylového domu bylo potfeba lekci zjednodusSit, pro vyukovy program
v CVC Luzanky zase rozsifit.

5.2.1 Nesobectvi

Literarné dramatick& lekce podle pfibéhu O chlapci, ktery lidem vréatil
slunce vznikla jako prvni poCin naSi spoluprace s knihovnici détského
oddé&leni MK Tidnov Marii Sikolovou v Gnoru 2004. Cilem programu bylo
seznamit déti hravou formou s eskymackou pohadkou, zaujmout je pro Cteni
a privést je do knihovny, kde mize byt i zabava.

Program jsme urcCily tfetim tfidam, ale pfisSly na né&j i mladsi déti. S jednou

prvni tfidou nastal problém vtom, Ze déti netuSily, co jsou to eskymaci.
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Dozvédély jsme se dokonce, Ze jsou to ,takovy mySacci®. Nejzajimaveéjsi
zkuSenosti bylo provedeni lekce mino knihovnu, na jednotfidce v Brumoveé.
Ucastnili se ji vSichni Zaci, tedy prvni aZz pata tfida. Starsi déti vnimaly, Ze
program je uréeny pro malé, ale kvili svym mladSim spoluzakim nepokazily
hru. Nakonec se velci kluci nechali tak strhnout, Ze na mne v roli zlého

Samana (byl umistén na dvorku Skoly) hazeli kameni.

Jako téma jsme si zvolily nesobectvi a spolupraci. Vrcholem lekce mélo byt
rozhodovani déti, zda se sluncem zlstanou, ¢i se je pokusi pfinést ostatnim
lidem. Bylo potfeba vymyslet, jak déti dostat do roli eskymakd, jak
symbolicky provést zmizeni slunce a s jakymi prekazkami se cestou setkaji
a jakym zplsobem vysvobodi slunce z rukou zlého Samana. Jako linka lekci
poslouzi vyprava za zmizelym sluncem. JiZ jsem vySe zminovala specificky
prostor byvalé tiSnovské knihovny, ktera sousedila s chodbou kina. Vyuzily
jsme jej tak, Ze v knihovné byla eskyméacka vesnice a na vypravu se Slo do

chodby, kde bylo méné Gtulno a chladnéji. | tyto elementy na déti plsobily.

Aby déti mély slunce za své a touzily je zachrénit, bylo potfeba je vytvorit
spolecné. Tvorbu slunce jsme pojaly jako Uvodni seznameni. Kazdy napsal
na Zlutou kartiCku své jméno a nalepil je do kruhu nacrtnutého na velkém
balicim papife, kolem kterého jsme sedéli. Kulaty tvar a Zlutd barva
evokovaly slunce, a tak nebylo nutné tuto pfedstavu pfili§ podsouvat. Slunce
jsme pak povésily a oznamily jsme détem, Ze sviti nad eskymackou vesnici.

Chvili jsme si pak spole¢né ujasnovali, kdo jsou eskymaci a jak Ziji.

Jako vstup do pfibéhu a do roli nAm poslouzila hra na eskymackou vesnici.
Vzhledem k €asu musela byt rychld a jednoducha. Zvolily jsme imaginarni
stavbu igld a lov na medvéda, které hraly déti soubézné ve dvou skupinach.
Hra pak vétSinou spontanné koncila spole€nym pecenim a pojidanim ulovku.
Uprostfed hry nahle muselo zmizet slunce. NeCekané ale tak, aby si toho déti
vSimly. Zde jsme pouzZily text, kterym pfibéh zacina, cely prvni odstavec.
Jedna z nas k détem mluvila a druh&a zatim odnaSela slunce za dvere. Po
zmizeni slunce jsme po détech chtély, aby ¢innosti opakovaly se zavienyma
oCima, ale ukazalo se pfirozenéjSi pokraCovat v jidle. | tak bylo dost narocné
ukrojit si kus medvéda a nespadnout pfi tom do ohné. Smyslem této aktivity
bylo, aby pocitily, Ze bez svétla je to opravdu nesnadné a mély potfebu
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udélat néco pro navrat slunce. Je nutné dlrazné détem podat, Ze slunce

opravdu zmizelo a neobjevi se druhy den rano.

V pfedloze se pokouSeji mocni Samani slunce pfiCarovat, proto jsme
s détmi nejprve vymyslely spole€ny Samansky ritual. Prvnim Ukolem na cesté
za sluncem tedy bylo domluvit se na podobé ritualu, coz pro dvacet malych
déti neni snadné. Na samotnou vypravu jsme se vydali az po nedspésném
carovani.

Bylo potifeba, aby déti prekonaly alespon tfi pfekazky. Pohadkova trojka
velice dobre funguje i v dramatické vychové. Chlapec v pfibéhu na své cesté
potkava lisku, vi€ici a medvédici a poté pfekonava vysokou horu. Setkani se
zviraty jsme vypustily a ponechaly pouze pfekonavani hory. To jsme pojaly
jako pantomimicky horolezecky vystup. Zbyvalo nalézt dalSi dvé aktivity.
Zvladnutelné, ale ne tak snadné, jako vystup na horu. Prvni se nam
namanula témér okamzité - vedeni slepych. Jdeme pfeci z kraje tmy za
svétlem. Touto aktivitou cela vyprava zacala. Poloviné déti jsme zavazaly oCi
a druzi je vedli do chodby kina. Vidici museli krotit svou zvédavost, brat
ohled na slepé a pomoci jim vchlzi do neznadma. Prokazali tak své

nesobectvi viéi spoluzakdm, ktefi na né byli odkazani.

K dalSimu ukolu ndm pomohl prostor, v némzZ se cesta odehravala.
V chodbé kina jsou sloupy a tak jsme z nich udélaly kouzelnou branu, ktera
se v pravidelnych intervalech zavira. Branou mezi sloupy jsme byly my.
Prichod od déti vyZadoval soustfedéni a domluvu, kdo kdy ptjde. Nebylo

mozné, aby jich Slo vice najednou.

Za branou jiz déti Cekal zly Saman se sluncem. Pfedstavovala jej jedna
z nas. Pro vstup do role ji slouzila ¢epice. Druha zlstala s détmi, aby jim
pomohla pfijit na to, jak slunce vysvobodit. VSechny potfebné informace
ziskaly déti z naSeho rozhovoru. Jednalo se v podstaté o upravenou hru ,na
Carodéje”. Déti musely prejit prostor, kdyZz se Saman nedival a dotknout se
slunce. Ve chvili, kdy se jej dotykaly vSechny, byl Saman pfemozZen a déti

mohly slunce odnést zpét do knihovny — eskyméacké vesnice.

Jesté pred zahajenim vysvobozovani musely déti odolat Samanové

nabidce, aby se sluncem =zlstaly. Na jejich spravnou reakci se Ize
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spolehnout. Nikdy se nam (ani mé samotné pozdgji) nestalo, Ze by nechtély
slunce vysvobodit. Je to dano tim, Ze je samy vytvofily a Saman jim je
nepravem ukradl. Napomahalo tomu také, to, Ze se nachézely v jiném
a méné pfijemném prostoru, nez kde cely program zacal. Dalsi roli v chovéani
déti hraje herecka presvedcivost toho, kdo Samana predstavuje. Musi z ného
byt jasné citit, Ze je zly a nelze se s nim dohodnout po dobrém. Stavalo
se, Zze se nékteré déti zlého Samana pfilis baly. Eva, kter4d byla mezi

détmi, nejednou nékteré musela vést za ruku.

Struktura ma nékolik nedostatk(. Trochu krkolomny se mize zdat prechod
od slunce k eskymakim. Zastupuje jej pouhé sdé&leni, Ze ,Toto slunce svitilo
kdysi nad jednou eskyméackou vesnici...“ DalSim problémem je kouzeln&
brana, ktera do pfib&hu nepatfi. Je to cizorody prvek, ktery vznikl na zakladé
okamzité inspirace prostorem a v ramci lekce se osvédcil. Stalo by vSak za
to, nahradit branu né€im, co vychazi z pfedlohy nebo z prostfedi, kde se

pfibéh odehrava. O to jsem se pokusila v pozdéjSich Upravach lekce.

Komplikaci technického razu je zavazovéani oci, které zabird mnoho Casu.
MU(ze se stat, Zze déti, kterym se zrovna lektofi nevénuji, zaénou zlobit. Je

proto nutné udrzZovat je slovné v napjatém oCekavani vypravy.

Pfes tyto drobnosti lekce u malych déti funguje. Pro starSi by musela byt
dotazengjSi. Program v tiSnovské knihovné byl urCen détem kolem deviti let,
je ale nutné si uvédomit, Ze je rozdil mezi tfetaky z vesnic ¢i malych mést a
tfetaky velkoméstskymi. Déti z velkych mést jsou jakoby pfejedené podnéty
a déla je to starSimi. Kdyz jsem lekci délala v Brné, urcila jsem ji proto

druhym tfidam.

5.2.2 Spoluprace

Azylovy diim pro matky (otce) s détmi ve Zdafe nad Sazavou pofrada pro
déti, které vném bydli, jednou tydné volnoCasové aktivity, tzv.
,volnoCasovky“. V roce 2005 probihala v jejich ramci jednou do meésice
dramaticka vychova. Pro jedno setkani jsem upravila literarné dramatickou

lekci O chlapci, ktery lidem vratil slunce.
Déti obyvajici azylovy dim jsou specifickou skupinou. Pochéazeji z rodin

potykajicich se s existen¢nimi problémy, c¢asto rozvracenych. Rodice
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nedokazi podporovat jejich osobnostné socialni a intelektualni rozvoj. Déti
jsou sebestfedné, neschopné se soustfedit a vénovat pozornost druhym,
snadno se nechaji strhnout k vS8eobecnému zlobeni. Proto jsem si za téma
lekce vedle nesobectvi zvolila hlavné spolupraci. Slo mi o to, aby déti

dokéazaly spole€¢né néco tvorit a domluvit se u toho.

Pfiprava programu pro tyto déti nebyla snadna, jelikoZz nikdy nebylo
predem mozné zjistit, kolik jich bude a jak budou staré. Zamérovala jsem se
na predskoléky, kterych bylo mezi nimi nejvice. Tato verze lekce je tedy
urCena détem ve véku 5 az 6 let. Vznikla sice pro specifické prostredi, ale je

snadno prenositelna.

Hlavni zmény v lekci byly podminény tim, Ze jsem program vedla sama
a ze byl ur€en malému poCtu mladSich déti. Dle zadani mél program trvat
dvé hodiny, ale z pfedchozich zkuSenosti jsem védeéla, ze déti vydrzi
v mistnosti nejvyse hodinu a pll. Bylo potifeba mit pfipraveno vice rliznych
aktivit, protoZe déti dlouho neudrZely pozornost. Po zkuSenosti s prviacky,
ktefi nevédéli, kdo jsou eskymaci jsem s sebou vzala obrazky eskymakd,

abychom si na nich ukazali, jak vypadaji a kde Ziji.

Do Uvodu lekce jsem zaradila vysvobozovaci honi¢ku, aby se déti zklidnily
pro dalSi praci. Malymi détmi je pohybova aktivita tohoto typu vzdy vitana.
Vybiji pfi ni pfebyteCnou energii a sndze se potom soustfedi. Pfi tvorbé
slunce se ukazalo, Ze déti nedovedou napsat své jméno a tak jsme do kruhu
obkreslili své ruce. Vznikl tak jesté silngjSi symbol, nez kdyz jsme s détmi
pouze psali jména. DalSi vyraznou zménou bylo kresleni eskymacké vesnice.
V tak malém poctu (lekce se ve finale zUCastnilo pét déti od 3 do 6 let) bylo
mozné, aby si kazdy pod slunce nakreslil své iglu. Kdyz zmizelo, odtrhla
a odnesla jsem ¢ast vykresu, coZz na déti velmi zapUsobilo a vzbuzovalo
v nich touhu ziskat je zpét. Navrat slunce byl pak symbolizovan slepenim
vykresu na konci lekce.

Akci v eskymacké vesnici jsem plvodné pojala jako praci v malych
skupinkach, na niz si mély déti zkusit spolupracovat. Nedokazaly se vSak

domluvit ani ve dvou. Musela jsem upustit od svého planu a okamzité

reagovat. Podafilo se mi svou akci strhnout déti do spolecné hry na lov.
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Takto hra fungovala. DalSim momentem spoluprace bylo vodéni slepych,

které si v tak malém poctu mohli vyzkousSet vSichni.

Jak jsem jiz zminovala, kouzelna brana do pribéhu pfilis nepatfi a navic ji
nelze dost dobfe provést v jednom. Snazila jsem se proto najit novou aktivitu,
nejlépe odrazejici néktery motiv z pfibéhu. Inspirovala jsem se kouzelnym
perem, které chlapec z pfibéhu dostal od svého déda, starého Samana. Déti
musely pfed soubojem se Samanem najit kouzelna pirka, ktera jim pak
pomohou vynést slunce na zpét na oblohu. Ukézalo se, Ze tento ukol sedi

lépe, nez brana.

Jedinym problémem této lekce je, jak pouze v roli zlého Samana vysvétlit
détem, jakym zplsobem mohou slunce vysvobodit. StarSi déti pravidla
pochopi rychleji. Ale je mozné, Ze problém, ktery vznikl s détmi z Azylového
domu (nedokézaly z narazek Samana pochopit, co maji délat) byl dan jejich
lépe. Pfes vSechny zminéné komplikace lekce tyto problémové déti zaujala
a pfibéh je pohltil. Ztoho usuzuji, Zze pfi provedeni s béznou populaci

v matefskych Skolach bude lekce fungovat perfektné.

5.2.3 CVC Nebét se a pomahat si

V nabidce CVC Luzanky pro druhé tfidy je zafazen program ,Nebét se
a pomahat si“, ktery ma détem umoznit zaZitek prekonani strachu
a nebezpeli pomoci spoluprace. RozSifila jsem pro toto téma lekci O
chlapci, ktery lidem vratil slunce. Vybrala jsme ji proto, Ze je zaloZzena na
spolupraci a ohleduplnosti. Jednim z dlivod( také bylo, Ze na malé déti zly
Saman pCsobil opravdu stradidelné. Baly se jej a tfebaze mu hlasité (a
sprosté) nadavaly, na jeho Uzemi se jen tak neodvazily.

~

Program jsem v pribéhu let 2005 az 2007 vedla nejméné Sestkrat.
Struktura uvedena v prilohach je plvodni, nebylo potfeba ji béhem realizaci
meénit. Je to dano tim, Ze vznikla na zakladé predeSlych zpracovani
a bohatych zku$enosti v praci s détmi z prvniho stupn& ZS. DOvodem ke
zménam bylo jednak prepracovani lekce do tfihodinového dopoledniho

bloku. Déale pak bylo potfeba zaclenit vice divadelnich aktivit, jelikoZ v ramci
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Juzankovskych® vyukovych program se maji déti také seznamit

s divadelnimi technikami.

Napfiklad eskyméackou vesnici jsme mohli vice rozehrat tim, Ze déti si ve
skupinkach pripravily scénky z bézného Zivota eskymaki. Tyto scénky pak
hraly svym spoluzakim a ti jim davali divackou reflexi. Déti si tak uvédomily,
co znazornily nejasné a mohli jsme si fici, jak by se to dalo zahrat zfetelnéji.

DalSim divadelnim prvkem, ktery jsem zafadila, je pantomima, jiz maji déti
a nebezpecnou vypravu. Jde jednak o to, aby si uvédomily, které véci jim
pomohou prezit a které jsou zbyteCné. Z divadelniho hlediska jde zas
o zUroc¢eni predeslych poznatkl. Musi dokazat hrat jednoduse a zretelné,

aby divaci poznali, co znazorfuiji.

Opét jsem pouzila pro vypravu odchod z mistnosti, kde program probihal.
Tentokrat se v3ak do ni déti vratily zpét a nasly tam zlého Samana. Dlvodem
bylo zejména to, aby vedeni slepych bylo zajimavé. Kdybych v mistnosti
zlstala, mohly by se déti maximalné proplétat mezi rozestavénymi zidlemi.
Sal, zvany Ornis, kde programy probihaji, se nachazi v suterénu a z chodby
pfed nim vedou do vstupni haly dvé schodisté. Déti tak mohly zazit
komplikovany vystup a sestup po toCitém schodisti s vymeénou roli v hale.
VSichni si mohli vyzkouSet, Ze je naro€né nejen nevidét na cestu, ale také
vést druhého beze slov. Aby déti opravdu micely, motivovala jsem je tak, ze
prochadzime Uzemim nepratelskych kment LiSek a VIk{. V posledni Gasti
cesty jsme se dostali na Uzemi pratelskych Medvédd, ktefi nam poskytli
kouzelna pirka. Zde jsem se nechala volné inspirovat chlapcovymi setkanimi
se zviraty z predlohy. Asi pét pirek bylo rozmisténo v chodbé pfed Ornisem

a tfida musela pro kazdé vyslat posla, ktery se pak stal jeho straZzcem.

Vysvobozeni slunce z rukou zlého Samana zlstava opét stejné. Mohu zde
jen dodat, Ze s celou tfidou déti, jde o velmi narocny ukol pro lektora. Musi
Samana zvladnout herecky tak, aby se déti baly a pfesto se odvazily slunce
vysvobodit. Zaroven s tim jim musi pfedat dostatek informaci, aby pochopily

pravidla hry, aniz by vypadl z role a polopaticky jim je vysvétlil. Casto tato
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Cast lekce zabere neCekané mnoho Casu, je ale nutné neztratit trpélivost

a pokraCovat ve hre, jinak cela lekce nevyzni tak, jak ma.

5.3 DOMOV A RODINA

Program ,Domov a rodina® z nabidky CVC Luzanky je uren zakim
druhych tfid. Na jeho zakladé si déti maji pojmenovat co je to domov
arodina, zamyslet se nad 0téky z domova a situaci déti v détskych
domovech. Jde o velmi Siroké vymezeni, které nelze pojmout v jednom
tfihodinovém programu tak, aby zahrnoval vSechna zminéna témata.
Rozhodla jsem se vynechat déti v détskych domovech a zaméfila jsem se na
utéky z domova. Vychazela jsem z toho, Ze kazdy z nas v détstvi mél nékdy
chut' utéct z domova. Malokdo to vSak doopravdy udélal a pokud ano,
vétSinou se sam vratil. Chtéla jsem, aby se déti zamyslely nad ddvody, které

je k itékdim vedou, a nad tim, co jim brani to udélat nebo je donuti se vratit.

Plvodné jsem pouZila jako pfedlohu pohadku Hanse Christiana Andersena
Pastyfka a kominicek, kterou pro tento program pouzival tehdejSi vedouci
dramatického oddéleni CVC LuZanky Toméa$ Dolezal. Lekci podle této
predlohy jsem provedla pouze jednou a nebyla pfiliS zdafila. Problém byl
hlavné v tom, Ze mé osobné neoslovuje tento styl pohadek, kdy jsou hrdiny
rlznorodé predméty z pokoje. Jiz v détstvi mne takové pohadky nebavily
a dnes povazuji vétSinu z nich (vCetné Pastyiky a kominicka) za uméle
vykonstruované. Zda se mi, ze déj pfibéhu neplyne pfirozené a charaktery
postav jsou nasilné naSroubované. Myslim si, Ze oZiveni pfedmétu musi mit

né&jaky svij magicky vyznam a v této Andersenové pohadce jej postradam.

Program, ktery jsem na zakladé pohadky vytvofila byl znacné roztfistény.
Hledala jsem proto jinou pfedlohu, ktera by vice souvisela s Utéky z domova.
Vzpomnéla jsem si na DUm drobnych radosti Colette Vivierové, v némz
mladSi bratr vypravécky utika z domova za maminkou, ktera je na dlouhé
navstéve u tety. Lekce podle této pfedlohy byla z mého pohledu lepsi a proto
jsem nadéale délala program podle ni. Probéhl asi tfikrat ve Skolnim roce
2004/2005.

Zabyvat se domovem, rodinou a Gtéky mdze byt riskantni. Nikdy nevime,

zda mezi détmi neni nékdo s vaznymi problémy v rodiné nebo adoptované
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dité Ci chronicky ,atékar“. Neni proto radno zabihat pfiliS do hloubky
a otevirat skryté problémy déti. J& osobné se nepovazuji za kompetentni
poméhat tam, kde je potfeba odbornika. Mym cilem je pouze naznacovat
a odkryvat r(izné pohledy. Zlstdvdm proto v roviné pfibéhu a teprve
v zavérecné reflexi davam prostor vliastnim zazitkim déti. Sdéluje je jen ten,
kdo ma chut se o né podeélit s ostatnimi. Pfekvapivé pro mne bylo zjisténi, Zze
rozvracena rodina je pro dnesni druhacky nécim naprosto béznym. Napfiklad
jedna divka zaCinala o svém utéku vypravét slovy: ,Kdyz jsme bydleli
u druhého tatinka...” Bylo pro ni naprosto normalni mit postupné nékolik
tatink(. Neni proto tfeba se obavat, Ze pfi rozhovoru o rodinnych

prislusnicich vyvstane problém u déti rozvedenych rodicu.

5.3.1 Pastyrka a komini€ek

Pohadkovy pfibéh se odehrava v noci mezi vécmi v pokojicku. Hlavnimi
hrdiny jsou porcelanové sosSky Pastyrky a KominiCka, které stoji vedle sebe
na stolku a maji se rady. S nimi je na stolku také velka figurka Cifana
za Zenu Kozorohému vrchnimu a spodnimu véale¢nému generalnimu veliteli,
ktery je vyfezan na skfini. Pastyrka je neStastna a prosi Kominicka, aby s ni
utekl do Sirého svéta. UteCou kominem na stfechu, tam ale Pastyfka dostane
strach a chce zpatky do pokojicku. KdyZ se vrati, zjisti e Cifian se rozbil,
kdyZ se je snaZil pronasledovat. Poté, co je Cifian opraven, nekyva jiz hlavou
a nemlze Pastyrku nikomu slibit. Porcelanovi milenci spolu tedy mohou

zUstat.

Text neni dlouhy a lze jej détem na zavér lekce precist cely, nebo z néj
pouZivat ¢asti v pribéhu lekce. Zvolila jsem ob& moznosti. Jako uvedeni do
pribéhu jsem pouzila zaCatek pohadky a v posledni ¢asti lekce jsem preCetla

cely text.

V predloze je jasny motiv Utéku z domova a navrat zpét, na ném jsem
stavéla svou lekci. Nejprve jsme si s détmi vytvorili spole€ny pokojiCek
pomoci jejich oblibenych Cinnosti. Do pokojiCku jsme pak umistili postavy
z pribéhu a tak se z néj stal pokojicek z pohadky. PrecCetla jsem jim cast

textu, z niz zjistili, jaké jsou mezi nimi vztahy. Postavami se posléze staly
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samy dé&ti a vytvafely dialogy mezi postavami. Slo mi o to, aby
prostfednictvim hry v rolich pochopily, v jakém ohroZzeni se porcelanovi
hrdinové ocitli a citily, Ze Uték je jejich jedinou moznosti.

Bylo v8ak pfehnanym pozadavkem chtit po osmiletych détech, aby vytvorili
smysluplny rozhovor na zakladé naznaceni vztahll mezi postavami. Jde
o pfili§ narocny ukol. NejvySe se jim podafilo opakovat to, co slySely pfi
Cetbé. Chtit, aby vytvofily néco originalniho souvisejiciho s déjem
a pfinasejiciho nové podnéty, nebylo pfiméfenym poZadavkem.

Pokud jde o Uték hrdinli, nadchl mne napad, Ze déti odvedu ze salu do
atria Luzanek, kde budou zkoumat ,Siry svét“ v rolich Pastyrky a KominiCka
a zjiStovat, jak moc je pro né nebezpecny. Pak se mély rozhodnout, zda se
jim tam libi, i by se chtély vratit. Pracovala jsem stim, Ze v sale mély
vSechny své véci (svaCinu a piti) a nesmély tam, dokud neodhlasovaly

navrat. Mély se chtit vratit i samy za sebe.

Myslenka je to jisté dobrd, ale ukazalo se, Ze zde byl nejvétSi nedostatek
celé lekce. Déti se po chodbé rozbéhly, délaly ramus a nebylo snadné udrzet
si 0 nich prehled. Ani navrat nevyplynul pfirozené, musela jsem je k nému
dotlacit. Nevzily se dostatec¢né do roli porcelanovych figurek a tak jim svét
chodby nepfipadal nijak zvlast nebezpecny. Navic jsme svou &innosti na
chodbé prekazeli a rusili.

Po navratu jsem détem preCetla cely pfibéh a ony mély v nékolika
skupinkach pfehrat moment, ktery je nejvice zaujal. Takovato hra na divadlo
na malé déti vzdy velmi bavi a fungovala i tentokrat. Jelikoz se program pfilis
rozvlekl, byla tato aktivita zavérem. Na diskusi o utécich z domova jiz Cas
nezbyl a navic se mi nepodafilo, aby toto téma pfirozené vyplynulo. Musela

bych je détem vnutit.

Pro né to celé byla zabava. VyzkouSely si spoustu her a zajimavych
¢innosti (zafadila jsem zajimavé aktivity jako vedeni slepych nebo Zivé
obrazy), ale dovést je k hlubSimu zamysleni se mi nepodafilo. Program byl jiz
ve své struktufe roztfistény a provazani jednotlivych aktivit nefungovalo

kontinualné.
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5.3.2 DUm drobnych radosti

Kniha Colette Vivierové DUm drobnych radosti je denikem jedenactileté
Aliny Dupinové, zijici v Pafizi zfejmé ve 30. letech 20. stoleti. Popisuje bézné
starosti a radosti mladé divky, ktera ma starsi sestru a mladSiho bratra. Do
Zivota rodiny Dupinovych vstoupi tragedie v podobé& smrti stryce. Maminka
odjizdi na druhy konec Francie na pohfeb a zdrzi se skoro dva mésice, aby
teté pomohla vyrovnat se ztratou manzela. Do rodiny pfijizdi upjata teta Mimi,
aby pomohla otci starat se po tu dobu o domacnost. VSechny déti jsou jejim
vpadem do domova rozladény a Sestilety Riquet je tak neStastny, Ze se
rozhodne utéct za maminkou. Vyda se spolu se starSim kamarddem
Armandem na dalekou pési cestu z Pafize do Toulonu. Soused Dupinovych
se chlapce vydava hledat a nalézd je po tfech dnech nedaleko Pafrize,
hladové a unavené a privazi je taxikem domi. Celou anabazi sledujeme

prostiednictvim Alininych denikovych zaznamd.

V predloze najdeme i dalsi témata. V podstaté cokoliv, co mize
jedenactileté dité potrapit: kamaradstvi, sourozenecké vztahy, Spatny
prospéch ve Skole, nespravedinost rodi¢t apod. Navic mdzeme se starSimi
détmi odhalovat, jak se Zilo v té dobé a porovnavat, v ¢em je jejich Zivot dnes
stejny a v éem jiny. S formou denik( souvisi i to, Ze kniha neni jednim
pfibéhem, ale sklada se z velkého mnozstvi epizod. Pro Cetbu v ramci lekce
je tedy mozné pouze vybirat ukazky, které se nam hodi z hlediska tématu,
jez zpracovavame. Ja jsem si, jako vychozi pro pfipravu programu, zvolila
Alinin zapis z 11 hodin 21. dubna(s. 185)°, kdy vy$lo najevo, Ze Riquet
zmizel. Mym planem bylo patrat s détmi po jeho dlvodech k Gtéku, na némz

by se pfirozené odrazily jejich vlastni mozné dlvody.

Abych dostate¢né navodila téma domova, vytvorili jsme s détmi na zaCatku
lekce kresleny seznam toho, co déla domov domovem. Kazdy fekl své
jméno a na velky balici papir nakreslil, bez ¢eho by doma nebylo doma (viz
pfiloha €. 8). S timto vykresem jsem dale pracovala tak, aby si uvédomily, ze

kdyz uteCou z domova, toto vSe opoustgji.

V plvodni verzi lekce nebyl pfili§ vénovan prostor tématu rodina.

Objevovalo se jen ve zpracovavani rodiny Dupinovych. Doufala jsem, Ze se

"viz pfiloha ¢.1 Seznam détské literatury pouzité pro uvedené literarné dramatické lekce
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objevi pfi kresleni, ale déti nejCastéji kreslily své hracky a domaci zvirata.
Zaclenila jsem proto pozdéji do Uvodni ¢asti programu jesté povidani o tom,
kdo je doma a pohybovou hru na €leny domacnosti. Zde jsem nechala déti
ztvarnovat i zvifata, jelikoZz pro meéstské déti byvaji rovnocennymi Cleny

rodiny.

Po téchto dvodnich aktivitAch jsem déti seznamila s Riquetem a jeho
rodinou, i udalostmi kolem utéku. Pouzila jsem k tomu techniku zvanou
»horka zidle": V roli Riqueta jsem si sedla proti nim a odpovidala na jejich
otazky. Celou akci jsem uvedla tim, Ze jejich Ukolem je zjistit o chlapci co
nejvice. Méla jsem pripraveny informace, které jsem jim potfebovala sdélit
i kdyby se na né& nezeptaly. Sestilety chlapec miZe odbihat od tématu
a rozvykladat se o ¢emkoliv, aniz by to bylo napadné. Vybrala jsem z knihy
vSechny udalosti a fakta, kterd by mohla nabizet mozné ddvody k Gtéku.
Z rozhovoru se také déti musely dozveédét dostatek informaci o celé roding,

protoze je nezbytné potfebovaly k dalSim aktivitam.

Prvni, v niZ jsem si zaroven ovéfovala, zda si vSe dllezité zapamatovaly,
byla tvorba rodinného alba. Rozdélila jsem déti do skupin po péti a dala jim
za Ukol vytvorit ze svych tél (technika Zivych obrazll) fotografii z rodinného
alba Dupinovych. Jednotlivé fotografie jsme si pak ukazaly a povidali si
o tom, co na nich vidime. Malé déti ¢asto nejsou schopné se nehybnym
obrazem presné vyjadrit. Proto jim davam, v pfipadé, Ze ostatni nemohou

dlouho uhodnout, moznost obraz rozpohybovat.

Vzhledem k tomu, Ze program trva tfi hodiny, je rozdélen do dvou Césti.
Zde se uzavira sbér informaci a jejich zaziti. Po pfestavce je jiz nastoleno
téma uatéku. Po kratké hie, ktera déti zvolna prevadi z volné zabavy k ,praci”,
jsem jim pfecetla jizZ zminény aryvek z Alinina deniku, v némz se dozvidame,
Ze Rigeut zmizel. Pak déti vytvofi skupiny po Ctyfech (snazim se aby slozeni
bylo jiné nez v prvnich skupindch) a maji za ukol zahrat scénku, jak to
vypadalo doma béhem onoho dne. Kazdé skupiné zadavam jiny ¢asovy udaj
spolu s informaci, co je v patrani nového. Napfriklad ve tfi hodiny odpoledne
rodina zjistuje, Ze zmizel i Riquetlv kamarad Armand. Déle je dilezité aby si

déti uvédomily, Zze se stmiva, Ze je noc a chlapci stéle nikde. V rolich otce,
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tety Mimi a starSich sester mély zazit, jaké to je, kdyZ se o né rodiCe boji

a uvédomit si, Ze mnoho omezeni a pfikaz( prameni pravé z tohoto strachu.

Plvodné hraly rodinu ve skupinkach vSichni najednou a ja posouvala ¢as
sdélenim, kolik je hodin, jak dlouho je jiz Riquet pry¢ a co je nového
v patrani. Hra byla takto ale velmi nepfehledna. Navic déti byly tak hlasite, ze
jsem je musela obchazet a prekfikovat, abych jim sdélila kolik je hodin.
Nebylo také mozné udrzet si pfehled, zda svou hru opravdu posouvaji podle
instrukci. Zvolila napfisté jsem proto formu scének, kdy kazda skupina
zpracovavala jiny ¢asovy usek. Po pfehrani scének jsme pak méli prehledny
obrazek o tom, jak to vypadalo doma po Riquetové Utéku a jak postupovalo
patrani.

Po prehrani a zreflektovani scének déti zlstaly ve skupinkach, ale zadala
jsem kazdé jednoho Clena rodiny. Jejich ukolem bylo popfemyslet co si mysli
tatinek, teta Mimi, Estela nebo Alina o diivodu Riquetova Utéku. To, na ¢em
se dohodly, mély ztvarnit opét jako zivy obraz. Vzhledem k tomu, Ze se tato
technika objevila uz po druhé, mohly zaroCit své zkuSenosti a vyjadfit se
svymi tély presnéji. Potom uz déti promlouvaly za chlapce. Kazdy sam se stal
na chvilku Riquetem a v této roli napsal denikovy zépis o tom, pro¢ utika.
Tyto zapisy jsme si pak spolecné precetli. Obé aktivity spolu souvisi. Za prvé
jde o konfrontaci toho, co si mysli dospéli, co starSi sourozenci a co Sestilety
chlapec. A za druhé se zde nasbira velké mnoZstvi divod(, které mohou
vést k utéku z domova. Je to takova letma pfipominka, ktera pak usnadruje

diskusi v zavéru, kdy si o svych vlastnich zkuSenostech s utéky povidame.

Vzhledem k tomu, Ze jsem se chtéla dotknout nejen divodi k Gtéku, ale
itoho, co vede déti k navratu dom(, bylo potfeba podivat se také za
uprchlymi chlapci. Zde jsem se jiz pfibéhu nedrZela a nechavala jsem zcela
na détech, aby zpracovaly ve dvojicich situaci na Utéku podle svého. Zadala
jsme jim pouze, jak dlouho jsou pry¢ z domova, od nékolika hodin az po
tyden. Jejich Ukolem bylo zejména zamyslet se, co takové chlapce mlize na
utéku potkat a jak jim je. Musela jsme je ale po zadani Ukolu obchéazet
a upozornovat, Ze napfiklad nemaji dost penéz, maji hlad, je jim zima,
nemaji kde spat. Malokdy si déti tyto praktické véci uvédomovaly samy od
sebe (zajimalo je vice utikani pfed policii). Bylo ale nutné, aby se néco
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Z nepfijemné stranky Utéku ve scénkach objevilo. Na jejich zakladé mély

odpovédét na otazku, zda by se chlapci chtéli vréatit.

Pro pfipad, Ze by néktefi hlasovali proti navratu, jsem méla pfipravenou
hru, kdy se zastanci rliznych nazorli postavi proti sobé a snazi se argumenty
presveédCit ty druhé o spravnosti svého nazoru a pretahnout je na svou
stranu. Pouzila jsem ji vSak pouze jednou a vypadalo to tak, Ze proti nakonec
zlUstal pouze jeden chlapec a jeho motivaci byla spiSe snaha na sebe
upozorfiovat. Dlvody pro navrat a proti nému by bylo mozné také probrat az

Vv ramci zavérecné reflexe.

V reflexi pfichazi prostor pro vlastni zazitky s Utéky z domova. Zasadné se
zdrzuji jakéhokoliv hlubsiho vnoreni do problémd, které se mohou otevrit.
Cely hovor o nich se snazim udrzovat v roviné vypravéni zazitk(l. Samy déti
to také tak berou. Jejich divody k Utékdim jsou vétSinou malicherné nebo je
Ize vyresit jinak. Malokdo z nich uték skutecné zrealizuje tak, Ze by byl pry¢
pfes noc. Je tfeba ale byt pfipraven na to, Zze se mezi détmi mize objevit
takové, které meélo k Gtéku vazny divod a pfiméfené na to reagovat. Zde
zalezi na okamzité reakci. Nemély by z lekce odchazet s tim, Ze uték néco
vyfeSi. Smyslem celého programu je, aby si uvédomily, co pro né domov
a ti, ktefi v ném jsou, znamena. Lekci je pritomen ucitel, ktery mize pozdéji
poodhaleny problém vyfesit spiSe, nez lektor, ktery se miize détem vénovat

pouze v rdmci programu, na ktery pfisly a mnohdy vidi tfidu pouze jedinkrat.

Nutno pfiznat, Ze program, tak jak je popsan, by snadno zabral i 0 hodinu
vice Casu. Je zde pfili§ mnoho materiédlu, ktery méa sice kontinuitu, ale Ize
samoziejmé nékteré aktivity vynechat. Patrani po dlivodech Riquetova Gtéku
v rolich ¢lend rodiny je mozna zbyte¢né. Navic je pro malé déti tézké hledét
na situaci oCima dospélych. Maji k tomu jesté malo zkuSenosti. Jinak mohu
fici, Ze program funguje velmi dobfe, tvofi celek a nenasilné vede déti
k zamysleni nad tématem. VSechny zavérecné diskuse byly zajimavé, déti
se drzely tématu, které je pfimo oslovuje. PovaZuji tento program za jeden ze
svych nejzdafrilejSich.

Pokud jde o predlohu, tak zde se potykam s problémem jeji znacné Casové

J

vzdalenosti. Dnesni déti nedokazi pochopit, Ze rodina Dupinovych nema auto
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a televizi a Ze Riquet nema penize, aby za maminkou jel vlakem. Pfipadaji

jim chudi, a€ na tehdejSi poméry patfili ke stfedni vrstve.
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6. ZHODNOCENI DRAMATICKE VYCHOVY JAKO MOTIVACE
K ROZVOJI CTENARSTVI

Cel& tato diplomova prace se zaméfuje na obhajobu a propagaci pouZziti
dramatické vychovy v praci s détskymi Ctenafi. Je tedy na misté v kratkosti
pojednat i o jeji ucinnosti v praxi. Vzhledem k tomu, Ze ma praxe v béZzném
provozu détské knihovny neni prilis dlouha, pozadala jsem prostfednictvim
konference Andersen kolegyné ,déckarky” o pomoc. Formou malé ankety
jsem chtéla ziskat vice pohledll na véc, nazor( a zkusenosti, které chci v této
kapitole shrnout, nékteré i ocitovat. Ziskala jsem osm odpovédi od
knihovnic, které maji s dramatickou vychovou vesmés pozitivni zkuSenost
a mnohé z nich ji ve své praci v mensi i vétSi mife pouZzivaji. Shoduji se na
tom, Ze dramatickd vychova ma v knihovnické praci s détmi a mladezi své

opodstatnéni:

Osobné ji povazuji za velmi pfinosny pohled na praci s détmi — dité neni
pasivni pfijemce, ale ma moznost zapojit se, proZit a zaZit pfitomny okamZik
— setkani s pribéhem, knihou, knihovnou. A takovy intenzivni zaZitek podle
mne zistane uloZen hloubgji. Mgr. Eva Sedlackova (dfive Knihovna Jitiho

Mahena v Brné, byvala pfedsedkyné Klubu détskych knihoven)

...Jakékoliv ozvlastnéni, zména prostredi, jina forma prace s textem, aktivni
zapojeni déti do pribéhu, to vSe piinasi novy pohled na Cetbu, knihu jako
takovou. Z mnohdy nudného povinného textu se stava pritaZlivé tajemstvi,
lakavé a provokujici k pokladani otazek. Alena PospiSilova (Knihovna
Vaclava Ctvrtka Ji¢in)

Prvky dramatické vychovy se v souCasnosti v praci s détskymi Ctenafi
hojné vyuzivaji pfi rliznych celostatnich akcich, a¢ to samotné knihovnice
mnohdy ani netusi. V rdmci pasovani prvitackl na ¢tenare knihovny vstupuiji
déti do roli rytitl a prozivaji skuteCny slavnostni obfad pasovani. Také
v realizacich Noci s Andersenem miva dramaticka vychova hlavni slovo.
Podobné velké akce totiZz ani nelze postavit jinak, nez Ze se déti samy stanou
aktéry. V nékterych knihovnach se setkaji s fadou her nebo ,bojovkou“,
v jinych vstoupi pro jejich pobaveni do roli pracovnici knihovny, &i dokonce
herci. Tam, kde méa knihovnice néjakou zkuSenost s dramatickou vychovou,
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vstoupi do roli samotné déti a dalSi déni pak zaleZzi na jejich vlastnich

napadech.

VSeobecné plati, Ze nevSedni a zajimavy z&zitek m& tu moc privést déti do
knihovny opakované, presvédCit je, aby se staly novymi Ctenéri, Ci je
motivovat k precteni urcité knihy". Ve vétSiné knihoven to jsou v3ak
vyjimecné udalosti nejen pro malé ¢tenare, ale i pro celou knihovnu. VyZaduji
rozsahlou pfipravu, jsou naro€né organizacné a v neposledni fadé i financné.
Zarazeni prvk( dramatické vychovy do béZnych literarnich besed pfinasi
pravé takové ozvlastnéni a nemusi stat ani prilis namahy, natoz penéz. A jde
navic o nesmirné funkéni metodu, jak z déti, které si pfisly sednout a nudit

se, udélat skupinu zcela zaujatou pro vec.

Dramaticka vychova je jeden ze zplsobd, jak v knihovné pobavit i tolik
obavane, ale vétsinou jen Kkriticky myslici, pubertaky. Nejednou se mi
povedlo pomoci dramatické vychovy presvedcit pani ucitelku, Ze pfed sebou
nema stado tupcu, rostoucich pro Sibenici, ale mladé, tvorivé a hravé lidi,
kteri maji svdj kvalitni nazor a neboji se ho obhdjit. Jitka Jilkova (Méstska

knihovna Most)

Pravdou je, Ze ne kazdy je schopen dramatickou vychovu pouzivat. Mnoha
knihovnicim tento zplsob prace zriznych dlvod( nevyhovuje. Pfed déti
musi predstoupit samy za sebe, nelze se schovat za distojny post pani
knihovnice. Je zde potfeba velka davka odvahy, exhibicionismu a schopnosti
improvizace na strané jedné. Na druhé pak se ¢lovék musi ,snizit* na aroven
déti, s nimiz pracuje. Jsou dospéli, ktefi prosté nedokazi sedét s détmi na
zemi v kruhu a mluvit s nimi jako se sobé rovnymi. Jinym déla problém
uvolnéné hrat vroli, nebo i jen hrat si, pokud je tomu nékdo pfitomen.
A zakladem dramatické vychovy je zejména pfirozenost. Jen tak déti

presvédcime, Ze to s nimi myslime upfimné, a ony se nebudou ostychat hrat

" Viijnu a listopadu roku 2004 se v MK TiSnov uskutecnil projekt Knihy mého srdce
propagujici rliznymi akcemi knihy Astrid Lindgrenové. V tydnu knihoven, kdy probihaly
literarné dramatické lekce podle knihy Ronja, dcera loupeZnika, bylo mozné zaregistrovat se
do knihovny zdarma. Vzapéti po jejich skonceni déti houfné vyplnovaly pfihlasky.
V prilohach uvadim grafy (pfiloha &. 5) srovnavajici pocet novych détskych ¢tenard, vyplijcek
knih celkem a vypdjéek knih Astrid Lindgrenové na podzim roku 2004 se stavem na podzim

2008.
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si a fikat své napady a nazory. Nema tedy smysl, aby se o praci formou

dramatické vychovy pokousSel nékdo, komu tento styl prace nevyhovuje.

Setkala jsem se i s knihovnicemi, které dramatickou vychovu striktné
odmitaji. Je pro né ztrdtou Casu a navic takto nepfedaji takové mnozstvi
informaci, jako formou prednasky. Je to pravda. Dramaticka vychova je
C¢asové naroCna na pfipravu, at z hlediska promysleni struktury konkrétni
lekce, nebo uz jen pfipravnou fazi, kdy je potfeba nasbirat dostatek znalosti
a zkuSenosti v této oblasti vibec. Samoziejmé nemlzeme takto détem
zprostiedkovat velké mnozstvi informaci. Napfiklad misto péti knih je
seznamime pouze s jedinou. Informace pfedané timto zajimavym zazitkem

jsou vSak trvalejSi. Zde se musi kazdy rozhodnout, co je pro néj prioritou.

Dramaticka vychova je prosté jednim z nastroji a hodné asi zaleZi na tom,

jak tento nastroj kdo uzZiva. Mgr. Eva Sedlackova

Prostfednictvim velice Zivého zazitku, ktery uziti dramatické vychovy
poskytuje, je mozné nejen déti opakované privést do knihovny, ale také je
zaujmout pro konkrétni knihu. Mozna si ji hned druhy den pfijdou pijcit,
mozna se s ni po letech setkaji a na zakladé vzpominky si ji pfeCtou, mozna
nesahnou zrovna po tomto titulu, ale odnesou si poznani, Ze literatura je
zadbava. Pokud jsme se vybérem knihy i zplsobem zpracovani literarné
dramatické lekce trefili do zajm0 a nalady déti, je pravdépodobné, Ze si knihu
brzy prfectou. Také proto je dobré nekopirovat pribéh presné podle predlohy
a nechavat konec lekce otevieny. Pro dité je pak zajimavé nejen zjistit, jak to
bylo dal, ale také konfrontace toho, co vytvofilo ono se svymi spoluzaky a co
spisovatel.

Zacnou byt zvédaveé, hrdinové jim pripadaji bliZsi, chtéji si udélat viastni
obrazek, doplnit mozaiku...SnaZim se mimo jiné pribliZzovat détem Kytici,
Babicku a poezii. Mam radost, kdyZ si po besedé déti vice pujcuji Babicku
a také pred basniCkami ztraceji ostych. Hana Langrova (Krajska védecka

knihovna Liberec)

Malokdy ma vSak knihovnik moZnost zjistit, zda se titul Zadan&jSi pravé na
zékladé pouziti dramatické vychovy. V zajmu ¢tenafl hraje roli daleko vice
faktor(l. Dité navic Casto odradi, kdyZ kniha, kterou si pfislo vypQjcit, zrovna
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neni k dispozici. A tak je nam zjisténi, zda jsme déti pro knihu zaujali, dano
pouze nahodou. Myslim vsak, Ze neni vétsi odmény, nez potkat nékolik dnd
po zdarilé programu v knihovné dité, patrajici po knize, kterou jste se mu
snazili zprostfedkovat. Stalo se mi, ze do knihovny pfisSla maminka
a dotazovala se po knize o hrochovi, kterou chtéla jeji dcerka. Po nékolika
vétach vyslo najevo, Ze jeji dcerka byla se tfidou na literarné dramatické
lekci, kterou jsme s kolegyni vytvorily podle knihy Lothara Otta Otylka. Do té
doby se tato Gtla knizka nepUjcovala.

V malych knihovnach na malych méstech je vétSi moznost ziskat zpétnou
vazbu. Jediny pracovnik détské knihovny se zna se vSemi détmi osobné,
vidi, jaké si kdo pUjcuje knihy, a ma prehled, kterych program( se dité se
Skolou zuc€astnilo. Snadnéji si tedy vSimne, kdyZ se zvedne zajem o titul,

ktery zpracoval s pomoci dramatické vychovy.

Méla jsem v knihovné pani spisovatelku, ktera vypravéni o svych knizkach
dokazala propojit s malymi prvky dramatizace, a po jeji besedé, byl o jeji
kniZky nevidany zajem, Ze jsem je musela koupit nékolikrat. Katefina

Hurnikova (Obecni knihovna ve Viesing)

Ve velkych knihovnach se obsazeni pljcovny stfida a mnohde se zapisuji
vypuljcky centralné. Je sice mozné ze statistickych Udajl zjistit, Ze se titul
pUjcuje vice, ale nezjistime jiz, zda si jej pUjcily ty déti, které jsme se snazili
k pfecCteni motivovat. Jistym feSenim je dlouhodobé&jSi spoluprace, kdy tfida
opakované prichazi na programy knihovny a je mozné si v Gvodu s détmi
popovidat, co v posledni dobé precetly za knihy. Pfipadné ndm mdze pomoci
ucitel Ceského jazyka, ktery s détmi vede Ctenafské deniky.

Pres tato Gskali si troufam prohlasit, Ze dramaticka vychova jako zptisob
motivace k Cetbé funguje. Navic poskytuje détem dostateCné zajimavy
a hluboky zazitek, Ze se do knihovny vraceji i ve svém volném Case. Zde je
pak jiz na knihovnikovi, aby jejich z4jem trvale udrzel. Samoziejmé nelze
vedle bézné prace v provozu knihovny jesté neustale byt v pohotovosti a hrat
si s détmi. Dramaticka vychova je v3ak také o zplsobu komunikace mezi
dospélym a détmi. Alespon tento prvek tedy mizeme do své kazdodenni
prace prenést a stat se détem partnery na jejich cesté k literature.
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7. ZAVER

Smyslem prace pracovnika détskeho oddéleni knihovny je podnitit
v détech zajem o Cetbu a naucit je vyhledavat v knihach informace i zabavu
a umeélecky zazitek. V dnesni dobé je pro nas ¢im dal tézSi mladou generaci
oslovit a zaujmout. Celkové spoleCnost tihne spiSe k materidlnim nez
kulturnim a uméleckym hodnotam. Na zebficku hodnot stoji na prvnich
stupnich penize a Uspéch, lidé jsou netrpélivi a potfebuji vSe ziskat okam?Zite.
Méalokdo je ochoten obétovat vzacny Cas Cetbé. Neni nijak neobvyklé narazit
na Clovéka, ktery jiz dvacet let nepfecetl knihu. Pfesto se ucitelé a knihovnici
snazi naucit déti lasce ke kniham. Aby zapUsobili na déti pfesycené podnéty,
museji vymyslet stadle nové a nové zplsoby osloveni. Dnes jiz nestaci
posadit je na Zidle a vypraveét jim o poutavych pfibézich, které v knihach
najdou. Déti neposlouchaji — nebo neslySi. Musime tedy zvolit zplsob
komunikace, ktery k nim najde cestu. Nejlépe funguje, kdyz pfeneseme
aktivitu na né samé a jen je jemné vedeme a usmeériiujeme. Dramaticka

vychova mize byt idealnim prostiedkem, jak déti aktivné privést k literature.

Jedna se o esteticko — vychovny obor, ktery vychazi z principl divadla
a také z prirozené détské hry. Tento pedagogicky smér, vznikl ve 20. letech
20. stoleti ve Spojenych statech americkych a zahy se rozSifil po zapadni
Evropé. Velkou tradici ma v anglickém Skolstvi. U nas se ujal az v 60. letech
20. stoleti mezi vedoucimi détskych divadelnich soubord. Dodnes je tento
obor spiSe na okraji zajmu, ackoliv postupné pronika do Skolniho vyuCovani
i mimoSkolnich aktivit. Stejné jako divadlo je dramaticka vychova v Uzkém
vztahu s literaturou. Jeji uvedeni do prace s détmi a mladezi v knihovné je

tedy nabiledni.

Specificnost dramatické vychovy spociva v tom, Ze UcCastnici jsou uvedeni
do fiktivni situace nebo vstupuji do roli a dalSi vyvoj je na jejich jednani.
Lektor jim jen poskytuje potfebné informace a nendpadné je sméfuje tak, aby
se cely program smysluplné uzaviel. Existuje nékolik typl prace s literarni
predlohou (interpretace, improvizovana dramaticka hra, strukturovana

dramatickd hra, podpdrné hry a cviéeni nebo dramatizace). Pro vyuziti
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dramatické vychovy za UCelem motivace ke Ctenarstvi je nejplsobivé;si

strukturovana dramaticka hra.

V knihovné mizeme zaclenit drobné dramatické aktivity do béznych metod
prace s détskym Ctendfem, jako jsou exkurze, informacni lekce a zejména
literarni besedy. Porad tim ozZivime a déti pfestanou mit ¢as na zlobeni,
protoZe jej vyplni zajimavou &innosti. Nebo se mizeme pokusit vytvorit
svébytny program zaloZeny na principu strukturovaného dramatu, literarné
dramatickou lekci. Jeji pfiprava je sice Casové i intelektualné narocnd, ale

pokud se podafi, efekt je zaruceny.

Umoznime tak détem vstoupit pfimo do pfibéhu a spoluvytvaret jej.
Podobny zazitek v nich probudi zvédavost a je pravdépodobnégjsi, Zze po
knize, jiz jsme se jim takto pokusili pfiblizit, sdhnou spiSe, nez kdyz absolvuji
prednasku o zivoté a dile urcitého spisovatele. Budou si chtit porovnat to, co
prozily, s tim, jak jednal hrdina knihy. Navic se, pokud zpracovavame literarni
prfedlohu metodou dramatické vychovy, zabyvame tématy, kterych se dilo
dotyka. Malokdy déti pfi Cetbé pfibéhu samy od sebe pfemysleji nad hlubsi
mySlenkou, kterou spisovatel ¢tenarlim sdéluje. Prostfednictvim dramatické

vychovy jim ji pom0Gzeme odhalit. Ui se tak novému pohledu na literaturu.

V praxi je dramaticka vychova v €eskych knihovnéach vyuzivana jiz mnoho
let. Jde o ojedinélé aktivity knihovnic, které se s timto zplisobem prace
seznamily prostfednictvim kurzl, seminafd a dilen, a jimZ je blizky. Mnohdy
vedou i dramatické krouzky. Nebo se jednéa o prilezitostné akce, kdy s détmi
nepracuji samy knihovnice, ale lektofi dramatické vychovy, pfipadné studenti
tohoto oboru. AC se zatim nejedna o pfili§ rozSifeny fenomén, Ize fici, Ze
pouziti dramatické vychovy v knihovnach déti a mladez oslovuje a plsobi
pozitivné na jejich vztah ke kniham a knihovné viibec. Radi se vraci tam, kde

proZzili néco zajimavého.
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PRILOHA CiSLO 1

Seznam détské literatury pouzité pro uvedené literarné dramatické
lekce

ANDERSEN, Hans Christian. Pohadky. Prel. G. Pallas. Vyd. 3. upr. Praha :
SNDK, 1967.
LINDGRENOVA, Astrid. Ronja, dcera loupeznika. Piel. M. Nyklova. Vyd. 1.
Praha : Albatros, 1987.
SUCHL, Jan. Pohadky z igla. Vyd. 1. Praha : Albatros, 1987.
VIVIEROVA, Colette. Ddm drobnych radosti. Pfel. A. Kubelkova. Vyd. 4.
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PRILOHA CiSLO 2

Seznam osob, které ovlivnily mou praci s détmi a mladezi, a na néz se
v textu diplomové prace odvolavam
Mgr. Roman Cernik — Za&inal jako ucitel eského jazyka a d&jepisu. Vedl
postupné nékolik studentskych divadelnich souborll, v sou¢asnosti jsou to
Tyjan a Everybaby. Pedagog (a byvaly vedouci) certifikatového studia
dramatické vychovy na Ped.F ZCU v Plzni. Je pfednim €lenem O.S. Johan,
které plsobi v Plzni v oblasti kultury, zejména divadla. Vede kurzy, seminare
a dilny dramatické vychovy a pouli¢niho divadla.
Mgr. Tomas DoleZal — Plvodné ucitel matematiky, byvaly vedouci oboru
dramaticka vychova v CVC Luzanky v Brné, kde lektoroval vyukové
programy pro ZS. V soucasnosti vedouci Studia dramatické vychovy
Labyrint, patfici pod CVC LuZzanky. Lektor semin&fll a dilen dramatické
vychovy pro ucitele. Byl supervizorem programd, které jsem v CVC LuZanky
realizovala.
Mgr. Jarmila Dolezalova — Byvala knihovnice, absolventka KVD DAMU.
Pracovnice a byvald vedouci Studia dramatické vychovy Labyrint v Brné, kde
vede vyukové programy pro ZS a porada seminafe dramatické vychovy pro
uCitele a knihovniky. Autorka diplomové prace Ctenarstvi a dramaticka
vychova, obhajené na KVD DAMU v Praze roku 1998.
doc. Eva Machkovéa — ,Matka* dramatické vychovy v CR, autorka stéZejnich
publikaci oboru. Byvala vedouci a souCasnd pedagozka KVD DAMU.
Lektorka seminard pro uditele. V roce 1993 ziskala prvni docenturu v oboru
dramaticka vychova v CR.
Mgr. Radek Marusék - Ucitel dramatického oboru na ZUS, porotce na
prehlidkach détského divadla a recitace, odborny asistent KVD DAMU a
PedF UK. Lektor kurz( dramatické vychovy poradanych ARTAMou, seminari
a dilen pro uditele. PGvodné pisobil jako ucitel ¢eského jazyka a déjepisu na
ZS a ve své praci s détmi i uciteli se opira o literarni dila.
doc. Iryna Ulrychovéa — Dramaturgyné, uditelka dramatického oboru na ZUS,
odborna asistentka KVD DAMU, odbornice na strukturované drama. Lektorka
seminarll a kurz( dramaturgie a strukturovaného dramatu. Dle svych slov
~pritelkyné slova a nepfritelkyné pohybu®.
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PRILOHA CiSLO 3

RONJA, DCERA LOUPEZNIKA PRO MK TISNOV
Pro 2.-4. tridu ZS, cca 60 min., dva lektofi
Cile 1. (knihovnicky) propagace knihy A. Lindgrenové Ronja, dcera
loupezZnika
2. (osobnostné socialni) spoluprace
Pro lekci je potreba mit dva prostory, nebo jeden, dostateCné Clenity, aby

v ném mohly pracovat nerusené dvé skupiny

1. Navozeni loupeznického prostredi

Loupeznicka gesta

Tato aktivita navozuje prostiedi loupeznik( (pfedchazi kratka diskuse o tom,
jak loupeznici vypadaiji, co délaji, kde ziji). VSichni stojime ve velikém kruhu a
kazdy udéla néjaké loupeznické gesto (napf. vystreli), které vSichni zopakuji.
Pfi tomto cviCeni se déti také postupné zbavuji ostychu a dostavaji se do hry.
Cca 3 min.

LoupeZnicky pokfrik

Zde se uz nenapadné vnasi okolnosti pfibéhu tim, Ze déti rozdélime na dvé
Casti a kazda zvlast vymysli loupeznicky pokrik. Pomahaiji jim lektofi v rolich
nacelnikd (pro vstup do role pouzivame klobouk) KdyZz jsou skupiny
pripraveny, predvadeji si navzajem pokfik a nacelnici je povzbuzuji k vétSimu
straSeni téch druhych.

5 min. priprava, realizace cca 2 nim.

2. Konflikt dvou skupin

Vypravéni

Loupeznici se ulozi ke spanku a poslouchaji vypravéni o dvou nepfatelskych
tlupach loupeznikl. (Jedna Zila na hradé rozptleném propasti a druha v lese.
A jedné noci se loupeznici z lesa nastéhovali do hradu.) Mezitim je na zemi
vyrobena €ara z pruhu latky, symbolizujici propast.

2 min.

Nadavani pies propast

Déti dostavaji instrukci, na které strané jsou obyvatelé hradu a na které

vetrelci. Lektofi vstupuji do roli nacelnikd a povzbuzuji svou tlupu, aby tém
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na druhé strané fekla, co si o nich mysli. V podstaté je dovoleno vSe, i
sprosta slova a ¢im vétsi ramus, tim lépe.
2 min.
Sochy, které promlouvaji
Vyraznym signalem (zapiskani) je zastaveno nadavani a déti jsou vyzvany,
aby to co ted kficely, vyjadrily gestem a postojem. Jsou z nich tedy kamenné
sochy. Lektofi se postupné dotykani jednotlivych loupeznik( a ti sméji pres
propast poslat jednu vétu, slovo €i gesto. Slovo ma stfidavé jedna a druha
strana.
3az5 min.
3. Ukoly vedouci ke spojenectvi
Jelikoz vetfelci nechtéji odejit a loupeznici na sebe nemohou cely den kfiCet,
rozejdou se po sveé praci. Kazda tlupa jde do jiné mistnosti.
Mapa
Tlupa z lesa dostane od nacelnika za kol najit kousky mapy, na niz je
zndzornéna cesta, kudy pojede kupec s pokladem. Kazdy ale smi vzit a
pfinést jen jeden a mapa je rozstiihana na vétsSi mnozstvi kouskl. Déti musi
najit feSeni. Cilem je, aby pozadaly o pomoc druhou skupinu.
Mezitim:
Druha skupina trénuje loupeznické dovednosti: plizeni a nastup podle
velikosti poslepu, zbyva-li ¢as, hra na vraha. Cilem nastupu je nenapadné
zZjistit, jak dlouhy Zivy fetéz mohou déti udélat.
Dllezité jsou porady tlup pfed sdélenim rozhodnuti a vyjednavani. Lektori pfi
nich mohou jako nacelnici svymi otazkami déti snadno dovést ke spolupraci.
Museji hlavné zformulovat podminky této spoluprace.
6 aZ 10 min.
Pistole
Kdyz je mapa posbirdna, jdou se loupeznici z hradu chystat na pfepadeni
kupce. Tlupa z hradu si chysta imaginarni zbrané (Cisténi bambitek, brouseni
nozl). Nacelnik jim oznami, Ze jeho nacelnicka pistole spadla do propasti a
bez ni se na kupce jit nemize, jelikoZ se jedna o talisman po dédeckovi. Aby
ji vytahli, musi udélat ze sebe Zivy fetdéz, ktery ale nestadi. ReSeni je
jednoduché, pozadaji o pomoc druhou tlupu.
Mezitim:
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Druha skupina sklada mapu a zbude-li ¢as, hraji honi¢ku s kradenim ocaskd
z krepového papiru, ktera je prezentovana jako trénink dovednosti loupit.
5az 7 min.

Spole¢ny pokrik

Kdyz je pistole vytazena, loupeznici mohou vyrazit prepadnout kupce.
Néacelnici nadhodi otdzku, zda se nespojit napofad, cehoz se déti chyti. Neni
potfeba nijaké zvlastni manipulace. Chut spojit se je po pfedchozim déni
pfirozen&. Na znameni spojenectvi si maji vymyslet spolecny pokfik.

1 az 2 min.

Prfepadeni kupce

Jeden z lektorli se béhem vymysleni spolecného pokfiku vytrati. Pomoci
jiného klobouku nebo kabatu vstoupi do role kupce. Druhy, v roli nacelnika,
vede déti k nému. LoupeZnici vystrasi kupce pokfikem a on jim da svij
poklad, knihu Ronja dcera loupezZnika.

2 az 4 min.

4. Navrat s knihou

Spojené tlupy loupeznikli se vraci do knihovny a prohlizeji si knihu. Je
potieba, aby lektofi v rolich nacelnik( byli knihou, jako kofisti, nad3eni a
svym projevem strhli i déti.

2 min.

5. Reflexe

Jste spokojeni s tim, Ze se loupeznici spojili? Pro€? (Jaké to ma vyhody a
nevyhody.)

Co bylo tézké?

Co vas bavilo? Nebavilo?

5az 10 min.
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PRILOHA CiISLO 6
O CHLAPCI, KTERY LIDEM VRATIL SLUNCE PRO AZYLOVY DUM

Pro maly pocet déti pfedskolniho véku, hodina a pdl, jeden lektor
Cile: 1. (knihovnicky) zabavné setkani s literaturou

2. (osobnostné socialni) spoluprace

1. Seznameni a navozeni eskymackého prostredi

Baba priserka

Koho se baba dotkne, proméni se v kamennou pfiSeru, pfipadné mize
vydavat i néjaky priSerny zvuk. PFiSerku lIze vysvobodit tak, Ze ji nékdo
pohladi se slovy: ,Ty jsi takova mila pfisSerka.”

3 min.

Slunce

Posadime se s détmi do kruhu kolem bali¢aku, na ktery nakreslime kruh tak,
aby pod nim zlstalo dostatek mista na kresleni. Kazdy postupné obkresli
svou ruku a pfi tom fekne své jméno (obkreslujeme Zlutou, okrovou a
oranzovou barvou). Pak vyzveme déti, aby fekly, co jim nas spole€ny vytvor
pripomina. Jakmile zazni slovo ,slunce”, chytime se toho a pracujeme s touto
predstavou dal slovy: ,Tak tohle slunce svitilo kdysi davno nad jednou
eskymackou vesnici.”

5 min.

Eskymaci

Nad obrazky eskymak( a zvifat, ktera Zziji na Severu si fekneme to
apod.

5 az 8 min.

Vesnice

Pod slunce spolecné nakreslime eskymackou vesnici. Kazdy si nakresli své
igld, a maji-li déti chut, mohou dokreslit i dalSi prvky objevujici se
v eskymacké vesnici (psi, sdné, zbrané apod.)

5 az 8 min.
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Zivot eskymaki

Spolecné si pantomimicky zahrajeme na lov. Nejprve je tfeba se dohodnout,
co budeme lovit a podle toho hra bude vypadat (rybolov pomoci ostépd, lov
medvéda lukem a Sipy, lov tulené harpunou...).

3 min.

2. Zivot bez slunce

Zmizeni slunce

Slovni uvedeni, dle prvniho odstavce predlohy (s. 12) ,Véfte nebo nevérte,
ale jednou....nevesely Cas." (necCist z knihy, rict zhruba zpaméti, nebo Cist
Z papiru. PTi téch slovech druhy lektor odtrhne slunce z obrazku, schova je a
nakreslenou vesnici otoCi k zemi, coZ symbolizuje, Ze je tam tma.

Zivot ve tmé

Déti zaviou oCi a pokracuji v Cinnosti ,potmé“. Nasleduje kratka reflexe, v niz
si povidame jak je to téZké bez slunce a zkouSime uhodnout, co se se
sluncem mohlo stat.

Poslepu cca 2 min., reflexe 5 min.

3. Cesta k ziskani slunce

Carovani

Stoupneme si do kruhu a pokusime se slunce pfiCarovat. Nejprve Caruje
postupné kazdy sam, pak spolecné vytvofime jeden ritudl, ktery trikrat
provedeme.

3 az 5 min.

Vyprava

Slunce se neobjevuje a tak se je vydame hledat. Lektor vyzve déti, aby
fikaly, co vSechno by si jako eskyméaci vzaly s sebou (jidlo, zbrané, zasoby
jidla..).

2 az 3 min.

Cesta po tmé

Déti udélaji dvojice a jedno z nich ma zavazané oci. Druhé je provede mezi
prekazkami (napf. rozestavéné zidle). Je-li déti mélo, vystfidaji se. Celou
akci zakonc€ime tak, Ze vidici se spolu se slepymi postavi do kruhu.

3 az 5 min.
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Kouzelna pirka

Lektor tiSe oznami détem, Ze jsou na Uzemi mocného a zlého Samana, kde
jsou ukryta kouzelnd pirka. Ta jedina dok&zi vynést slunce na oblohu a proto
by se nam hodila. Déti musi tiSe najit poschovavana pirka. A pfinést je do
kruhu.

Cca 2 min.

Souboj se zlym Samanem

Lektor v roli Samana pfinese slunce a vede s détmi hovor, v némz jim
nabidne, aby se sluncem zlstaly. Pokud nechtéji, prozradi jim, jak mohou
slunce ziskat. Musi vSichni dojit ke slunci, polozit na né kouzelna pirka a
dotykat se jej. Saman pospava, ale ramus jej probudi a kazdého, kdo se
pohybuje na jeho Uzemi proméni v kdmen. Vysvobozeni kamene: nékdo
k nému pfijde a odvede jej za hranici Samanova Uzemi. Ve chvili, kdy se
vSichni drzi slunce a vSechna kouzelna pirka jsou na svém misté, Saman je
premoZen — lektor odlozi znak Samana, a fekne jim to.

5az 10 min

4. Navrat slunce

VSichni spole¢né donesou slunce k obrazku vesnice a lektor jej opét slepi
dohromady. Pfechod k ¢etbé knihy mize probéhnout napf. slovy: Slunce zas
hfeje nad eskymackou vesnici a my si pfeCteme z knihy pfibéh o ném, ktery
je podobny tomu, co jsme ted zazili (Cetba celého pfibeéhu).

7 min.

5. Reflexe

Co bylo tézké, co lehké, co vas bavilo, co nebavilo.

5az 10 min.
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PRILOHA CiSLO 7
DOMOV A RODINA PODLE DOMU DROBNYCH RADOSTI

Pro 2. tridu, 3 hodiny s cca. 15ti min. prestavkou, jeden lektor
Cil: Zamyslet se nad didvody k utékiim z domova a zda jsou spravnym

resenim problémd.

1. Sezhameni a navozeni tématu domova a rodiny

Honic¢ka ,zajic a liska“

Déti se ve dvojici chyti za obé ruce a vytvofi tak domecek. Jedna dvojice se
stane zajicem a liSkou a honi se. Zajic se miZe pred liskou schovat do
domecku tak, ze nahradi jednoho z téch, ktefi jej tvofi. Ten, ke komu je zajic
zady, vypadava z domecku a je liSkou, liska se stava zajicem. Pokud liSka
zajice chyti, vyméni si oba role a zajic se stava liSkou. Postupné se mlze
honit nékolik dvojic. Hra je pak naro€na na prehlednost a vyZzaduje od déti
vice soustredéni.

5 min.

Domov

Posadime se s détmi do kruhu kolem bali¢dku. Kazdy fekne své jméno a na
papir nakresli néco, bez ¢eho by doma nebylo doma.

8 az 10 min.

Rodina

Zeptame se déti, kdo vSechno je doma. Nechdme je vyjmenovat rodinné
prislusniky i zvifeci mazlicky. Pak si kazdy v duchu nékoho vybere a zacne
jej hrat pri chlzi prostorem. Na slovo ,$tronzo“ se vSichni zastavi v soSe,
lektor ukazuje na sochy a ostatni hadaji, kdo to asi je.

5 min.

2. Rodina Dupinovych

Riquert Dupin

Lektor vstoupi do role malého chlapce a odpovid4 na otazky déti. Musi jim
poskytnout vSechny informace, které jsou dilezité a mohou se pozdéji hodit
pfi zjiStovani pro¢ utekl: je mi Sest a pll, mam dvé sestry Alinu (11) a Estelu
(12), Alina je hodnéjsi, bydlime ve velkém domé v Pafizi, kamaradim nejvic
s Armandem, teta Mimi je moc pfisnd, maminka je u tety Lotty a je mi po ni
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moc smutno, mam rad zvifata, ale zadné nemohu mit, mam ndz a kompas,
bavi mé vylety do lesa...(cokoliv zajimavého z knihy)

Cca 8 min.

Fotografie z rodinného alba

Déti se rozdeéli do skupin po péti a pfipravi si Zivy obraz — fotku z rodinného
alba Dupinovych. Fotky si ukaZzeme a lektor si s détmi vZzdy povida o tom, co
na fotce je. Nelze-li to poznat, mohou pfedvadeéjici obrdzek rozpohybovat.
Priprava 5 min., ukazovani fotek 6 aZ 8 min.

Prestavka

Baba priserka

Koho se baba dotkne, proméni se v kamennou pfiSeru, pfipadné mize
vydavat i néjaky priSerny zvuk. PFiSerku lIze vysvobodit tak, Ze ji nékdo
pohladi se slovy: ,Ty jsi takova mila pfisSerka.”

3 min.

3. Riquettiv Gték

Lektor precte uryvek z deniku Riquetovy sestry Aliny z 21. dubna o tom, jak
zmizel (s. 185).

Doma bez Riqueta

Déti vytvori skupinky po Ctyfech, rozdéli si role a hraji scénky, jak to vypadalo
doma bez Riqueta béhem dne. Kazda skupina ma zadany jiny ¢asovy Udaj
(11hod, kdy se zjistilo, Ze je pryC; 3 hodiny odpoledne, postrada se i Armand;
sedm veder; pdlnoc...). Postupné si scénky prehrajeme.

Priprava 5 min., prehrani 10 min.

Proc utekl z pohledu rodiny

Déti zlstanou ve skupindch a zkusi z pohledu rodiny vymyslet, co vedlo
Riqueta k utéku. Kazda skupina ma zadaného jiného ¢lena rodiny. Ztvarnuiji,
co si mysli tatinek, Estela, Alina a teta Mimi jako Zivé obrazy. Postupné si
skupiny obrazy pfedvedou a divaci je spolecné rozkryvaji.

Priprava 5 min., ukazovani obrazli cca 7 min.

Riquetiv divod

Lektor vyzve déti, aby se nyni kazdy z nich stal Riquetem. Uk&zZe jim balicak,
na némz jsou nakresleny véci, které pro né znamenaji domov a stim, Ze

Riguet od tohoto vSeho z néjakého dlvodu utekl, jej otoci obrazky k zemi.
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Déti pak v roli Rigueta napisi, co si napsal do deniku tésné pred tim, nez
utekl z domova.

Pak si sedneme do kruhu a z4pisy postupné precteme.

Psani 3 aZ 5 min., ¢teni 7 min.

Na utéku

Existuje spousta ddvodd, pro¢ asi Riquet utekl. Podivame se nyni, jak mu na
utéku je. Déti ve dvojicich zahraji situaci chlapcl na utéku. Je jim zadano, jak
dlouho jsou z domova (nékolik hodin, 1 den, 2 dny, 3 dny, tyden). Postupné
situace prehraji.

Priprava 5 min., prehrani 10 min.

4. Navrat

Lektor se déti zeptd, zda si mysli, Ze by se chlapci chtéli vratit. Pokud jsou
rizné nazory, postavi se obé skupiny proti sobé a snazi se navzajem
presvédcCit. Kdo je pfesvédcen, pfestoupi na druhou stranu.

5 az 8 min.

5. Reflexe

V reflexi nejprve probereme, proc¢ si mysli, Ze by se chlapci chtéli vratit a pro¢
ne. Co by délali, kdyby se nevratili. Z tohoto hovoru plynule pfejdeme k jejich
vlastnim (t€kdm z domova. Ptdme se, jestli je to nékdy napadlo a jaky byl
ddvod, zda opravdu utekli, pro¢ neutekli, pro¢ se vratili.

Cca 10 min.
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