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Uvod

Néamétem této prace je problematika zobrazovani zlo¢inu tak, jak ji zprostfedkovava,
predklada a nabizi filmové médium, a to v porovnani se zaznamy informujicimi o dobové
kriminalité, jakoz i s politicko-historickymi a kulturnimi souvislostmi.

Zprostiedkovanim obrazu zloCinu a zloCinnosti, jez diky své historické, kulturni a
spolecenské proménlivosti predstavuji relativné dynamicky fragment Zivota spolecnosti, je
zasadnim zplUsobem vypovidano o principech jejiho fungovani. Filmové platno totiz
ptredstavuje uceleny prostor, ktery existuje podle vlastnich pravidel, kterd mohou, ale zaroven
nemuseji zrcadlit spolecenska pravidla mista a ¢asu jejich vzniku.

Film, jako kazdé masové médium, plisobi na to, co je nazyvano vetejnym povédomim.
Zaroven jej také ptiblizn€ stejnou mérou odrazi. Film a jeho postavy za pomoci vétsi ¢i mensi
miry fikce odkazuji k zité realit€. Zobrazeni zapornych postav (zloCincl), by tak mohlo
vypovidat o ideologickych projevech totalitniho systému, ktery se v navaznost na potlacené
snahy prazského jara zformoval v tzv. normalizaci. Prostfedi dobovych kriminalnich filmi tak
mize poodkryt paradoxni pole moznosti, kterymi se normami posedly rezim pokousel
normalizovat segment spolecnosti, ktery se ze své podstaty naléza mimo normy.

D¢jinny kontext ¢eskoslovenské normalizace mize poslouzit jako pole pro zachyceni
ideologii ovlivnéného nahledu na ¢innost za hranicemi zakona, moralky ¢i dalSich v té dob¢
relevantnich hodnot. V Ceskoslovensku sedmdesatych a osmdesatych let se pravidla,
udavajici opresivné ustanoveny politicky kurz, stala doslovnymi normami, jelikoz normy se
propsaly pfimo do pojmenovani dvou zaveére¢nych dekad ceskoslovenského komunistického
rezimu. Psand i nepsand pravidla odsoudila vétSinu obyvatelstva k zivotu v mantinelech
zakazii a povoleni — a film mohl byt ptilezitosti k mentalnimu tiniku z tohoto prostiedi.

V otazce piistupu ke zkoumanému tématu byla piejata nékterd vychodiska kritickych
teorii médii, zejména pak pohled na média (a tedy i film jakozto jejich soucast) coby nastroj
k pozménovani, alternovani, ¢i v krajnim piipadé dokonce niceni reality a prostfedek jejiho
roz§ifovani ¢i nahrazovani simulacemi (jiné) skutecnosti. Z obdobnych divodi je v praci
zminovan i koncept socialni konstrukce reality (Luckmann a Berger).

Samotna metodologie prace doznala v pribéhu vyzkumu nékolika zmén, zejména v
otazce miry obratu k sociologicky a kulturalné ladénym koncepcim — hlubsi uptesnéni
konkrétnich pfistupti k tématu proto uvadim v navazujici sekci samostatné veénované

nekterym teoretickym vychodiskiim této studie.



Struktura prace je organizovana nasledovné: V prvni kapitole jsou nastinény rozlicné
socialni (spolecenské) aspekty zloc¢inu — at’ uz optikou prava, souvisejicich védnich obort, ¢i
uméni. Druha kapitola predstavuje historické souvislosti zkoumaného tématu. Tteti kapitola
se zaméfuje na porovnani a hledani paralel mezi zaznamy o skutecné kriminalité a zaznamy
kamerovymi®, v nichZ byl zlo€in soucasti fiktivniho ptibéhu urc¢eného k zabaveni divaka
(publika, vefejnosti). Navazujici ¢tvrta kapitola se pak zaobira problematikou hledani
souladnosti (¢i nesouladnosti) mezi témito dvéma ,,informacnimi zdroji“ a jejich moznou
spojitosti s ideologii normalizace. Patd kapitola dopliuje praci o rozmér kritického
zhodnoceni nékterych limitt, které zkoumani vybraného obsahu (tedy filml) ptedstavuje.

Zaveér pak shrnuje ziskané poznatky.



1. Zloc¢in jako socialni fenomén

Tématika zloCinu, zlo¢innosti a zloCincu byla, je a pravdépodobné i nadale bude
rozebirana mnoha obory lidského védéni i laickou vefejnosti. Souvisi totiz se zakladni
otazkou rozliSeni dobra a zla. Dava odpovéd na to, co je Spatné a spole¢ensky nezadouci.

Zlo¢in doprovazi lidstvo od nepaméti. Mlze byt spojen se zasadnimi historickymi
okamziky, muze dokonce definovat minulost (typicky v pfipadech, kdy je minulost
revidovana pti zmeéné politickych rezimi).

Zloc¢in ma potencial fascinovat, protoze pasobi na instikty, které ptikazuji byt pozomy
vuci hrozicimu nebezpeci. Je Castym ndmétem zpravodajstvi, které nds o vSudypiitomném
nebezpeci pravidelné informuje.

Muze se ale také proménit v zabavny (kratochvilny) medialni obsah — docteme se o
ném v klasické i moderni beletrii, miiZzeme ho vidat na divadelnich prknech, nevyhneme se
mu ani v televiznim ¢i rozhlasovém vysilani, je béznou soucasti programové nabidky kin.

Zloc¢in mize predstavovat senzaci, realitu i tajemstvi. Vyslouzil si diky tomu i vlastni,
pomérné popularni, zanr: krimi.

Vse vyse uvedené ale neméni nic na tom, ze se mu vétSina populace snazi v readlném
zivoté vyhybat — zejména pokud by se méla ocitnout v pozici poskozené strany, tedy obéti
zloc¢inu. V idealnim (utopickém) pfipad¢ by tedy byl zlo¢in né¢im, co by mélo ziistat v roving
fikce. Tak tomu ale neni. ZloCin zlstavd nécim, s ¢im ¢lovék musi pocitat, néim, co do
znacné miry (i neptfimo) ovliviiuje lidské chovani a odrazi se v nasem kazdodennim Zivoté
(napf. tim, ze se — n¢kdo vic, nékdo min — snazime aktivné eliminovat moznost, Ze se s nim

setkame na vlastni kdzi).

1.1. ZlocCin a pravo

Cim vic zdkonil, tim vic zlodéjii.!

Jednou ze zakladnich moznosti, jak definovat zlocin, je jeho vymezeni v pravu, resp.

viéi nému.? Zlocin je obvykle n&¢im, co vyznamné porusuje normu, ¢i se ji vymyka. Na prvni

! Cinské ptislovi, ptipisované Lao-c* (6. stol. pi. n. 1, nebo 4. stol. p. n. 1.).

2 Viz napf. definice ve Slovniku spisovného jazyka &eského: ,tézké provinéni proti pravnimu iddu;
(13

vitbec  velmi  zly, Spatny cin [Slovnik  spisovného  jazyka  ceského, online zde:
https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=z10%C4%8Din], obdobné v cizojazycnych slovnicich — napf. ,,4n

3




pohled se tak ocita v logické opozici vi¢i pravu, které symbolizuje zavazné a vynutitelné
spoleéenské normy.? Jako takovy je zlo¢in jednanim, jehoz hodnoceni je kulturné i historicky
podminéné a do znacné miry promeénlivé. V tomto kontextu nékteti autofi poukazuji napt. na
pojmovy piechod od zlo¢inu coby hiichu ke zlo¢inu coby poruseni (primarné vlastnického)
prava.* Moralni normy, predstavované nabozenskymi hodnotami a doktrinou, byly plynutim
déjin nahrazeny normami pravnimi.

Nekteti autoti proto hovoii o pravu jako o univerzalnim normativnim systému, ktery
funguje nad pluralismem dil¢ich hodnotovych rezimi koexistujicich ve spole¢nosti.> Pravni
normy totiz poskytuji urcity univerzalni ramec, ktery ma byt respektovan bez ohledu na
vnitini hodnotové nastaveni jednotlivee.® Pravo tak do jisté miry supluje moralku (dfive
zastoupenou pravé nabozenstvim) a informuje vefejnost o tom, co je a co neni spravné,
zadouci, ¢i vhodné.

Obzvlasté to plati pro pravo trestni, jehoZz primarnim ucelem je ,ochrana

'''''' “7. Paralelné proto rozliujeme Ctyfi
zakladni funkce trestniho prava, a to funkci ochrannou (ochrana spolecnosti pred zlo¢innosti),
preventivni (zamezeni trestné ¢innosti), represivni (trestani pachateltl) a regulativni (vymezeni
podminek trestnosti).® Kazda z té&chto funkci napovida o nejen tom, jak dana spole¢nost
kriminalitu vnima, ale i o tom, jakymi prostfedky a pro¢ proti ni bojuje. Trestni pravo tak

zrcadli rznorodé vztahy v soudobé spolecnosti. Nejen tim, Ze chrani hodnoty, dilezité pro

illegal act for which someone can be punished by the government (...); a grave offense especially
against morality.* [Merriam-Webster;, online zde: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/crime], ptip. ,,Infraction tres grave a la loi ou a la morale, aux lois humaines*
[Larousse; online zde: https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/crime/20499?q=crime#20388],
popt. ,,Schwere Straftat; verabscheuenswiirdige Untat; verwerfliche, verantwortungslose Handlung.*
[Duden; online zde: https://www.duden.de/rechtschreibung/Verbrechen#bedeutungen]

3 Srov. napt. definici objektivniho prava coby ,.souhrn prdvnich norem jako obecné zdvaznych
pravidel chovani stanovenych C¢i uznanych statem (resp. mezinarodnim spolecenstvim statiy)*
[GERLOCH, Ales. Teorie prava, 7. vydani, Plzen: Ale§ Cen¢k, 2017, s. 21].

4 Napi. MARSH, Ian et al. Crime and Criminal Justice, London: Routledge, 2011, s. 14.

5 GERLOCH, Ales. Teorie prava, 7. vydani, Plzen: Ale§ Cengk, 2017, s. 30.

® Srov. napt. definici pravnich norem jako ,,0becné zdvazna pravidla lidského chovani, stanovend nebo
uznand statem (...), jejichz poruseni stat sankcionuje” [GERLOCH, AleS. Teorie prava, 7. vydani,
Plzen: Ales Cenek, 2017, s. 36.]

7 JELINEK, Jiti a kol. Trestni pravo hmotné. 6. vydani. Praha: Leges, 2017, s. 24-26.

8 Tamtéz.



danou spolecnost, ale i tim, Ze vypovidd o tom, co zakonodarctim ,,stalo za pozornost®, tj.

které spolecenské nesvary povazuji predstavitelé moci za ohrozujici a nebezpecné.

1.1.1. Pojem zlo€inu v ¢eském pravu

V modernim ¢eském trestnim pravu oznacuje pojem zlo¢in jednu ze dvou kategorii
trestnych ¢inGt (druhou kategorii je piecin).” Hovofi se o tzv. bipartici soudné trestnych
deliktt. Jejich diferenciace tkvi v zdvaznosti (trestnosti) trestného Cinu prezentované délkou
trestu odnéti svobody i v aspektu zavinéni.'? Zlo¢in je negativné definovan viéi pieintim:
~Preciny jsou vsechny nedbalostni trestné ciny a ty umysiné trestné ¢iny, na néz trestni zakon
stanovi trest odnéti svobody s horni hranici trestni sazby do péti let. (...) Zlociny jsou vSechny
trestné ciny, které nejsou podle trestniho zdkona pieciny.“!!

V ptedchozi kodifikaci, tj. v trestnim zakoné zroku 1961, pojem zlo¢in figuroval
pouze v souvislosti s pojmenovanim konkrétnich trestnych ¢inti (,,vale¢ny zloc¢in®“, ,,zlo¢in
proti lidskosti podle pfedpisi mezinarodniho prava“ apod.).'> Pravni uprava platna
v pfedchozich obdobich totiz uzivala jiné terminologie; v letech 1961-1969 se uplatnila tzv.
monopartice soudné trestnych deliktd (tj. zdsada jednotného pojmu ,trestného &inu‘),'
v letech 1970-1990 dochazelo k rozliSovani kategorii trestnych ¢inli a ptecinil (tzv. bipartice
soudné trestnych deliktli), nacez se v letech 1990-2009 pojmoslovi trestniho prava opét vratilo
k monopartici.'4

Pokud bychom patrali hloubé&ji v historii, narazime na pojem zloc¢in, coby kategorii
soudné trestnych deliktli, v rakouském trestnim zakoné& z roku 1852;' toto rozliSovani bylo

zruseno az trestnim zakonem z roku 1950.

9§ 14 odst. 1 z. &. 40/2009 Sb., trestniho zakoniku.

1 Srov. napt. JELINEK, Jiti a kol. Trestni pravo hmotné. 6. vydani. Praha: Leges, 2017, s. 140-143.
118 14 odst. 2 a 3 z. & 40/2009 Sb., trestniho zdkoniku.

128 67a z. &. 140/1961 Sb., trestniho zakona.

13 Zaroven vSak koexistovala kategorie ,,provinéni* oznacujici méné& spolecensky nebezpe&né ¢iny.
V jistém slova smyslu tak néktefi autofi pfipoustéji i moznost hovofit o terminologické bipartici
soudné trestnych deliktli, viz napt. JELINEK, Jifi a kol. Trestni pravo hmotné. 6. vydani. Praha:
Leges, 2017, s. 140.

4 Viz tamtéz, s. 139.

15" Litera tohoto zékoniku uzivala tripartici ,zlo¢ini“ (Verbrechen), ,pfecini (Vergehen) a
,,prestupki (Ubertretungen), viz ¢l. II rakouského trestniho zdkona (Art. II, Strafgesetz 1852).



Zda se tedy, ze pojem ,,zloCin“ byl po vétSinu obdobi, kdy byla statni moc v rukou
komunistické strany, pfenechan k volnému uziti laické verejnosti. Slovo zlo¢in ma svij
vyznam i mimo legélni terminologii, ¢i mimo objektivni a pozitivni pravo obecné. Zlo¢inem
miize byt néco, co je (napt. pohledem konkrétniho jednotlivce) povazovéano za Spatné, byt to
neni pfimo zakazané. A plati to také naopak: to, co je jako zlo¢in oznacovano trestnépravnimi
predpisy, nemusi byt vnimano jako zloc¢in jednotliveem.

Tento nesoulad ,trestnych ¢inG“ (v pravnim vyznamu) a ,zlo¢ind*“ (ve vyznamu
subjektivniho hodnoceni Spatnosti) je svym zplsobem pfizna¢ny zejména pro pravo
uplatiiované v totalitarnich rezimech, které jsou zalozeny na propracovaném a komplexnim
systému zakazl a ptikazll. Nejinak tomu bylo i v obdobi tzv. normalizace, béhem niz byla
stihana fada ¢inti a aktivit, které by dneSni — at’ uz moralni ¢i pravni — optikou za ,,zlo¢iny*

povaZovany nebyly.

1.1.2. Promény trestnich zakonii a trestniho prava v obdobi tzv.
normalizace

Zejména mezi lety 1969 a 1973 dochézelo v ceském trestnim pravu k podstatnym
zménam. Trestni pravo v kontextu procesu tzv. normalizace zdlraznilo svou represivni
funkci. V tomto smyslu byvd poukazovano zejména na zadkonné opatfeni predsednictva
Federalniho shromazdéni ¢. 99/1969 Sb. z 22. srpna 1969, o prechodnych opatfenich nutnych
k upevnéni a ochrané vefejného poiadku.'®

Tento ptedpis, plsobici ,,v zdjmu upevnéni a ochrany verejného poradku, ktery je v
soucasné dobé hrubé narusovan, zejména ze strany protisocialistickych a protispolecenskych
Zivli,'7 upravuje jednak piestupky tykajici se ,,naruSovani vefejného poradku®, dale zostieny
trestni rezim vybranych souvisejicich trestnych €indi, a v neposledni fad¢ se dotyka i otazky
rozvazovani pracovnich poméri z diivodu ,,narusovani socialistického spolecenského fadu®.
Uvadi se, Ze na zaklad¢ tohoto zakonného opatfeni bylo odsouzeno 1526 osob, plus dalSich
609 bylo odsouzenych za trestné Ciny proti republice, cizimu staitu nebo mezinarodni

organizaci (tj. § 91-115 z. &. 140/1961 Sb., trestniho zékona).'® Pro doplnéni kontextu: celkem

10 Viz napt. KUKLIK, Jan a kol. Vyvoj ceskoslovenského prava 1945-1989. Praha: Linde, 2009, s.
424,

17 Preambule zdkonného opatfeni piedsednictva FS €. 99/1969 Sb.

'8 Poéty odsouzenych uvedeny podle: KUKLIK, Jan a kol. Vyvoj ceskoslovenského prava 1945-1989.
Praha: Linde, 2009, s. 425. Bez uvedeni primarniho zdroje.



bylo v roce 1969 vysetfovano 165 592 rozlicnych kriminalnich ptipadii, z toho objasnénych
bylo 125 580." Je tedy ziejmé, Ze tento typ ideologicky determinované trestné Cinnosti, byt
byl z politického hlediska vyznamny a dobové charakteristicky, byl z kvantitativniho hlediska
spiSe marginalni.

Novelizace hlavnich trestnich pfedpist, tj. trestniho zakona (novelizace z. ¢. 148/1969
Sb.) a trestniho tadu (novelizace z. ¢. 149/1969 Sb.) je davana do pfimé souvislosti s
normalizaci. Novinkami byly napt. specifikace trestného ¢inu neopravnéného uzivani ciziho
motorového vozidla (§ 209a), ¢i zavedeni trestu zakazu pobytu (§27 pism. i). Zakonem ¢.
150/1969 Sb. byla zavedena kategorie ptecinil, coby ¢inli nizsi zavaznosti — a zaroven byla
zrusena kategorie ,,provinéni pro obdobné ¢iny, jez byla do ¢eského trestniho prava zavedena
roku 1961 (z. ¢. 38/1961 Sb.). K dalsim tupravam doslo v roce 1973 (konkrétné se jedna o
zakony €. 44/1973 Sb., ¢. 45/1973 Sb., ¢. 46/1973 Sb., a ¢. 47/1973 Sb.) — tyto ptedpisy se
tykaly ochranného dohledu, postihovani zvlasté nebezpecnych trestnych ¢inti a vykonu trestu
odnéti svobody.?°

Dalsi dohledatelnou trestnépravni charakteristikou normalizace jsou nardsty nékterych
dobové¢ a politickou situaci podminénych trestnych ¢ind, napt. opusténi republiky (§ 109
trestniho zdkona).?!

Takeé procesni stranka trestniho prava byla v jistém ohledu poznamenana normalizaci a
dokresluje tak obraz normalizace. Napf. Pavel Samal ve svém piispévku hovoii o paralelach
mezi politickymi procesy 50. let a n€kterymi fizenimi v obdobi normalizace, konkrétné pak
jmenuje ,zneuzivdani trestniho prava pro politické cile komunistické strany, (...) [kdy] je
viastni usporadani trestniho procesu i jeho jednotlivé instituty zcela podruznou zalezitosti,
ponévadz nejsou dodrzovana nejen prava obvinéného, jeho obhajoby, ale ani zdkladni

atributy spravedInosti a nestrannosti soudniho ¥izeni (...).“?

19 Statisticky vykaz trestnych ¢indi. Poskytnuto pro studijni u¢ely Odborem tisku a public relations MV
CR.
20 K tomu vice napt. VLCEK, Eduard. Déjiny trestniho prava v ceskych zemich a v Ceskoslovensku.

Brno: Masarykova univerzita, 2006, s.51-52.

2l KUKLIK, Jan a kol. Vyvoj ceskoslovenského prava 1945-1989. Praha: Linde, 2009, s. 426. Bez
uvedeni primarniho zdroje.

2 SAMAL, Pavel. K tpravé trestniho procesu v letech normalizace. In MALY, Karel a kol (ed). Vyvoj
prava v Ceskoslovensku v letech 1945-1989. Sbornik prispevkii. Praha: Univerzita Karlova, 2004, s.
309-310.



Charakteristické pro tehdejsi trestni fizeni byla klicova uloha piipravného fizeni,
v némz ,,mély byt opatieny vSechny diitkazy i objasneny vSechny skutecnosti potrebné nejen ke
zjisténi pachatele a objasnéni jeho trestné cinnosti, ale i ditkazy smérujici k objasnéni
okolnosti tykajici se osoby pachatele, pricin trestné cinnosti, které k ni vedly a umoznily jeji
spdchani, a nakonec i o ndroku poskozeného na ndhradu Skody. (...) [Z toho] vyplyvala
jednoznacna snaha objasnit celou véc i vSechny souvisejict otazky (...) jiz v pripravném rizeni,
které provadeéla statni nebo verejnd bezpecnost, jez byla zcela v rukou komunistické strany, a
tim zdsadné ovlivnit rozhodnuti soudu v hlavnim liceni.**® Zaroven, jak dale uvadi Pavel
Samal, byla oslabend pozice obvinéného v piipravném fizeni dotéena i procesnimi pravidly
tykajicimi se vazby a nékterych procesnich lhit (o vazbé rozhodoval prokurator, s ni
souvisejici zékladni dvoumési¢ni lhita byla neomezitelné prodlouzitelnd nadiizenym
prokuratorem, délka pfipravného fizeni byla omezena jen poradkovymi lhitami bez
faktického vyznamu).2*

Situaci komplikoval i Casty jev, kdy se vySetfovatel nesoustredil pfimo na objasnéni
trestného ¢inu, nybrz na usvédceni obvinéného.?> Také hlavni liceni bylo stizeno nékterymi —
primarné pro obvinéného — nepfiznivymi charakteristikami, napft.: ,,Soud, resp. predseda
sendtu nejen dokazovani vidil, ale sam také ditkazy provadél, stanovoval jejich poradi, pri
vyslechu (...) kladl i otazky predevsim takovym smeérem a takovym zpiisobem, aby podporil
svou hypotézu, kterou si jiz (...) o pFipadu vytvoril na podkladé spisu.<*

Vyse uvedené stiipky z trestnépravniho koloritu normaliza¢niho dvacetileti zaroven
ilustruji to, nakolik prostupovala statni moc, potazmo jeji viid¢i ideologie, celym systémem a
celou spolecnosti. V neposledni fad¢ vsak tyto fragmenty pravnich déjin napovidaji i o tom,
co konkrétné dana spole¢nost povazovala, ¢i méla povazovat, za ,,konsolidaci pomérti* neboli

normalizaci.

2 Tamtéz, s. 313.
2 Tamtéz, s. 313-315.

3 Srov. tamtéz, s. 314: ,,Proto spisy z pripravného fizeni obsahovaly pievainé dikazy proti
obvinénému a jen v malé mire v jeho prospéch.*

26 Tamtéz, s. 322.



1.2. Zkoumani zlo¢inu

Zlo¢in je predmétem zkoumani vicera védnich disciplin. Pfimo dedikovana mu je
kriminologie (doslova nauka o zlocinu), riznymi dil¢imi aspekty souvisejici s kriminalitou se
ale zabyvaji 1 dalsi, zejména socialné-védni obory. V tadé ptipadl se poznatky téchto obort
vzajemne, netkuli synergicky dopliuji. V d€jinach kriminologie, zejména (avSak nejen)

v jejich prvopocatcich, ostatn& narazime na fadu jmen sociologt ¢i filosoft.?”

1.2.1. Kriminologie a nékteré sociologické a psychologické teorie
kriminality

Jak bylo uvedenovyse, védou vénujici se problematice zlo¢inu je kriminologie, ktera
obvykle byva povazovana za obor spoleenskovédni.?® Jako takova nabizi fadu teoretickych
koncepci vénujicich se pfi¢inam, motivacim i nasledkiim kriminality. Zaroven reflektuje
kriminalitu v SirSich, celospolecenskych souvislostech a zabyva se i kriminogennimi
situacemi a faktory, tj. napf. sociopatologickymi (spoleCensky nezadoucimi) jevy, které
mohou vést ke kriminalité, ¢i ji pfimo podnécovat.

Za nejrangjSi, védecky koncipovany pfispévek k tématu zloCinu a trestu byva
povazovano dilo Cesareho Beccarii nazvané O zlocinech a trestech z roku 1764. Beccariova
kniha se, veérna mySlenkové linii osvicenstvi, soustfedi zejména otazky trestani a
nespravedlnosti trestnich procesti. Uvadi se, Ze nékteré panovniky dokonce inspirovala
k reformam trestniho prava.?’ Rozmach prozkoumavani kriminality vSak piineslo zejména 19.
a 20. stoleti. Nicmén¢ jesté na sklonku véku rozumu zacal némecky lékai Franz Joseph Gall
prednaset o tzv. kraniologii a kranioskopii (pozdéji zndméjsi pod pojmem frenologie), tedy
metod¢ zalozené na odvozovani charakterovych vlastnosti a mentalnich schopnosti od tvaru
lebky (coby vnéjsiho obalu mozku). Pfestoze byly mnohé Gallovy hypotézy ve 20. stoleti
vyvraceny, jeho poznatky iniciovaly dal$i hlubsi zajem jednak o neurologii jako takovou,
jednak i o védni discipliny analyzujici osobnost pachatele. Frenologie inspirovala i Cesareho
Lombrosa, jenz ve druhé poloving€ 19. stoleti predstavil svou antropologicky orientovanou

teorii rozeného zlocince (reo nato). Lambroso zastaval nazor, ze zloCincem se ¢lovek rodi,

27 Napt. Cesare Beccaria (1738-1794), Jeremy Bentham (1748-1832), Emile Durkheim (1858-1917),
Erving Goffiman (1922-1982), Michel Foucault (1926-1984).

2 Viz napt. VALKOVA, Helena a kol. Zdklady kriminologie a trestni politiky. 2. vydani. Praha: C. H.
Beck, 2012, s. 1.

2 K tomu vice napt. VALKOVA, Helena a kol. Ziklady kriminologie a trestni politiky. 2. vydani.
Praha: C. H. Beck, 2012, s. 54.



nikoli stdva béhem Zzivota (coz ho vedlo i k logické myslence, Ze prevychova takové osoby
neni mozna). Nékteré premisy frenologie dokonce dale rozvedl tvrzenimi o napadné vizualni
(fyzické) odlisnosti zloCincli od nekrimindlni spolecnosti. Proti tomu se vSak vymezovaly
teorie jinych autord, ktefi spatfovali plivod zloCinu naopak v plsobeni spolecnosti na
jednotlivcee.

Také psychologie propiijcila nékteré své poznatky kriminologii — napf. ucenim
Sigmunda Freuda inspirované psychodynamické terapeutické metody nalézaly koteny
kriminality v ranych détskych prozitcich, resp. traumatech. V navazujicim obdobi, ve 20.
stoleti, zejména pak v jeho druhé poloving, se zijem odbornikll upird na otazku poruch
osobnosti, psychdz, psychopatii a deviaci (tedy odklonli od ,,zdravé normy*).

Tématu zloCinu se nevyhnula ani filosofie, byt nejslavnéjsi jsou v tomto kontextu
filosoficka dila vénovana problematice trestani. Prelomové je predevsim postmoderni dilo
Michela Foucaulta Dohlizet a trestat, nesouci podtitul ,,zrozeni vézeni“. Foucault v ném na
pozadi d¢jinnych souvislosti rozebira i obecné problémy zneuzivani moci a spolecenského
dohledu, jakoZ jeho ucinného nastroje. Vézenstvi se ostatné vénoval uz o mnoho let diive
Jeremy Bentham, ktery v 18. stoleti predstavil svlj navrh Panoptikonu, coby prototypu
instituce ,,vézenského typu®. Instucionalizaci, ale 1 reflexi spolecenskych norem, se vénoval
také sociolog a socidlni antropolog Erving Goffman.

Pocatky sociologie jsou viak Gizce spojeny s jinym jménem, a to se jménem Emila
Durkheima. Durkheim hovotil o ,.krizi vyvolané ztratou tradicnich instituci typu rodiny a
blizkého socidlniho okoli v industridlni spolecnosti.**® Piedstavil v té souvislosti pojem
anomie, oznadujici ,,psychologicky stav odcizeni a apatie.**' Anomii, tedy jakousi vnitini
hodnotovou krizi, pak dal do souvislosti pravé s kriminalitou. Na néj navézal ve druhé
poloving 20. stoleti americky sociolog Robert King Merton, ktery ve své studii (teorie napéti,
strain theory) interpretoval moderni spolecnost a pfitomnost kriminality pravé pomoci
reminiscence pojmu anomie. Merton pouziva tohoto terminu pro souhrnné vyjadieni napéti,
které formuje chovani jedince skrze konflikt spolec¢nosti akceptovanych norem a skutecnosti,

coz miiZe vést k nartistu kriminalniho jednani takto znevyhodnénych skupin.

30 VALKOVA, Helena a kol. Zdklady kriminologie a trestni politiky. 2. vydani. Praha: C. H. Beck,
2012, s. 92.

3 HARTL, Pavel a Helena, HARTLOVA. Psychologicky slovnik, 2. vydani. Praha: Portal, 2009, s. 45.
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1.2.2. Aplikace poznatki sociologie v dobové kriminologii a kriminalistice

Kriminalita byla v obdobi normalizace dikladn¢ zaznamenavana ve statistickych
vykazech a interpretovana v ramci shrnujicich a sociologicky ladénych zprav. Sledovany byly
nejen pocty nahlaSenych a vyfeSenych piipadl, ale od prvni poloviny sedmdesatych let
nabidly tyto statistiky hlubsi vhled do dil¢ich podob trestné Cinnosti. Zdznamy z této doby
zahrnuji informace o lokalizaci pachani trestné Cinnosti, specificich provedeni jednotlivych
skutkovych podstat trestnych ¢int i nékterych osobnich tdajich o pachatelich.

U pachatelti byl sledovan jejich vek, pohlavi a vzdélani, popt. pracovni zatfazeni, i
predesla trestna cinnost (resp. recidiva). Nékteré tyto udaje pak slouzily jako podklad pro
stanoveni zasadnich problémi dobové aktualni kriminality, jimiz byla zejména recidiva,
kriminalita mladistvych a uzivani navykovych latek.3?

Samotna etapa tzv. normalizace se v dostupnych statistikach projevila zejména
v zasadni proméné pocétl odsouzeni. Mezi lety 1969 a 1971 se pocet pravomocné
odsouzenych zvysil z 60 336 na 138 799.3 Piihlédneme-li vSak k zdznamim o celkovych
poctech spachanych trestnych c¢inti, provinéni a piecinli, vypozorujeme naopak viceméné
konstantni nartist patrny od poloviny Sedesatych let.>* Pocty nahlaSované kriminality tedy
nijak zasadné nekolisaly, ¢inila se spiSe justice.

Roku 1973 se statistické vykazy kriminality proménily. Zatimco v predchazejicich
obdobich zahrnovaly zakladni informace o poctu spachanych a objasnénych ¢inech, resp. o
socialnim ptivodu a véku pachateld, nabidlo nové zpracovani dil¢i roz¢lenéni dle konkrétnich
trestnych ¢ind a jejich variaci, piip. mista spachani.®> Tyto vykazy diky uvedenému ¢lenéni
vypovidaji o podobé dobové kriminality konkrétnéji, a je tak mozné se napt. dozvédét, ze
roku 1974 byly v ramci tzv. hospodaiskych trestnych ¢inli nejcastéji zjisténymi prohtesky

rozkradani majetku, neopravnéné uziti motorového vozidla a rozkradani zasilek.3¢

32 Srov. Aktudlni problémy boje s recidivou v CSSR a jeho dalsi perspektivy, Kriminalisticky tstav
VB, Praha 1985.

3 Viz statistiky a zpravy Generalni prokuratury CSSR. Srov. napi. Struktura pachatelii trestnych &inti
a prec¢init v CSSR podle pohlavi a véku, 1978/3, Praha: Vyzkumny ustav kriminologicky pti GP
CSSR, 1977, s. 129.

3 Tamtéz, s. 145.

35 Pfedtim tyto informace byly zaznamendvany lokalng, a zd4 se, Ze aZz na vyjimky v podobé
konkrétnich vyzkumnych tymu, automaticky sledovany nebyly. Viz ptilohu.

36 Viz Statisticky vykaz trestnych ¢intt CSR 1974. Poskytnuto pro studijni t¢ely Odborem komunikace
a vnéjsich vztaht Policie CR.
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Pojeti skladby trestné cinnosti tak nové nabidlo pomérné jasny obraz aktualni
kriminality. Navic je zpromény vykaz ziejmy i posun zajmu kompetentnich slozek o
problematiku kriminality (v novych vykazech se tak krom rozpracovangjSich zaznamu o
recidivé a kriminalité¢ mladistvych objevuje i polozka ,,vliv alkoholu®).

Védecké statistiky byly v zasadé koncipovany souladné s klasifikaci a organizaci
tehdejSiho trestniho zakona, z. ¢. 140/1961 Sb. Zvlastni ¢ast tohoto za normalizace platného a
ucinného trestniho zakona, ktery byl v daném obdobi nekolikrat novelizovan, byla ¢lenéna na
12 hlav. Statistiky se vSak jmenovité vénuji jen trestné Cinnosti v hlavach 11 — X.37
Nejzastoupengjsi byly trestné Ciny uvedené v hlavach II (trestné ¢iny hospodarské), V (trestné
¢iny hrubé narusujici obcCanské souziti), VII (trestné Ciny proti zivotu a zdravi), piip. IX
(trestné Ciny proti majetku).

Vyzkumy se vSak zabyvaly i pravnim védomim vefejnosti ¢i divérou vetejnosti v
organy ¢inné v trestnim fizeni. Vzhledem k poctu dochovanych dokumentti a publikaci,
zejména pak téch urcenych k internim ucelim, lze usuzovat, Ze zajem o sociologické
zachyceni fenoménu kriminality byl v obdobi normalizace zvySeny, i pfes to, Zze samotna
sociologie coby védecky obor byla komunistickym rezimem pomérmné dlouhou dobu
povazovéana za svym zplsobem ,.burzoazni pavédu*.3

Opakované citovanymi autory, resp. vedoucimi vyzkumnych kolektivt, byli zejména
J. Nezkusil, G. Ptenosil ¢i Z. Karabec. Prace Z. Karabce, n¢kdejsiho védeckého pracovnika
Institutu pro kriminologii a socidlni prevenci a pozd¢jsiho generalniho teditele Vézenské
sluzby CR, navic obsahuji fadu podnéti a otizek tykajicich se pravé tématu prevence
primarni i sekundarni.

Zaznamenavany a analyzovany byly i nékteré¢ dil¢i udaje o pachatelich trestné
¢innosti. Jednou z publikovanych analyz je pojednani Z. Karabce a J. Zapletala. Vyzkum
téchto autord se zaméfil na socioprofesni a odborné postaveni pachatelti a pachatelek. Jeho
vysledkem bylo napt. konstatovani, ze ,,u muzi je vyrazny podil prislusnikii délnickych
povolani (66,9 %), coz je odrazem i prevazujiciho zastoupeni délnickych profesi ve strukture
CSSR; v podskupiné muzii dale predstavuji relativné pocetnou slozku kategorie Fidicii z
povolant (17,6 %) a technickych pracovnikii (5,8 %). V ramci Zen obzalovanych pro trestné

¢iny jsou vedle délnic (47,6 %), tez pocetné podskupiny provoznich pracovmnic obchodu a

37 Hlava I. byla vénovéna trestnym &infim proti republice, cizimu statu nebo mezinarodni organizaci.
3% Na druhou stranu je pravdu, Ze o sociologii jako takové se v publikacich pfili§ ¢asto nehovofii, a
vétSina vyzkumi se hlasi k tradici socialisticko-marxistické kriminologie.
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sluzeb (23 %) a administrativnich pracovnic (12,6 %).“*° Studie se vSak zabyvala i
souvislostmi socioprofesni a vzdélanostni charakteristiky pachatelt a pachatelek konkrétnich
trestnich ¢inll. Z toho byla odvozena relativni ¢etnost jednotlivych trestnych ¢inti spadajicich
pod pfislusné hlavy zvlastni ¢asti trestniho zakona. Zatimco v oblasti hospodarskych trestnych
¢indl figuruje u obou pohlavi na prvnim misté rozkradani majetku v socialistickém vlastnictvi
(dle § 132, hlavy II.), podobné jako tomu je u trestnych Cint proti poradku ve vécech
vetejnych a utoku na vetejného Cinitele (dle § 155, piip. § 156, hlavy IIL.), tak v ptipade
trestnych ¢int narusujicich obCanské souziti je trestna ¢innost diferencovana. Zatimco u muzt
vévodi v ramci V. hlavy zvlastni Casti trestnitho zdkona opilstvi (§ 201, hlavy V.) a
neopravnéné uziti ciziho vozidla (§ 209a), tak zeny (pachatelky) vynikaji v oblasti pfizivnictvi
(§ 203).40

1.2.3. Kriminalita jako téma medialnich vyzkumi

O kriminalitu se po svém zajimala i studia audiovizualni kultury. V centru zajmu
tohoto oboru byl zprostiedkovany obraz delikvence, zplisob jeji prezentace a percepce
(vnimani vjemu).

Silné diskuze vyvolavaly zejména otazky vlivu a G¢inkti médii. Pocatky téchto debat
sahaji do obdobi pielomu 19. a 20. stoleti — nejprve zahrnovaly drobné bojuvky o skodlivosti
¢i prospé$nosti médii pro moralni a duSevni vyvoj jednotlivee,*! o néco pozdéji se objevuji
ucelené teorie predpokladajici nedozirné a zazracné ucinky médii na masy. Tyto koncepce
adorujici schopnosti masovych médii v oblasti ovlivnéni mysleni divakd spadaji do desatych
az tiicatych let 20. stoleti — souhrnné se tyto uvahy v ceském prostiedi obvykle oznacuji jako
teorie magické stiely.** Za své je pojaly zejména totalitni rezimy (nicméné nejen ony), které

na jejich zéklad¢ vystavély své propagandistické snahy.

39 Struktura pachatelti trestnych ¢inti a pre¢ini v CSSR podle pohlavi a véku, 1978/3, Vyzkumny tstav
kriminologicky pti GP CSSR, Praha 1977.

40 Tamtéz.

4O filmu takto v roce 1904 uvazoval napf. Karel Scheinpflug ve ¢lanku Pedagog vychovatelem, In
napi. SZCZEPANIK, Petr — ANDEL, Jaroslav (ed.). Stdle kinema: antologie ceského mysleni o filmu
1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008, s. 78-84.

42 Viz napf. JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Média a spolecnost. Praha: Portal, 2003, s. 161.
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Tyto nazory byly v obdobi let 1930-1970 vystiidany studiemi, které hovofi spise o
omezenych (selektivnich),® tedy nikoli absolutnich, u¢incich na pfjemce medidlnich sdéleni.
Paralelné se v této dobé objevuji i nekteré tradi¢ni koncepce modelll komunikace, tykajici se
nejen komunikace masové, ale i interpersonalni. Dal$im zlom v uvazovani o vlivu médii
predstavuje kulturdlni obrat, jehoz jadro lze zaradit do let sedmdesatych a osmdesatych.
Utinky médii jsou vté dob& povazovany za spiSe nepfimé a dlouhodobé (tedy nikoli
okamzité, jak predpokladalo pojeti teorii magické strely na zacatku 20. stoleti), také se poprvé
objevuji teorie o aktivnim publiku, které¢ zapojuje vlastni mentalni schopnosti a individudlni
zkuSenosti do percepce a interpretace vidéného. Technologicky vyvoj pielomu 20. a 21.
stoleti pak obohatil tyto teorie o koncepce reflektujici interaktivitu medialnich obsahi i jejich
konvergenci (ve smyslu zanrového i technického sblizovani).

Je tfeba pfiznat, Ze mezi nejcastéji zkoumané obsahy patfilo téma nésili (potazmo
kriminality). StéZejni vyzkumy se v Sedesatych letech zaméfily na piasobeni nasili
zobrazovaného v té dob¢€ popularnim televiznim vysilanim. Jednim pivodcii téchto Setfeni byl
americky medialni teoretik madarského ptivodu George Gerbner, autor kultivacni teorie
medialnich u¢inkd. Ta zastava nazor, ze je-li jedinec dlouhodobé vystaven urcitym
zprostiedkovanym informacim/vjemtim, zméni to jeho vnimani skute¢nosti.** Na zakladé
analyzovani televiznich divakli Gerbner konstatoval, ze sledovani nasilnych potadd, mtize mit
jisty negativni dopad — zejména pokud ,,je zlocinec prezentovan jako pritazliva osoba, nasili
prezentovano ospravedinitelné, nasili neni potrestano, ndsledky obéti jsou prezentovany jako
minimalni, a pokud je ndasili prezentovdno realisticky.“%

Obavy pfed ucinky Skodlivych medidlnich obsahti pfetrvavaji viceméné dodnes,
v jistém smyslu staly i u zrodu koncepce medidlni gramotnosti, jejimz zdjmem je naucit
publikum porozumét vidénému (¢i slySenému) a byt schopno kriticky zhodnotit to, co je mu
piedkladano jako informace, ¢i dokonce jako fakt.*® Téma je aktualni i dnes, byt posledni 1éta

je v centru zdjmu spiSe téma dezinformaci, aktudlné zejména v kontextu ptekotné expanze

 Viz tamtéz, s. 162.

4 Srov. tamtéz, s. 171-174 a's. 188-189.

4 Tamtéz, s. 188-189.

46 Tuto myslenku ostatné obsahovala v bodé 37 i (dnes jiz neplatna) smé&mice 2007/65/ES: ,,Medidiné
gramotni lidé by meli byt schopni provadet informovanou volbu, chapat povahu obsahu a sluzeb a byt

schopni vyuZivat celé Sire prileZitosti, které nabizeji nové komunikacni technologie. Meli by byt
schopni lépe chranit sebe a své rodiny pred Skodlivym nebo urazlivym obsahem.
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novych a prelomovych technologii (zejména umélé inteligence) umoznujici generovani
syntetického medialniho obsahu, coz dava dezinformacim a souvisejicim manipulativnim

technikam, zamétenym napf. na narusovani principti demokracie, dalsi znepokojujici rozmér.

1.3. Zloc¢in a uméni

V neposledni fadé¢ je zlocin veelku tradicnim ndmétem uméni. Nalezneme jej uz jako
motiv vytvarnych dél Leonarda da Vinciho (Muz podvedeny kapsari, c. 1493), Jacques-
Louise Davida (Maratova smrt, 1793), ¢i Paula Cézanna (Vrazda, 1867). Je zapletkou nejedné
literarnich klasiky — at’ uz vzpomeneme dila Fjodora Michailovice Dostojevského (Zlocin a
trest, 1866), Victora Huga (Bidnici, 1862), ¢i Agathy Christie (Vrazda v Orient expressu,
1934).

A jak uz bylo uvedeno — je i zanrovou charakteristikou n€kterych filmid. Kriminalita se
na filmova platna dostala pomérné zahy, neni ni¢im piekvapivym ani mezi prvnimi fiktivné
ladénymi pociny rané kinematografie. Vyznamné misto meéla ve formatu kratkometraznich
serialovych piib&hii popularnich v desatych letech 20. stoleti. Zanrovou charakteristikou se
zobrazeni zloCinnosti stalo v letech dvacatych a tficatych, a to pfedevsim v pfipadé tzv. rané
americké gangsterky. Svébytné misto mél tento Zanr také v tzv. noirovych filmech — tedy
ponurych snimcich inspirovanych pfedlohami v podob¢ detektivnich romant.

Detektivni a krimindlni snimky pak vytvofily klasicky a takika nad¢asovy segment
filmové tvorby. Jistou dobu byl zédkladnim Zzénrem prezentujicim kriminalitu (coby formu
zprostiedkovavajici boj dobra se zlem) zanr westernu, resp. v ptipadé asijské kinematografie
Zanr samurajského filmu.#’ Kriminalita ale také ma své misto ve snimcich $pionaZnich. A
v postmoderni kinematografii neni ani vyjimkou, pokud se zlo¢in objevuje v komedialnim

zanru.

47 Blizkost t&chto zanrG doklada i fakt, Zze nékteré plvodné japonské (samurajské) snimky byly
adoptovany/adaptovany Hollywoodem a transformovanypravé do westernii. Patrné nejznaméjsim
prikladem je snimek Sedm statecnych (r. John Sturges, US 1960) a jeho ptedloha Sedm samurajii (r.
Akira Kurosawa, JP 1954).
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2. Zlocin jako téma normalizované kinematografie

Nekteti autofi poukazuji na to, Ze kinematografie ma schopnost indikovat spolecenské
zmény.*® Toto nadani vypovidat o d&inidch ma vicero podob: miZeme jej spatfovat
v ptibézich, které si film v daném obdobi osvojil, ale mizeme jej vnimat i v kontextu
organizacnich a produkénich zmén, které historie pfinesla.

Leckomu v souvislosti s normaliza¢ni kinematografii pfipadne na mysl otazka
cenzury, trezorovych filml, omezovani Cinnosti nékterych autorti, neumélych zasahti do
tvlrci ¢innosti umélcti aj. Na druhé stran¢ vah ale mame poméme velké mnozstvi snimki,
jejichz vznik se datuje pravé do let normalizace.*® Cisté z kvantitativniho hlediska tedy, zda
se, produkce narusena nebyla. Tyto dvé charakteristiky normaliza¢ni kinematografie se vSak
nevylucuji, naopak ilustruji ideologicky kontext doby, pro n€jz média (tedy i filmova tvorba)
byla zasadnim prostfedkem k udrzovani moci.

Z tohoto divodu je potfeba zminit i d&jinné a politické souvislosti promény
kinematografie coby oboru. Normalizace, jejiz oficialni pocatek néckteii autofi fakticky
ztotoziuji s uvedenim Gustava Husaka do funkce prvniho tajemnika KSC dne 17. dubna
1969,%° utvorila specificky ideologicky a politicko-kulturni kontext dvé desetileti trvajiciho
obdobi a rozliénymi zptisoby ovlivnila podobu tehdejsiho Zivota v Ceskoslovensku, véetné

institucionalniho ramce ¢eské filmové produkce.

2.1. Historicky kontext normalizace
Samotné oznaeni ,,normalizace* bylo pievzato ze znéni II. ¢lanku Moskevského

protokolu.’! Etymologie o tomto slovu napovida, Ze otdzka norem a normality byla pro onen

8 Viz napt. KOPAL, Petr. Normalizace — deformace — dekadence. Né&kolik pozndmek o filmovém a
televiznim Monstru (1970-1990). In KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny 4. Normalizace, Praha:
Casablance/USTR, 2014, s. 397 an.

4 Historik Petr Kopal dokonce hovoii o ,,rozbujelosti filmové tvorby let 1970-1989%. Tamtéz, s. 401.

50 Napt. KONCELIK, Jakub (a kol.). Dé&jiny ceskych médii 20. stoleti, Praha: Portal, 2010, s. 203.
Nutno vSak podotknout, ze jiné zdroje jej davaji spiSe do souvislosti s podepsanim Moskevského
protokolu dne 27. srpna 1968 ¢i se samotnym vpadem vojsk varSavské smlouvy na tzemi
Ceskoslovenska dne 21. srpna 1968.

St (...) Delegace prohldsila, ze mimoiddny XIV. sjezd Komunistické strany Ceskoslovenska bude
svolan po normalizaci_situace ve strané a v zemi [podtrzeno autorkou diplomové prace]. In
VONDROVA, Jitka a NAVRATIL, Jaromir. Prameny k déjinam cCeskoslovenské krize 1967-1970; dil
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usek déjin klicova — s ohledem na ¢etné studie historikii je vSak nasnad¢, Ze v praxi se jednalo
o normalitu zna¢né pokfivenou.’? Pojem Ceskoslovenské ,,normalizace” ma v sobé tedy jakysi
prvek absurdity.

Pocatek normalizace (pfipadné ,konsolidace pomért) vytycil cil splnéni podminek
(resp. ukolll), uvedenych v Moskevském protokolu. Na piednich mistech byla uvedena
nezbytnost zjednani poradku ve sdé€lovacich prostiedcich: 3 ,.Stranické a stdatni orgdny upravi
situaci v tisku, rozhlase a televizi pomoci novych zakonit a opatieni. V mimordadné situaci
bude k obnoveni poradku na téchto usecich nutné uskutecni/ docasnd mimoradna opatreni,
aby viada méla ucinne prostredky proti antisocialistickym silam v zemi v pripadé nutnosti
proti nepratelsky zamérenym vystoupenim jednotlivcii nebo kolektivii. Budou provedena nutna
kadrovd opatieni ve vedeni tisku, rozhlasu a televize.“>* A k tomu skute¢né doslo.

Personalni zmény probéhly i pfimo v komunistické strané. V roce 1970 byly
ustanoveny stranické proveérkové komise, které pod zaminkou vymény clenskych legitimaci
vyhodnocovaly chovani ¢lenti strany b&hem obdobi prazského jara i po ném.> Téhoz roku
doslo k formalnimu odsouzeni usili reformniho kiidla KSC, a to tzv. Poucenim z krizového
vWwvoje ve strané a spolecnosti po XIII. sjezdu KSC; tento text de facto navéazal a konkretizoval
kroky uvedené v Moskevském protokolu. Nasledujiciho roku byl na druhém’® XIV. sjezdu
KSC zvolen Gustiv Husdk generalnim tajemnikem strany, o &tyfi roky pozdgji se stal

prezidentem — a nejvyssi stranicka a statni funkce tak byla svétena jedné a téZze osob¢.

4, sv. 2 (Mezinarodni souvislosti ¢eskoslovenské krize 1967-1970. Cervenec - srpen 1968). Brno:
Doplngk, 1996. s. 271.

52 Na druhou stranu nelze popfit, Ze toto udobi dé&jin, které fada ¢eskych vobégnﬁ pamatuje, je i
predmétem hojnych spori odborne a laické vefejnosti; k tomu vice napf. CINATL, Kamil a kol.
Déjiny ve filmu — Film ve vyuce déjepisu, Praha: Ustav pro studium totalitnich rezimt, 2014, s. 211-
212.

vvvvvv

%4 Moskevsky protokol. In VONDROVA, Jitka a Jaromir NAVRATIL. Prameny k déjindm
éeskos{ovenské krize 1967-1970; dil 4, sv. 2 (Mezinarodni souvislosti ¢eskoslovenské krize 1967-
1970. Cervenec - srpen 1968). Brno: Dopln¢k, 1996. s. 272.

55 BEDNARIK, Petr a kol. Déjiny ceskych médii. Od pocdtku do soucasnosti, Praha: Grada, 2011, s.
323.

5 Prvni XIV. sjezd — oznaceny jako mimotadny a svolany v reakci na 21. srpen — byl anulovan. Vice

k tomu napt.BEDNARIK, Petr a kol. Dé&jiny ceskych médii. Od pocatku do soucasnosti, Praha: Grada,
2011, s. 323.
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Jiz v prvni poloviné sedmdesatych let probihaly procesy s ptfedstaviteli opozi¢nich
skupin, zejména v kontextu roz$ifovani nezadoucich tiskovin.’’ Vyznam téchto uskupeni
postupné gradoval, milnikem bylo sepsani Charty 77, reagujici na kontinualni poruSovani
lidskych prav, a to v rozporu se Zavérecnym protokolem Helsinské konference, jehoz bylo
Ceskoslovensko signatafem. Proti témto tendencim ve spoleénosti ,bojovala® vladnouci
garnitura riznymi prostfedky — v prvé fadé byla naruSovana, omezovana ¢i znemoznovana
spolkova ¢innost vcetné ¢innosti odbornych a profesnich uskupeni — coz nejviditelnéji zasahlo
zejména kulturni a tvarci sféru, v zavésu pak dochazelo i k pronésledovani a perzekuovani
jednotlived.>® Jesté roce 1969 bylo zdkonem jasné ustanoveno, ze ,,kdo se po nabyti ucinnosti
tohoto zakonneho opatreni ucastni akce narusujici verejny poradek, kdo k takové akci vyzyva
nebo ji podporuje, kdo neuposlechne vyzvy verejného cinitele k zachovani verejného poradku
nebo kdo k takovému neuposlechnuti jiného vybizi (...) bude potrestin, pokud nejde o trestni
¢in, pro prestupek odnétim svobody az do tri mésicii nebo penézitym trestem az do 5000,- Kcs
nebo obéma témito tresty.”>®

Neuposlechnuti tedy bylo jakymsi primarnim prohfeskem, kterého se jedinec v
socialistické spole¢nosti mohl (resp. nemél) dopustit. Neuposlechnutim se ¢lovék dostaval do
situace ,,zlo¢ince*. Mezi emblematické predstavitele kriminalnikd, jimiz jsou napf. vrazi nebo
zlodg¢ji, se tak v normaliza¢nich pomérech propracoval i ,,neposlusny obcan®.

Obcanska neposlusnost totiz ohrozovala rezim, jenz vyzadoval pravy opak tohoto
chovani. Negativni prezentace téch, kdo jakkoli narusuji tzv. nastoleny poradek, se tedy stala
veelku b&znou zalezitosti.®® Jisté uvolnéni situace bylo patrné v druhé poloving, resp. na
sklonku 80. let, pravdépodobné také v navaznosti na gorbacovskou perestrojku. Zarovén se
zvySovala Cetnost obcanského odporu v podobé demonstraci a protirezimnich akei. Situace

kulminovala v roce 1989, na jehoz sklonku se komunisticky rezim v Ceskoslovensku zhroutil.

57 Tamtéz.

58 K tomu vice BEDNARIK, Petr a kol. Déjiny ceskych médii. Od pocatku do soucasnosti, Praha:
Grada, 2011, s. 324-325.

59 Zé&kon ¢. 19/1969 Sb. (Zdakonné opatieni predsednictva Federdlniho shromdzdéni ze dne 22. srpna
1969 o nékterych prechodnych opatienich nutnych k upevnéni a k ochrané verejného poradku,).

% Viz napf. medialni reakce na Chartu 77 — &lanky Ci je to zdjem (Rudé pravo, 7. leden 1977) a
Ztroskotanci a samozvanci (Rudé pravo, 12. leden 1977).
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2.2. Normalizovana kinematografie
Jak bylo zminéno vySe, normalizovand média slouzila Komunistické strané¢

Ceskoslovenska k onomu ,,nastolovani a udrzovani pofadku.*6!

Po dobyti vétSiny novinovych
a televiznich redakci (fj. po dosazeni vybranych a provéfenych pracovnikll), se obratila
pozornost také k filmu, dalsimu ideologicky kli¢ovému médiu.

Metaforicky komunikacni kanal mezi ideologii a filmem fungoval pomérné efektivné.
Historik Kamil Cinatl ve své studii Jazyk normalizacni moci analyzuje normaliza¢ni
dialektiku ztélesnénou dokumentem Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spolecnosti po
XIII. sjezdu KSC a zpuisoby jejiho masového Sifeni takto: , Normalizacni rezim chtél dosah
,Pouceni’ maximdlné rozsirit. (...) Jako prvni se o ideologickou reinterpretaci roku 1968
pokusil (v intencich ,Pouceni z krizového vyvoje’) rezisér Karel Stekly. K trem filmum o
,psychoze‘ prazského jara pritom napsal i scénare. V bizarni komedii Hroch (1973) se jazyk
,Pouceni’ odrazi jesté nezietelné, dalsi filmy Za volantem nepvitel (1974) a Tam, kde hnizdi
Capi (1975) vsak normalizacni rétoriku ,Pouceni’ transformuji do filmového pribéhu vérné.
Objevuji se motivy dezorientace a chaosu, nechybi postavy pouze ,pomylenych a
zmanipulovanych‘, v popredi zdajmu stoji predstavitelé ,zdravého jadra‘, kteri celi Stvavé
demagogické kampani.«®?

V dob¢ svého vzniku byl z obdobnych divodd veleben také napt. snimek Zlocin v
Modré hvézdé (r. Antonin Kachlik, CSSR 1974), inspirovany epizodni zépletkou roménu
Ivana Olbrachta Anna proletirka. Dobova filmova kritika vyzdvihovala jeho nadcasovy (.
ideologicky ptihodny) podtext: ,,Zlocin v Modré hvezdeé se totiz sice odehrava pred vice nez
ptilstoletim, jeho vypoved je viak stile aktudlni. (...) Proc¢? Protoze se zabyva velmi diilezitym
problémem lidského charakteru, otazkou ztraty cti. A to vSechno nikoli néjak abstrakiné, jen

Jjaksi vselidsky, nybrz pravé funkcné v kontextu tiidniho boje, v ramci revolucniho sili lidi.«®

¢! Piipomenime slova Vasila Bilaka: ,Je tFeba pFipravit 40 lidi do rozhlasu, 40 lidi do televize, do
Jednotlivich redakci a za jednu noc tieba toto vse obsadit, protoze jinak se [coby KSC] nevyhneme
katastrofé. I spojenci nam ustavicné dokazuji, Ze to je nase nejslabsi misto. Strana bez masovych
komunikacnich prostiedkii je hluchd a néma.“ 1969, 26. zati, Praha. — Zaznam vystoupeni Vasila
Bil'aka na zasedani Gstfedniho vyboru KSC. Pfevzato zz VONDROVA, Jitka a Jaromir NAVRATIL
(ed). Komunisticka strana Ceskoslovenska. Normalizace (listopad 1968-zati 1969). Prameny k
déjinam Ceskoslovenské krize 1967-1970. 9. dil, 4. svazek. Praha, Ustav pro soudobé d&jiny 2003,
dok. ¢. 363, s. 574.

62 CINATL, Kamil. Jazyk normalizacni moci. In BILEK, Petr — CINATLOVA, Blanka. Tesilovd
kavalérie. Popkulturni obrazy normalizace. Praha: Pistorius & OlSanské 2010, s. 31.

6 KLIMENT, Jan. Soucasnost neni jen dnesek. Rudé prdvo, 21. biezen 1974, s.5.
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Abstraktniho toho v uvedeném snimku skute¢n¢ mnoho nebylo, zejména pokud byla zapletka
zatazena do ,patiicnych® konotaci reflektujici Olbrachtiv piibéh tehdejsi oficialni
reinterpretaci udalosti prazského jara: ,,Nad pripadem zrady poslance Janddka se zamyslime
dnes tim silnéji, Ze vime, jak skoncili ne tak davno v letech krize lidé, kteri se v dobé, kdy se
revolucni vina vzedmula, dali do Fad KSC mnohdy subjektivné upiimné a z presvédceni, ale
nevydrzeli, protoze jejich méstacké nitro bylo silnéjsi, nez i sami predpokliadali. Jejich Zivot,
jejich nazory, jejich zpiisob uzivani toho, co jim spolecnost poskytovala, je zavedl az na
opacnou stranu barikady. Mnohdy to az leckoho prekvapilo. Problém takové zrady, takového
ideového, politického renegatstvi, je a bude tak dlouho aktualni, dokud bude existovat ve sveté
tridni boj, dokud se tento boj bude projevovat i v ndzorech a nejsoukroméjsim Zivoté
Jednotliver. <64

Vysvétlovani udalosti kolem prazského jara a dogmatické poucovani o tom, kdo byl a
kdo nebyl na té spravné strané barikady bylo hlavnim tématem dne a prakticky neopoustélo
oficidlni vefejny prostor. Reformni usili prvni poloviny osmasedesatého roku bylo
normalizaénim monologem prohlaSeno za kontrarevoluci® a jakékoli mySlenkova ndvaznost
na tzv. polednovou politiku byla oznaena za zloCinnou. Také film mél byt jednim z
prostiedkd, ktery toto sdéleni bude hlasat® vefejnosti (publiku).

V neposledni fadé, mluvime-li o médiich a medialni produkci, je vSak tieba zminit i
druhou stranu mince. A tou je prijeti této produkce divaky. Bez zajimavosti tedy neni ani to,
ze filmy kriminalniho a detektivniho Zzanru ze sedmdesatych a osmdesatych let jsou dosud
stalou slozku televizni dramaturgie, a to jak vefejnopravnich, tak soukromopravnich
televiznich vysilateld. Je tedy mozné vyvozovat i to, ze tyto snimky, navzdory neoblibené

dob¢ vzniku, patii k divacky oblibenym a vyhledavanym.

% Tamtéz.

% Viz Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spolecnosti po XIII. sjezdu KSC. Praha, Statni
pedagogické nakladatelstvi 1972.

% Srov. napt. ,,Voldme po tom, a budeme naddle stile pFipominat, aby film jako uméni nejmasovéjsi
vic nez ostatni a odpovédnéjsi vic nez ostatni, protoze ovliviiuje svou vahou nazory milioni, zabyval se
predevsim otdazkami soucasnymi, aby dal své nesmirné sily do poctivé a uvedomélé sluzby pokroku této
spolecnosti, nasi socialistické zemé, aby jeho hlas znél mocné a ucinné v souzvuku veSkeré nasi
kultury.* KLIMENT, Jan. Souc€asnost neni jen dnesek. Rudé pravo, 21. btezen 1974, s.5
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2.3. Kriminalita jako téma normaliza¢ni kinematografie

Ceskoslovenska filmova produkce sedmdesatych a osmdesatych let vykazuje silné
zastoupeni kriminalné ¢i detektivné ladénych snimkii. Tyto dvé dekady rozhodné nebyly na
kriminalni a detektivni snimky chudé, spise naopak, a to v celosvétovém meéritku a bez ohledu
na politické ¢i ideologické souvislosti, téma kriminality se objevuje ve filmové produkci
demokratickych i socialistickych zemi — pfikladem budiz znamé adaptace slavnych literarnich
detektivnich predloh, popularni sekvence filmli zobrazujici zkazenost, potazmo zlocinnost
velkomést.57 Cetnost takto ladénych snimki v normalizaéni filmové tvorbé sama o sobé tedy
nemusi byt ni¢im ideologicky podminénym, aniz by tato skute¢nost samo o sob¢ ovlivnila to,
7e tyto snimky vypovidaji o dob¢€ svého vzniku.

Je tfeba uvést, ze matérie Ceskych filmi, které prezentuji zlo¢in je obsahla, a dalece
presahuje detektivni ¢i krimindlni zanr. Kriminalita a nasili, resp. rozli¢na nezdkonna jednani
jsou pfitomna i mimo zanrové snimky (nalezneme je i v komediich, a dokonce i ve filmech
uréenych détskému divékovi).®® Heterogenita snimkd se projevuje i v tom, Ze nékteré filmy
s kriminalni zapletkou byly realizované podle literarni ptedlohy ¢i pivodniho scénaie, jiné
byly inspirované skute¢nymi udalostmi.

Rozmanitost je patrna predevsim ve filmech, kde je ustfedni postavou vrah. Vrazdy
predstavuji klasickou zapletku detektivnich a kriminalnich snimkd. Vrazi jsou prototypem
zloc¢ince. Predstavuji protipol kladnych charakterti, vSech detektivi, strazcti poradku a lidi
stojicich na spravné strané zdkona. V ceském filmu let sedmdesatych jsou ,,vrazi bohaté
zastoupeni i v ndzvech filmd. Jen béhem prvniho desetileti tzv. normalizace vznikly napf.
filmy Jeden z nich je vrah (r. Dusan Klein, CSSR 1970), Vim, Ze jsi vrah (r. Petr Schulhoff,
CSSR 1971) nebo Cas pracuje pro vraha (r. Jiti Hanibal, CSSR 1979).

Druhym klasickym typem zloCince je zlod€j. Kradeze, pfipadné rizné typy
hospodaiské kriminality obecné, pfedstavuji relativné leh¢i zlo€iny nez vrazdy. Na druhou

vvvvvv

akceptovatelné: v nékterych spolecnostech je tiSe tolerovano, ze ,,mnozi lidé se nekdy dopusti

57 Piikladem mutze byt série americkych snimkti s Charlesem Bronsonem v hlavni roli Prdni smrti
(Death Wish), exploata¢n¢ ukazujici mestskou kriminalitu.

6 Mezi komediemi lze jmenovat snimky Pane, vy jste vdova! (r. Vaclav Vorli¢ek, CSSR 1970), nebo
Piisté budeme chytiejsi, starousku! (r. P. Schulhoff, CSSR 1982). Nezikonné jednani je ostatné
ustfedni zépletkou jedné z nejpopularnéjSich Ceskych komedii vibec, filmu Vrchni, prchni! (r.
Ladislav Smoljak, CSSR 1980). Détsky divik se se zlo¢inem mohl setkat napt. ve filmu T7eti skoba
pro Kocoura (r. Radim Cvréek, CSSR 1983).
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drobnych kradezi — vezmou si v obchodé néco, za co nezaplati, anebo si odnesou néjakou
drobnost z pracovisté, napi. kanceldisky papir, a pouZiji ji pro vlastni potiebu.*“®
V normalizaci mélo kradeni dokonce specificky typizovanou odridu: v obdobi socialismu se
statni podniky potykaly s kriminalitou v podobé tzv. rozkradani svéfeného majetku v
socialistickém vlastnictvi.”® Ve filmu vSak kradeze neziidka mivaji vaznéjsi disledky a jsou
spojené i s naslednym nasilnym jednanim, snimky tedy casto vypravéji piibéh protknuty
vicerem skutkovych podstat trestnych ¢inli, a pokud neni kradez hlavnim zkoumanym
prohieskem (tim Casto byva jiz zmiflovana vrazda), alespon Castecné participuje na motivaci
trestného ¢inu. 7!

Dal$im typem snimktl, v nichz je v jedné z hlavnich roli zlo€in, je zanr Spionazniho
filmu. Prestoze velké procento ¢eskych filml se Spionazni tématikou spadalo do padesatych
let, objevila se jista ¢ast téchto snimki také v letech sedmdesatych a osmdesatych. Vétsina z
nich se né&jakym zplisobem obracela do minulosti, aby rezonovala ,historickou spravnost®
tehdy preferovaného vykladu dé&jinnych udalosti. Vedle klasického $pionazniho zanru se tento
trend mozna jeSt¢ vyraznéji podepsal na tzv. psychologickych dramatech, ktera ptestoze
nefesila pfimo Spiondz, vracela se k riiznym ,,pfeshrani¢nim kiivdam®, které byly vyuzity
coby zaminka negativni prezentace zejména zapadnich statl a jejich obCand. Filmy zachazely
do historie a vychazely jak z okupacnich udalosti (a negativni prezentace zapadonémeckych
ob¢antl) — napf. u snimké@ Podezieni (r. Jiti Krejéik, CSSR 1972), Vystiely v Marianskych
laznich (r. Ivo Toman, CSSR 1977) nebo Pripad mrtvych spoluzdkii (r. Dusan Klein, CSSR
1976) — tak i z povalecné doby, jako tomu je kupt. u filmi Tichy American v Praze (r. Josef
Mach — Stepan Skalsky, CSSR 1977). Aktualni podobou 3pionaZe (spojené tiebas i s
paSeractvim) se zabyvaly napi. snimky Osud jménem Kamila (r. Petr Schulhoff, CSSR 1974),
Akce v Istanbulu (r. Vladimir Cech, CSSR 1975) nebo Rukojmi v Bella Vista (r. Jifi Sequens,

69 GIDDENS, Anthony. Sociologie. Praha, Portal 2005, s. 185.

70 Tématika ,,rozkradani svéfeného majetku v socialistickém vlastnictvi® poji filmy Pumpaii od Zlaté
podkovy (r. Otakar Fuka, CSSR 1976) a Zatykac na krdlovnu (r. Dusan Klein, CSSR 1973). Zatimco
Kleinliv Zatykac na kralovnu byl natoCen podle knihy Bediicha Sko¢dopole, Fukv snimek Pumpari
od Zlaté podkovy se opiral ,,0 skutecnou uddalost podvodii a rozkradani socialistickeho majetku
pracovniky benzinovych cerpadel.* Viz Kolektiv autord CSFU Praha a SFU Bratislava: Ceskoslovensti
filmovi reziséii sedmdesatych let. Praha, Ceskoslovensky filmovy ustav 1983, s. 22.

71 Napt. kradez drog konéi vrazdou v detektivnim filmu Zlaté rybky (r. Otakar Fuka, CSSR 1977),
odcizeni penéz urcenych k vyplatdm zeméde€lského druzstva ve snimku Kdo prichazi pred pulnoci (r.
Zbyn&k Brynych, CSSR 1979) vyusti ve vrazedny souboj mezi spolupachateli, a ani loupezné
pfepadeni postovniho vozu v detektivee Sizka na tiindctku (r. Dusan Klein, CSSR 1977) se bez
zabijeni neobejde.
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CSSR 1980). V této souvislosti vynikaji dva snimky tehdy za¢inajiciho reZiséra Dugana
Kleina, jehoz tvorba v prvnim desetileti normalizace je dobovou publikaci charakterizovana
coby: ,,snaha o maximdalni vérohodnost pribéhu a o psychologickou motivaci jednani jak téch,
kteri se dostavaji do rozporu se zdakonem, tak téch, kteri dbaji, aby zlocin byl odhalen a
potrestan.©’> Oba dva snimky — Pripad mrtvého muze i Pripad mrtvych spoluZdakii — poji krom
podobného nazvu a totoznych postav vysSetfovateld i shodné tivodni titulky v tomto znéni: ,,V
archivech ceskoslovenské Bezpecnosti jsou ulozeny spisy, tykajici se pripadii, o kterych nelze
Fici, Ze by nebyly vyreseny, ale také je nelze povazovat za uzaviené. Jsou dodnes ziveé. “ Lze je
tedy vnimat i jako jisty pokus o ideologickou edukaci divakl a jejich informovani jednak o
neblahych intervencich cizich statnich pfislusniki, jednak o usilovném boji ¢eskoslovenskych

bezpecnostnich slozek (a mozna i pokus o posileni jejich pozitivniho obrazu).

72 Kolevzktiv autord CSFU Praha a SFU Bratislava: Ceskoslovensti filmovi reziséri sedmdesdtych let.
Praha, Ceskoslovensky filmovy ustav 1983, s. 39.
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3. Fakta a fikce: realna kriminologicka data a naméty
dobové filmové produkce

Tato kapitola, potazmo celd prace, se zaobira otazkou, nakolik se ceskad filmova
produkce sedmdesatych a osmdesatych let namétove proliné s oficidlnimi daty zachycujicimi
tehdejsi kriminalitu. Srovnavan je tedy obsah prevazné fiktivni s obsahem statisticky
popisujicim realitu.

Postup zkloumani ptedpokladal obsahlé Setfeni Sirokého spektra piibuznych
souvisejicich dat, kterd v tomto konkrétnim piipadé vyplouvaji na povrch zejména v podobé¢
cetnych odkazii na prameny, jez se na letmy pohled mohou jevit ponékud netypickymi (avsak
nikoli naprosto nezvyklymi) pro analyzu audiovizualniho i datového obsahu. Pro srovnavani
riznych obsahti byly pouzity kvantitativni i kvalitativni metody, pficemz byly brany v potaz i
limity jejich aplikace. Oproti kvantitativnimu vyzkumu, ktery je zalozen na numerickém (a
potencidlné statistickém) Setfeni, predstavuje kvalitativni vyzkum Setfeni nenumerické, které
se pokousi o interpretaci socialni reality.”> Socialni realitou, ktera je v pfipadé této prace
zkoumana, je normaliza¢ni prostiedi Ceskoslovenska sedmdesatych a osmdesatych let v
podobé statni kinematografie, jakozto zdroje medialniho obsahu institucionaln¢ ukotveného v
ideologickych hodnotach, plynoucich z dobovych kulturné-politickych skutecnosti.

Normalizace je zde pojimana nejen jako v zasad¢ klasicky ptiklad vhodny pro obecny
sociologicky vyzkum, ale i jako jedna z vicero slozek tehdejsi reality, reality normalizované,
kterou cht€ nechté zachycuje pravé fenomén dobové kinematografie.

V prvopocatku je tieba se vénovat definovani toho, co pro tucely tohoto textu
nazyvame realitou. Na jedné strané¢ zde mame interni faktografické udaje o odhalené
kriminalité, zdznamy o zloCinu, na stran¢ druhé jeho obrazy (pfipadné, mozna ilépe feCeno,
obrazy predstav o ném).

Vizualni reprezentace (neboli zobrazovani) je jednim ze zakladnich komunikacnich
prostiedkti, kterymi jsou sdileny ¢i zprostfedkovavany informace. Pocatky vizualni
komunikace lze vysledovat az do hluboké historie lidstva (piikladem mohou byt tfebas
jeskynni malby), o zobrazovani tedy lze uvaZovat jako o rané form¢ komunikace.

Komunikace, ktera ptfekonava jazykové bariéry. Bavime-li se ale o filmovém zobrazovani,

73 Definice citovana podle: DISMAN, Miroslav. Jak se vyrabi sociologickd znalost. Praha:
Karolinum, 2011, s. 285.
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jedna se o technologicky vcelku moderni zalezitost. O néco, co je uzce spojeno s moderni
spole¢nosti, potazmo — predevs§im — s dvacatym stoletim.

Prestoze klasickou funkci filmu je zabava a zprostfedkovani fiktivnich piibehd,
muizeme na film nahlizet i jako na néco, co nékterym lidem miZze pomoci formovat jejich
predstavy o skutecnosti, a to i1 v pfipadé, Ze jsou si plné védomi fiktivni slozky filmového
vypraveéni.

Neni bez zajimavosti, ze néktefi autofi za socialni konstrukt povazuji i realitu.
Sociologové Thomas Luckmann a Peter Ludwig Berger definuji v Sedesatych letech
dvacatého stoleti realitu, resp. realnost jako ,,vlastnost ndlezejici jeviim, kterym prisuzujeme
existenci nezavislou na nasi vlastni viili (tyto jevy neprestanou existovat, i kdybychom si to
sebevice prali).“’ Argumentovali, Ze spole¢nost je vytvaiena lidmi a lidskou interakei, kterou
nazyvaji habitualizaci — tedy jakymsi zvykanim. Lid¢ vytvateji vlastni spoleCnost, ale zaroven
ji 1 pfijimaji takovou, jaka ,je“, tedy takovou, jakou ji vytvorily pfedchozi generace. V
souvislosti s definici reality tito autofi zmifiuji také definici v&déni” coby ,,jistoty, Ze tyto (v
piedchozi citaci uvedené) jevy jsou skutecné a jsou nositeli uréitych viastnosti.” 76
Myslenkové tak navazuji sociologické koncepty, které upozoriuji na to, ze clovék ma
tendence reagovat nikoli na objektivni realitu, nybrz na to, co za realitu povazuje.”’

Film, snad nejvice ze vSech uméni (jsme-li ochotni pfiznat mu tuto sounalezitost), bok
po boku fotografie, operuje s vnimanim reality. Film neni realitou, ale realizuje jeji
symbolickou konstrukei. I proto se Casto setkdvame se sociologicky orientovanymi studiemi
zabyvajici se filmem — jakoZto nezpochybnitelnym produktem spolecnosti. Spolecnosti, ktera

miiZe byt povazovana za produkt sebe samé (sebeobrazem).”®

74 BERGER, Peter L. - LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. Praha: Centrum pro
studium demokracie a kultury (CDK), 1999. s. 9.

75 Tito autofi jsou predstaviteli tzv. sociologie védéni, tedy subdiscipliny sociologie zkoumajici
spolecenské aspekty poznani.

76 BERGER, Peter L. - LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. Praha: Centrum pro
studium demokracie a kultury (CDK), 1999. s. 9.

77 K tomu srov. napi. Thomastv teorém, hlasajici, Ze pokud lidé definuji situace jako redlné, jsou
realné i ve svych dusledcich. Viz napt. THOMAS, William 1. - THOMAS, Dorothy S. The Child of
America. New York: A. A. Knopf, 1928.

78 ,Spoleénost je vytvorem &lovéka. Spoleénost je objektivni realitou. Clovék je vytvorem

spole¢nosti.“ BERGER, Peter L. - LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. Praha:
Centrum pro studium demokracie a kultury (CDK), 1999. s. 43.
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Film nabizi (jako vétSina masovych médii) vlastni interpretaci svéta, kde fiktivnost a
symboli¢nost naplno vyuziva sviij potencial k formovani vnimani reality. Nejzietelnéjsi to je
v kinematografii zanrové, ktera systematicky vyuziva interakci kladnych a zapornych postav.

Film pfedstavuje symbolicky svét. Luckmann a Bergman spojuji vznik symbolickych
svétd s tzv. druhoplanovou objektivaci vyznamil. Symbolicky svét je dle nich koncepci
idealniho (teoretického, ¢i pfimo konceptualniho) svéta, k némuz jsou vztaZena pravidla
uplatiiujici se v zitém svéte: ,,Symbolicky svét usporaddava rovnez historii. Umistuje veskeré
udalosti, jez se ve spolecenstvi udaly, do souvislého celku, ktery zahrnuje minulost, pritomnost
a budoucnost.“”® Symbolicky svét (zde médium filmu) integruje Siroké spektrum aspektti

spole¢nosti, véetné jejich ideologickych dimenzi.

3.1. Statistiky zlo¢inu

Statistické¢ prehledy (vykazy) o trestné Cinnosti primarné podavaji informace o
mnozstvi vySetiovanych trestnych ¢inti spachanych v urcitém obdobi a na urcitém uzemi (ve
staté, v kraji ¢i ve mést€). Jako takové mohou indikovat miru kriminality.’° Zarovefi
vypovidaji o tom, co bylo zaznamenavano, tj. které kategorie vykazy jmenuji, co jimi bylo
sledovano. A v neposledni tad¢: také dokladaji i technologicky posun, kterého policejni
administrativa dosahla, kdyz pfesla od ru¢né vypliovanych archt ke strojovym zapistm.

Dostupné vykazy zlet 1970 az 1989 zachycuji Cetnost trestnych cint, typove
¢lenénych na trestné Ciny nasilné, mravnostni, majetkové, hospodarské, ¢i ,,ostatni* (kam
spadalo napt. Zhafstvi), stav jejich objasnovani, a také n€které informace o pachatelich (cilené
byla sledovany kategorie recidivisti a mladistvych pachateld). Specificky sledovanou
kategorii bylo i pachani trestné Cinnosti pod vlivem alkoholu. Zaznamenavana byla i
zpusobena (finan¢ni) Skoda.

Zaznamenavanim téchto 1Udaji  pozornost vénovand kriminalit¢ nekoncila.
Shromazdéna data slouzila dalsi analyze, o niz informovaly zejména odborné a nékdy i interni
publikace vénované kriminologii, sociologii zlo¢innosti ¢i socialni patologii. Témata byla
publikovana i na strankach tematickych sbornikii a odbornych periodik (napt. Kriminalisticky

sbornik, Ceskoslovenska kriminalistika). Tyto ptispévky — vice ¢i méné ovlivnéné ideologii

79 Podle BERGER, Peter L. - LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. Praha: Centrum
pro studium demokracie a kultury (CDK), 1999. s. 103.

8 Indikovanim kriminality je zde mysleno to, Ze vykazy mohou vzdy zachytit pouze trestnou &innost
odhalenou ¢i nahlasenou, nikoli kriminalitu, kterd zstava z jakychkoli divoda skryta.
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doby zejména po strance jazykové — interpretuji zachycena data a poskytuji sociologicky
vyklad vyvoje kriminality a boje proti ni, reflektuji aktudlni témata, ¢i srovnavaji situaci

v Ceskoslovensku se situaci v jinych zemich, at’ uz politicky spiiznénych &i vzdalenych.

Ukazka vykazu trestnych ¢int (vykaz z roku 1974)
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3.2.1 Trestné Ciny

V normalizaci platny a G¢inny trestni zakon ¢. 140/1961 Sb. ve své zvlastni ¢asti ve 12
hlavach rozclenil skupiny trestnych ¢ind nasledovné: (hlava prvni) trestné cCiny proti
republice, (hlava druhd) trestné Ciny hospodaiské, (hlava treti) trestné ¢iny proti poradku ve

vécech vefejnych, (hlava ctvrta) trestné Ciny obecné nebezpecné, (hlava patd) trestné Ciny
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hrub¢€ narusujici obcanské souziti, (hlava Sestd) trestné Ciny proti rodiné a mladezi, (hlava
sedmad) trestné Ciny proti zivotu a zdravi, (hlava osma) trestné ¢iny proti svobodé a lidské
dustojnosti, (hlava devata) trestné Ciny proti majetku, (hlava desatd) trestné Ciny proti
lidskosti, (hlava jedenactd) trestné Ciny proti brannosti, (hlava dvanactd) trestné Cciny
vojenské.®!

Prehledové vykazy trestné ¢innosti pouzivaly jina kategorizovana uskupeni trestnych
¢inti®? — evidovaly trestné Ciny nasilné (specificky sledujici vrazdy, loupeZe, nasili na
piislusnikovi SNB,** imysIné ublizeni na zdravi), trestné ¢&iny mravnostni (specificky
sledujici znasilnéni, pohlavni zneuziti, pfizivnictvi), trestné Ciny majetkové (specificky
sledujici zasazeni socialistického sektoru), kradeze vloupanim (specificky sledujici zasazeni
socialistického objektu — obchodu a vykladnich sk#ini, do restauraci a kioskili; a zasazeni
soukromych objektd — byt a vikendovych chat),3* kradeze prosté (specificky sledujici
kradeze motorovych vozidel, véci zaut, soucastek z motorovych vozidel, v bytech),®
zbyvajici majetkové trestné Ciny (specificky sledujici zasazeni socialistickych objektl) a
podvodd, ,ostatni kriminalni ¢iny* (specificky sledujici pozary a pozary socialistickych
objektt, vytrznictvi),%¢ zbyvajici trestné Ciny (specificky sledujici opilstvi) a hospodaiské

trestné Ciny (specificky sledujici spekulace, pasovani, devizovou trestnou ¢innost, nedovolené

81 Krom toho, Ze zvlastni ¢ast zakona dale vyjmenovava jednotlivé trestni ¢iny, napovida systematika i
o0 jejich hierarchizaci. Srovname-li tento pfedpis se strukturou nynéjsiho ¢eského trestniho zakoniku,
vidime zietelny hodnotovy posun (napi. hlava prvni zvlastni Casti Trestniho zadkoniku, zakona ¢.
40/2009 Sb., je vénovana trestnym ¢inlim proti zivotu a zdravi, hlava druha pak trestnym ¢inim proti
svobod¢ a praviim na ochranu osobnosti, soukromi a listovniho tajemstvi — oproti tomu hlava prvni
zvlastni ¢asti trestniho zakona ¢ 140/1961 Sb., ¢i zékona ¢. 113/1973 Sb., pojima trestné Ciny proti
republice, hlava druha pak trestné Ciny hospodarske).

82 Nasledujici text konkrétn& popisuje strukturu vykazu z roku 1974. Struktura vykazli byla velmi
podobna po celou v této praci sledovanou dobu, nicméné objevovaly se i nékteré zmény co do fazeni a
obsahu, napi. vpodob€ piidani sledovanych podkategorii trestnych cind (na to upozoriiuji u
jednotlivych ptipadu jesté nize formou dalSich poznamek pod ¢arou).

8 Ve vykazech z let 1986-1989 navic v kategorii trestnych &ind nasilnych figuruje také polozka nasili
na vefejném Ciniteli.

8 Pozdgji jsou u jednotlivych podkategorii jmenovité sledovany také Skody nad 20 000 K&s (dle
dostupnych materialti poprvé u vykazu z roku 1986), resp. Skody nad 50 000 Kcs (dle dostupnych
materialti poprvé u vykazu z roku 1988).

85 0d roku 1986 se ve statistikich objevuje i polozka kradeZe jizdnich kol.

8 Pozdgji (od roku 1986) je v této kategorii zvlast evidovéana i trestnd ¢innost pachané mladezi pod
vlivem alkoholu a ohrozeni mravni vychovy mladistvych.

28



podnikéani, poruSovani hospodaiské kazné€, rozkradani majetku, neopravnéné uZzivani

motorového vozidla, rozkradani zasilek).%’

3.1.2 Pachatelé trestnych ¢inil ve statistikach

Z perspektivy zaznamenavani udajii o pachatelich byla specificky sledovana trestna
¢innost pachana pod vlivem alkoholu, aspekt recidivy a vék pachatelti (zejména v kontextu
kriminality déti a mladistvych).

Témto tématlim se vénuji i odborné publikace. Lze tedy vyvozovat, ze tato tfi témata
byla fadou soudobych autorti povazovana za jedny z klicovych problémi tykajicich se
kriminality a boje proti ni.

Diulezitym prostfedkem boje proti kriminalit¢ méla byt (a dosud je) prevence.
V publikaci z roku 1987%8 je prevence pojimana ,,ve smyslu piisobeni na piiciny a podminky
kriminality a dalsich protispolecenskych jevii (s ni uzce spjatych), s cilem odstranit je, omezit
jejich pusobeni, neutralizovat je. Hlavnim cilem prevence je dosdhnout toho, aby k trestné
(protispolecenské) cinnosti vithec nedochdzelo.“® Autofi této piirucky diferencuji prevenci
v socialistickém pojeti vici boji proti kriminalité v tzv. kapitalistickych spolecnostech.
»Socialisticka®“ prevence je zde definovana pomoci zdiraznéni role statu (a spolecnosti) jako

»soustava statnich a spolecenskych opatreni, ktera odstranuji priciny a podminky zlocinnosti

nebo oslabuji (blokuji) jeji piisobeni a tim zabezpecuji snizeni a v perspektiveé konecné
odstranéni zlocinnosti.**° Na prvnim misté preventivnich opatieni realizovanych statem jsou
uvadény dedikované zakonné i podzakonné piedpisy, a to nejen z oblasti trestniho prava.”!
V podobném duchu jsou diskutovana i opatieni, ktera spadaji z vétSiny do sféry trestani,

ptipadné povinného nahlaSovani alkoholickych pacienti.

87 V druhé poloving osmdesatych let bylo v této kategorii sledovano i uplatkafstvi, vyroba a drzeni
omamnych latek, ¢i rozkradani zasilek.

88 NEZKUSIL, Jiti — PRENOSIL, Gustav. Prevence zloc¢innosti v CSSR. Praha: Panorama, 1987.
8 Tamtéz, s. 45.
% Tamtéz, s. 46.

%! Napf. u boje proti alkoholismu a toxikomaniim jsou zmiflovéany piedpisy z oblasti pracovniho prava,
rodinného prava ¢i prava socidlniho zabezpeceni. Viz tamtéz, s. 169.
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Vliv alkoholu (potazmo toxikomanie)®’ na nartist kriminality byl posuzovan
v kontextu zaznamenaného nartstu alkoholismu v sedmdesatych letech: ,,Vyrazny riist
alkoholismu v letech 1975-1980 je dokumentovan statistikou o poctu jedincii evidovanych
v AT [alkoholicko-toxikologickych] ordinacich. Index vzestupu v CSSR ¢ini 120, z toho 103,8
v CSR a v SSR 160,1. Pokud jde o pocet jedincii oSetienych na zachytnych stanicich v CSSR,
Cini tento index 113,4.“93 Nebezpeti alkoholismu ostatné reflektoval i zékon &. 120/1962 Sb.,
o boji proti alkoholismu, v jehoZ preambuli se 1ze docist, Ze: ,,Alkoholismus brzdi upeviiovani
a rozvoj socialistického souziti, puisobi Skody spolecenské, hospodarské, mravni a zdravotni a
muze naruSovat vystavbu rozvinuté socialistické spolecnosti. Vnimanou zavaznost
alkoholismu dokumentuje i ve studii uvedené tvrzeni, ze v obdobi let 1973-1982 tvofily osoby
stihané v CSSR pro trestné ¢iny pachané pod vlivem alkoholu velmi vice nez 30 % viech
trestné stihanych znamych pachateli, v pfipadé mladistvych pachateli se jednalo o 20 %.%*

Zloc¢innost mladistvych byla dle vykazt dal§i specificky sledovanou kategorii
kriminality. Jednim z divod bylo, Ze kriminalita mladeze predstavovala ,,urcitou reprodukéni
zakladnu celkové kriminality*: ,,ZkuSenost rovnéz ukazuje, Ze se mnoho pachatelii zavazné
trestné cinnosti zacind dostavat na nespravnou cestu v mladém veku. A ddle, Ze je tu tésnd
spojitost mezi pocatkem kriminalni kariéry v raném véku a pozdejsi recidivou trestné cinnosti.
“95 Kriminalita mladeZe je vSak zarovef i tématem, které dobova kriminologie zasazuje do
kontextu odliSnosti svéta rozd€leného zeleznou oponou: ,,Mezi kriminalitou mladeze
v kapitalistickych a socialistickych zemich je vSak nejen rozdil kvantitativni, ale na prvnim
misté vozdil kvalitativni. To je patrno napr. z vyskytu takovych forem kriminality, jako jsou
zlocinecké gangy mladeze, priznacne pravé jen pro kapitalistickou spolecnost. Jejich
existence je jednim z nejvymluvnejsSich a nejpadnejsich dokladii neutéSené situace mladeze

v soudobé kapitalistické spolecnosti.“*® Pravé v této oblasti je dirazné stavén do protikladu

%2 Nicméng, jesté vroce 1982 nebyla toxikomanie kriminology povazovéana zésadni problém. Srov.:
Zneuzivani omamnych latek nepatii mezi hlavni problémy kriminality, presto vSak nutno konstatovat
zvySujici se vyskyt trestné cinnosti v souvislosti s nelegalni prepravou narkotik pres vuzemi republiky,
riist nadmérné konzumace léciv se stimulujicimi ucinky na psychiku a inhalovani syntetickych latek u
mladeze.” Tamtéz, s. 167.

% Tamtéz, s. 157.

% Tamtéz, s. 158-159.

% Tamtéz, s. 129.

% Tamtéz, s. 130.
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Kapitalisticky profesionalné organizovany (kariérni) zloCinec™ a socialisticky typ zlocince,
ktery je pojiman jako odchylka od spolecenské normy, €i jeji porucha, selhani.

V podobném kontextu je diskutovdna i recidiva®’ — dal§i statisticky sledovana
charakteristika zlo¢ince: ,,Skepticismus vici recidivistim a recidivismus md své misto
v kapitalistické spolecnosti, vytvarejici Zivnou pudu pro trestnou cinnost recidivistii.
Vzpomernime jen profesiondlnich zloc¢incii, prislusnikii riiznych zlocineckych gangii, kteri jsou
primo neoddeélitelni od soudobé kapitalistické spolecnosti. Zde samoziejmé — pokud nedojde
k radikalni zmené spolecenskych podminek, recidivisty a jejich trestnou cinnost je stézi mozno
néjak podstatné omezit. Jinak viak je tomu ve spolecnosti socialistické, kde zlocinnost je cizim
jevem a kde i pres sloZitost recidivismu jsou nicméné zakladni predpoklady pro postupné
omezovani recidivy. (...) Problém recidivismu a recidivy je reSitelny, a to tak, Ze budou
nalezite odhaleny mnohotvarné priciny, které knému vedou a rozpracovany takové
prostiedky, které by vskutku splnily ucel. V jejich ramci maji své misto tresty i pripadna
medicinskd opatreni, ovSem jen jako soucast komplexniho systému opatieni proti

«98

recidivismu. Text tedy opét vyzdvihuje dutlezitost centralnich, statem realizovanych

opatfeni a zasadni roli statu obecné.

3.1.3 Moznosti interpretace

Co ale miizeme z vykazl trestné ¢innosti skutecné vycist?

Vykazy trestné ¢innosti v prvni fad¢ poskytuji data, kterd podavaji kvantifikovanou
informaci jednak o nahlaSené (znamé, registrované) kriminalit€,” jednak o Usp&S$nosti jejiho
odhalovani a vySetfovani. Tato data také slouZzi sledovani vyvoje kriminality, resp. vybranych
monitorovanych veli€in, ktera se i dnes objevuji napt. ve vyro¢nich/piehledovych zpravach
vénovanych ¢innosti policie, ¢i dalSich relevantnich instituci.

Zaroven tato data mohou vyuzivat védci zabyvajici se kriminalitou, coby vstupni
material pro dalsi analyzy souvisejici s pfedmétem jejich vyzkumu. Obdobnym (byt ne tak

vefejnosti pfistupnym) zpisobem byla data o kriminalité zpracovavana i béhem normalizace.

7 Srov. ,,Pro recidivisty je typickd hlubokd poruchovost socializace dand mimo jiné hluboce
dezorganizovanou rodinou, dale zpravidla nedostatecnou pracovni kvalifikaci atp.* Tamtéz, s. 100.

%8 Tamtéz, s. 97-98.
% Jak bylo uvedeno vyse — vSechny vykazy zahrnuji pouze kriminalitu zndmou (tj. nahldSenou,

rozpoznanou), zlo¢iny, které z jakychkoli diivodi oznameny nebyly, v nich zahrnuty nejsou, prestoze
spoluutvari objektivni informaci o kriminalité.
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Ukazka dobovych grafickych vizualizaci vyvoje kriminality
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NEQPRAVMENE UMVANI CIZIMD
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Zdroj: NEZKUSIL, Jiti — PRENOSIL, Gustav. Prevence zlocinnosti v CSSR. Praha: Panorama, 1987. s. 27, 28.

V souvislosti s interpretaci dat je kliCové pripomenout, Ze moznosti vyuziti jakychkoli
dat jsou velkou mérou limitovany uz ve fazi jejich sbéru, resp. uréenim/rozhodnutim o tom,
co a jak bude zaznamenavano. V §ir§im kontextu uvah — zejména v pripad¢ badani tykajicich
se napft. ideologii poznamenaného stavu spolecnosti — vSak muze jistou informacni hodnotu
pfinést i to, ze nekteré kategorie méteny naopak nejsou (nebo: méfeny a zaznamenavany sice
jsou, avsak nejsou evidovany v prehledovych vykazech, nybrz nékde jinde).!%

Relevantni je zminit také souvisejici omezeni tykajici se kazdé interpretace, a tou je
chybné vyhodnoceni posuzovanych dat. Klasickou uvadénou chybou muize byt zaména
pri¢iny a nasledku, nebo kauzality a koincidence. V ptipadé posuzovani dat tykajicich se
kriminality by interpretacni chyba mohla spocivat napft. i v tom, Ze predkladana data operuji

pouze se znamou (oznamenou) kriminalitou, a tedy pokles/nartst nékteré trestné Cinnosti

100 To se tyka napf. kategorie pohlavi pachateld. Ve vykazech tento udaj nefiguruje vzdy, nicméné
nékteré publikace s Eémito daty regulérné operuji a uvadi je, vtakie sledovany ziejmé byly. Napf.
NEZKUSIL, Jifi — PRENOSIL, Gustav. Prevence zlocinnosti v CSSR. Praha: Panorama, 1987.
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nemusi nutné indikovat pouze realny pokles kriminality, nybrz tfeba i pokles/nartst jejiho

oznamovani.

3.2. Obrazy zlo€inu

V okamziku, kdy film zobrazuje zlocCin, prezentuje jej v urcité (doslova pevné dané)
perspektivé, kterd urcuje co, jak a kdy bude divdkovi vyjeveno jako relevantni informace.
Tato perspektiva obsahuje jisté informacni penzum, avSak nemusi nutné zprostfedkovavat
hodnotovy ramec, ktery ma jednotlivy divak utvotfen viici tomu, co je a co neni zlo€in. Divak
tak vidéné obsahy sam vyhodnocuje a pfistupuje k nim interaktivng.!! Zjednodusené feceno:
to, Ze je néco vyslano, jesté¢ neznamena, ze to bude ve stejné podob¢ obdrzeno.

Sociologicky pfistup ke zlo¢inu vyzdvihuje, zZe ,,jde o védomé a dobrovolné spachani
¢inu povazovaného za spolecensky nebezpecny a zakazaného néjakym pravidlem stanovenym
oprdvnénou autoritou. “'%? Zaroveni i poukazuje na to, ze ,,co je vaznym zlocinem v jedné
spolecnosti, neni jim ve spolecnosti druhé.«'** Stejn& jako spole¢nost rozhoduje o tom, co je
tzv. normalni (¢i tolerovatelné), rozhoduje i o tom, co bude vii¢i normé hodnoceno rozporné,
¢i nesouladné (tj. negativn€). Obdobnou definici nalezneme i v dobové poplatnych
normalizacnich ptiruckach: ,,Zlocinnost (kriminalita) je socidalnim, tridné podminénym jevem,
ktery md odlisnou povahu v rozdilnych spolecensko-ekonomickych formacich.“'%* 1 tato
definice vyjadfuje vSeobecné akceptovany nazor, ze hodnoceni zloCinnosti zavisi na
aktudlnich spolecenskych normach. K vyznamovym proménam toho, jak je zloCin chéapan,
muize dochdzet d&jinnym vyvojem, sekularizaci, politickymi ¢i kulturnimi vlivy, jindy i
technologickym pokrokem.

Muize vsak byt iniciatorem takové promény (spoleCenské zmény) film? Nebo je spise
jejim indikatorem? A jaky ma vubec film vztah k tomu, jak se vniman a posuzovan zlo¢in?

Nektefi autofi hovoti v souvislosti s prolnutim vnimani zlo¢inu, kriminologie (tedy

védy o zlo¢inu) a kinematografie (coby zdbavném médiu) o tzv. popularni ¢i popularizované

101 Tento koncept je v medidlni teorii rozpracovan zejména proudem kulturalnich studii, vzniklou
v Sedesatych letech 20. stoleti pii Centru pro soucasna kulturalni studia (Centre for contemporary
cultural studies) v britském Birminghamu.

102 JANDOUREK, Jan. Sociologie zlocinu. Praha: Portal, 2011. s. 12.

103 JANDOUREK, Jan. Sociologie zlocinu. Praha: Portal, 2011. s. 12.

104 NEZKUSIL, Jiti — PRENOSIL, Gustav. Pficiny a prevence zloc¢innosti v CSSR, Praha: Panorama,
1978, s. 5.
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kriminologii,'® kterd vychazi z pfedpokladu, Ze ,krimindlni filmy jsou nedilnou soucdsti
zlocinu, kriminologie a kultury jako takové a tvori popularni diskurz, kteréemu je treba
porozumét, chceme-li pIné pochopit povahu zlocinu.*“'% Nasledujici stranky se vénuji otazce,
jestli a nakolik je mozné vnimat, ¢i dokonce analyzovat povahu zlo¢inu v dobé normalizace
na zaklad¢ jeji prezentace ve filmovém vypravéni — tedy v médiu, které vyuziva specifickych

vyjadfovacich prostiedk, jeZ jsou mu technicky vlastni.!?’

3.2.1 Trestna ¢innost ve filmu

V ceském kriminalnim filmu sedmdesatych a osmdesatych let neni o trestnou ¢innost
nouze (a bylo by s podivem, kdyby tomu tak nebylo). Lze fici, ze v ptipadé klasického
krimindlniho a detektivniho zanru patii mezi nejCastéji zobrazované trestné Ciny vrazdy a
majetkova trestna Cinnost (az uz ve formé loupeze, kradeze ¢i podvodu). Zasadni vyjimku, jak
bude nize ilustrovano, nepfedstavuje ani normaliza¢ni kinematografie. Zajimavé je vsak to, ze
o epizodické, ¢i marginalni naméty kriminality neni nouze ani v jinych filmovych Zanrech

tehdejsi filmové produkce, napt. komediich.!%®

3.2.2 Pachatelé trestnych ¢int ve filmu

Jak uz zaznélo vySe, ve filmu piedstavuji pachatelé trestnych &ind (vétSinou)!'®”

zaporné postavy, zaporné hrdiny, kteti predstavuji protipol kladnych charakteri vsech

detektivil, strazct pofadku a lidi stojicich na ,,té spravné strané zéakona“.!'?

105°A to zejména s odkazem na popularitu detektivnich snimk@ prezentujicich vySetfovaci metody a
rozli¢né forenzni discipliny.

106 RAFTER, Nicole — BROWN, Michelle. Criminology Goes to the Movies: Crime Theory and
Popular Culture. New York: New York University Press, 2011. S. 7.

107 Pfikladem téchto technik miZe byt stithova skladba, uZiti retrospektivniho vypravéni,

zakomponovani dietetické ¢i nediegetické hudby atd.).

108 Pro ptiklad pomérné nendpadného zakomponovéni motivu nelegalniho chovéni si Ize vybavit scénu
znamého filmu Co je doma, to se pocitd, panové... (r. Petr Schulhoff, CSSR 1980), ve které se rodina
Novéakovych snazi zbohatnout podvodnym zalozenim ,,Spolku Novakid*“, po jehoz ,.clenech® vyzaduje
Clensky piispévek 5 K¢s.

109V 21. stoleti se vSak toto pojeti pomérné nabourava, vyjimkou nejsou ani audiovizuélni dila, jejichz
,.kladnym* hrdinou je postava pachatele trestného ¢inu.

10 Toto pojeti rozhodné neni absolutni, zejména v poslednich desetiletich se naopak nezfidka objevuji
i filmové postavy, které byt pachaji trestnou ¢innost, maji de facto ulohu ,,kladného* hrdiny. Takové
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Jak uz bylo zminéno v pfedchozim oddilu této kapitoly, zanr krimindlniho a
detektivniho filmu je (jak uz znazvu vyplyva) propojen s prezentaci zloCinu. Zkoumana
filmova vypravéni, pojednavajici o vysetiovani zlocinu (tj. hledani pachatele), zpracovavaji
svilj namét rozlicné, coz je dano i jejich dramaturgickym rozpétim, tj. tim, ze n¢které snimky
jsou adaptaci literarni ptedlohy a jiné naopak vznikaly ve spolupraci s kriminalnimi
vySetfovateli ¢i dokonce byly prezentovany jako zakladajici se na skutecnosti. Pfesto vSak

spole¢né utvaii mozaiku filmové identity zloCince v Case tzv. normalizace.

Vrazi

Emblematickym Zanrovym zloCinem je vrazda, a podobné¢ zasadni vyznam ma i
postava jejiho pachatele, vraha. V Ceském filmu let sedmdesatych a osmdesatych let jsou
,vrazi‘“ zastoupeni nejen skrze svou d&jovou piitomnost v krimindlnich a detektivnich
snimcich, ale prosadili se dokonce i do n€kterych jejich titulii: ptikladem mohou byt filmy
Jeden z nich je vrah (r. Dusan Klein, CSSR 1970), Vim, Ze jsi vrah (r. Petr Schulhoff, CSSR
1971) nebo Cas pracuje pro vraha (r. Jiti Hanibal, CSSR 1979).'!!

Posledné jmenovany snimek je detektivkou natocenou podle romanu Véaclava Erbena
Efektivné mrtva Zena. Snimek krom procesu patrani po vrahovi ,,odhaluje” i prostiedi
zpravodajskych (tiskovych) kancelati. Témér vSichni podezreli (krom obligatné podezielého
manzela zavrazdéné) jsou pracovniky tiskové agentury. A kazdad jednotliva postava se
projevuje podle schematizovaného obrazu proradného ,,pracovnika médii“. Tato profesni
deformace podezielych se projevi jiz na zacatku, a to jejich asertivnim az drzym chovanim.
Poté, co je jim nafizeno se nevzdalovat a podstoupit vyslech coby osobam potencionalné
podezrelym, zpochybiiuji jakoukoli svou souvislost se spachanym trestnym ¢inem a celkove s

nelibosti nesou omezeni plynouci z vysetfovani vrazdy jedné z kolegyn. Jsou neposlusni

postavy nalezneme i v normalizacni kinematografii — napft. Ustfedni postavu jiz zmifiované komedie
Vrchni, prchni! (r. Ladislav Smoljak, CSSR 1980).

1 Méné uz je v titulnich ndzvech normaliza¢nich filmi, tim spiSe krimindlnich & detektivnich,
vyuzivano slova ,,vrazda®“ — z celovecCernich snimkl vzniklych mezi lety 1970-1989 jej obsahuje jen
komedie Vrazda Ing. Certa (r. Ester Krumbachova, CSSR 1970) a komedialni detektivka Vrazda v
hotelu Excelsior (r. Jiti Sequens, CSSR 1971). Hojn& vyuzivanym titulnim slovem je ale ,smrt*
(potazmo adjektivum ,,mrtvy*): napt. Smrt si vybird (r. Vaclav Vorli¢ek, CSSR 1972), Diagnéza smrti
(r. Petr Schulhoff, CSSR 1979), Smrt stoparek (r. Jindfich Polak, CSSR 1979), Smrt talentovaného
Sevce (r. Jan Schmidt, CSSR 1982) Mravenci nesou smrt (r. Zbynék Brynych, CSSR 1985), Svédectvi
mrtvych oci (r. Otakar Fuka, CSSR 1971), &i Pripad mrtvych spoluZdkii (r. Dudan Klein, CSSR 1976) a
Pripad mrtvého muze (r. Duan Klein, CSSR 1974).
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(obcané). Charakterové rysy standardniho pracovnika tiskové kancelate prezentuje i ,,hrdinny
uték jednoho z vyslychanych pies zachodové okénko*.!1?

Dals$im filmem s ustfedni postavou vraha, ktery vychazi z literarni predlohy, je snimek
Svedectvi mrtvych oci.  Svédectvi mrtvych oci je adaptaci detektivné—psychologického
romanu. Beletristické prvky detektivky predurcily ztvarnéni filmového déje, ktery se diky nim
odehrava bez vyrazného mistniho urceni a témet prost dobové ukotvenosti. Tento piibéh se
muze odehravat kdykoli a kdekoli, co vic, napfi¢ nejriznéjSimi politickymi rezimy. Lze tedy
v tomto pfipadé vibec spekulovat o pro danou dobu typickém obrazu zloc¢ince? Nejprve je
tieba si polozit otazku, kdo je vlastné ve Svedectvi mrtvych oci zlo¢incem? Nejprve dojde k
prvnimu zlo¢inu, kterym je usmrceni ,,neznamé stoparky®. Jedna se o dusledek dopravni
nehody: Manzelsky par ve Spatné nalad¢ opousti vecirek pratel. Muz, patrné aby umlcil
manzel¢ino spilani, uvita pileZitost piibrat do vozu stopaiku. Zena je proti a pietahovani o
volant konci stopai¢inou smrti. Nehodu manZzelé nenahlasi (ujedou od nehody), a naopak se
snazi o jeho zastirani.!' Divadkovi se za¢ne odhalovat podstata manZzelského vztahu, ve
kterém je zena v nadfizené pozici a manzel poslusné plni zadané piikazy. Situaci komplikuje
fakt, ze Zzena duchaptitomné fotograficky zdokumentovala svého manzela pti manipulaci s
mrtvou divkou a rozhodla se ho pofizenymi negativy vydirat, coz ptimélo do t¢ doby pomérné
slabosského manzela k Cinu, ktery z n¢j ucinil ukladného vraha. Postava manzela je
charakterizovana ve vztahu k jeho Zené, kterou si pied lety vzal patrné ze ziStnych davodu.
Jeho manzelka od détstvi vyrlistala v materialnim bezpec¢i a pfimo i nepfimo svému muzi

pfipomina, ze veskery blahobyt do jejich svazku pfinesla ona. Navenek muz nestrada a po

12 Vedle toho ale nelze piehlédnout, Ze pracovnici agentury jsou témi, kdo védi vice nez bézny &lovek.
Dokonce i vice nez vySetfovatelé sami — az ,,podezreli” pracovnici tiskové agentury je navedou na
souvislost s odchodem védeckych pracovnikl. ,,Védéni“ se tak kontextualné stavi do zaporné
vyznamové roviny. V piipad¢ pracovnikti médii je divakovi predloZena situace, ktera ukazuje, kterak
tito lidé mohou vyuzit informace nejen ke svému prospéchu, ale 1 ke skod¢ celého statu. Krom
vsudyptitomného lhani, které nejvice zlstava v kompetenci skutecného vraha, je zajimavym obrazem
pracovnika tiskové agentury i postava mrtvé. Béhem vySetfovani vychazi najevo, Ze nejen podvadéla
svého manzela, vydirala svého vraha, ale dokonce byla zapletena i do komplotu s exportem Ceské
védecké inteligence za Zeleznou oponu. KdyZ se vysetiovatel vyptava jeji kolegyné na charakterové
rysy, dostane se mu struéné odpovédi: ,,Nespokojend.* Nasleduje dotaz na specifikaci této vlastnosti
(S ¢im? ). ,,Se vsim. Vadilo ji, Ze musi pracovat, Ze bude brzo stard...”

113 Obdobny motiv zastirané nehody, sehrava stézejni roli ve filmu Prilis velkd sance (r. Otakar Fuka,
CSSR 1984). I v tomto snimku se provinéni hlavniho ,hrdiny* stupfiuje tim, Ze se pokusi mrtvé télo
Skoléka, kterého autem srazil, schovat. Na rozdil od Svédectvi mrtvych oci, kde je autonehoda
vedlejsim zloCinem (byt s dalezitym ovlivnénim hlavniho dé&je), se Prilis velka Sance zabyva
predevsim zastiranim nastalého zlocinu bez dalSiho stupnovani zapletky.
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kariérni strance na tom neni nijak Spatné. Sousedé ho povazuji za slusného cloveka. Presto je
vrahem.

Na zéklad¢é skute¢né udalosti (skute¢néhopiipadu) a pifimo ve spolupraci s Vetejnou
bezpeénosti vznikl snimek Smrt stoparek (r. Jindfich Polak, CSSR 1979). Smrt stopaiek
predklada divékovi nejen zloCin vrazdy, ale i znasilnéni. V kontextu celosvétové filmové

tvorby to lze zaroven povazovat i za dramaturgickou reakci na Zadanou zapadni produkci,

VVVVVV

Ve Smrti stoparek neni prili§ prostoru vénovano psychologii geneze zlocinu. Co se ale
dozvidame o pachateli? Je to muz, povolanim fidi¢ nékladniho vozu, je byvalym trestancem,
sexudlnim deviantem, a tedy potencionalnim recidivistou. Jeho obéti jsou v tomto ptipadé
nahodilé a charakterizuje je (spekulativn€) jejich vzhled a tzv. rizikové chovani. Ve filmu
Smrt stopatek je tento fakt multiplikovan i rozhovorem nésilnika s jeho dvéma obétmi o tom,
jestli se divky neboji jezdit s cizimi lidmi. Stopatrky to zpocatku berou na lehkou vahu, a
obraceji cely dialog v zert. V piibéhu nicméné vynika (a do jisté miry se mu i vymyka)
postava servirky, ptrezivsi znasilnéné divky, ktera si zivot zachranila tim, Ze se utoku

nebranila. !4

Zlodéji a podvodnici

Zlod¢ji a podvodnici jsou obdobné jako vrahové pomérné castymi filmovymi hrdiny —
oproti vrahiim, jsou ale &ast&ji zobrazovani v pozitivni ¢ komické roving. Caste¢né to miize
byt i kvili nékterym asociovanym vlastnostem, které jsou ve svém jadru spolecnosti
povazovany za zadouci — napf. mazanost (coby jisty druh inteligence!!3). Tato mazanost miize
byt jedna z vlastnosti, kterd zloCincim proptjcuje atraktivitu, tim spis, pokud se podvodnik
obohati na ukor (socialistického) statu, potazmo zestatnéného majetku. V této souvislosti
nelze prehlédnout obrazy tykajici se majetkové trestné cCinnosti proti socialistickému
vlastnictvi. Rozkradani svéteného majetku v socialistickém vlastnictvi bylo zfejmé natolik
vyznamnym zlo¢inem, Ze se podrobnym popisem jeho vySetiovani zabyva cela jedna kapitola
dobového ucebniho textu budoucich kriminalisti.!'® Za problematickym vySetfovanim

podobnych zlo¢int méla stat i neochota vefejnosti ,,spolupracovat s bezpecnostnimi organy*:

114 Nicméné nenahlasenim ¢inu zbrzdila patrani a potencidlné tak nepiimo ptispéla k dalsim ob&tem.

115 Inteligenci je zde rozuména obecna schopnost nabyvat znalosti ¢i schopnosti a aplikovat je ve svij
prospéch.

116 PJESCAK, Jan: Kriminalistika. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi 1978, s. 293an.
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»Oznameni obcanii o podezieni rozkradani jsou méné casta nez u jinych trestnych cinu, coz

souvisi s neuspokojivym stavem pravniho védomi v otdzce ochrany majetku v socialistickém

viastnictvi.“ 17

«118

Tématika ,,rozkradani svéfeného majetku v socialistickém vlastnictvi poji filmy
Pumpaii od Zlaté podkovy (r. Otakar Fuka, CSSR 1976) a Zatykac na krdlovnu (r. Dusan
Klein, CSSR 1973). Kleintv Zatyka¢ na krdlovau byl natoden podle knihy Bedficha
Skocdopole, oproti tomu Fuktv snimek Pumpaii od Zlaté podkovy se opiral ,,0 skutecnou
uddlost podvodii a rozkradani socialistického majetku pracovniky benzinovych cerpadel .« '
Trestnou Cinnost predstavenou ve snimku Pumpari od Zlaté podkovy, lze zaradit do
skupiny tzv. organizovaného rozkradani svéteného majetku v socialistickém vlastnictvi, které
Lhezanechavad viditelné stopy a nezpusobuje patrné poruchové ndsledky jako jina trestna
Cinnost.“'2* Zaméstnanci Cerpaci stanice jsou zde v rolich lidi, kteti se nekalym zpiisobem
obohacuji. Na druhou stranu, pfestoze zpusob jejich ptivydélku ,zpusobuje ndrodnimu

«l21

hospodarstvi velké Skody, individualni zékaznici dramaticky ochuzeni nejsou. N¢ekteii ze

zakaznikli dokonce na nekalych obchodnich praktikach také profituji. Pumpaii nicméné
neplni vSechny povinnosti, které by podle piedepsaného pracovniho postupu plnit méli.'??
Novy zaméstnanec se zde projevuje trochu jako ,,prostacek™ oproti vedoucimu, jenz mluvi z

pozice zkuseného (a usp&iného) ¢lovéka.'?* Zda se tedy byt schopnéj$im, resp. mazan&j$im.

117 Tamtéz, s. 293.

118Terminologie pievzata z: PJESCAK, Jan: Kriminalistika. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi
1978.

vvvvv

Praha, Ceskoslovensky filmovy tstav 1983, s. 22.
120 PJESCAK, Jan: Kriminalistika. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi 1978, s. 289.
121 PJESCAK, Jan: Kriminalistika. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi 1978, s. 289.

122 Prikladem mtze byt scéna, kde novy zaméstnanec (podle pravidel) bez vyzadani umyva
zakazniklim okna, za coz vétSinou dostane tuzér cca 1 Kés. Mlady muZz své jednani obhajuje tim, Ze je
to tak uvedeno v pracovni smlouveé. Vedouci mu doporucuje, aby pockal az na vyslovné vyzadani
vycisténi oken, protoze ,,pak to bude prace navic“, jejiz hodnota se zdvojnasobi na 2 Kc¢s. Tentyz
vedouci navic shazuje jakoukoli hodnotu pracovnich predpisti posmésnym konstatovanim: ,,7am je
véci!* Mlady muz odpovida, ze fada lidi nebude o CiSténi oken stat. Vedouci cely dialog razné ukonci
tim, ze pokud bude v ,,samoziejmém* myti oken pokracovat, budou muset tuto sluzbu vykonavat
vSichni pumpaii — ¢imZ mu naznacuje, Ze ostatni timto zpiisobem plnit své pracovni zavazky nechtéji,
a tim padem by to vici nim bylo ,,nespravedlivé®.

123 Do o¢i bijici rozdil mezi vedoucim (spolecné s dalSimi dvéma pracovniky pumpy) a novym
zaméstnancem tkvi uz v porovnani jejich automobilti. Novy zaméstnanec vlastni ,,starou plechovku®,
jak jeho viiz nazvou ostatni zaméstnanci, ktefi maji auta nova a stale nove¢jsi, ¢i vySperkovangjsi.
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To je jednim z hlavnich dvodf, pro¢ ma vnimani podvodného jednani ambivalentni
charakter, nebot’ pro laika neni uplné snadné stanovit, kdy jde o projev obchodniho ducha, a
kdy o regulérni poruseni zakona.

Ve filmu Zatyka¢ na krdalovnu stoji na pocatku vSech nasledujicich komplikaci
anonymni udani, jehoz motivaci vSak nebyla starost o rozkradani socialistického majetku. |
tak se ale toto udani stalo stopou, ktera kriminalisty ptivedla k odkryti organizované skupiny
nelegalné obchodujici s lihovinami. A pravé organizovana Cinnost tohoto druhu udajné byla

&jsi “124 Divody jeho obtizné odhalitelnosti jiz
nastinény byly — zaméstnanctiim to nevadilo, prakticky z toho doty¢ni méli dokonce prospéch.

Lihovarnicky komplot pfedvedeny v tomto snimku by byl prakticky neodhalitelny
(jako vétSina zlocinti ,,rozkradani), pokud by byvalo nedoslo k vrazdé zeny, kterou se
Bezpecénost na zékladé udani rozhodla provéfit.'>> Druhou (ndhodnou), ale neméné dileZitou
stopou bylo s rozkradanim naprosto nesouvisejici zabiti stoparky, ke kterému se pfiznal
labilni Eda a svou vypovédi nasméroval vySetfovatele k ,,hlavnimu‘ vrahovi.

Ve snimku jsou tedy dvé postavy vrahil, a obé se néjakym zpiisobem podileji na
podvodu. Zatimco Eda je bran jako ,,nemocny®, ¢i mentalné omezeny clovék, je postava
skute¢ného vraha Dagmar Kralové pachatelem ukladnym, navic ,,mozkem* celého komplotu
(v obCanském zivote feditelem hotelu). Z obav o vlastni existenci ni¢i veskeré fyzické dikazy
své nelegalni Cinnosti, proto i zavrazdi Dagmar Kralovou, ktera zprostfedkovavala dovoz

zahrani¢nich esenci nutnych pro vyrobu alkoholu.

Automobil byl v té dobé jednim z nejnapadnéjSich znakd trovné movitosti dané osoby. Filmovym
ptikladem budiz snimek Vrchni, prchni (r. Ladislav Smoljak, CSSR 1980), kde se hlavni hrdina
dopracuje k novému automobilu, ktery kviili utajeni ,,nendpadné* parkuje o n€kolik ulic dale, a pied
sousedy se stale prezentuje svym starym velorexem. Ve filmu Pumpari od Zlaté podkovy je podobny
maskovaci tah zminén v zavéru, kdy se vedouci rozhoduje ,,vymenit™ svoje luxusni vozidlo za néjaké
bezpecnosti, tudiz vedouci i inzenyr Stejskal konstatuji, ze je jiz pozdé. Dopadeni podvodnych
pumpaii, za které si vyslouzi pochvalu nastréeny podporu¢ik Cerny, ma ale i jinou dohru. Jeden z
pachatelti (Karafa) je opoustén svou manzelkou, kterd disponuje vSemi jeho podvodné ziskanymi
penézi (kvuli ptipadnému odhaleni). Nejen, Ze si odpykava svij trest ve vézeni, ale také pfichdzi o
,vydélané* penize. Protoze ho paradoxné ,,prevezla“ vlastni manzelka.

124 PJESCAK, Jan: Kriminalistika. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi 1978, s. 291.

125 Pro tyto piipady fungovaly v rdmci Vetejné bezpecnosti specializované slozky zaméfené na tzv.
operativné patraci Cinnost (v podobném pracovnim zafazeni se pravdépodobné vyskytoval i
podporuéik Cerny z piedchoziho snimku Pumpari od Zlaté podkovy). Jejich &innost byla byla krom
jiného ,zamérena na provérovani osob, které svym zpiisobem Zivota /nadmérnym utrdcenim,
absencemi v zaméstnani apod./ zavdavaji podezieni, Ze si opatiuji nelegalni zdroje prijmii.“
[PJESCAK, Jan: Kriminalistika. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi 1978, s. 293.]
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Ideologizovani zlocCinci: $pioni a rozvraceci

Prestoze velké procento ceskych filml se Spionazni tématikou spadalo do padesatych
let, objevila se jista ¢ast téchto snimki také v letech sedmdesatych. Vétsina z nich se néjakym
zptsobem vracela do minulosti, aby potvrdila historickou ,,spravnost* vykladu dé&jinnych
udalosti. Vedle klasického §pionazniho zanru se tento trend mozna jeste vyraznéji podepsal na
tzv. psychologickych dramatech, ktera ptrestoze nefesila piimo Spionaz, vracela se k riznym
»zahrani¢nim kiivdam*, které byly vyuzity coby zdminka negativni prezentace zejména
zapadnich statl. Filmy zachazely do historie a vychazely jak z okupacnich udalosti (a
negativni prezentace zapadonémeckych ob¢anil) - napt. u snimkl Podezreni (r. Jiti Krejcik,
CSSR 1972), Vystiely v Marianskych ldznich (r. Ivo Toman, CSSR 1977) nebo Piipad
mrtvych spoluzdkii (r. Dusan Klein, CSSR 1976) — tak i z povaleéné doby, jako tomu je kupf.
u film@ Tichy Ameri¢an v Praze (r. Josef Mach — Stépan Skalsky, CSSR 1977). Aktualni
podobou Spiondze (spojené tfebas i s paseractvim) se zabyvaly napt. snimky Osud jménem
Kamila (r. Petr Schulhoff, CSSR 1974), Akce v Istanbulu (r. Vladimir Cech, CSSR 1975)
nebo Rukojmi v Bella Vista (r. Jiti Sequens, CSSR 1980).

Tato podcast predstavuje dva snimky reziséra DuSana Kleina, jehoz normalizacni
tvorba je dobovou publikaci charakterizovana coby: ,.snaha o maximalni vérohodnost pribéhu
a o psychologickou motivaci jednani jak téch, kteri se dostavaji do rozporu se zakonem, tak
téch, kteri dbaji, aby zlocin byl odhalen a potrestdn.“'?* Oba dva snimky — Pripad mrtvého
muze (r. Dusan Klein, CSSR 1974) i Pripad mrtvych spoluzdki (r. Dusan Klein, CSSR 1976)
— poji krom podobného nazvu a totoznych postav vySetfovatell i titulky, jez jsou soucasti
uvodni sekvence: ,,V archivech ceskoslovenské Bezpecnosti jsou uloZeny spisy, tykajici se
pripadii, o kterych nelze 7ici, Ze by nebyly vyreseny, ale také je nelze povazovat za uzaviené.
Jsou dodnes zZivé.* Jedna se tedy o filmové piibehy, které odkazuji ke skute¢nym kriminalni

ptipadiim, nebo piinejmensim evokuji tuto souvislost.

Pripad mrtvého muze se odehrava v poloviné padesatych let, tedy v obdobi, kdy se
komunisticky rezim usilovné¢ branil nelegélnimu ptekracovani hranic, a to v obou smérech. V
Priipadu mrtvého muze je hranice narusena vzdu$nou cestou, kterou se do Ceskoslovenska
dostal ,,agent s bliZze nespecifikovanym poslanim. Ukazuje se, Ze hledanym agentem muze
byt muz, ktery byl nedavno nalezen u hranic. Usili detektivii stéZuje to, e muz o sobé tvrdi,

7e je hluchonémy a trpi ztratou paméti, coz se lékarskym vySetfenim nepodaii vyvratit.

126 Ko}ektiv autord CSFU Praha a SFU Bratislava: Ceskoslovensti filmovi reziséri sedmdesatych let.
Praha, Ceskoslovensky filmovy tistav 1983, s.39.
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Podeziely je tedy propustén, ale piesto sledovan. Nakonec se podaii léckou piimeét
podezielého k akci, ve které se prozradi. VySetiovatelim se ho ale nepodafi véas zadrzet a
muz se zastfeli, aniz by objasnil ¢i vyzradil své poslani.

Zasah je v podstaté neuspésny, jelikoz se predstavitelé Bezpecnosti nedozveédeli zadné
informace, jez by mohli pouzit v kontraSpionaznim boji. Ani smrt agenta, zd4d se, nema

patficné vyznéni, pokud ziistala ,hrozba“ z jeho strany neodtajnéna.

Obraz $piona v tomto snimku je podobné neuplny jako cely ptipad. Otazky vyvolava
(predstirana) ztrata teci i sluchu, které ,,zloCinec sam ptizna az s del§im ¢asovym odstupem.
Jediny osobni moment nastava v okamziku, kdy Bezpecnost vyuzije médii k vypatrani (resp.
ovéfeni) identity tajemného muze. Na inzerat uvefejnény v polském tisku zareaguje Zena,
kterd v hledaném poznava vlastniho syna. Kdyz je s ni muz konfrontovan, chladnokrevné
popre pribuzensky vztah, coZ starnouci Zenu (jistou si svou vypovédi) o€ividné rani. Postava

vyzvédace je tedy negativné charakterizovana zapfenim matky, coz ptisobi zavrzenihodné.

Zakeinost je totiz jednou z klasickych vlastnosti neptatelského Spiona v ¢eském filmu
sedmdesatych a osmdesatych let. Ve snimku Pripad mrtvého muze vsak nejsou predchozi
moralni poklesky podezielého (resp. hlavni zaporné postavy) zminény. Velmi dilezitou tllohu
naopak maji ve snimku Piipad mrtvych spoluziki (r. Dusan Klein, CSSR 1976), jenz se

navraci k protektoratnim kiivdam.

Pripad mrtvych spoluzdkii se odehrava v roce 1963, ale odkazuje k protektoratnim
udalostem. Divakim je ptipomenut piibéh podobny povidce Jana Drdy Vyssi princip. Dvacet
let po udédnim zapfiinéné popravé maturanta zdejSiho gymnazia se tehdejSi spoluzaci
setkavaji ve svém rodném mésté. Pijizdi i Friedrich Schmidt, kdysi Bedfich Smid, nyni
obcan Némecké spolkové republiky. Jeho ,,navrat® do vlasti je od pocatku sledovan Vetejnou
bezpecnosti, v tomto piipadé personifikovanou stejnymi postavami (i herci) jako ve snimku
Pripad mrtvého muze. Schmidt je v kolektivu ptezivsich spoluzakii oblibeny, zejména kvuli
svym obchodnim kontaktim v SRN. Dokonce se mu naskytne pfilezitost prezentovat se v
médiich, prave v souvislosti s popravou studenta Pavla Richtra, kterého — jak se pozdéji ukaze
— sam odsoudil k smrti tim, ze podal udani na protektoratnich uradech, z ¢ehoz také
profitoval.

Mezitim Vefejna bezpecnost ziskava jistotu v tom, ze Schmidt je agent. Opét mu ale
nelze nic dokazat. Krom toho se ale odehrava i nejzasadnéjsi sdéleni celého filmu, které je
vyprovokovano otazkou kapitdna Erby po davodu Schmidtova piijezdu, resp. jeho

vyzvédacském poslani. V tuto chvili projevi svou proziravost, jez v jistych ideologickych
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konotacich hranicici az s véSteckymi schopnostmi: ,,My jsme si zvykli na agenty jednoho
druhu. Kdyz nam do toho nékdo nepasuje, tak nevime, co s nim. Ja mam dojem, Ze tenhle
Schmidt nema vitbec zadnej ukol, alesporn ne okamzitej. Ten se potrebuje jenom zabydlet,
ziskat znamosti a ditvéru. Proto uzavirda obchody, ktery jsou urcité vyhodnéjsi pro nas. Proto
déla z nevyhody svy minulosti vyhodu. No, a kdyz nas ted presvédci, ze je vlastné antifasista,
zacne ze sebe za par let délat odbornika na socialismus. A zase mu hodné lidi uveéri a rada z
nich mu bude pomdhat, at' uz védome, anebo z hlouposti. Proto si myslim, Ze tenhleten
Schmidt je daleko nebezpecnéjsi nez nejakej moula, kterej Sacuje mrtvy schranky a vysila sifry
o pulnoci, toho dostanem za par tejdni.” Kromé zavéreéné c¢asti sdéleni o snadné
dopadnutelnosti téch, ktefi ,,vysilaji o pilnoci Sifry*, se promluva majora Sojky zieteln¢ vaze
k udalostem pifedchazejici srpnové invazi vojsk VarSavské smlouvy roku 1968. Postava
prospéchaiského protektoratniho udavace je dana do piimé souvislosti se ,,zloCinnym

reakcionafem® roku 1968, vyuzivajici média pro manipulaci s vefejnosti.

Obdobnou spojitost, tentokrat v porovnani s emigranty, lze spatfovat i v beztrestném
uniku Friedricha Schmidta pied zdkonem (do SRN). Vysetiovatelé, prestoze se nedobrali
soudniho projednani Schmidtovych zloCinti, pocituji jisté zadostiu¢inéni uz jen z toho
davodu, Ze je ,,nekaly Zivel“ mimo Ceskoslovenské hranice.'?” V této chvili opét promluvi
,»zkusenosti“ majora Sojky, ktery s pohledem na odjizd€jiciho Schmidta pravi, ze byl ,,mozna

‘

prvni, ale urciteé ne posledni.

3.2.3 Moznosti interpretace
Interpretaci filmovych obsaht se 1ze zabyvat pfinejmensim ve dvou rovinach. Prvni
z nich mize byt interpretace dobova, skrze niz filmova zurnalistika hodnotila a informovala o

ree
1

tehdejsi audiovizualni produkci. Druhou pak muize byt divacké ,,Cteni* téchto ptibeht.

Filmovéa zurnalistika byla soucasti normaliza¢nich médii a prezentovala tehdejsi

politiku, aplikovanou v kulturnich odvétvich.!”® Média slouzila Komunistické strang

127 Vyhostovani coby potrestani zlo¢incti je ponekud exaltované pouzito napt. i v kriminalni komedii
Muz z Londyna (r. Hynek Bocan, CSSR 1974). ZatCeny zloCinec bude namisto nékolika dokazanych
prestupkil, kterych se dopustil v Ceskoslovensku, souzen ve Spojeném kralovstvi za mnohem

vewr

128 Srov. ,,Voldme po tom, a budeme nadale stdle pripominat, aby film jako uméni nejmasovéjsi vic
nez ostatni a odpovednéjsi vic nez ostatni, protoze ovliviiuje svou vahou nazory milionii, zabyval se
predevsim otazkami soucasnymi, aby dal své nesmirné sily do poctivé a uvedomélé sluzby pokroku této
spolecnosti, nasi socialistické zemé, aby jeho hlas znél mocné a ucinné v souzvuku veskeré nasi
kultury. * Kliment, Jan: Soucasnost neni jen dnesek. Rudé pravo, 21. biezen 1974, s. 5. (také citovano
vyse)
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Ceskoslovenska nejen k nastolovani, ale i udrzovani potadku. Dne 26. zaii 1969 na zasedéni
tisttedniho vyboru KSC ptipomenul Vasil Bilak ve svém projevu o udélostech roku 1968, jak
v€as upozornoval, ze pro zastaveni protisovétské kampané bylo ,,teba pripravit 40 lidi do
rozhlasu, 40 lidi do televize, do jednotlivych redakci a za jednu noc treba toto vse obsadit,
protoze jinak se nevyhneme [myslena KSC] katastrofé. I spojenci nam ustavicné dokazuji, Ze
to je naSe nejslabsi misto. Strana bez masovych komunikacnich prostiedkii je hlucha a
néma.“'* Normalizovand KSC proménila slova v &iny, a po obsazeni (tj. dosazeni vybranych
a prové&fenych pracovnikl) vétSiny novinovych a televiznich redakci,'3? se obratila k filmu.
Transfer ideologie do filmu byl pomérné efektivni,'3! a reflektovala to i dobova filmova
zurnalistika. V dobé svého vzniku byl napt. veleben snimek Zlocin v Modré hvezdé (r.
Antonin Kachlik, CSSR 1974), inspirovany epizodni zapletkou romanu Ivana Olbrachta Anna
proletarka: ,,Zloc¢in v Modré hvézdé se totiz sice odehrdava pred vice nez piilstoletim, jeho
vypoved' je vSak stdale aktualni. (...) Proc¢? ProtozZe se zabyva velmi ditleZitym problémem
lidského charakteru, otazkou ztraty cti. A to vSechno nikoli néjak abstraktné, jen jaksi

vielidsky, nybrz pravé funkcéné v kontextu tiidniho boje, v ramci revolucniho tsili lidi.*13?

129 1969, 26. z4i, Praha. — Zaznam vystoupeni Vasila Bilaka na zasedani ustiedniho vyboru KSC.
Pievzato z: Vondrova, Jitka — Navratil, Vladimir (eds.): Komunistickd strana Ceskoslovenska.
Normalizace (listopad 1968-zafi 1969). Prameny k déjinam Ceskoslovenské krize 1967-1970. 9. dil, 4.
svazek. Praha, Ustav pro soudobé d&jiny 2003, dok. ¢. 363, s. 574.

130 Legislativnim opatienim obdobného dopadu byl tzv. pendrekovy zakon (Zdkonné opatieni
predsednictva Federalniho shromazdeni ze dne 22. srpna 1969 o nékterych prechodnych opatrenich
nutnych k upevnéni a k ochrané verejného poradku).

131 Historik Kamil Cinatl ve své studii Jazyk normalizacni moci analyzuje normalizaéni dialektiku
ztélesnénou dokumentem Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spolecnosti po XIII. sjezdu KSC a
zpusoby jejiho masového Siteni: ,,Normalizacni rezim chtél dosah ,Pouceni‘ maximalné rozsirit. (...)
Jako prvni se o ideologickou reinterpretaci roku 1968 pokusil (v intencich ,Pouceni z krizového
vyvoje‘) rezisér Karel Stekly. K trem filmum o ,psychoze* prazského jara pritom napsal i scénare. V
bizarni komedii Hroch (1973) se jazyk ,Pouceni’ odradzi jesté mezretelné, dalsi filmy Za volantem
nepritel (1974) a Tam, kde hnizdi capi (1975) vSak normalizacni rétoriku ,Pouceni’ transformuji do
filmového pribehu veérné. Objevuji se motivy dezorientace a chaosu, nechybi postavy pouze
,pomylenych a zmanipulovanych', v popredi zdjmu stoji predstavitelé ,zdravého jadra’, kteri Celi
Stvavé demagogické kampani CINATL, Kamil: Jazyk normalizaéni moci. In BILEK, Petr. A —
CINATLOVA, Blanka: Tesilovd kavalérie. Popkulturni obrazy normalizace. Praha, Pistorius &
Olsanska 2010, s. 31.

132 Abstraktniho toho v uvedeném snimku skutecné mnoho nebylo, zejména pokud byla zapletka
zafazena do ,,patfi¢nych® konotaci: ,,Nad pripadem zrady poslance Janddka se zamyslime dnes tim
silnéji, ze vime, jak skoncili ne tak davno v letech krize lidé, kteri se v dobé, kdy se revolucni vina
vzedmula, dali do 7ad KSC mnohdy subjektivné upiimné a z piresvédceni, ale nevydrzeli, protoZe jejich
meéstacké nitro bylo silnéjsi, nez i sami predpokladali. Jejich Zivot, jejich ndazory, jejich zpuisob uzivani
toho, co jim spolecnost poskytovala, je zavedl az na opacnou stranu barikady. Mnohdy to az leckoho
prekvapilo. Problém takové zrady, takového ideového, politického renegatstvi, je a bude tak dlouho
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Oproti tomu divacké vnimani takovych snimkt mize byt (a pravdépodobné i bylo)
odlisné. Chtélo by se fici, ze zakladni indicii o tom bychom mohli nalézt napt. v ptehledech o
navstévnosti, které by nam mohli napovédét, nakolik byl ktery snimek popularni, resp.
nakolik dovedl namét snimku pftilakat zvédavé divaky do kin. Na druhou stranu nelze
opomijet ani dobové specifikum v podobé¢ tzv. povinnych (Skolnich ¢i podnikovych) projekcei,
které udaje o navstévnosti navysSovaly. I tak ale mlzeme spekulovat o tom, Ze jistym
voditkem by mohla byt pretrvavajici (soucasnd) popularita nekterych snimk, ktera by mohla
znacit bud’ to, Ze dany snimek neni zatizen normaliza¢ni ideologii, nebo, ze ackoli konkrétni
snimek zatizen ideologii je, tak divak tuto zatéz byl schopen pieklenout a sleduje film Cisté

jako zabavny program, aniz by na n¢j vlozené ideologické sdéleni jakkoli ptisobilo.

I tak bychom se ale méli zabyvat otazkou, nakolik ale tehdejsi filmova tvorba
poskytovala prostor k uplatnéni negativni prezentace odptrcii rezimu. Kde je mozné nalézt
spojitosti (nebo naopak rozdily) mezi dobovym medialnim obrazem ,,rozvracect republiky* a

,»politikyprostych* zlo€incti?

aktualni, dokud bude existovat ve svéte tridni boj, dokud se tento boj bude projevovat i v ndazorech a
nejsoukroméjsim zivoté jednotlivci.* Kliment, Jan: Soucasnost neni jen dneSek. Rudé pravo, 21.
brfezen 1974, s.5.
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4. Prolnuti a presahy zobrazovani kriminality

Shodna prolnuti, jakoz i rozdilnosti mezi daty a jejich obrazem, lze vysledovat
v tématech, kterd se opakovan¢ objevovala jak v dobovych vykazech o trestné Cinnosti a v
odbornych studiich, tak ve filmu. Lze je velmi dobfe ilustrovat na povidkovém snimku Motiv
pro vrazdu (r. . Matula — J. Svoboda — K. Svoboda, CSSR 1974). Jedna se o témata role

obéti, uzivani navykovych latek a recidivy.

4.1. Zobrazovani obéti a motivace pachatele

Prvnim filmovym tématem je obraz obéti ve vztahu k motivaci pachatele. V dobovych
vykazech o trestné Cinnosti totiz Zadné informace o obétech nenajdeme. AvSak ve filmech
leckdy ano (nicméné i v nich plativa, Ze vétsi mira pozornosti je vénovana pachateli). Je tomu
tak napt. v ivodni povidce snimku Motiv pro vrazdu (povidka Vikend, r. Julius Matula).

Prologem prvni filmové povidky jsou bezdialogové scény, které zachycuji okolnosti
zloc¢inu (znasilnéni mladé divky) a podle kterych jasn¢ identifikujeme pachatele i obét. V
dalsich sekvencich se se zminénymi postavami setkdvame opét, ovSem s jistym cCasovym

odstupem.

Diive nez se znovu setkavame s pachatelem, vidime tuto divku, ktera tentokrat (pro
svého pfitele z nepochopitelnych — pro divaka z pochopitelnych — davodil) jevi obavy z
autostopu, a radgji ,,zdlouhavé®“ cestuje vefejnou dopravou.'’* Poté se divdk na filmovém
platn€ (a s nim ona divka) setka i s pachatelem, jehoZz ,,problém‘ vznika de facto az ve chvili,
kdy se minuly zlo€in stdva motivem pro ten dalsi (nebot’ divka patrné ttok nenahlasila).
Pachatel dostava strach. Nejdfive se konejsi tim, Zze v dobé, kdy ¢in spachal, nosil knir
(vypadal jinak) a mé¢l jiné auto. Nadé&ji mu dodava i to, Zze divka patrné pfijela pouze na

vikend a brzy odjede. Pfesto je obezfetny a mlady par zpovzdali bedlivé sleduje. Zlom

133 Autostop byl velkym fenoménem v podstaté celé druhé poloviny dvacatého stoleti. Pfipomeiime,
7e v sedmdesatych letech znacnd ¢éast obyvatel, pfedevsim z mladSich generaci, auto nevlastnila a
zejména kvili ¢asové uspote volila tento relativné riskantni zptisob piepravy. Ostatné s odkazem na
kriminalni filmy této doby si nelze nevs§imnout Castych uloh stopafek coby obéti nejen znasilnéni, ale i
zabiti. Pro ptiklad mozno zminit filmy Svédectvi mrtvych oci (r. Otakar Fuka, CSSR 1971), Zatykac na
krdlovnu (r. Dusan Klein, CSSR 1973) nebo snimek, jehoz nazev mluvi sam za sebe — Smrt stoparek
(Jindfich Polak, CSSR 1979). Kromé posledné zminéného snimku byla vSak ¢asto uloha mrtvé
stoparky pouze jakousi vedlejsi obéti, ktera ,,mimodek™ pfisla o zivot, a vySetfovatelé objasnéni jeji
smrti vénovali vétSinou jednu jedinou repliku, povSechné konstatujici skutecnost, ze odhalili ustiedni
vrazdu a takika automaticky vytesili i ptipad stopaicin (viz Zatykac na kralovnu a ¢astecné 1 Svédectvi
mrtvych oci).
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nastava, kdyz zaslechne jejich rozhovor o a nabude dojmu, ze ho divka poznala. Rozhodne se
ji odstranit. Rano je konsternovan, kdyz ji vidi stale nazivu a uvédomi si, ze ,,omylem* zabil
jinou. Zoufaly muz se opije, a naposledy se pokousi divku zabit. Na misté¢ se vSak stale
pohybuji vySetfovatelé. Pachatel se lekne prondsledovatelll, omracenou divku necha na misté
a nedaleko havaruje. Pfipad je vyfeSen, motiv odhalen — bylo jim zakryti prvniho zlocinu,

strach z prozrazeni.

Zatimco o obéti (krom toho, Ze je obét), se toho divak moc nedozvi. O pachateli je
divakovi zprostfedkovano pomérné Siroké spektrum informaci tykajici se jeho spolecenského
obrazu. Obecné vzato, byl povazovan za zadbavného, spoleCenského, tispéSného a materialné
zabezpeceného cCloveéka. Dokonce i pfitel znasilnéné divky ho svym zpisobem obdivoval:
»Tak bych chtel v jeho veku vypadat!* Postava tohoto pachatele vypovida o tom, Ze zloCinec
neni nékdo nutné ,,cizi“, ale ze zlo¢incem muze byt klidné vds soused, jeden z vais. L.ze v tom
spatfovat 1 jistou paralelu v rozdilnosti ideologii padesatych a ,,normalizac¢nich® let? Zatimco
v padesatych letech byl ,,zaSkodnik* zpravidla mimo ,,zdravé jadro“ (netkuli pfimo za
prohledat viastni rady. Zéaroven se potencionalné jedna o dal$i ,,pouceni o nutnosti byt

obezietny ke svému okoli a ,,poctivé nahlasit* jakykoli zlo¢in, aby se piedeslo zlo€inim

N3 24

4.2. Alkoholismus a uzZivani navykovych latek

Téma alkoholové a drogové =zavislosti a sni souvisejici kriminality ocividné
rezonovalo tehdejsi spolecnosti.!** Objevuje se tedy také v n&kolika ¢eskych normalizaénich
snimcich, a to nejenom té€ch oznacenych za kriminalni:'*> Zlaté rybicky (r. Karel Pokorny,
CSSR 1979), Mravenci nesou smrt (r. Zbyn&k Brynych, CSSR 1985), Motiv pro vrazdu —
povidka Rukojmi (r. . Svoboda, CSSR 1974), Atrakce §védského zdjezdu (r. Zoran Gospic,
CSSR 1989), Past na kachnu (r. Karel Kovaf, CSSR 1977), Akce v Istanbulu (r. Vladimir

134 Toto téma je hojn& zpracovavéano i dobovou zapadni kinematografii, v nékterych ptipadech i o néco
diive nez kinematografii tzv. vychodniho bloku. Jako ptiklady mizeme uvést snimky Muz se Zeleznou
pazi (r. Otto Preminger, USA 1955), z obdobi osmdesatych let pak filmovou adaptaci knihy My déti ze
stanice Zoo (r. Uli Edel, NSR 1981). Ceska kinematografie se uz pred normalizaci tématu alkoholismu
vénovala napt. ve filmu Dnes naposled (r. Martin Fri¢, CSR 1958).

135 Stejné jako v dobové seridlové tvorbé (ve vybranych dilech) — napt. Tiicet pripadii majora Zemana

(r. Jifi Sequens, CSSR 1974-1979) — dil 29 (Mimikry), Maly pitaval z velkého mésta (r. Jaroslav
Dudek, CSSR 1983) —dil 14 (Narkomani).
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Cech 1975), Pavucina (r. Zdenek Zaoral, CSSR, 1986), &i komedie Buldoci a tiesné (r. Juraj
Herz, CSSR 1981).

Narkoman byva v normaliza¢nich snimcich osobou, ktera ani tak neohrozuje sebe
sama (a své zdravi), jako své (Siroké) okoli. Toto ohrozeni se neomezuje pouze na proces
distribuce drog mezi nové zavislé. V kriminalnich filmech pted divakem casto stoji jedinci,

kteti nevahaji kvtli droze krast, nebo dokonce i vrazdit a ohrozuji tak okolni spolec¢nost.

Ve vyse zminéné povidce Rukojmi (snimek Motiv pro vrazdu) narkoman nakonec
zapticini smrt ,,pouze® jednoho clovéka — zato ale prislusnika Vefejné bezpecnosti. Piesto jich
na zivoté¢ ohrozuje mnohem vic. Vyhrozuje stielbou nemocni¢nimu personalu, taxikafi a
Iékarnikovi; brutalné jedna i se svou vlastni matkou. Obzvlasté dramaticky je okamzik, kdy
vtrhne na operacni sidl a po dlouhé minuty znemoziuje provedeni lékarského zakroku
(cisafského fezu), ¢imz riskuje zZivot pacientky i jejiho nenarozeného ditéte — a ilustruje tak,
ze narkomanie ve svych dusledcich ohrozuje celou spole¢nost, ty nejzranitelnéjsi nevyjimaje.
Nema zadnou zvolenou obét’. Pokud tedy v nékterych kriminalnich snimcich divak vidi, ze
zlo¢incem miize byt kdokoli (tedy i nékdo, do koho by to druhy ¢lovek netekl), tak tentokrat
vidi, ze maze byt kdokoli také obéti. Kdokoli, kdo se ,,Ciniteli zla“ ptiplete do cesty. Pivodni
informace, Ze kdokoli mize byt potencionalnim vrahem, tu je rozsitena do rizika, Ze kdokoli

miize byt potencionalni obéti. To mlize vyvolavat pocity ohrozeni a strachu.

Atmosféra strachu byva zminovana mezi privodnimi jevy totalitnich rezimu, ktery
zasadnim zpisobem spoléha na represivni a bezpecnostni slozky. V letech, kdy
Ceskoslovensku vladla komunistickd strana, mély bezpe¢nostni slozky (po vzoru jinych
totalit) stézejni tlohu a status. Na platna kin i na obrazovky televizorti se v tomto obdobi
dostavaji hrdinové s vylozkami. Tyto osoby byly prezentovany jako schopni, pracoviti,
rozumni a stateéni ochranci potfadku. V povidce Rukojmi je CcCinnost vySetfovatell
prezentovana dynamicky a divacky atraktivné: divak z interniho rozhlasu dozvida, ze je muz
na utéku jiz hledan, posléze vidi, jak udaje o hledaném ptebira televizni zpravodajstvi. Vse
funguje a diky odkazovani k realnému casu, se divak také dozvida, ze celd zasahova akce
trvala cca 25 minut. Na konci pfibéhu zlo¢inec uz jen stvrzuje svoji ,,narkomanskou* labilitu
tim, Ze se projevi jako lehce zastraSitelny ¢lovek, ktery po hfmotném projevu operatéra (,,Uz

té mam plny zuby, ty hajzle! Vypadni od stolu!*) ustoupi do pozadi. Film tak prezentuje, Ze
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lékarova odvaha'“® a Sikovnost bezpecnostnich sloZzek umoznily uspésné dokonceni operace,

jejimz vysledkem je narozeni ditéte.

V piipadé alkoholismu a jeho filmového obrazu je situace ponékud odlisna, nebot’
alkoholismus jako takovy neni vZdy davan do souvislosti s pachanim trestné¢ ¢innosti. Nékdy
alkoholismus byva jakousi vypravééskou zkratkou k popisu ,,psychologie” n¢kterych postav
(,,postav alkoholikd*), casto i v komedialnich snimcich — napt. Dobri holubi se vraceji (r.
Dusan Klein, CSSR 1988), Zralé vino (r. Vaclav Vorlicek, CSSR 1980), nebo naopak jako
v dramatu Hadi jed (r. Frantidek V1agil, CSSR 1981). Samotna konzumace alkoholu jako
mozny zdroj kriminality je zachycen ve snimku PFilis velkd Sance (r. Otakar Fuka, CSSR
1984), ktery je piibéhem muze, ktery pod vlivem alkoholu zptisobi autonehodu, resp. srazi
prechazejici dité, které na nasledky zemie a nasledné se pokousi vse zakryt.

Otazkou zustava, zdali aplikaci alkoholismu v dobovych filmovych ptibézich vykladat
jako zpusob upozornéni na spoleCensky problém, nebo jako prezentovani vsSedni
kazdodennosti — a to i s ohledem na zdejsi stale pretrvavajici vysokou spolecenskou toleranci

vuci nadmeérné konzumaci alkoholu.

4.3. Recidiva

Dal$im tématem, jemuz se vénovaly jak odborné publikace, tak reziséfi a scénaristé je
recidiva, tedy opakované pachani trestné ¢innosti. Recidiva byla zasadnim tématem dobovych
kriminologickych studii a objevuje se také coby sledovana polozka v kriminalnich vykazech.
Ve filmovém vypravéni predstavuje aspekt recidivy zdékladni charakteristiku nékterych
zapornych postav, potencialn¢ predstavuje stéZejni informaci o tom, co je dana postava zac,
pricemz nezfidka upozad'uje jeji dalsi psychologické pozadi (je to viceméné jedina informace,
ktera ,,ma byt pro divaka detektivky dilezitd). Podobné jako u alkoholikil, i recidivisté
mohou predstavovat komedialni hrdiny — napt. ve snimku Pristé budeme chytiejsi, starousku
(r. Petr Schulhoff, CSSR 1982). V nekomedialni Gloze se snimi setkdme v kriminalnich
snimcich Kdo prichazi pred piilnoci (r. Zbynék Brynych 1980), Zatah (r. Stanislav Strnad,
CSSR 1984), Smrt stoparek (r. Jindfich Polak, CSSR 1979), & Divokd sviné (r. Jan Kubista,
CSSR 1989). Zajimavy pohled na osud recidivisty piedstavuje povidkovy snimek Motiv pro
vrazdu — povidka Kapsdi (r. Toma§ Svoboda, CSSR 1974). Piibéh je variaci na

136 Srov., Ze Iekafstvi bylo za normalizace povolanim, pro jehoZz vylepSeny spolecensky obraz se
nejednou angazovala televizni obragovka; viz seridly Sanitka (r. Jiti Adamec, CSSR 1984), Nemocnice
na kraji mésta (r. Jaroslav Dudek, CSSR 1976-1981).
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determinismem ovlivnéné ptedpoklady tikajici, Ze vymanéni se z prostredi, které Clovéka
dlouhou dobu obklopovalo a na jehoz zasady si navykl, je t¢éméf neproveditelné.

V prvnich zabérech tohoto snimku se predstavuje muz, ktery si odpykal sviyj trest a je
po n¢kolika letech propustén na svobodu. V drobnych naznacich je vidét, jak se zivot, na
ktery byl zvykly, mezitim zménil (kupt. bylo v Praze dostavéno metro). Zmény jsou ale i
nitern¢jSiho razu — byt, kde predtim bydlel, jeho partnerka prodala a jejich syn vyrasta u
babicky, hospodské. Muz ztratil zdzemi, na kterém — mozna chtél, mozna mohl — vybudovat
novou existenci prostou trestné ¢innosti. S novym zacatkem mu pomahd ochotny krajsky
ufednik, pro néjz je tento trestanec prvnim piidélenym piipadem. Muz se ale jeho pomoci
strani, je vici predstaviteli statni moci nedivétivy a radsi si zvoli pfedrazeny podnajem u
znamého. Nepfijemné udalosti se fetézi, a ve vysledku to vypada jako by se muz vibec
nezménil. Sice mél v prvnich chvilich jistou iniciativu se zménit (ze zacatku dokonce
pomérné pitoreskné upozoriiuje cestujici: ,,Pani, dejte si pozor na tu penézenku, mohla by
vam vypadnout.*), ale nakonec podlehne nepiizni osudu a jeho zivot se dostava do starych
koleji.

Zustava otazkou, nakolik postava trestance — coby filmového hrdiny — vyvolava, resp.
vyvolavala soucit. Je obecné znamo, Ze propusténi zlodinci to s navratem do spole¢nosti
nemaji upIn€ snadné, jistou merou i kvili stigmatizaci odpykaného trestu. Zda se, ze zaujatost
vici takovym osobam nelze snadno potlacit. V ptipadée tohoto filmu se predsudky dokonce
naplni, a to pfestoze pronikame do hlubsich souvislosti, které pachatele a diivody jeho konani
mohou sympatizovat. V obdobi normalizace ale vyznéni filmu mohlo dost dobte rezonovat i v
kontextu zivené atmosféry ,,odivodnéné¢ho* podezirani. Stejné tak jako divak ocekava, jestli
se hrdina opét vrati ke draze zlocinu, tak si i (nejen) filmovy ,,zloCinec* sam muize fict, ze ,,po
tzv. dobrém* to sice zkousel, ale nic mu to neptineslo, dalsi Usili pro néj realn¢ ztraci smysl a
navraci se tedy k ,osvédcené” cesté. Pii dal$im pokusu o kradez se tento hrdina (byt
nestastnou nahodou) dopusti vrazdy, ¢imz naplni ¢eské potekadlo pravici, ze ,.kdo krade, ten
miuize i zabit.“

Osvétove je ladéna i zavérecna scéna, resp. repliky zavérecného dialogu mezi
vySetfovatelem a Petfikem. Vysetfovatel mu po sebevrazdé jeho otce sdéli, ze jeho tatinek ,,je
najednou pry¢.“ Petiik bezelstné zareaguje: ,,7To je jasny, tdata je kouzelnik.“ A detektiv jen
doda: ,,Doufam, zZe ty nebudes.” Tak konci tfeti ptib¢h a s nim i cely film, ktery vznikl v
poloviné sedmdesatych let za spoluprace Spravy pro politicko-vychovnou praci Filmového

sboru pii Vetejné bezpecnosti Federalniho ministerstva vnitra (FS — VB FMV) a ktery
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napovida o dobovém pftistupu k vyuziti kriminalnich pfibéhovych linii v ¢eskoslovenském

filmu.
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5. Poznamky k moZnostem analyzy

Zajmem této prace bylo kontextualizovat Ceskou zanrovou filmovou tvorbu obdobi
normalizace, zejména pak v souvislostech tykajicich se ideologii ovlivnéného zobrazovani
zloCinu. Postavy zloCinct, resp. provinilcti poskytovaly dramaturgim a scendristim prostor
pro zobrazovani nekalosti, d&jicich se jak v ohrani¢eném prostiedi Ceské spolecnosti, tak
mimo n¢ (v situacich, kdy se ptibéhy né¢jakym zplisobem vztahovaly k déni v cizich zemich,
napft. v piibézich zahrnujicich pfeshranicni kriminalitu). Za jakych podminek 1ze ale hovofit o
stereotypech a konvenci?

Ptipomenime si sociologickou premisu, ze ,.,kazdy uspokojivy vyklad povahy zlocinu
musi mit sociologickou povahu, protoze o tom, co bude povazovano za zlocin, rozhoduji
spolecenské instituce.“'>’ Takové spoleCenské instituce, ¢i struktury, pfedstavuji vzajemné
propojené systémy zalozené na socialnich normach a rolich. Je jim vlastni organizace a
poskytuji vzorce ¢i modely chovani, které ptispivaji k realizaci a uspokojovani zakladnich
potieb spoleCnosti. Lze tak nahlizet i na pravo, nebot’ pravo byva popisovano jako systém
statem vymahatelnych spolecenskych norem (resp. obecné zavaznych pravidel chovani).

Jak uz bylo uvedeno v ptedchozich kapitolach, nahlizime-li na zlo€in ¢isté z pravniho
hlediska, neni problém dobrat se jasné definovanych kulturné-historickych promén jeho
charakteristik. Jednou ze zakladnich spolecenskych uloh prava je totiz interpretace dichotomie
dobra a zla — a zejména pak pojmenovani toho, co je Spatné — a co lze oznacit za zlo¢in. Tomu
se obvykle primarné vénuje zejména trestni pravo. Souvisi to s nékterymi jeho funkcemi,
pfedev§im pak s funkci ochrannou, ktera vyjadiuje nezbytnost chranit spolecnost pred
zlo¢inem a zlocinnosti — zde logicky vyvstava otazka tykajici se definice zloCinu, resp.
vyhodnoceni urc¢itého chovani coby natolik spolecensky zavazného, Ze vyzaduje trestnépravni
reflexi. Skutkové podstaty vybranych &inii (trestnych ¢inti) pak popisuji trestni zakony.'3®

Pravo (resp. jeho predpisové pojeti) nabizi objektivizaci zlo¢inu, dava mu konkrétni definici.

137 Giddens, Anthony: Sociologie. Ptel. Jan Jatab. Praha, Argo 1999, s. 192.

138 Role trestniho prava je obzvlasté specifickd v kontextu totalitdrnich rezim, které jsou zaloZeny na
propracovaném a komplexnim systému zékazi a piikaz. Ceské d&jiny maji s takovymi rezimy své
zkuSenosti. Jednou z nich je obdobi let 1948-1989. Téchto padesat let vSak nebylo homogennich, byt
se jednalo o ptl stoleti vlady jednoho — komunistického — rezimu. Pielomové bylo obdobi druhé
poloviny Sedesatych let (zejména pak let 1967 az 1969), v némzZ nejprve dochazelo k naznakim
moznych liberalizacnich reforem, které byly posléze a pomérné zahy vytlaceny naprosto opacnym
trendem, jenz byl nazvan normalizaci — ve smyslu navraceni situace do ,,optimalniho rezimu®.
Celkové déni ve spolecnosti bylo zpétné interpretovano jako ,krize* (viz napi. Pouceni z krizového
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Film zadné takové defini¢ni mantinely nema. Pohybuje se Siroké Skale zobrazovani
fikce a reality. Pfitom zaroven predstavuje jakousi konstrukci reality, at uz vice ¢i méné
fiktivni. Avsak i realita sama muze byt povazovana za konstrukci — takovou teorii predstavili
v Sedesatych letech sociologové Berger a Luckmann a piispéli tak k rozvoji discipliny
nazyvan¢ sociologie védéni, ktera zkouma aspekty vztahli mezi spolec¢nosti a poznanim c¢i
védénim, véetné ideologickych konotaci.'’® Zaméfili se zejména na to, co nazyvame
kazdodenni realitou a jak ji — zjednoduSené feceno — interpretujeme. Jak film, tak skutec¢nost
mohou byt nahlizeny jako konstrukt spolecnosti. Nebot podobnym zplsobem jako realita
byva interpretovan film. V obou pfipadech je k porozuméni vidéného vyuzivano ptedchozich
zkuSenosti. Nékdy vychazime ze zkusenosti Zivotnich, jindy ze zkuSenosti divackych.

Kwvili t€émto aspektim kinematografie se stale Castéji setkdvame také se sociologicky
orientovanymi studiemi zabyvajici se filmem — at’ uz jako konstruktem, produktem ¢i prostym
obrazem spoleCnosti. Spolecnosti, kterou lze pojimat — s odkazem na vySe zminénou
socidlnévédni teorii — jako konstrukt sebe samé (sebeobraz).'*? Film totiz povétsinou piejima
pravidla fungujici ve spolecnosti, zaroven vsak (navic) funguje i pomoci vlastnich pravidel,
vlastniho fadu (napf. pravidla tykajici se narace, stiihové skladby apod.). Lze tedy fici, ze jak
lidské spolecnosti, tak filmu jsou vlastni urcitd pravidla, kterd mohou utvaret urcity rad.
Obdobné¢ jako napf. pravni normy utvareji pravni tad. V socialnich védach ma ale

(spolecensky) fad vicero vyznamd, z nichZ stéZejni je vyznam rovnovahy sil.'*! Jako takovy

vwvoje ve strané a spolecnosti po XIII. sjezdu KSC z 11. prosince 1970), jako néco nespravného, néco
hodné zakazu a trestu (obdobné jako zlo¢in).

139 Viz BERGER, Peter a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality. Praha: Centrum pro
studium demokracie a kultury (CDK), 1999. Historickému kontextu sociologie védéni (vcetné odkazii
na stézejni dila) je vénovan cely tivod této publikace.

140 Srov. ,,Spolecnost je vytvorem cloveka. Spolecnost je objektivni realitou. Clovék je vytvorem
spolecnosti. BERGER, Peter a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality. Praha: Centrum
pro studium demokracie a kultury (CDK), 1999. s. 43.

41 Srov. napt. ,,[Socialni ¥ad] je centrdlni pojem nékterych obecnych sociologickych teorii, zejm.
Sfunkcionalistickych a strukturalistickych, jimz ma byt vyjadrena idea usporadanosti socialniho jednanit
v ramci socialniho systému nebo socialni rovnovaha mezi jeho jednotlivymi slozkami (subsystémy).
Pojem [socialni 7ad] vSak neni uplné jednoznacny a miize mit proto riizné vyznamové dominanty,
napr. ideu o vzajemné zavislosti a podminénosti jednotlivych elementii socialniho celku, mezi nimiz je
nutny soulad.“ PETRUSEK, Miloslav. Socialni tad [slovnikové heslo]. In NESPOR, Zdengk (ed.).
Sociologickd encyklopedie. Akademie véd Ceské republiky, 2017. Online. Dostupné z: Sociologicka
encyklopedie, https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/%C5%98%C3%A1d_soci%C3%A1In%C3%AD [cit.
2023-11-23].
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Casto tkvi v ,,repetitivnich aktivitich, které udrzuji stabilitu systému*.'4? Takovy fad pak byva

do socialniho povédomi implementovan formou opakovanych/ustalenych zvykt, a jako
takovy se tvori soucast ideologie, de facto se stava jeji hybnou silou — i proto totalitarni
rezimy vyuzivaji (zejména masovych) médii, ktera takové zvyklosti mohou zprostredkovavat
Sirokému publiku, tedy vefejnosti.

Jednim z takto vyuzivanych médii je film — v fadé totalitarnich rezim mél stézejni
rezimy totiz Casto pouzivaji film jako nastroj propagandy a ideologické kontroly — snimky
mohou posilovat kulturni homogenizaci, nacionalismus, prezentovat a Sifit rezimem zadouci
informace a potlacovat mensinové nazory.

Film vytvaii specifickou instituci, jejiz podstata se neomezuje pouze na sporné a
spekulativni otazky vnimani a pfijimani skutecnosti ¢i fikce. V (postymodernim svéte, bez
ohledu na miru politizace, nabizi film (jako vétSina masovych médii) vlastni interpretaci
svéta, kde fiktivnost naplno vyuzivéa svilij potencial k rozsifeni toho, co nazyvame realitou.'*
Dichotomie, kterymi hodnotime okolni svét, se tak bézné objevuji také v kinematografii.
Nejzietelnéji praveé v kinematografii zanrové. V hraném filmu tomu v zakladnich obrysech
odpovida systém roli postav, kladnych a zapornych.'** A pravé o t&h zapornych a jejich
konani byla tato prace — o zlo¢inu (tedy o deviaci od normy chovani) v obdobi normalizace.

Deviace a normalizace jsou dva pojmy, které tizce souvisi s normami chovani. Deviaci
lze ,definovat jako jednani, které neni konformni viici nékteré normé nebo soustavé norem,
kterou velké mnozstvi osob v dané komunité nebo spolecnosti akceptuje.“'* Normalizace se
naopak vymezuje proti jakymkoli odchylkam, nastoluje standardy (normy). V obdobi
eskoslovenské normalizace ziskaly nékteré normy specificky vyznamovy rozmér. Cast
ztéchto norem, totiz predstavovala pravidla, jez pro velkou c¢ast obcani pozbyvala

racionalniho smyslu, a uvrhla tak vetejnost do letargie, ktera pravdépodobn¢ stala na zacatku

142 Tamtéz.

43 Srov. McLUHAN, Marshall Understanding Media. The Extension of Man. [Canada]: McGraw-Hill,
1964.

44 Srov. ,,Hranim roli se jedinec ucastni socialniho svéta. (..) Role institucionalizovany vad
reprezentuji. (...) Role umoznuji institucim existovat.“ BERGER Peter a Thomas LUCKMANN.
Socialni konstrukce reality. Praha: Centrum pro studium demokracie a kultury (CDK), 1999. s. 76-77.
Srov. ptipadné také GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo: Sebeprezentace v kazdodennim
Zivoté. Portal: Praha, 2018.

145 Giddens, Anthony: Sociologie. Ptel. Jan Jatab. Praha, Argo 2005, s. 185.

53



piedstavy o tzv. ,,ml¢ici vétsing“.14¢ Kromé takovychto ,,norem* nicméné existovaly i normy,
jejichz poruseni byva trestuhodné nehled¢€ na promény rezimt. Sem patii také fada predpist
trestniho prava, zejména pak normy tykajici se trestné Cinnosti proti zivotu a zdravi,
sexualnich trestnych ¢int apod.

Vétsina kriminalnich a detektivnich snimki vzniklych ve sledovaném obdobi
ceskoslovenské normalizace sleduje (a zaroven zobrazuje) pravé tyto zloCiny. Laicky feceno,
divak tak néjak automaticky ocekava, ze podstatou detektivniho ¢i kriminalniho snimku bude
»h¢jaka ta vrazda“. A je viceméné jedno, jestli se jednd o detektivku zapadni ¢i vychodni
provenience. ZloCiny a motivace pachateld zlstavaji, az na vyjimky v podobé nékterych
krajné tenden¢nich snimki,'*” obdobné. To, co se viak obvykle li§i, jsou ,redlie* (&i quasi-
redlie) jednotlivych piibéht, které alespon v zékladech obezndmenému divakovi celkem
rychle prozradi, jaké provenience je ten ktery snimek.'*® Proto je pfi analyzovani filmovych
snimkl vyznamné zohlediiovat nejen hlavni sdélované informace (zéapletku), ale také jejich

kontext, ktery o ideologickych souvislostech miize vypovidat vic nez syzet.

5.1. Limity analyzy

Normalizovana kinematografie, resp. snimky vzniklé v obdobi normalizace,
predstavuji uzavieny soubor jednotek, které Ize tridit a analyzovat z fady moznych perspektiv
— z pohledu filmové historie, z pohledu spolecenskych veéd, z pohledu medidlnich studii.
V piipad¢ zkoumani detektivnich a kriminalnich filmt v kontextu zobrazovani zlo¢inu je
dilezitym aspektem spektrum moznosti nabizejici srovnani s dostupnymi informacemi o
realné kriminalité. Respektive moZnosti, jak transponovat data a informace zachycené ve

vykazech o trestné ¢innosti do rozboru medialniho obsahu, kterym je hrany film.

146 Tento obrat, ktery byva pomérné &asto vyuzivan k popisu obdobi normalizace, paradoxné
zpopularizoval americky prezident Richard Nixon v televiznim projevu z listopadu 1969, a to
v souvislosti s nepokoji ohledné valky ve Vietnamu, kdy neprotestujici oznacil za ,,ml¢ici vétSinu®,
kterou zadal o vyjadreni podpory. Zaznam dostupny online napt. zde: https://millercenter.org/the-
presidency/presidential-speeches/november-3-1969-address-nation-war-vietnam [cit. 2023-11-01] .

147 pfikladem takového snimku by mohl byt film Za volantem nepritel (r. Karel Stekly, CSSR 1974),
tento snimek nelze pfimo oznalit za kriminalni/detektivni, avSak zobrazuje jednani postihnutelna
trestnim zakonem a to na pozadi politizované motivace.

148 Toto tvrzeni se netykd pouze detektivnich a zanrovych snimkii — neziidka, dle ur¢itych stereotyp,

je mozné urcit alespon piiblizny pivod snimku tzv. pouhym pohledem a posouzenim toho, jak vypada
scéna, potazmo i jak jsou napf. obleCeni aktéfi.
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V této souvislosti je tfeba zminit otazku tykajici se omezeni analyzovani medialnich
obsahti, v tomto piipadé filmu. Limitujici je v prvni fad¢ systém analyzovani obecné, ktery
prestoze se Castecné muze opiit o relativné objektivizované kvantitativni pfistupy (napf.
formou kvantifikace sledovanych jevil), narazi v urcitych chvilich na nékteré bariéry.

V prvni fadé se jedna o volbu a definovani zkoumaného vzorku. Zde zkoumany
vzorek byl charakterizovan jednak dobou a mistem vzniku filmové produkce (Ceské filmy
z let 1969-1989), jednak zanrem detektivniho ¢i kriminalniho filmu (klasifikace ptevzata ze
zaznamu Narodniho filmového archivu, resp. jeho prehledovych publikaci). Nicméné zlo¢in
figuroval i v pfibézich, které za detektivni/krimindlni oznaceny nejsou — a je-li tématem
vizualizace zlo€inu, tvofi i snimky ,neoznacené jako detektivni a krimindlni“ pomérné
dulezitou ¢ast mozaiky toho, jak normaliza¢ni kinematografie pfistupovala ke zloCinu,
potazmo nasili. Obdobné lze uvazovat i o zahrnuti televizni produkce, at’ uz ve formé
inscenaci, ¢i serialové tvorby. Stejné tak by se dal vyzkumny vzorek dale rozsitit/redefinovat
nikoli pouze na snimky vzniklé ve sledovaném obdobi, ale i na snimky uvadéné v kinech a
vysilané v televizi. VSechny tyto alternativy predstavuji relevantni ptistupy — které byt jsou
mozné, a predstavovaly by znaény piinos do oblasti sociologie prava a sociologic médii,
nebyly z pozice ¢asovych i materidlnich moznosti autora prace realizovatelné.

Druhy problém se tyka klasifikace sledovanych jevli (zde zejména zobrazovanych
trestnych c¢intl). Tato klasifikace byla v zajmu srozumitelnosti zjednodusena a bylo k ni
pristupovano spiSe divackou nez striktné pravnickou optikou. Diivodem byla snaha o simulaci
predstavy laické vefejnosti 0 mozném vnimani prezentované kriminality. AvSak spekulativni
je (nejen) v tomto piipadé uz samotny aspekt divacké interpretace — protoze bez rozsahlého
Setfeni jej nelze zcela tpIné pojmout ve viech nuancich.'#

Jako limitujici se ukdzaly i moZznosti zaznamenat a vyhodnotit charakteristiky
filmovych pachatelit — nebot’” informace dostupné o pachatelich byly v jednotlivych snimcich
znacn¢ variabilni. Podafilo se je tedy komparovat s daty zachycenymi statistickymi vykazy

pouze v omezené mife.

149 Interpretace je pfitom i né¢im, co potencialng limituje obecné moznosti analyzy, zejména, pokud je
realizovana jedinym ¢lovékem, ktery prese vSechnu snahu mize mit sklony k nékterym interpretacnim
tendencim (bias), které snizuji reliabilitu Setieni.
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5.1.1. Limity kriminalistickych statistik

Zabyvame-li se limity, je tfeba zminit limity, které jsou vlastni statistickym
zaznamim. Pfedné je tfeba piipomenout, zZe vypovidajici hodnota statistik je limitovana
zejména tim, co jimi bylo (mélo byt) sledovano a zkoumano, tj. tim, co tehdejsi vyzkumniky
¢i jiné zainteresované strany zajimalo. O jinych jevech, které bychom tiebas povazovali za
dulezité nyni, informace zaznamenany nejsou. I to je vSak dulezita informace, nebot’ — jak uz
bylo uvedeno vyse — vypovida o tom, co povazoval tehdejsi rezim za zaznamenanihodné.

Druhym, casteéné souvisejicim aspektem je to, ze vykazy o trestné cCinnosti
zachycuji/podavaji informace o detekované kriminalité (tzv. o registrovanych trestnych
¢inech), nikoli o skutecné kriminalité, ktera napt. nebyla odhalena ¢i nahlaSena.

Oba dva tyto limity jsou charakteristické pro statistické zaznamy obecné€, nesouvisi
tedy pfimo s tim, ze vznikaly v obdobi normalizace — byt doba vzniku je na nich patrna.
V ptipad€ prvnim (urceni sledovanych kategorii) nicméné¢ Ize uvazovat o mife provazani na
politiku (to by vsak bylo mozné i v ptipad¢ jiného politického rezimu a jinych sledovanych
charakteristik). V piipadé druhém se jedna o ptetrvavajici problém zaznamu o pachané trestné

éinnosti.

5.1.2. Limity filmového pribéhu

Své limity ma i film. Limity filmového piibéhu jsou vSak zaroven jeho svobodou.
Jednim takovym ,limitem" je herecké obsazeni, které mlize ovlivnit to, jakym zpisobem je
postava kladného ¢i zaporného hrdiny vnimana. Dal$im limitem je aspekt véku — zatimco u
kriminalistickych statistik mtize byt v€k pachatele jasn¢ a konkrétné¢ uveden, ve filmovém
pribéhu (pokud neni pfimo zminén — coz muze v nékteré souvislosti byt) jej Ize pouze
piiblizn& dovozovat — bud’ podle vzhledu, ¢i skute¢ného véku herce. !>

Dalsim aspektem, ktery ovliviiuje vyznéni piibéhu je jeho lokalita. Zatimco v piipadée
realnych vyzkuma dobové kriminality miizeme nalézt informace o misté spachani trestné
¢innosti, ve filmu muze byt tato cast ,,ptibcéhu” (n€kdy zamérn¢) davana do neurcité roviny.
Nékdy je misto jasné zminéno, ¢i dokonce uplatnéno v ndzvu filmu. V nékterych ptipadech je
misto, kde se pfibéh odehrava, rozeznatelné napt. podle znamé pamatky, ¢i dle typického

monumentu. Jindy je mésto pouze zastupnym prostiedim piibéhu bez konkrétni vazby na

150 Nespolehlivost této metody viak ilustruje napt. znamy serial 77 chlapi v chalupé (r. J. Mach,
CSSR 1963), kde herce piedstavujici tii generace jedné rodiny délily vékové rozdily éitajici 2 roky (v
ptipad¢ dédecka a jeho syna), resp. 7 let (v ptipad€ otce a jeho syna), resp, 9 let (v pripadé dédecka a
jeho vnuka).
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danou lokalitu.!”! Oproti zdznamm trestné ¢innosti, které indikuji miru (registrované)
kriminality v ur€itém regionu, tak analyza filmového dé&jisté patrné neposkytne vypovidajici
obraz.

Treti zalezitosti komplikujici vyzkum zabyvajici se jak pravnimi, tak medidlnimi
fenomény, je proces zjednodusovani médii zprostiedkovavanych informaci. V piipadée
trestniho prava, které se zloinem zabyva, jde o otazku vykresleni spachané trestné Cinnosti,
¢i skutkovych podstat trestnych ¢int.. Ma to logicky diivod — primarnim zamérem Zanrovych
snimkl je z pohledu divaka zabava, funkce ,,0svéty” — pokud pfipustime, Ze divak takové
ocekavani od hraného fiktivniho filmu mit mize — je spiSe podruzna. Presto vSak se takové
pusobeni filmu, navic v obdobi statem fizené kinematografie, nabizi ke zvazeni. A proto, byt
by ,,osvéta“ nebyla cilena na budovani zevrubného pravniho (po)védomi, nybrz na obecné
informovani o duasledcich spolecnosti netolerovaného zakazaného chovani, mélo a ma smysl

se bavit i 0 moZnostech ideologického ptisobeni filmu.

151 Stejné tak neni u filmu neobvyklé, pokud jsou exteriérové zabéry poskladany z nataGeni na riznych
mistech.
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Zavér

Predlozena prace zkoumala obraz zlocinu v kinematografii produkované v obdobi
normalizace. Mlizeme sice namitat, ze realita lidského zivota je od reality filmové na hony
vzdalena — nebot’ prirovnanim néjaké udalosti k filmu vétSinou konstatujeme jeji nesmyslnost,
nepravdépodobnost, neuvéfitelnost a neskutecnost. Casto totiz slychavame, a leckdy i
fikavame, ze cosi bylo jako ve filmu. Nebo jesté Iépe/htte, jako ve Spatném filmu. AvSak
(Spatnym) filmem zde paradoxné, ze sémantického hlediska, charakterizujeme ptihodu
(zdanlive) vykonstruovanou, absurdni, ptibeh prosty souvislosti se skutecnym zivotem. TakZze
analogicky muzeme dojit k mySlence, ze dobry film by mél spliovat piedpoklady
vérohodnosti, ¢i ptimo piedvidatelnosti.'>? Proto bylo médium filmu pouZito jako prostiedi,
které by n¢jakym zplisobem mélo vypovidat o dobovém nahliZzeni na zlo¢in (byt’ ovlivnéném
ideologii, resp. statem fizenou spravou kinematografie).

Ptresto vSak — zejména na piikladu snimku dikladnéji analyzovaného ve ctvrté kapitole
— je patrné, ze témata, kterym se normalizovany kriminalni a detektivni snimek vénoval,
nejsou zasadnim zptsobem vzdalena od nadmétd zanrové obdobné produkce jinych, napf.
komunismem nestizenych stati. Zamérem ctvrté kapitoly bylo poukdzat na to, ze snimek,
ktery vznikl ve spolupraci s kriminalisty, se vénuje také obecnym (ideologii nepfilis
zatizenym) otazkam kriminologie. VSechna tfi témata, jez snimek formou povidek
zpracovaval (motivace zloCince, zavislost a recidiva), jsou stalicemi moderniho
kriminologického vyzkumu, vice nez politikum vnich lze spatfovat obecny, byt
socialnépatologicky, trend, ktery lze vysledovat i v zapadoevropskych zemich — jak
v odbornych kriminologickych publikacich, tak ve filmové tvorbeé.

Zda se tedy, ze zobrazovani politizované, ¢i politickym ziizenim specificky pojaté trestné
¢innosti je v dobové kinematografii spise marginalni v tom ohledu, v jakém by mohlo mit vliv
na d¢j piibehu, ¢i jeho zapletku. A mozna i to je jednim z diivodd, pro¢ jsou detektivni a
kriminalni snimky z obdobi normalizace ¢asto reprizovany (a tedy divaky nezavrhovany), na
rozdil od jinych snimkl, na nichz se ideologie podepsala vice, a které se prakticky

v soucasném vysilani viibec neobjevuji.

152 Dal§im paradoxem je pak to, Ze co ve svych vzpominkach oznacime $titkem ,,3patného filmu* by
naopak ve skutecnosti mélo velké Sance stat se filmem pro divaky velmi zdbavnym. Zavisi totiz na
Uhlu pohledu, resp. nadhledu, nikoli zcela nepodobnému onomu doslovnému nadhledu divaka sediciho
ve standardné konstruovaném hledisti kinosalu.
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Presto vSak bylo mozné na tomto snimku ilustrovat i néktera potencialné politizovana
sdéleni namifena vuci divakim (vefejnosti), ktera souvisi s normaliza¢ni ideologii — nebot’ se
jedna o pribehy, které prezentuji zlo¢in jako zalezitost, ktera se muze dotykat kazdého
jednotlivého obcana a v tomto smyslu vyzdvihuji roli policejnich a bezpecnostnich slozek
statu, tedy zakladniho kamene totalitarnich rezimu.

Rozhodné tedy nelze tvrdit, Ze by se politicka situace vzniku snimkl na nich nijak
nepodepsala (v prvni fad¢ to je statusova charakteristika postav — napf. pfislusnik VB,
predseda NV apod.; stejn¢ tak jako zptsob formulovani a prezentovani nékterych prohtesk,
které by dnes byly pojmenovany jinak), na druhou stranu tyto snimky, az na vyjimky, funguji
zejména coby prostfedek zabavy, a jako takovy, jak bylo uvedeno vyse, jsou dosud
vyhledavany.

Mozna by tedy bylo vhodngjsi fici, Ze se na této Zanrové filmové produkci tolik
nepodepsala ideologie sama o sob¢, jako spiSe doba vzniku (jejiz jednou z charakteristik byla
ideologie). Tomu by i odpovidalo to, Ze Cast populace miZe tyto snimky vyhledavat i
z nostalgickych divodlii — pficemz nikoli proto, Ze by takovi divaci tesknili po minulém
rezimu, nybrz proto, ze tyto snimky odkazuji k minulé dobé, ktera jim mtize byt blizka napf.
proto, ze v ni sami zili. Spekulativné lze navic uvazovat i o tom, ze ke koloritu doby patfila
jista schopnost ideologii ovlivnéna sd€leni ignorovat, a proto tyto snimky pro divaky nejsou
tolik stigmatizované jako nékteré jiné, napft. zivotopisné snimky o politickych predstavitelich,
v nichz ideologie dostala vét$i prostor na ukor napt. zabavné slozky, tolik typické pro
zanrovou kinematografii detektivnich a kriminalnich snimka.

Dal$im poznatkem souvisejicim s analyzou dobové kinematografie je problemati¢nost
kvantifikace jevi, a to z divodu, ze pomérné¢ malou ¢ast ze zkoumanych snimkt poji natolik
viditelnad podobnost, ktera by takovou kvantifikaci bez dalSiho doplnéni umoziovala. Tim je
mysleno to, ze se ukazalo jako obtizné nalézt a posléze pomoci hypotéz stanovit takové
ideologii poznamenané kategorie, které by bylo mozné jednoznacné urcit a zaevidovat u
vétsitho mnozstvi snimkd. V praxi by takovy postup predpokladal mapovani nahodilych
informaci u kazdého jednotlivého snimku, s tim, Ze by se az nésledné vyhodnotila vSechna
zaznamenana data a na jejich zadkladé by mohl byt, experimentalné a snejisty vysledkem,
nalezen néjaky vzorec — nicméné ani takovy postup by se nemusel ve vysledku ukézat jako
reliabilni, ¢i vypovidajici. Na druhou stranu by tato vlastnost zkoumamého vzorku mohla
vypovidat o tom, ze vliv ideologie na dobovou tvorbu byl spiSe disperzniho ¢i piimo
difuzniho charakteru — stim, Ze nelze fici, bylo-li to pocateCnim zadmérem, nebo jestli

k tomuto efektu rozptyleni doslo az v reakci tvlirci na dohled, ktery byl naopak velmi
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zacileny (ptikladem by mohla byt situace, kdy autor zdatn¢ upravuje scénar ,tak, aby
prosel®).

Piesto vSechno vétim, Zze srovnavani redlnych dat s dobovou kinematografii
predstavuje relevantni prispévek jak k historické reflexi zdejSich dé&jin, tak prava coby
soucasti spolecnosti, a to prestoze je takovy vyzkum v n€kterych ohledech limitovan
analytickymi a interpretacnimi omezenimi.

Tyto bariéry by mohly byt ¢astecné neutralizovany dal$im a hlubsim prozkoumanim.
Normalizacni filmova kinematografie totiz nepochybné ptedstavuje prostor vice nez vhodny
k dalsimu badani, zejména v kontextu jejiho skute¢ného vnimani divéky, ptipadné i ve
spojitosti se scendristickym zamérem jednotlivych snimkd, s procesy schvalovani namétt, s
cenzurou nebo s porovnanim s dalSim vzorkem kinematografie jiného totalitniho rezimu
(v&etn& komparace divacké obliby danych produkei),'>? pro coZ bohuZel v této praci nebyl

prostor.

153 Jsou pripady, kdy nékteré zemé piistupuji k takovym opatfenim, ze snimky vzniklé v historicky
problematickém obdobi na daném tzemi prakticky neni povoleno vysilat (srov. situaci snimku
némecké filmarky Leni Riefenstahl).
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Vizualizace zlo¢inu v normaliza¢ni kinematografii

Abstrakt

Prace se zabyva otazkou, nakolik a jakym zpiisobem se normalizace prostiednictvim statem
fizené kinematografie podepsala na podobé¢ zobrazovani zlo¢inu a zlo¢innosti ve snimcich
krimindlniho a detektivniho zanru. Predkladand prace se pokousi zachytit schémata a
mantinely, ve kterych se pohybovala dramaturgie ¢eské filmové zanrové produkce béhem tzv.
normalizace. Prace vychazi z moznosti porovnani dostupnych dat a studii o realné kriminalité
s jejim filmovym obrazem. Soucasti prace je kapitola vénovana mezioborovym, zejména
sociologickym souvislostem zkoumani zloCinu a jeho reflektovani spoleCnosti. Dalsi cast
textu zahrnuje historicky a pravné-historicky kontext zkoumaného tématu, resp. promén
trestniho prava. Spolecné s popisem nékterych vybranych motivi filmového vypravéni a
zhodnocenim, nakolik a jakym zptisobem jsou vybrand kriminologicka témata (napf. recidiva,
problém socialnich patologii) reflektovana dobovou odbornou literaturou (piipadné
statistikami) a filmem, ilustruje prace na konkrétnich prikladech, jakymi zpisoby se
normalizacni ideologie mohla projevit ve filmové produkci slouzici primarné k zabavé divakt
(vetejnosti). Dovétkem prace zhodnocuje i dalSi moZnosti analyzy takového souboru, véetné

nastinéni nékterych limitd, které jsou ji vlastni.

Kli¢ova slova: zloCin, normalizace, film
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Visualisation of crime in the Normalization cinema

Abstract

The thesis deals with the question to what extent and in what way the Czechoslovak
Normalisation through state-controlled cinema influenced the portrayal of crime/criminality in
crime and detective films. The present work attempts to capture the schemes and boundaries
within which the dramaturgy of Czech film genre production moved during the so-called
Normalisation. The work is based on comparing available data and studies on real crime with
its filmic portrayal. The thesis includes a chapter devoted to interdisciplinary, especially
sociological, contexts of researching crime and its reflection in society. Another part of the
text includes the historical and legal-historical context of the topic under study and the
transformations of criminal law. Together with a description of some selected motifs of the
film narratives and with an assessment of the extent to which and in what ways selected
criminological topics (e.g. recidivism, the problem of social pathologies) are reflected in
contemporary professional literature (or statistics) and film, the thesis illustrates with specific
examples the ways in which the ideology of Normalization may manifested itself in film
productions primarily for the entertainment of the audience (the public). The thesis also
assesses other possibilities for the analysis of such a media content, including outlining some

of the limitations inherent in the analytical process.
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