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Abstrakt

Prace se zabyva zplsoby, jakymi lze vyuZit rGznych vizudlnich nastrojli, pomiicek a
organizérl ke zndzornéni vybranych prvki narativniho textu ve Skolni vyuce tak, aby
napomahaly porozuméni textu a také jeho interpretaci, aniz by ji sami konstituovaly. Mezi
takové pomtcky lze radit riizné mapy, grafy, diagramy, ale také nejriiznéji v prostoru

restrukturovany text, at' jiz ve tvaru stromd, mraki nebo napiiklad riznych vzorct.

Text je uveden teorii vizudlnich pomtcek, jejich pfinosem pro vyuku a zpisoby jejich
pojimani a chapani v kontextu napomahani porozuméni. Na tomto zakladé je poté
vystavéna zakladni kategorizace vizualnich pomtcek, se kterymi se lze setkat. V praci
nasleduje analyza nékterych takovych pomiicek ¢i nastrojl a je posuzovan jejich ptinos
pro skolni vyuku. Nasledujici ¢ast se vénuje nékterym literarné-teoretickym konceptiim,
které pomahaji osvétlovat dil¢i problematiky analyzovanych nastroji a zaroven utvari

zaklad pro praktické vyuziti téchto nastrojl ve $kolni praxi.

s v

Prakticka Cast se poté vénuje dvéma textlim: Babicce BoZeny Némcové, na kterou se snazi
nahliZet z hlediska prostoru a jeho hranic, a BroZi, povidce amerického spisovatele
Willama Faulknera, ve které se snazi jednak postihnout ¢asovou souslednost, jednak
vnimani prostoru zhlediska vypravéce, a vliv obou problematik na porozuméni

motivacim a chovani jednotlivych postav.

Kli¢ova slova:

literarni vychova, vizualizace, narativni text, digitdlni humanitni védy, mapy, grafy



Abstract:

The thesis explores the ways in which various visual tools, aids and organizers can be
used to represent selected elements of narrative text in the school classroom in ways
that aid comprehension of the text as well as its interpretation without constituting it
themselves. Such aids include various maps, graphs, diagrams, but also text

restructured in various ways in space, whether in the form of trees, clouds or various

formulae, for example.

The text is introduced by a theory of visual aids, their contribution to teaching and the
ways in which they are conceived and understood in the context of aiding
comprehension. On this basis, it then builds a basic categorization of the visual aids that
may be encountered. This is followed by an analysis of some of these aids and tools and
an assessment of their contribution to school teaching. The following section discusses
some of the literary-theoretical concepts that help to illuminate the sub-issues of the
tools analysed and also form the basis for the practical treatment of these tools in school

work.

The practical section then focuses on two texts: BoZena Némcova's The Grandmother,
where the it is viewed from the perspective of space and its boundaries, and The Brooch,
a short story by American writer William Faulkner, which attempts to capture both
temporal sequence and the perception of space from the narrator's point of view, and
the impact of both issues on understanding the motivations and behaviour of individual

characters.

Keywords:

literary education, visualization, narrative text, digital humanities, maps, graphs
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1. Uvod

Jen téZzko lze popirat, Ze audiovizualni zpracovani informaci dnes hraje podstatné
vyraznéjsi roli ve zptisobech prace s informaci nez dfive. Ze obrazova média prevladaji v
nécem, co toho ¢asu nazyvavame ,moderni dobou", je ostatné néco, co zminuje ve svém
zpracovani literarni didaktiky Ondiej Hnik (2014, 68). Rapidni vyvoj informacnich
technologii umoznil zna¢né mnoZstvi vyznamnych technickych revoluci ve velmi tzkém

casovém okné a pomér mezi psanou a audio-vizualni formou textu, ve které se béZné

informace konzumuji v dnesni dobé, se vyrazné proménil.

PovaZzuji v takové dobé za zcela imperativni se odchylit od povrchni prace s textem,
pti které nedochazi k jeho kritické reflexi v ramci Skolniho vyucovani. Zcela naopak: role
textu by tedy neméla byt v tom, Ze obsahuje dogma, jehoZ znalost bude nasledné
ovérovana, ale v tom, Ze v jeho Utrobach lze nalézt hodnoty, které mohou pro interpreta
nést Casto zasadni vyznam, a tedy Ze jej lze uzit k rozvoji schopnosti a dovednosti, které
napomahaji ispésné aplikaci myslenkovych procest pri dalsi praci s texty. Vizualni kéd
zde muze tento proces podpofit, nabidnout rozsirujici nahled, ktery mtize byt ndpomocny

pti osvétlovani problémii, které text predklada.

Grafické pomiucky v tomto pojeti mohou priblizit praveé ty prvky textu, které jsou
zasadni pro porozuménil. Nema se tedy jednat o nahradu ¢i redukovani vyznamu
verbalnich text(i, ale o jejich organizaci, ujasnéni a moznost hlubsiho porozuméni.
Vizualnim zpracovanim informace si lze napfriklad linearni text rozlozit do dvoj c¢i
trojrozmérného prostoru a sledovat vice jeho aspektii paralelné, ¢imz vznika moznost

usnadnit si utvareni vazeb a souvislosti. Nejsnaze lze takovou vlastnost sledovat na

1dle (Gavora, 1986)



ptikladu prostorovych map, coz ovétovali napriklad Dean s Kulhavym (1981). Ve své
studii, kde se vénovali tomu, jaky vliv ma prostorova organizace na poznavani textu,
identifikovali zna¢ny rozdil v objemu zapamatovaného obsahu mezi subjekty, ktefi
dostali za ukol si vizualné zpracovat mapu popisovaného prostoru oproti tém, kteri
takovou moznost nedostali. Podobné dopadl i druhy experiment, kde polovina subjekti

dostala mapku jakoZto vizualni pomtcku ke studiu.

Zatimco vSak zminéni vyzkumnici podrobovali tucastniky svych experimenti
ukoliim, které bychom dle taxonomie tiloh od D. Tollingerové (Nikl, 1997, 18-21) zaradili
do prvni kategorie, tedy k nejjednodussim typiim uloh (dle jejich vlastnich slov se jednalo
- v pripadé ovérovaci faze experimentli - o pamétni tkoly), pro praci s textem, ktera by
spliiovala vySe popisované naroky, je zdsadni zapojeni sloZitéjSich mysSlenkovych
procesti. Zde jsou mysleny predevSim analytické a interpretac¢ni procesy, ulohy
vyvozujici, hodnotici, ale také ulohy vyzadujici vlastni tvlrci usili. Zapojenim takovych
naroki lze 1épe usuzovat na rozvoj dovednosti a schopnosti potrebnych k ,rozklicovani“

texty.

Cilem této prace je uvedeni grafickych a vizualiza¢nich nastroji a pomticek do prace
s narativnim textem ve Skolni vyuce. Podobné nastroje jiz slouZi k analyze literarnich i
neliterarnich text v akademické sfére, jak pozdéji vyjde najevo, proto si myslim, ze ma
smysl se podobny pristup pokusit prenést i do Skolni praxe. Grafickd zpracovani
informaci maji své misto nejen ve Skolnim a akademickém prostredi, vizualizace a grafy
jsou dnes jiz béZnou soucasti naptiklad publicistickych textd, se kterymi se ¢tenari mohou
bézné setkat, jedna se tedy také o zpiisob, jakym lze porozuméni takovému typu

vizualizace podpofit.

Praci uvedu ¢asti o teorii vizualniho zpracovavani informaci, jeji relevance pro
Skolni kontext a funk¢nim rozdélenim vizualniho kédu. Nasledné probéhne prizkum
vybranych jiz existujicich nastrojli, které maji potencial priblizit nékteré literarni
koncepty zakiim na stiednich Skolach. Dalsi ¢ast se bude vénovat literarnéteoretickym
konceptiim, které poslouZi jako zaklad pro tvorbu vizualnich pomicek a které v nich
reflektovany. V rdmci této ¢asti taktéZ probéhne analyza vybranych textt, jeZ budou

posléze zpracovany pro vyuZiti ve Skole, jedna z nich bude ve tridé pilotovana. Posledni
9



cast se bude vénovat pravé tomuto zpracovani. Na zdkladé informaci ziskanych v
predchozich Castech navrhne zpulsob prace s vybranym textem. Schvalné jsou zde
vybrany relativné odliSné texty pro demonstraci jisté univerzality uziti vizualnich
pomiicek: jeden, kanonicky text Ceské literatury, Babicka, a druhy, kratsi povidka BroZ od
amerického prozaika Williama Faulknera. Tato ¢ast taktéZ nabidne reflexi pilotni hodiny,

ktera byla vedena s Zaky druhého ro¢niku na stiredni skole.

Utelem této prace je spiSe poskytnout Sirokou bazi myslenek. Misto toho, aby
aplikovala své metody v jednom uzce vytyCeném prostoru, pokusi se udélat nékolik
spojnic s ¢asto zdanlivé malo souvislymi sméry a utvorit, pripadné zpevnit jejich vazby

mezi sebou a také k jejich vyuziti ve vyuce.

10
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2. Teorie vizualnich pomiticek

2.1. Teorie zpracovani obrazovych materialti

S ptichodem behavioralnich studii v lingvistice pribyly dnes velmi vyrazné sméry,
které se snazi chdpat jazyk v kontextu spolecenskych véd (psycholingvistika,
sociolingvistika, neurolingvistika) a rozvijet chapani verbalniho uvazovani o svété. Vedle
toho se obrazovému zpracovavani informaci nedostavalo takové pozornosti, vyzkumy se
provadély podstatné méné, obzvlasté u nas. V zahranici se vtomto oboru objevuje mnoho
studii a experimentd, jejichZ cilem jsou vSak primarné vlivy vizualizaci na schopnost

memorizace textii (napi. Dean-Kulhavy, Peeck, Sadoski aj.) (Cap, Mares, 2007, 493).

V nasledujicich kapitolach uvedu nékteré koncepty, které konstituuji vyznamné
body pro praci s grafickymi nastroji a organizéry. Vyrazy jako vizualizace, obrazky aj.

prozatim zastreSuji také vSemozné grafy, diagramy, kresby, fotografie, stromy, mapy atd.
2.1.1. Teorie dualniho kédovani

Teorii dudlniho kédovani predstavil v 70. letech minulého stoleti Allan Paivio. Podle
néj dochazi ke dvojimu zpracovavani a ukladani podnétii realného svéta v mysli. Jeden z
téchto kognitivnich kanald zpracovava podnéty pod svymi zpravidla slovy - arbitrarné
zvolenymi oznacenimi - a jejich manifestacemi (audialni obraz slova, vizualni obraz atd.);
druhy kandl zase ukladd podnéty jako obrazy, zvuky a dalsi zaZitky na zakladé jejich

konkrétni manifestace: jedna se o takzvané reprezentace verbdIni a nonverbdini.

11
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Obrdzek 1: Dudlni kédovdni

Verbalni reprezentace je, jak uz bylo receno, zastupovana svym nazvem a jeho
vizualnimi, audialnimi ¢i artikulativnimi mody. Napriklad slova jako svicka, ohen,
bafomet, candle, strach aj. Kazdé takové slovo ma sviij denotat a vyrazy jako svicka ¢i
candle odkazuji k jednomu objektu, ale zaroven zlstavaji rozdilnymi symboly. I ve vété
»svicka je ¢esky vyraz pro candle” si oba ekvivalentni vyrazy ponechavaji svou vlastni
identitu a nejsou pfi Cteni vnimany jako totoZny objekt. Vzhledem k povaze verbalniho
kédu jsou oba dva vyrazy vnimany postupné a nevstupuji do mentalniho obrazu
najednou, ale jeden po druhém. Stejné tak popis komplexnéjSiho objektu ¢i prostoru bude

vZdy popisovan postupné, v Case.

Nonverbalni reprezentace zde zastupuje vizualni predstavu o objektech, zvucich,
haptickych odezvach, ale i tfeba komplexnich situacich nebo pocitech. Jinymi slovy,
objekty zde nejsou reprezentovany arbitrarnim verbalnim oznacujicim, nybrz pochazi
Casto z Zivotni zkuSenosti s nim. Narozdil od verbalniho zpracovavani jsou také obrazové
reprezentace vnimany a do mysli vstupuji jako celek. Pri predstavovani vyrazu
satanisticky ritual se recipientovi v hlavé pravdépodobné vyjevi relativné komplexni
obraz, ve kterém budou naptiklad v potemnélém prostoru figurovat svicky v rtizném
stadiu dohoreni, z kterych pretéka vosk a které jsou umisténé na cipech pentagramu
nakresleného krvi na zemi, soucasti scény budou pravdépodobné zahadné osoby (v

kapich nebo bez nich) atd. Cela tato situace vSak vyvstava najednou, ba co vic, neni nijak
12



vazana na svou okamZitou formu; obrazova predstavivost ndm umozZziiuje situaci rozvijet
v Case, a to na mnohem vice frontach najednou, nez dokaZe na podobném prostoru

verbalni koédovani.

Je nutné zminit, Ze oba systémy zpracovani podnétd spolu navzijem interaguj,
jeden vyraz se odkazuje (referuje) k jinému a zaroven dochazi také k interakci uvnitr
kédovych systémil. Referencni spojeni jsou tedy mezi systémovymi spojenimi, které
spojuji odpovidajici verbalni a obrazové kédy a umoziiuji tak operace jako je zobrazovani
slov a pojmenovani obrazkl. Asociacni spojeni oproti tomu jsou vnitrosystémova
provazani, kterd spojuji reprezentace uvniti verbalniho nebo obrazového systému.
Napriklad souslovi ,$kola“ mtize byt asociovano s jinymi slovy, jako je ,ucitel”, ,uceni”
nebo ,nuda“ nebo s obrazy Skolni budovy, lavice, uzkosti aj. Tato spojeni tvori sloZitou

asociacni sit, ktera prispiva k vyznamu a zpracovani informaci.

Jak snad pozdéji vyjde najevo, tato teorie je jednim ze zakladnich pilirt obhajoby
grafickych pomiicek ve Skolnim vyucovani. Podle ni a jejich zastanct, pokud Ize nazirany
obsah uciva znazornit ve vice nez jednom kédu, na zakladé dlouhodobych vyzkumii Ize s
Cistym svédomim Fict, Ze se velmi vyrazné zvysi zapamatovatelnost ucebni latky. Podle
pirehledové studie Joan Peeck k tomu tak doslo ve 81 % piipadi (Cap, Mares, 2007, 502),
lze se tedy domnivat, Ze prace s grafickymi pomitickami, které podpori nékteré dilci
pracovni procesy s textem, mohou pomoci vytvorit vizudlni kéd podporujici bud

zapamatovani latky, ale mnohem radéji zapamatovani procesu s nim spojeny, jehoz lze

pak zkousSet vyuzit v dalsi praci (naptiklad konkrétni pristup k textu).
2.1.2. Vizualni gramotnost

O nepoméru mezi praci s verbadlnim a obrazovym kédem nejen ve Skole neni
potieba vést dlouhé debaty. I Jifi Mares (Cép, Mares, 2007, 494) si vSima tohoto rozkolu,
ktery nastava pravé se zacatkem Skolni dochazky. Prakticky od momentu, kdy se dité
nauci Cist, se zaCina naprosta vétSina sdélovanych informaci pomalu presouvat do
verbalniho kdédu, at' uz se jedna o psany text ucebnic, pracovnich listli nebo o Skolni

vyklad ucitele a jeho zapis na tabuli.
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Pfitom to plisobi jako aZ paradoxni situace. V obdobi predskolnim, kdy je pro
vétSinu déti psany verbalni kéd nerozlustitelny, nezbyva, nez aktivné propojovat oba dva
kanaly a budovat poznani na zakladé jejich priznanych interakci. Pokud je tento postup
ucinny (zda se, Ze ano vzhledem k tomu, Ze vétSina déti nastupuje do Skoly s dobrou
znalosti mluveného jazyka i zakladnim porozuménim vizudlnim podnétiim), davalo by
smysl v ném pokracovat a presouvat se postupné dale i ke sloZitéjSim obrazovym
materiadliim, jejichZ zpracovavani miize byt fizeno stejné tak, jako prace s Cisté verbalnim
textem. Pri standardnim vSeobecném vzdélavani nebyva béZné spolecné prohliZet
obrazek a mluvit o ném, spfs, jak piSe i Mares, se ,predpoklada, Ze je prece ,nazorny’, Ze je
vie zirejmé, jasné, Ze obrazek ,mluvi sam za sebe’.“ (Cap, Mares, 2007, 494) To viak nutné

nemusi byt pravda.

7 7

Zminovana problematika paradoxniho nakladani s tim, jak se pracuje s
vizualizacemi, velmi Uzce souvisi s konceptem, ktery rada teoretikGi nazyva vizudIni
gramotnost. Jak uZ bylo naznaceno, dochazi zde totiz k preruseni didaktického kontinua
poznavani a uceni se z obrazovych informaci. Nasledné je vSak tato znalost
predpokladdna a poZadovana. Student ma pochopit slozitéjsi vizualni informace: graf,
diagram, mapu - Casto se dokonce jednd o prvek zdsadni pro pochopeni (periodicka
soustava prvki, mapku ¢&i atlas CR) - i prestoZe k ni¢emu takovému nebyl dosud veden a
tuto dovednost musi budovat sam. Cary Gillenwater taktéz zminuje situaci, kde ucitelé
¢teni? predpokladaji, Ze jejich studenti ve vyssich ro¢nicich chapou koncepty jako prostor,
smeér, rozmer, cas a sled, které jsou silné vazany na vizudlno, nicméné zjist'uji, Ze mnozi z

jejich svérenct v téchto vodach tapou. (Gillenwater, 2009, 34-35)

Dochazi zde potom ke zvlastni situaci, kdy se rozvoj téchto smeéri zcela rozdéli: zak
si odpracuje ve verbalné dominantnim prostiedi vSechny své povinnosti a doma se
oddava obrazovym vjemlm s minimem textu. Tento nesoulad mezi Skolnim a domacim

prostiedim miiZe byt brzdou v potencialnim rozvoji zaka.

2 reading teachers”
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Existuje fada moZnosti, jak ve Skole pracovat s vizualizacemi; existuji prileZitosti,
jak naucit Zaky pracovat s obrazem a nemusi pritom napiiklad otevirat seminare
vytvarného uméni. Obzvlast tedy v dobé, kterou ,,ovladaji obrazova média“, jak pise Hnik
(2014, 68), je pravdépodobné na case timto kandlem podporovat pienos informaci a ucit

je (a sebe) jej poznavat.
2.1.3. Funkce vizualnich pomiticek

Jednim ze zadkladnich faktor®, zda ma ¢i nemda smysl uzivat urcitych vizualnich
pomtcek, mize byt funkce, kterou ve vztahu k textu nabyva. Kognitivista Joel R. Levin
rozliSuje osm funkci, které, jak sam udavg, radi za sebe dle miry, jakou mohou prospivat
privybavovani si explicitné fecenych informaci z textu. (Levin, 1981, 211-217) I prestoZe
se v pripadé této prace snaZim praci s Cisté pamétovymi operacemi vyhnout, zda se i tak
byt plodné na téchto funkcich stavét a dle poti‘eby jejich definice upravit pro vlastni tcely.
Popisy téchto funkci budu misty dopliiovat i textem Jiftho Mare$e (Cap, Mares, 2007,

498-503), ve kterém se jim vénuje ve zkracené formé.
2.1.3.1. Funkce dekorativni

Z hlediska funkce dekorativni nedochazi k zadnému kontaktu obsahu textu a
obrazu. Obrazky s touto funkci slouzi pouze ke estetizaci nosiCe, ve kterém je text

obsazen. Uelem existence takovych vizualizaci také miZe byt napiiklad vyplnéni

vvvvvv

vivs

Obrdzek 2: Koci¢ka. Dekorativni funkce obrdzku
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2.1.3.2. Funkce zhodnocujicis

Levin o této funkci mluvi jako o témér ekvivalentni funkci dekorativni. OdliSuje ji
vSak od Cisté dekorativni funkce tim, Ze ji prisuzuje zhodnocujici ucel, tj. Ze je do knih
dodavana vydavateli za ucelem zvySeni atraktivity publikace pro knizni trh. I v tomto

ptipadé je tedy prospéch vyznamu textu z pritomnosti obrazku nulovy. (Levin, 1981, 212)
2.1.3.3. Funkce motivujici*

Obrazky s motivujici funkci predpokladaji, Ze budou pozitivné piisobit na
potencialni Ctenare. Jejich ticel ma tedy slouzit k tomu, aby zatraktivnily text a pritahly k
nému pozornost. O motivacnich obrazcich se mluvi zejména ve spojitosti s détmi a
détskou literaturou; dle Levina je vSak nejisté, zda motivujici ilustrace doopravdy
pomahaji ziskavat Ctenare, a zminuje data, podle kterych motivace (byt monetarni)
nebyla dostatec¢né silnym faktorem pro to, aby si déti 1épe zapamatovaly fakta z textu. |
prestoze by tedy v obrazku s touto funkci bylo Ize spojitost mezi obsahem a textu nalézt,
zda se, zZe ilustrace s Cisté motivacni funkci nejsou prili§ - pokud vibec - podnétné k

podpore prace s literarnim textem. (Levin, 1981, 212-213)

Funkce zhodnocujici a motivujici se v ¢clanku On Empirically Validating Functions of
Pictures in Prose, ktery se problematice vénuje znovu, fadi pod funkci dekorativni. Toto
rozhodnuti je obhajovano tim, Ze ani jedna z funkci prakticky nema vliv na poznani zakd,
a tak pro ucely vyzkumi s nimi spojenymi nemaji vyznam. (Levin et al., 1987) V navazujici
literatute jiZz nebyvaji zmifiovany viibec. (napi. Cap, Mare$, 2007; Carney, Levin, 2002)
Zarazeny zde jsou pro Uplnost piehledu a pti praci budou po vzoru ostatnich povaZzovany

jako souhrnna funkce dekorativni.

3 preklad A. P.
“-//-
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2.1.3.4. Funkce opakovaci

Opakovaci funkci je zde mysSlena ilustrace, ktera se obsahem zcela prekryva s
obsahem textu, ktery provazi. Primarni uZitek ma tedy obrazek s takovou funkci v
opakované expozici informacim obsazenych v textu jinou formou. Levin popisuje studii,
ve kterych si déti vzpomnély na vic fakt z textu, pokud si jej precetly dvakrat namisto
jednou, avsak jeSté o néco vice si zapamatovaly déti, které misto druhého Cteni zhlédly
ilustrace k textu. V jiné studii pak bylo zjiSténo, Ze expozice ilustracim pomohla détem v
ovérovaci fazi zodpovidat otazky lépe: ty, které byly vystaveny ilustracim, byly schopné
odpovidat jak na otazky, které parafrazovaly text, tak na otazky, které z néj vychazely
doslova, zatimco druha skupina byla Uspésna pouze v otazkach druhého typu. (Levin,

1981, 213)
2.1.3.5. Funkce reprezentujici

Jak nazev naznacuje, ilustrace s reprezentativni funkci upeviuji, podtrhavaji, ¢i
Ze informace prezentované verbalnim kédem zpracuje tak, aby byly reprezentovany
vizualné. Diky tomu mize zlepSit zapamatovani informaci z textu tim, Ze je zkonkrétni,
zpiesni a zakdduje v mozku dvojim zplisobem, ¢imZ vyrazné posili zapamatovani.
Vyobrazeni verbalnich tidaju v grafech ¢i diagramech miize byt zptsob, jak reprezentovat

text vizualné. (Levin, 1981, 214-215)
2.1.3.6. Funkce organizujici

Myslenka organizujici funkce je napomoci setfidit a usporadat textové informace a
zapojit je do pevnéjsi a nazornéjsi struktury, napriklad informace podané nesoudrzné
graficky vyobrazit podle kliCe, ktery je vSeobecné srozumitelny (napf. usporadani zvirat
v textu podle vyskytu misto neusporadaného vyctu). Mares o této funkci piSe, Ze dokaze
deklarativni znalosti postavit jako proces, a tedy z vytvotit proceduralni znalost. Rizné
obrazkové navody, postupy mohou byt brany jako organizujici, ale stejné tak napriklad
mapy mohou poméhat s orientaci v prostoru i ¢ase. (Levin, 1981, 215; Cap, Mares, 2007,

499)
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2.1.3.7. Funkce interpretujici

Nejkomplexnéjsi funkci je pravdépodobné pravé funkce interpretujici. Podle
Levinova popisu nezaleZi tolik na ilustraci jako takové, ale spiSe na povaze a slozitosti
textu, na ktery je navazana. Na rozdil od reprezentujici funkce se predpoklada, Ze text, ke
kterému je takova ilustrace prikladana, je relativné sloZity na pochopeni a Ze
interpretujici ilustrace nabizi jednak pribliZeni k pochopeni, jednak miiZe za stejnym
ucCelem nabidnout zcela jiny, i tfeba neliterarni, nahled na text, napriklad ve formé
analogie, k jiZ zndmé informaci. Dle MareSe je pravé tato funkce zodpovédna za to, Ze
zakim latku spravné priblizi, ale zaroven v nich nevytvoii miskoncepty, které by pro né

pozd&ji mohly byt gkodlivé. (Levin, 1981, 215-216; Cap, Mareg, 2007, 500)
2.1.3.8. Funkce transformujici

Vizualizace s touto funkci maji predevSim napomoci zapamatovani informaci spis
nez navést studenty k jeho pochopeni. Hodi se predevsim k latkdm, kde je potreba si
zapamatovat ne zcela intiutivni informace, jako jsou napriklad rtizné odborné terminy
nebo sloZité koncepty. Klicem k uZiti této funkce je transformace latky do formy, ktera s
tématem nutné nesouvisi, ale ktera néjakym zpisobem cilovou latku pripomina,
napriklad podobné znéjici slovo a obrazek, ktery obé kombinuje neziidkakdy se jedna o

mnemotechnické pomiicky. (Levin, 1981, 216-217)

Jako priklad lze vyuZzit slovni spojeni ,jeleni ramen, jeZ slouZzi jako jednoduse
zapamatovatelny sled neparovych hlasek: j, 1, i, r, m, n. Vzhledem ke své neobvyklosti je
tak idealnim kandidatem pro mnemotechnickou pomtcku a tento efekt lze jeSté podporit
jejim prevracenim do vizualniho kédu. Pro tento ucel by bylo napriklad mozZné vyuZit
vydobytky nejmodernéjsich technologii: generatory obrazki umélou inteligenci, jako
jsou naptiklad Ideogram, DALL-E nebo Runway. Pravé ty mohou byt velmi uZite¢né pri
vytvareni vizudlnich pomiicek v moderni vyuce. Nasledujici obrazek byl vygenerovan

zadanim ,deer ramen” v aplikaci Runway.
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Obrdzek 3: Transformujici funkce obrdzku

2.2. Analyza existujicich materialt

Na zakladé teoretického podkladu z pitedchozich kapitol se pokusim priblizit typy
ilustraci, které bliZe povaZzuji za predmét své prace. Avsak vzhledem k tomu, Ze, jak uz
bylo feCeno, prace, ze kterych tento zaklad vychazi, ovérovaly platnost téchto teorif na
zakladé pouhého pamétového ovérovani faktd, bude nutné v nékterych pripadech tyto

teoretické myslenky mirné adaptovat.

Zda se tedy plodné vytvorit jakousi typologii, na jejimZ zakladé od sebe bude mozné
oddélit nastroje a vizualizace, které umoziuji organizovat ¢i utvaret data urcitych druh,
a jsou zaroven vyuzitelné ve vyuce jako pomiticka pii praci s literarnim textem. Funkcni
rozdéleni vizualizaci a obrazki se pro tento ukol zda byt vhodnym kritériem, skrze néjz
lze jednoznacné oddélit ty vizualizace, které k tomuto vyuziti nesméruji. Pozornost pak
miZe byt cilena takovym smérem, aby se co nejlépe optimalizovalo vyuziti pomiicky, a

zaroven aby neobstruovalo porozuméni ¢i samotny text.

Motivujici pro tuto praci byly primarné typy pomicek, kterym by bylo mozné
prifadit nékterou z vySe zminénych funkci, u nichZ lze uvaZovat, Ze ma vliv na
porozuméni. Jedna se zde o funkce opakovaci, reprezentujici, organizujici, interpretujici
a/nebo transformacni. Podstata takové pomticky tkvi v tom, Ze v ramci kognitivni prace
s textem ve vyuce nenavadi studenty ke konkrétnim fesSenim zadaného problému, které
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Casto muZe vychazet z pivodniho zaméru vyucujiciho, ale slouZi primarné k serazeni
jednotlivych udajli z psaného textu do jiné, komplexnéjsi struktury, ktera mtiZe (ale nutné
nemusi) nabidnout odliSny nahled zaroven neobohaceny o dalsi informace ¢i zavéry.
Stranou pozornosti zlistanou naopak nastroje, jejichz hlavni funkce jsou typu, jenz nijak

neovliviiuje porozuméni textu. Funkce dekorativni je tedy na okraji zajmu.

V ramci typologie je nutno vzit v potaz, Ze rozdéleni pomtcek do riiznych kategorii
(grafy, mapy, ikony atd.) do jisté miry podléha osobni interpretaci konkrétnich nastroji.
U nékterych z prezentovanych pomiicek je tato hrani¢nost velmi prominentni a Ize u nich
argumentovat pro vic variant (naptiklad prostorové diagramy mohou ndleZet jak k
mapam, tak ke graflim), pro tucely této prace je vSak nutné si jednu z variant zvolit.
Zarovern, vycCet nastroji neni vyCerpavajici; primarné odpovida spektru zkoumanych

nastroju.
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Typ vizualizace Nastroj Priklad Funkce
Ilustrace Knizni ilustrace Obrazek riize doprovazejici baseni Slavik a riize D
Ilustrace principu Nékres principu paky v ucebnici fyziky (Reichl, 2006) Op,R,Or, [, T
Ikony & Piktogramy Mapové znacky Digital Yoknapathawpha (2.2.3.) Op,R,Or, [, T
Grafy Casové osa Digital Yoknapathawpha (2.2.3.) Op,R Or, I, T
Graf literarniho kontextu T¥i hlavni formy anglického roméanu (Grafy, mapy, stromy; 2.2.1.1.) Op,R Or, I, T
Vztahova sit’ Digital Yoknapathawpha (2.2.3.) Op,R,Or, [, T
Chronologie vypravéni Story Curves (2.2.2.) Op,R,Or, [, T
Lexikalni disperze Voyant Tools Op,R Or, I, T
Mapy Prostorovy diagram Britsky vesnicky roman (Grafy, mapy, stromy; 2.2.1.2.) Op,R Or, I, T
Geograficka mapa svéta textu Bleston (L'Emploi du Temps; 2.2.4.2.) Op,R,Or, [, T
Geograficka mapa kontextu Atlas literatury (M. Bradbury) Op,R,Or, [, T
Hypertextova mapa Victory Garden 2022 (S. Moulthrop) Op,R Or, I, T
Restrukturovany text | Word cloud Voyant Tools Op,R Or, I, T
Word tree Word Tree Op,R,Or, [, T
Vzorec Genettova ¢asova analyza (3.1.1.2.) a dalsi® Op,R Or, I, T
Prostoroveé strukturovany text Kronika farnosti (Grafy, mapy, stromy; 2.2.1.2.) Op,R Or, I, T

Tabulka 1: Typologie vizudlnich pomiicek

’

V nasledujici ¢asti se pokusim shrnout postiehy ze zkoumanych materiald, jez dle

mého nazoru timto zplisobem takové nastroje pouzivaji. Jedna se predevsim o literarné

teoretické publikace nebo existujici zpracovani literarnich ¢i filmovych narativnich

prvkd, a to at’ uz pro skoly, nebo ne. Jako vychodiskem a hlavnim impulsem pro vytvoreni

této prace slouzila publikace Franca Morettiho, italského literarniho historika a teoretika:

Grafy, mapy stromy: Abstraktni modely literdrni historie.

5 Zde lze uvazovat naptiklad také dalsi, tradi¢néjsi, literarni teoretiky a jejich prace, naptiklad Proppova

schémata pohadkovych syzett (Propp, 1999) nebo Ecovy struktury svétl v Lector in Fabula (Eco,

2010)
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2.2.1. Grafy, mapy, stromy

2.2.1.1. Grafy

V Casti své publikace, ktera se vénuje graflim, se Moretti hned zezacatku uchyluje k

pohledu, ktery sdm nazyva distant reading. V tomto piistupu nahliZi, misto na jednotlivé

.....

Vezméme si napriklad 19. stoleti v anglické literature: kdnon dvou nebo ti{
set romdnti se zdd byt znacné rozsdhly (a oproti tomu soucasnému nejspis i je) a
pritom se jednd o pouhé procento z celkového poctu vydanych romdnti, kterych
mohlo byt dvacet i tFicet tisic i vice (a zde nepomiiZe ani close reading, nebot’ i
pri preCteni jednoho romdnu denné po cely rok, by teni zabralo nejméné jedno
stoleti...). A nenf to jen otdzka Casu, ale také metody: tak rozsdhlé pole nelze
pochopit pouhym poskldddnim védomosti o rozlisnych jednotlivostech, protoZe
nic takového jako suma jednotlivin neexistuje. Jde o kolektivni systém, ktery by

mél byt pojimdn a studovdn jako celek. (Moretti, 2014, 11-12)

Je tedy zrejmé, Ze v Morettiho podani je grafické zpracovani v rdmci literatury a
jejich pridruZenych véd aplikovdna velmi zeSiroka. Moretti se tim snaZi utvorit jakysi
makroliterdrni ndhled. Konkrétné se ve své ¢asti vénuje kniznimu trhu v 19. stoleti, kdy
se pokousi pomoci grafli vyobrazit vzestup romanu v riiznych zemich po svété. V tomto
pohledu Ize naptiklad velmi pregnantné sledovat, jak literarni produkce kolisala v reakci
na dobu a misto, ve kterych vznikala, kdy doslo k poklesu, ktera historicka udalost jej
provazela apod. Madme-li k dispozici prislu§na data, 1ze v takovém typu vyzkumu pracovat
také kuptikladu s rozdélenim vydavané literatury na jednotlivé Zanry a ty viici sobé
porovnavat: vytvaret pomeéry, v jakém vici sobé v ramci jednotlivych roki, mésici, ¢i
jinych casovych obdobi vychazely ¢i vychazeji. V tomto konkrétnim ptipadé nabizi
Moretti pékny prehledovy graf, ve kterém porovnava pocet vydanych epistolarnich,
gotickych a historickych romant v roce (Moretti, 2014, 22), na kterém lze sledovat, jak se
jednotlivé typy romanu postupné vystiidaly na pozici nejctenéjSiho typu a je tak mozné
usuzovat, pro¢ pravé k takovému posunu mezi témito typy doslo. Je zfejmé, Ze jednotlivé

typy romanu maji jakysi ,Zivotni cyklus, ve kterém jsou velmi popularni (procez jich ma
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smysl vydavat hodné) a diky grafickému znazornéni se ukazuje také jejich upadek
zaroven vzestup nastupce. Moretti dale nabizi napriklad grafy, na zakladé kterych lze
porovnavat pozorovat uspéch a zapoleni importované anglické literatury s domacimi
vytvory na indickém trhu, coZ nasledné (v ramci interpretace) spojuje s vlivem, ktery

Anglicané cilili ziskat v kolonizované oblasti.

Zakladem pro tento typ pomiicky jsou data, na zakladé kterych se provadi

kvantitativni analyza.

F1cuURE 77: British hegemonic forms, 17601850
1

The anomaly constituted by the ¢pistolary novel's slump in the 17708
35 ban{ydepqlmlt. and easily sxplaf.ﬂ&d.‘w’mldalimin dkm?mr:fs
the publication of all novels, and in fazt, as figure & shous, epistolary
reovels were then cven more hegemonic on the market—as in 1776,

wiien an impossibie 91 per cent of naw titles were movels in letters. . .
30 Historical

Epistelary
25

20 A\
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Obrdzek 4: Pocty vydanych Zdnrovych romdnii mezi lety 1760 a 1850 v Anglii

To hlavni, ¢im lze uzitim Grafii, map a stromii argumentovat pro uzite¢nost grafi,
jakkoliv se v Morettiho ptipadé nedostdvame do jadra jednotlivych texti tak, jak by se v
textocentrické vyuce zdal byt modus operandi, je skuteCnost, Ze grafové zobrazeni
kvantitativnich dat, jak sdm Moretti piSe, ,si klade za cil poskytnout sva data nasledné
specifické intepretaci (sic), a toto je prirozené také jeho mez: poskytnout data, nikoli
intepretaci (sic) samotnou.” (Moretti, 2014, 16) Pokud je tedy jednim z nasich kritérif pro
vybér vhodné grafické pomiicky, to, Ze nebude obstruovat nebo naopak za nas utvaret
smysl a vyznam textu, ktery provazi a pomaha ilustrovat, zda se, Ze vhodné pojata forma

grafu muize byt patricnym kandidatem pro takovy typ Skolni prace, ktery zaroven splnuje
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naleZitosti organizacni funkce, pravé tim, Ze prvky, které jsou predmétem zajmu,

organizuje a usporadava do prehledné struktury.
2.2.1.2. Mapy

V prostredni ¢asti svého minitriptychu o vizualizacich na literarnévédném poli se
Franco Moretti vénuje mapam. Do jisté miry se jedna o vice neZ v jednom smyslu centralni
cast, nebot praveé praci spojujici geografické mapy a literaturu uz mél jednou za sebou v
ramci Atlasu Evropského romdnu. Zatimco vSak v Atlasu jsou jeho centralnim nastrojem
geografické mapy, mapy meést, méstskych casti, Evropy atp., v mapové sekci Grafii, map,
stromii tvori centrum jeho pozornosti ponékud specifiCtéjSi typ vyobrazeni:

prostorovému diagramu. I tak je jeho tivodni slovo spjato s mapami geografickymi:

Vezméme si Bachtinovu stat’ o chronotopech — je to bezesporu ten
nejhodnotnéjsi text o vztahu prostoru a literatury a pritom mu schdzi jakdkoli
mapa. TotéZ plati pro knihu Geografia e storia della letteratura italiana Carla
Dionisottiho, knihu Country and the City Raymonda Williamse nebo pro Espaces
romanesques du XVIIIe siécle Henriho Lafona a dalsi. Jsou tedy literdrni mapy

skutecnée k nécemu dobré? (Moretti, 2014, 41)

Kapitolu o mapach Moretti uvadi uvedenim do svéta vesnickych romanti 19. stoleti.
Jako predmeét své analyzy si vybral pentalogii Our Village od Mary Mitfordové, anglické
spisovatelky, jiZ jiZ zminénda pentalogie, vychazejici mezi lety 1824 a 1832, proslavila a
dlouho Zivila. Série vychazi z pojeti vesnického Zivota v misté, kde sama autorka prakticky
cely zivot Zila a tvorila, spolu se svou rodinou. V tomto ptipadé se, po geografickém
upi'esnéni, Ze se jednda o vesnici Three Mile Cross pobliz Berkshire, a priklada vysek mapy.
Zde nasledné umist'uje jadro svého argumentu: kruhovy diagram, v jehoZz stiedu je Three
Mile Cross a postavy, udalosti a lokace, které se v jeho centru nachazeji, a dvé pasma:
prvni, v némz se nachdazi dalsi sada téchto prvki a druhé, dale od stredu, v némz
,prevladaji prirodni motivy a spoleCenské udalosti“ (tamtéz, 43). Jak sam Moretti piSe,
timto aktem pretvari prostor literarni - ktery je nutné ze své podstaty linearni, licen
postupné - v prostor kruhovy. Z hlediska nacrtnuti prostoru je pro néj tento tvar velmi

prekvapivy, nebot jeho predchozi prace na Atlasu Evropského romdnu nikdy neustila v

tento tvar. (tamtéz, 43) Presto se vSak zd3, Ze tento zplisob usporadani prostoru je logicky
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a dava smysl v rdmci bézné vesnické struktury. Historicky preci vesnice vznikaly od
jednoho centralniho mista, statku, kostela atp. Kruhova perspektiva je ale také, jak
Moretti pozdéji zminuje, spojena s lidmi, ktefi v prostoru Ziji trvale, tzn. postavami, pro
které je jejich diim vlastné centrem, kolem kterého lze vytycit nékolik fad hranic a
usporadat je do kruhu®. Naopak pro projizdéjici a navstévniky je prostor vesnice spiSe
obydlena silnice, pro ty je, jak piSe Moretti, prostor orientovan spiSe linearné. Na zakladé
téchto zjisténi tak dochazi k tomu, Ze atmosféra vesnického prostredi, pro kterou je
roman tak prosluly, vychazi v mnohém pravé z tohoto prvku. Psani Mitfordové timto
stylem pomaha jejim méstskym Ctenartim se identifikovat s postavami, udalostmi a
lokacemi vesnice pravé tim, Ze je zachovan onen idylicky raz, ktery je bere do svéta jim

vzdaleného i pies svou blizkost. (tamtéz, 44-45)

Tento projekt vSak Moretti posouva jeSté o kus dal. Odkazuje se pri tom na
némeckého geografa Waltera Christallera jeho praci o hierarchizaci sluZeb ve méstech a
jejich okoli’”. Tento vhled Moretti uzavird tim, Ze zatimco mésto jakoZto centrum
nejvysSiho radu nabizi silné specializované sluzby, které vétSinou nejsou zasadni pro
Zivot a slouZi vice jako dopliky volného c¢asu (Morettiho prikladem jsou klobou¢nici,
modni krej¢i nebo ucitelé francouzstiny, dale jisté 1ze uvést napriklad ucitele na cemballo
apod.), sluzby, které nabizi vesnice, jakoZto centrum nizsiho aZ nejnizsiho radu, kterych
je v okoli mnoho, jsou spise bézné, kazdodenni (Svec, kovar, rizni femeslnici), coz ma ve
vysledku dopad na to, jak se oba Zivotni styly liSi a také na to, jak cilovi Ctenari své doby
(jeZ Moretti identifikuje jako méstdky) psani romanu vnimaji: jako vesnickou idylu, Zanr

postaveny na venkovském prostoru a Zivoté, kde ¢tenari poznavaji velmi prakticky a

6V tomto pripadé by bylo mozné arugmentovat také zitou skutecnosti, byt je to silné anekdotalni: pro
Cloveéka, ktery vyristal na vsi, byly prochazky béznou kratochvili. Obzvlasté, pokud se do mista
teprve nastéhoval a prostor neznal, nutné jeho kroky smérovaly riiznymi cestami smérem od
bydlisté. Hranice takového prostoru byvaji zietelné: chatova osada, potok, lesy, pole, kopce, skaly,
vedlejsi vesnice...

7 Jedna se o studii Centralni lokality jizniho Némecka z roku 1933.
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jednoduchy Zivot sdm pro sebe, svét, ve kterém je kontakt s méstem, tedy, dle
Christallerovy teorie, centrem vyssiho radu, velikou udalosti8. Jeho sebeuzavienost je

v /v

nakonec velmi znama i z ceskeé literatury (srov. Babicka, KriZ u potoka aj.).

Tu samou teorii Moretti aplikuje znovu a vytvari dalsi graf dalsi idyly: Kroniky
farnosti od Johna Galta, a pozoruje opét podobny vzorec: ¢im neobvyklejsi sluZba, tim vice
je vzdalena déjisti vypravéni, farnosti Dalmailing®, kterd leZi na zapadnim pobieZi
Skotska. Vzdalenymi centry vysSiho radu se tu tedy stavaji méstecko Irville10 (vzdalené
asi 2-3 mile), Glasgow (25 mil), nebo Edinburgh (60 mil). Zaroven se v ¢asoprostoru dila
objevuji i centra stejné ¢i podobné velikosti (okolni vsi v rozmezi 5-10 mil). Tomu také
odpovidaji sluzby a situace, se kterymi jsou jednotlivd mista spjata: univerzity,
nemocnice, speciality, dekorativni predméty, zpravy z prvni ruky, to vSe ve velkych
vzdalenych méstech; nizsi Skoly, slusnéjsi jidlo, trhy, zpravy z druhé ruky v menSich
mésteckach; a nakonec rtizni provdani piibuzni, rozsifena rodina situace specifické pro

nékterou z nich (pristav - namoinici) v okolnich vesnicich.

8 to se ostatné zda byt velmi pozoruhodné vyznamny motiv sdm o sobé, ktery by jisté stal za
prozkoumanf
9V redlném svété Dreghorn

10 V redlném svéte Irvine
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Glasgow

Otevien katolického kostela

Reditel textilky odchazi do Glasgow
Obchodni spoleénost kupuje textilku

(;ayennevil'l'e (2-3 mile)

Zelvi maso

Knihkupectvi Manchester

Landynsky denni tisk Spravce textilky

Jakobinismus

Katolic k}} kostel se otevird /uzavira ,,ang|ic k)i' inze n';;'r .

Délnici se sklddaji na vlastni kostel

Obchodni spoleénost zdriuje wiplaty Londyn
Dalmailing Sprivee pachd sebevrazdu Koncern kupuje padil v Cayenneville
Mistni basnik éedite| tex ri”q-I odchazi do Londg:'na
Hospeda nabizi nocleh Sirotek po spréavei poslin do Londyna
\"enkovslt\,'r pr tvod
Vira se rozvelfiuje
Poloprazdny kostel
Mové zplsoby pohibivani Francie
Riizné svatby Obavy zinvaze

Rok 1801: vidy mne velmi udivovalo, Ze jakmile se farnost zacala rozristat, vytracel se postupné divod
uddlosti zaznamendvat, Veci, které by se diive staly pfedmétem Zivé diskuse a ivah, jsou zapomenuty v tom
okamiiku, kdy se udily...

— John Galt, The Annals of the Parish

Schéma 20: John Galt, Annals of the Parish: posledni desetileti (1801- 1810)

Obrdzek 5: Restrukturovany text - Popis uddlosti s misty s nimi spjatymi v Galtové Kronice farnosti

Stejné jako u Mitfordové Our Village se i zde ukazuji nejcastéji kazdodenni udalosti
Zivota: svatby, narozeni, prirodni jevy, smrt, poZar, rizné situace, které k Zivotu prosté
patii, opravy silnice atd. Vedle toho se zde vSak, jak Moretti piSe, projevuje Britsky
kolonialismus v tom, jak ¢as od ¢asu kazdodenni Zivot ozvlastni neobvyklé predméty a
situace z dobytych Gzemi v jinych c¢astech svéta: kokosovy orech, papousek aj. Zde se
mluvi o jakémsi luxusu, exotice, ktera vSak i pres a zaroven pro svou nesoumeéritelnost se
svétem farnosti zanika v bezpredmétnosti pro svou bezvyznamnost pro onen kazdodenni

zZivot, ktery nasi protagonisté zijil1.

Ke zvratu pak dochazi, kdyz se v okoli farnosti za¢ne rozristat primyslové mésto
kolem tovarny na zpracovani bavlny. Moretti zde poukazuje na to, jak se méni pojeti

prostoru ve chvili, kdy prestane byt moZné existovat v uzavieném universu a misto toho

11 ... (az na caj, samoziejmeé).” (Moretti, 2014, 53)
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se zacne utvaret Uzce propojovana sit vztah, ve které se udalosti z velkych mést nutné
projevuji na chodu Zivota i vSude jinde. Néco, co by se snad s trochou opatrnosti dalo
nazvat pocatkem globalizace, tak pomalu uzavira déleni prostoru do izolovanych vrstev
prostoru a misto toho vytvari jeden velky prostor, ktery se ¢im dal vic otevird diky

primyslové vyrobé papiru - nosice informaci o svété a déni v ném (knihy, noviny atp.)

Treti graf, ktery Moretti vytvari v ramci prace s mapou, jsou poté Vesnické povidky
z Cerného lesa némeckého spisovatele Bertholda Auerbacha. Stejné jako piredchozi sbirky
se tento prostor také uzavira do kruhové kompozice: Nordstetten jako centrum povidek
a v dalSich urovnich pak Rottenburg, Horb, Neustadt, Freiburg, Stuttgrat a dalsi. V
kontrastu s predchozimi texty zde vSak vyrazné dochazi k riiznym zminkdm o zahranici,
zda se tak blizsi a béZnéjsi, nez by bylo béZné, ¢imZ tvori pomyslnou druhou vrstvu kruhu.
Dle Morettiho se jednd o propojeni v disledku Napoleonskych valek nebo emigrace
mistnich do zahranici. JiZ zminéna mésta pak tvofi treti tiroveri, onu méné béznou sféru
existence. Tato hranice zde plsobi vyloZené jako hrozba; spiSe neZ neobvyklymi a
exkluzivnimi sluzbami je zde reprezentovana represivnimi statnimi institucemi: soud,
urad, kasarna, vézeni apod. Némecko se totizZ v dobé vydavani sbirky (1843-1853) stale
potykalo s problematikou sjednoceni (na které meélo v té dobé jeSté necelych 20 let cas)
a centra se snazila si ustanovit vlastni monopol na nasili a narizeni. V tomto lze podle
Morettiho sledovat sympatie venkovskych romand s malymi staty, které se prirozené
snazi si vii¢i spolkovému Némecku zachovat suverenitu. Cit pro zachovani toho nejuzsiho
kruhu, hlavniho centra literarniho ptibéhu, je zde prenositelny do redlného usili mensich
provincii, které bojuji za vlastni identitu a spole¢nost, a co prichazi zvenci, jsou primarné

hrozby a problémy.

Tato vizualizace vede Morettiho k vysvétleni kruhového tvaru ve svété
vybudovaném vesnickymi romany: saha pri ném ke skotskému biologovi a matematikovi
D’Arcy Thompsonovi. Podle toho totizZ je kazda forma vysledkem ptisobeni vnitini a vnéjsi
sily, ¢imzZ se inspiroval v Goethovi. Podle Morettiho i v Our Village 1ze sledovat pozadi
velkych déjin, které kruhovou podstatu v ¢ase oslabi natolik, Ze dostiediva sila Three Mile
Cross zcela zmizi. Prvni svazky pribéhu se totiZ odehravaji pravé v centru vesnicky,

prostor je definovan primarné z jeho stfedu, odkud protagonistka vyrazi na prochazky
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po okoli. Vnéjsi sily jsou zde prakticky potlacené, v dalsich svazcich se vsak piibéh pomalu
presouva dal a dal, az se centrem déni postupné stane Uplné jiné misto. Velké déjiny
souvisely s tzv. ludity, ¢asto chudymi délniky, jez vlivem mechanizace prisli o praci a

jejichZ protesty a utoky vytvarely atmosféru nebezpeci.

Kapitolu pak Moretti uzavira, vyzbrojen dosavadnim poznanim, malou konfrontaci
s dilem Elizabeth Gaskellové. Jeji verze vesnické idyly zde nardzi na realitu
industrializvaného anglického venkova: atmosféra tohoto prostoru je ve stejném Zanru o

dvacet let pozdéji naprosto jina a je zfejmé, Ze se tento typ psani chyli ke svému konci.

Pro Morettiho se pti praci na Mapdch zadarilo postihnout prostor venkovskych préz
19. stoleti. Je zaroven pravda, Ze Ize polemizovat o tom, zda lze mapu v Morettiho pojeti
- tedy diagram - stale povazovat za mapu. Sdm Moretti s touto otdzkou pracuje; v knize
tak odpovida na kritiku Atlasu Evropské romdnu od geografa Claudia Cerretiho, ktera
sméfuje pravé k tomu, Ze redukce geografické mapy na pouhy rozmér vlivem bod, které
se v ném vyznaci a poté se zkoumaji jejich vzajemné vztahy, nejsou jiZz geografickym,
nybrz geometrickym problémem. Mapa zde slouZzi pouze jako plan, na kterém se tento
vztah vyznacuje, dale s ni vSak pracovano neni. Moretti tento problém uznava, zkoumani
vztahl mezi misty je tedy problém, ktery zde zasazuje do geometrickych diagrami, coz
ostatné pro nacrtnuti literarniho prostoru, pokud sledujeme primarné jeho hlubsi smysl,
miiZe byt mnohem navodnéjsi nez presné geografické udaje. Pravé proto, Ze se jedna do
podstatné miry za usmérnéni konceptu postihnuti geografického prostoru, ma, myslim,

smysl toto pojeti mapovani povaZovat vice za zobrazeni mapy neZz grafu.

2.2.2. Story Curves

Dal$im zkoumanym nastrojem je Story Curves. Jedna se o nastroj vytvoreny Nam
Wook Kimem, docentem informatiky na univerzité v Bostonu, ktery se vénuje vizualizaci
a rozhranim. Story Curves je vizualiza¢ni nastroj, ktery slouzi k zobrazovani vztahti mezi
pribéhem a vypravénim se zamérenim na zkoumani nelinearnich vypravécich struktur, a

to primarné ve filmu. Nastroj totiZ dokaze zpracovavat filmové scénare, které si uzivatel

29



stadhne z internetu (naptiklad z IMSDb2) a vloZi do programu Story Explorer, ktery je

soucasti celého projektu a slouzi pravé k zobrazovani Story Curves. Vzhledem k oborové

standardizaci formatu je rigidni forma filmového scénare idealni pro znackovaci nastroje:

kazda scéna obsahuje informace o misté, denni dobé, postavy a jejich repliky, vSechny od

sebe vizualné oddéleny, takZe je relativné snadné takovy format nechat oznackovat.

Kim vychazi z Genettova pojeti narativnich struktur, konkrétné, zaobird se

posloupnosti ve vypraveéni, tak, jak s ni pracoval pravé Genette. Pro vytvoreni nastroje

pro néj byly centralni napriklad typy vztahii mezi casem piibéhu a ¢asem diskurzu, které

shrnuje do sedmi moZnych vzorcti!3:

a)

b)

g)

chronologie: udalosti jsou vypravény v chronologickém poradi, tj. potradi
udalosti v pribéhu a ve vypravéni je stejné;

retrogradnost: udalosti jsou vypravény v opacném chronologickém
potadi, pozpatku;

cikcak (zigzag): udalosti z jednoho obdobi jsou proloZeny s udalostmi z
jiného obdobi, napft. narace stfida minulost a pritomnost;

analepse: vypravéni vyuziva ¢asovych skokli do minulosti (flashbackii)
pro dodani kontextu pribéhu;

prolepse: opak analepse, dochazi ke skokiim dopredu v pribéhu
(flashforwardy);

sylepse: v ramci vypravéni se seskupuji udalosti na zakladé nékterého
kritéria, kterym jsou spriznéna, napf. tematicka blizkost / vzijemna
analogic¢nost vypravénych pribéht;

achronie: uUplnd absence Fadu, udalosti jsou ndhodné usporadany a

vzhledem k nedostatku informaci o €asovych souvislostech je prakticky

12 https://imsdb.com/

13 vychazi z ¢lanku Ordering Events in Interactive Fiction Narratives od Nicka Montforta (2007, 89-91)

Preklad pojmi A. P.
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nemozné urcit vztah mezi poradim vypravénych udalosti a jejich

naslednosti.

Tyto shrnujici ndzvy pro vysledné grafické rozloZeni dat jsou pozdéji pouZity v
ovérovaci fazi, kde nechava laické uzivatele seznamit se s rozhranim Story Curves a
ovéruje jejich uzivatelskou privétivost. Kim dale vychazi z Genettovych casovych analyz

Y4

nelinearnich narativnich struktur. O téch se zminim v treti ¢asti prace.

Nastroj vyobrazuje narativy jako graf, kde na jedné ose zobrazuje ¢as pribéhu a na
druhé cas vypravéni. Do tohoto prostoru jsou vkladany scény v zavislosti na tom, kdy se
déji chronologicky a zarovei jak je umistén v ramci vypravéci strategie. Metadata o
scénach obsahuji primarné ucastnici se postavy, dale pak misto déni, a nakonec denni

dobu.

Story curves a Story Explorer nemusi nutné slouzit pouze pro zpracovani film. Jak
sam Kim zminuje, nelinedrni struktury vypravéni se objevuji v nejriznéjSich typech
médii, samoziejmé v literature, vdramatech, komiksech, videohrach, ale napiiklad také
v hyper a Kkybertextech, které jsou na komplexnimu piistupu k vypravéni piimo

postaveny. (Aarseth, 1997, 1; Kim, 2018, 1)

Thriller, Crime ~ October 1994 Directed by Quentin Tarantino ~ Norlinearity 0.63 (£ iMDB

< €|dala|* © Scene Length © RichView Gender
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Obrdzek 6: Story Curves
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Nastroj poukazuje na pozoruhodny trend ve vizualizaci v riiznych odvétvi literarni
védy, to vSe v ramci tzv. digital humanities. Naptiklad pravé Story Curves nabizi Siroky
pohled na dilo (v naSem pripadé literarni, i prestoZe je nastroj koncipovan pro film) z
hlediska jeho vypravéci strategie. Vypravéci postup Pulp Fiction se stava zretelnéjSim
poté, co je vizuadlné zorganizovan tak, aby dokazal v jeden moment vyobrazit pozici
jednotlivych scén na obou déjovych liniich. Stejné jako u Morettiho, tento nastroj neutvari
hotovy nazor na dilo, pouze organizuje jeho relevantni prvky takovym zplisobem, aby
usnadnil orientaci uzivateli a umoZznil mu se soustiedit na vlastni interpretaci vysledka.
Soucasti pravodniho textu Story Curves byla také studie srozumitelnostil4: v ni ucastniky
seznamili se diive zminénymi vzorci narativnich vztahi a pak se na né ptali ve spojitosti

s vytvorenymi mapami. Ve vysledku byla priimérna tspésnost 80 %.

Nakonec kratka poznamka: i prestoZe autori Story Curves o svém nastroji prohlasuji,
Ze je ,prvnim védeckym zkoumanim vizualizace svého druhu“ (Kim, 2018, 2), Johaness
Burgers tomuto tvrzeni oponuje a priklada nékolik projekti, které se podobnému tématu
vénovaly jiZ drive, nékteré uz v roce 2003 a pripoming, Ze podobny model zminoval jiZ
Vladimir Propp v dodatku Morfologie pohddky z roku 1928. (Burgers, 2021) Na rozdil od
Story Curves vSak Propp vyuZziva vzorci namisto grafu. Pravé Burgerstv vlastni nastroj,

mj. také casnéjSiho data, neZ jsou Story Curves, je predmétem dalsi kapitoly.
2.2.3. Digital Yoknapathawpha

Digital Yoknapathawpha je projekt placeny z penéz National Endowment for the
Humanities a hostovany Virginskou univerzitou. Ta shromazdila teoretiky zabyvajici se
Zivotem a dilem Williama Faulknera a dalsimi akademiky, ktefi se zabyvaji technologiemi
v humanitnich védach, datovou analyzou a obecné praci s digitalnimi nastroji a médii.
Vysledkem tohoto spojeni je databaze analyz toho ¢asu 68 text(, které William Faulkner

napsal. Vyznamné pro tvorbu Williama Faulknera, a také snad jeden z hlavnich dtivodi

14 readability study
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pro vznik tohoto projektu, je prave to vétsinu jeho pribéhi spojuje jeden prostor: fiktivni
region Yoknapathawpha. Cilem celého projektu je vytvorit komplexni databazi celého
Faulknerova dila: vSech mist, postav a udalosti, které se objevuji v Yoknapathawphé
praveé skrze texty jeho dél, a vSechny tyto prvky pak skladat do série analytickych atlast
a podobnych vizualizaci. Fakt, Ze Faulknerovy texty maji tak zretelny sty¢ny bod, kolem
kterého je lze rozprostrit, utvari potencialné plodné prostredi pro mezitextovou analyzu

v ramci jednoho autora.

Grafickd znazornéni (v tuto chvili vynechdvdm mapy) v projektu Digital
Yoknapathawpha umoznuji vedle sebe postavit dila a porovnat je z hlediska vypravéni,
obsahuji sité vztahli mezi mistem a postavou, postavou a postavou, a postavou a udalosti,
ale hlavné se v ném nachazi narativni analyza podobna té, kterou vytvoril Kim Wook Nam
ve svém projektu Story Curves a jeho implementaci Story Explorer. Poukazuje to snad na
potencialné produktivni vyuZiti digitalnich technologii v oboru naratologie. Ostatné,
podobné uzavird sviij vyzkum i Johannes Burgers (2021) ve svém c¢lanku o Digital
Yoknapathawpha, kde kromé toho vénuje stranky také ostatnim projektiim a pokustim o
digitalni zpracovani naratologickych kategorii. Podle jeho slov je nejproduktivnéjsim a
intuitivnim pristupem k vizualizaci narativu pravé vyobrazeni, kde na jedné ose je cas
piibéhu a na druhé ¢as vypravéni. Pochopitelnym rozdilem je samoziejmé, Ze osa pribéhu

je pocitana ve strankach?® oproti stopazi filmu.

Oproti Story curves vSak analyza Digital Yoknapathawpha nabizi dal$i informace. Jeji
graf vypravéni neni sice tolik detailni jako graf Story curves (neobsahuje zicastnéné
postavy, denni dobu ani konkrétni lokaci), zato nabizi jiné informace, specifictéjsi
tisténému formatu knihy oproti filmu. Jednak kazdy bod na interaktivnim grafu,
vytvoreném knihovnou Plotly, obsahuje informaci o strance, kde dochazi k uddlosti,

zakladni jednotce, ktera slouZzi k déleni pribéhu do mensich ¢asti. Kazda udalost ma své

15 konkrétni vydani nejsou specifikovana, pomérove by vSak mél vychazet prakticky totozny graf
nezavisle na textové verzi
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¢islo a v grafu je zapsano jeji poradi z hlediska vypravéni, dale je kazda udalost oznacena
prvnimi osmi aZ deseti slovy, kterymi zac¢ina ve vypravéni. Kromé toho vyuZziva graf také
barevného odliSeni jednotlivych udalosti, a to tim, Ze jimi odliSuje typ udalosti: vyprdveni
(vypravécem), vzpomindni (vzpominané udalosti), domnénky (pasaze, kde se postavy
domnivaji, co se udalo), liceni (vypravéni postavou) a kombinaci vyprdvéni + proud
védomi (vypravéni vypravéCem + proud védomi nékteré z postav). Tyto informace
nasledné v analyze slouzi k vytvoreni grafti, které shrnuji pomér, v jakém se jednotlivé
vypravéci strategie uplatnuji v dile, do jaké miry je Faulknerovo vypravéni linearni (a v
jakém pomeéru jsou zde vici sobé linedrni vypraveéni, skoky dozadu a skoky dopredu) a
také nastrel casového obdobi, které text pokryva s vyznacenou intenzitou poctu udalosti,

které se v obdobi nachazeji.

Soucasti analyzy je také moznost si udalosti zobrazit z perspektivy rokt. ProtoZe ne
vZdy je (vétSinou neni) snadné presné urcit, kde se jednotlivé udalosti staly, byli autori
modelu nuceni pouzivat casové intervaly ve smyslu nejcasnéjsi mozny zacdtek —
nejpozdéjsi mozny konec. Z tohoto hlediska, jak popisuje Burgers, muselo nutné dochazet
k interpretacim a kompromistim (Burgers, 2021). Byt to tifeba nemusel byt takovy
problému v textech, jako je Hluk a vi‘ava, kde jsou ¢asti vypravéni nadepisovany piresnymi
daty, vétSina ostatnich textli vtomto rozhrani neoperuje, a proto se zda byt toto zobrazeni
spiSe nastrojem pro vybrané texty. VeSkerou analyzu lze zobrazit v paralelnim pohledu
nékolika textdi, coZ umoziiuje porovnavat vypravéci strategie jednotlivych texti vici

sobé.

v/ e

strategii. Uziti termint flashback (analepse) a flashforward (prolepse) zde neni vhodné,
nebot' ndstroj takto oznacuje kazdy skok ve sméru doptredu ¢i dozadu oproti
predchazejici situaci. Tedy, kazdy skok dozadu je flashback, avSak skok dopredu z této
situace je zde oznacen jako flashforward, coZ neni spravné oznaceni. Analepse a prolepse
jsou terminy oznacujici relativni posun v Case, jejich vyznam se vztahuje k absolutni

poloze vychoziho vypravéni, a tedy je nelze pouzit v pripadé, kdy se déj pouze navraci z
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minulé udalosti do soucasna, piipadné k jiné, bliz§i minulé udalostilt. Vypovidajici je jiz
to, Ze graf poméri jednotlivych vypravécich strategii vychazi ve vétSiné pripadi velmi
vyrovnané pro vSechny tfi kategorie, kdyZ vime, Ze prolepse jsou obecné podstatné
vzacnéjsi nez analepse. (Genette, 2003b, 480) AZ absurdné pak tedy vyzniva, kdyZ je graf
téchto pomért témér vyrovnany u pikareskniho romanu Pobertové: doslova prvni slova
celého romanu, ,dédecek povida“ (Faulkner, 1965, 7), umist'uji veSkeré déni do minulosti,

samotna analyza tento uvod ustanovuje jako chronologicky nejzazsi bod celého romanu.

Digital Yoknapathawpha umoziuje také zobrazit tzv. teplotni mapy. Zobrazeni
takového grafu zpravidla indikuje intenzitu nékteré urcené proménné pomoci barevné
Skaly v grafu. Napriklad casové osyl” umoZznuji zobrazit intenzitu déje v zavislosti na
roku, ve kterém se odehravaji. Cim vice udalosti se v daném roce odehrava, tim jasngjsi

je barva, jakou je dany rok oznacen na grafu.

Z hlediska vyuziti 1ze, podobné jako u Story Curves, u Digital Yoknapathawphy
poukazovat na fakt, Ze z néjakého SirSiho nahledu lze vizualizovat déjovou strukturu na
dvojrozmérném grafu. Digital Yoknapathawpha posouva naSe poznani zase o krok
dopredu po Story Curves: analyzu, ktera byla predtim aplikovana na filmovy scénar, spolu
s nastrojem, ktery jej automaticky analyzoval, oznackoval a tim rozdélil na ¢asti, které
byly pochopitelné pro program, prenesl do svéta literarniho textu, kde s podobnym
formalnim rozdélenim textu nelze pocitat. Literarni text nepodléha formalnim
naleZitostem, jakym je vystaven filmovy scénar: u toho je totiZ prioritou, aby informace,
které sdéluje, dodal, pokud mozno, v co nejstrucnéjsi, nejefektivnéjsi a nejprehlednéjsi
mozné podobé. Vysledkem je utvar, kterym lze na prvni pohled listovat s minimalni{

nutnosti zaméreni na konkrétni textové pasaze. V pripadé Digital Yoknapathawphy bylo

nutné pracovat rucné s originalni formou literarniho textu, s myslenkami prevedenymi

16 Lze je ale uzit ve chvili, kdy analepticka udalost utvari projekci, domnénku o budoucnosti. Takovy akt
vSak musi byt v textu zietelné vyznacen absence rozliSen{ téchto situaci nastroj ochuzuje o
ziskatelna data.

17 http://faulkner.iath.virginia.edu/family/heatmaps/temporal heatmaps.php
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na verbalni vyjadreni, které zachovava v lingvistické roviné veskeré vlastnosti psani a
vyjadiovani autora; text, ktery ndm piedklada, neni specificky formalné upravovan tak,
aby v ném byla mozZna rychla orientace napiic stranami textu, neobsahuje tedy snadno
oddélitelnd metadata o kontextu popisované scény, naopak, autor je zcela v reZzii pravé
toho, zda a jaké informace sdili se ¢tenari a od nich se oCekava takové zapojeni, které jim
umozni tyto informace nasavat z kontextu situace. Kazdy krok vyzkumnikd, ktefi se na
projektu podileli, byl tak nutné podstatné pomalejsi a jeho soucasti byly nesCetna
prepecliva rozhodnuti za pomoci nejriiznéjsich konzultaci s fadou akademikti a publikaci,
které se zabyvaji dilem Williama Faulknera, o kazdém utvoreném soudu o vété, ¢asti véty,
nebo celych stranach a souvétich. V primeéru kazda takova situace prosla schvalovanim
sedmkrat (Burgers, 2021). Utvoreni takového ndastroje nutné musi predchazet close
readingovd metoda literdrni analyzy, azZ jeji vysledek prinasi potencidlné uspokojiva a
uzite¢na data, s jejiZ pomoci Ize usuzovat na dalsi vyvoj poznani o téchto textech, ktera se

vSak jiZ primarné soustred'uji na Sirsi pojeti literarni analyzy.

Narrative Structure Analysis

Plot Structure
As 1 Lay Dying

er; earlier events are lower, linear events have a 45° slope. Rank order (default) The sequential order of

Narrative Status Narrative Progression Event Frequency by Date
Linea

Flashbad:
(39%)

o’
ﬂv‘(‘. )

Obrdzek 7: Digital Yoknapatawptha - Narativni analyza

Mapova sekce Digital Yoknapathawpha nabizi moZnosti, diky kterym lze pozorovat,
jak se vyviji vybrané Faulknerovy piibéhy. Kromé geografického zobrazeni mapy

Yoknapathawphy, kde se témér vSechna Faulknerova dila odehravaji, do ni nastroj
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postupné umistuje vesSkeré lokace, které se v konkrétnim textu, jez konkrétni mapa
zpracovava, vyskytuji a ikonkou odliSuje, o jaky typ mista se jedna. Stejné tak se do mapy
zakresluji postavy, a to podle mista jejich prvniho vyskytu. Tato moZnost je v zakladu
vypnutd, protoze miliZe mapu znacné znepiehlednit. Postavy jsou déleny dle rasy, v
soucinnosti s ndzvoslovim, jaké postavy z Faulknerovych textli pouzivaji. Stejné jako u
lokaci, i zde je moZné zobrazit vSechny, Zadné, ale také ty, které jsou oznaceny jako hlavni
¢i hlavni a vedlejsi. Postava se vzdy objevuje u mista, kde se poprvé objevi v textu, to
znamena, Ze napriklad, i prestoZe Vernon Tull logicky patfi k Tullovic farmé, poprvé se v
KdyZ jsem umirala objevi u Bundrenti doma, a jeho znacka je tedy na mapé v tomto misté.
Na mapé vsak lze prepnout, zda se postavy budou zobrazovat u mista prvniho vyskytu,
nebo se objevi u mista, ke kterému patfi (pokud takové je, napt. Vernon Tull u Tullovic
farmy atd.) Kazda z postav, stejné jako kazda lokace, ma sviij popis, v ném je vzdy
uvedeno, o koho se jedna a kde se objevuje v piibéhu. Nakonec mapa vyobrazuje udalosti
v pribéhu podle toho, jak jdou za sebou, a to jednak na geografické mapce, jednak na
Casové ose, kterd je orientovana do obdobi mezi roky 1800 a 1960. Na ose je vzdy

vyobrazeno ¢ernou ¢arou bod, ve kterém se d€j zacina odehravat.

Nastroj tedy resi problém, ktery predlozila Marie-Lautre Ryanova v posledni ¢asti
svého Clanku (jemuZ se bude vénovat nasledujici kapitola): dava moznost, jak pouZzit
dvojrozmérnou geografickou mapu a zdroven nabizi zobrazeni, které postupné rozviji
¢asovou linku bud’ po ose chronologické, nebo po ose pribéhu (dle stranek). (Ryanova,
2004, 188) Takovy postup se sice nezbavil linedrniho zobrazeni, coZ ma byt jednim z
nedostatki psaného kédu, které maji vizualizace reSit, nicméné utvari prostor, ve kterém
lze vyvoj syZetu snadno posouvat vpied, dozadu, lze i ndhodné skocit kamkoliv
doprostred, ¢i cilené vyhledat bod, ktery je pro uzivatele z néjakého diivodu vyznamny. A
to vSe jednak z pohledu chronologie (zajima mne presné datum, piesny rok, kdy se néco
v tomto pribéhu stalo), ale i z pohledu vypravéni (zajima mne, co pfesné se stalo na strané
173 nebo kde presné jsme poté, co se stane néco jiného; kde presné se odehrava analepse,

kterou postava popisuje atd.)
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Obrdzek 8: Digital Yoknapatawpha - Casoprostorovd analyza

2.2.4. Literdrni kartografie - mapujeme tuzemi

Ve svém clanku Literdrni kartografie - mapujeme tizemi se Marie-Laure Ryanova
zabyva zplisobem, jakym literarni védci v posledni dobé pristupuji k procesu mapovani.
Nechdape pritom tento proces Cisté jako akt vytvareni mapy (stejné jako jej tak nechapeme
nutné ani my), prisuzuje mu totiz mnohem $irsi spektrum tvircich aktivit, které vice ci

méné s pivodnim kartografickym vyznamem slova souvisi.

V prvé radé vsak poukazuje na necekanou vzajemnost inspirace obou obori: dle ni
totiZ nejen literarni védci zacali pracovat s geografickymi mapami, geografové se zhlédli
v de Saussurové teorii znaku a jeho arbitrarnosti, a to vedlo k novému nahledu na obor.

Jak piSe Ryanova:

Adaptace tohoto konceptu z jazyka na mapy nastoluje tyto teze: 1) mapy
nejsou transparentnim a bezprostrednim odrazem hmotného svéta, nebot
potencidlné existuje mnoho map daného tizemi; 2) mapy slouZi lidskym zdjmiim
a pomdhaji vytvdret mocenské struktury; 3) vztah mezi kartografickymi znaky a
jejich referenty v redlném sveté predstavuje proménlivou funkci, kterd obsahuje

vSechny tri zptisoby oznacovdni: ikonicky, indexovy i symbolicky; 4) mapy realitu
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vytvdreji stejné, jako ji reprezentuji. Jinymi slovy mapy predstavuji kulturni
predmeéty, které se proptjcuji k dekonstrukci. Soucasnd cetba map je zavdzdna
tymZ mistrim, kteri dominuji postmoderni teorii literatury: Barthesovi,

Derridovi, Foucaultovi. (Ryanova, 2004, 175)

Vyznamné pro ni je také oddéleni pojmi, které prace s mapou inklinuje:
reprezentace a mapovdni. Zatimco prvni z pojml chapu jako postihnuti reality v jeho
celistvosti bez implikaci moZnych problémi a nastrah, mapovani predklada jako aktivitu,
ve které je subjekt nahliZen pouze v pfedem vybranych jednotlivostech v konkrétnich
oblastech, jeZ po rozboru pienasi do jiné oblasti. Mapa je tedy dle Ryanové ,spiS nez odraz
svéta metaforou textu“ (Ryanova, 2004, 176). V praci pokracuje vymezenim map, a to

dvojim zpisobem.

Jednak popisuje mapy ve vztahu k tomu, kdo je jejich autorem: interni, které utvari
autor a vychazi z procesu tvorby textu, jsou tedy soucasti literarniho textu jako vysledku
procesu psani; a externi: ty jsou naopak praci vnéjSiho pozorovatele textu a utvarené na
jeho zakladé. Jedna se tedy o mapy, které slouzi ¢tenartim k orientaci v textu, napiiklad
literarnim védctm, ktefi zpracovavaji nékteré téma textu a mapa je pro né vhodny
nastroj, jak prekonat linedrni povahu textovych informaci. Externi mapy vsak, jak
Ryanova zminiuje, mohou byt utvafeny i samotnymi autory z podobnych divodd,
piipadné pro vytvoreni kontrolni vnéjsi perspektivy na samotny text. (Ryanova, 2004,

177)

Druhy zptlisob vymezeni se orientuje podle pojeti ,prostorového rozméru textu®,
zamérné vynechdn je pritom pripad, ve kterém je koncept mapy piimo literarnim
tématem. Jednotlivé kategorie, které Ryanova vytycuje, se pokusim zpracovat a nékteré

obohatit vlastnimi priklady.
2.2.4.1. Mapy pro geograficky kontext

Mapy na jejichZ zakladé je rekonstruovan dalsi kontext, napriklad literarni historie.
V tomto ohledu se Ryanova obraci na literaturu, ktera pouZiva mapy jako nastroj
poznavani literatury jako svétového fenoménu, snazici se postihnout rtizné prvky

literdrniho svéta a kontextu na podkladu, ktery je verejné znamy a spolecny vSem.
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Zminuje zde Atlas literatury od Malcolma Bradburyho, ktery pouZiva mapy jako vztaZeni
se k prostorovym souvislostem, ve kterych dochazelo ke psani a tvotfeni vyznamnych dél
vyznamnych autort. Atlas se z velké Casti zaméfuje spiSe na autory a kontexty jejich
tvorby: centrem pozornosti u téchto map byva cCasto spiSe oblast, ve které byly psany
texty, které jsou dnes celosvétové uznavané, byt lze Casto najiti priklad tématu, ve kterém
se uzitd mapa vztahuje ke konkrétnimu textu (srov. kap. Chaucerova Anglie (Bradbury,
2002, 18) nebo Cervantesovo Spanélsko (Bradbury, 2002, 30-31)) a cesté vykonané jeho
protagonisty. Smysl maji primarné jako vyzkum literarné-historického kontextu, ktery

vétSinou nevede k poznavani textd, ale jejich tvirci.

Jako druhy priklad, kontrastni s timto pojetim, Ryanova také piSe o jiz zminéném
Atlasu Evropského romdnu Franca Morettiho a oddéluje jej od stylu, jakym je psany
Bradburyho Atlas literatury. Konkrétné zde zminuje jednak ty mapy, které maji za cil
popsat, jak se konkrétni geograficky prostor promita do psani jednotlivych textti, jednak
mapy utvarejici trasy, po kterych romanové postavy cestuji. Distinkce Morettiho stylu
tedy stoji pravé na tom, Ze predmétem jeho zajmu je dilo na prvnim misté, jeho autor
slouZi pouze k dovysvétleni nékterych pri¢in, ¢imz se odliSuje od predmétu zajmu

Bradburyho.

Do podobné kategorie, kam spada Morettiho ptistup, by bylo urcité mozné zaradit
napiiklad rtzné mapy zpracovavajici cesty (jinych)!® epickych hrdind. Prikladem zde
miZe byt cesta antického Odyssea domii po Trojské valce, jehoZ trasa je zpracovana hned
nékolikrat, napriklad Simeonem Netchevem na World History Encyclopedia (Netchev,
2022). Netchev je také autorem map sledujicich Aenea nebo las6na s Argonauty. Podobné

by pak bylo Ize pracovat s mapami, které naptiklad zpracovavaji cesty protagonisti v Pani

18 s pdkazem na dona Quijota, jehoZ Moretti vyslovné zpracovava ve své publikaci
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Dallowayové, umistuji konkrétni udalosti (,bouchajici“ automobil) na mapu Londyna, a

usouvztaznuji je s jednotlivymi postavamil®.
2.2.4.2. Mapy svéta textu

Témito Ryanova nazyva ty mapy, které celkem bézné zname naprtiklad z Zanrové
literatury. Jedna se o prostor dila vytvoreny na zakladé informaci z textu, v pripadé, Ze
autorem mapy je sam autor (a jedna se tedy o interni typ mapy), je mapa zpravidla
celistvéjsi. Jako priklad zde uziva Ryanova roman L’Emploi du Temps?° od Michela Butora,
ve kterém hraje hlavni roli pravé mapa mésta Bleston, ve kterém se déj odehrava.
Pozoruhodné je snad pravé to, Ze mapa vytiSténa na zacatku knihy zde neni pouze jako
extradiegetickd pomiicka pii orientaci méstem, ve skuteCnosti tu samou mapu,
intradiegeticky, vlastni i protagonista Jacques Revel a je pro néj zdsadnim mechanismem
orientace ve mésté. I prestoze jsme tedy jako ¢tenafi, ctouce roman, navstévniky ve svété
Jacquese Revela, procez se zda, Ze ndm ma slouzit mapa prostoru, kterym se pohybuje, i
on je zde, jak se zda, navstévnikem, byt je sdm soucasti svéta, o kterém vypravi. Tento
fakt umocnuje uzkostlivost, se kterou se Revel po mésté pohybuje a mapa, kterou nam
metalepticky poskytuje, je do jisté miry prostredek vzajemné komunikace. Podobnym
prikladem takto interni mapy, byt bez explicitné metaleptického presahu, by mohly byt
texty a mapy J. R. R. Tolkiena. Napftiklad jiZ prvni verze mapy Stredozemé z roku 1953

19 téchto projektti je také hned nékolik, zmifime napiiklad mapu vytvotrenou na podkladu Google map
(coz se piimo nabizi, obzvlast, pokud se dobovy Londyn lisi tak malo oproti tomu souc¢asnému (Mrs.
Dalloway’s London), a blogovy prispévek, jehoz primarnim tcelem je sice propagace produktu, ktery
nabizi interaktivni vizualizace do internetovych ¢lankd, jako analyza ¢asoprostoru napomaha nejen
zminovanym zobrazenim mapy, ale také druhym zobrazenim, ktery naopak resi jiny problém, které
trasovani narativu na mapach paradoxné vytvari: absence temporalnich vztaht. (Guillemont, 2023)

20 Roman jsem dlouho hledal v ¢estiné a i prestoZe preklad ¢lanku Ryanové (od Kateriny Vlasakové)
uziva nazev Rozvrh hodin, sdm pro sebe tento problém uzvarivam tak, Ze Zadny takovy ptreklad
pravdépodobné nikdy nevysel. Nejblize k nam vysel preklad slovensky, pod nazvem Bludisko ¢asu v

prekladu Michaely Jurové v roce 1972.
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pochazi z Tolkienova pera a byla soucasti prvniho vydani Pdna prstenti. (General Map of

Middle-earth)

Dale sem Ryanova radi tzv. ,internalizované externi mapy“, tedy mapy, jeZ sice
nemaji mapu vytvorenou interné, ale jeji externi forma je jiZ natolik rozsirena, Ze je
povaZovana témeér za plivodni. Jako priklad zde Ryanova uvadi BoZskou komedii, znamou
pro své pojeti vrstevnatosti Pekla, Ocistce a Raje v zavislosti na zavaznosti spachanych
hiichl. Tento prostor ma obecné spiSe symbolickou hodnotu. Podnétné mize byt za
internalizovanou externi mapu povazovat mapy vychdazejici primarné z videohernich
adaptaci, jako je napriklad Zaklina¢ Andrzeje Sapkowského. Sam autor totiz vlastni mapy
nevytvarel, pokusy o zmapovani svéta, ve kterém se cela série odehrava, vSak byly znacné
a vice ¢i méné uznavané autorem?2!. (World map) NejrozsahlejSi mapa se tedy objevuje s
vydavanim her, nicméné je zaroven urcena primo jim, jakkoliv se ma jednat o stejny
prostor. Jedna se o velmi specificky styk s mapou: je zcela interaktivni, kazdy kout lze
prozkoumat a na vlastni oci (vypravéce) lze projit nepojmenovany svét Zaklinace. Dle
Zaklina¢ské Fandom wikipedie tyto mapy byly konstruovany v konzultaci se

Sapkowskym, mira jeho zapojeni vSak neni zcela objasnéna. (World map)

Nakonec sem Ryanova radi také mapy cisté externi, mapy, které vizualizuji literarni
prostor tak, jak jej popisuje autor, a které jsou vytvareny kymkoliv, kdo ma pottrebu si
vyobrazit prostor, ve kterém se odehrava pribéh, ktery pravé Cte, at' uz pro usnadnéni
orientace, praci na interpretaci (napf. zvyraznénim/zanesenim prvkd, které zdiiraznuje
text), nebo cisté pro osobni potéseni. Do tohoto okruhu Ryanova tfadi naptiklad mapy,
které si pri cteni kreslil Vladimir Nabokov. Vytvarel mapy tras postav v Joyceové
Odysseovi, byt Samsu, také upravoval nadkres domu dr. Jekylla po svém studentovi.

(Ryanova, 2004, 182)

21 Jedna z prvnich je mimojiné od Stanislava Komarka, ceského piekladatele knizni série, z niz posléze

vychazel sam autor pii zpétné (externi, abychom udrzeli pojmoslovi) rekonstrukci svéta.
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2.2.4.3. Mapy prostoru textu

Timto typem je mySlen prostor utvareny textem, ktery ¢tenari pri ¢teni nasleduji. V
tradi¢nich romanech se jedna o primou c¢aru od zacatku do konce, vzhledem k bézZné
linedrni strukture verbalniho kdédu. S rozvojem digitalnich textd zde vSak dochazi ke
znacnému rozdilu: linearita textu je naruSena ¢astymi hypertextovymi odkazy a vznika
tak sit vztahl mezi tzv. textony??, ze kterych je cely text postaven. Mimo oblast literatury
je takovym ukazkovym prikladem Wikipedie. Ta je prakticky zaloZena na hypertextovém
odkazovani mezi ¢lanky: stranka, kterd se na anglické verzi Wikipedie zabyva dvermi,
obsahuje hned v prvnim odstavci odkazy na stranky o pantech, zdech, bezpeci, konvenci,
budové, mistnosti a vozidlu. Zaroven, v nultém odstavci nabizi odkaz na The Doors a
rozcestnik ke radé dalSich predmétd, které bézné nazyvame dveimi. (Door, 2001-) Kazdy
z téchto odkazili vede k dalsi sadé odkazli, ¢imzZ vznika obrovska mapa texti, ve kterych
se jako Ctenaii musime zorientovat. Existuji dokonce hry, jejichZ ikolem je nalézt cestu

mezi dvéma zadanymi strankami prostrednictvim hypertextovych odkazii - najit cestu

skrze sit stranek?s.

U autorsky rizené?4 literatury je vSak tento pristup o néco slozitéjsi. Linearni
orientovanost textu utvaii nutnou navaznost informaci predchozich na ty nasledujici a
zavazuji tak ¢tenare k pristupu, ve kterém je text ¢ten cely od zacatku na konec. Tento typ
¢teni by bylo mozné nazvat sekvenénim pristupem, analogicky k podobnému fenoménu v
informatice. Do néjaké miry by bylo mozné argumentovat, Ze linearita neni zarucena ani

zde; u basnické sbirky nebo v povidkové knize (pripadné antologii), kde nutné necteme

22 yiz kapitolu o kybertextu

23 Zminit zde lze napiiklad https://www.thewikigame.com.

24 ¢, literatury, jejiz autor zcela ridi ctenartv pohyb dilem, narozdil od kybertextii (viz dale), kde
vypravéni vznika v pribéhu ¢teni a miru jeho chronologie si ctenar urcuje sam, napf.
hypertextovymi odkazy, které sice mohou vracet zpét nebo posouvat déj doptedu, zarovei je
dilezité, Ze se jednak déj hypertextem vétvi a jednak mtiZe hypertext zcela opustit déjovou linku a
pirenést vypraveni do zcela jiné, paralelni linky, ktera s ptivodni nijak nesouvisi.
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od zacatku do konce veskerenstvo texti, 1ze aplikovat metodu ,ndhodného” pristupu, tedy
tak, Ze si vyhledame heslo v rejsttiku, pripadné kapitolu v obsahu, a presuneme se piimo

na odkazovanou stranku.

Prostor textu jako sit' tedy mnohem vic odpovida situacim, kde je ptistup nelinearni
a netrivialni“, kde je nutno v ramci Cteni vybirat cesty, kterymi se vydat na cesté ke konci.
Na tom je zaloZen pojem kybertext, kterému vénuji kratsi kapitolu v dalsi ¢asti. Jako
priklad takového textu Ryanova uvadi Marble Springs, hypertextovy projekt Deeny
Larsenové, ktery je tvoren odkazy ve formé domeckl na hlavni strané Marble Springs.
Mapa prostoru je zde doslova mapou v tom smyslu, Ze kazdy odkaz ma své geografické
umisténi na mapce méstecka. V kazdém domecku na ¢tenare ceka kratsi text. Podobnym
projektem je Victory Garden od prof. Stuarta Moulthroupa. Text je konstruovan z 993
stranek, které jsou vzdjemné propojeny vice nez 2800 hypertextudlnimi odkazy
(Hypertextument, 2022). Kazdé prokliknuti tedy vede k jinému pokracovani pribéhu.

Tento projekt se loni dockal revitalizace pod nazvem Victory Garden 20222>.
2.2.4.4. ,Prostorova forma“

Pojem ,prostorova forma“ oznacuje mentalni vizualizaci v reakci na podnét. To
znamena, ve spojitosti s dudlnim kédovanim, o kterém jiz byla re¢, prostorovou formou
je zde minéna nonverbdlni reprezentace jinak linedrni textové informace. Jak piSe
Ryanova: ,mapy prostorovych forem zachycuji sité vztahi, které se samy odkryvaji nasi
mysli, pokud text pozorujeme ze shrnujici perspektivy presahujici ¢as.“ (2004, 187) Cilem
takové mapy je tedy shrnout textovou informaci tak, aby se omezil ¢i zcela vymizel jeji
casovy aspekt. K této kategorii fadi Ryanova také prostorové diagramy, které vyjadruji

smysl textu v rliznych obrazcich, kam fadi i pfimo Franca Morettiho.

25 K dispozici zde: https://victory-garden2022.com/
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2.2.4.5. Mapy osnovy

Posledni kategorii se dostavame k praci s osnovou literarniho dila: jak vyjadrit
narativni akt? Jako mapu osnovy Ryanova predpoklada vizualizace, které znazornuji
napriklad trasy, které postavy ujdou, jako napftiklad ty, kterym jsme se vénovali v
souvislosti s Pani Dallowayovou. Zde vSak Ryanova spravné namita, Ze zde nutné dochazi
k zanedbani dvou rozmért ze Ctyi2é: ¢asu a vysky. Diagram, ktery slouzi jako nakres tras,
které Clarissa, Peter a Septimus na geograficky pojaté mapé projdou, nepocita s casovym
rozloZenim celé trasy. Tak, jak je mapa zakreslena, nedava informaci o tom, zda dvé trasy,
které se kiizi, nutné znamenaji, Ze se postavy potkaly, ¢i zda to Cisté znamena jen to, Ze

obé postavy prosly stejnym mistem.

Druhy zptisob, ktery Ryanova zkousi, je, Ze umist'uje na jednu osu ¢as a na druhou
jednotlivé lokace. Vznika tak diagram, ve kterém lze pozorovat osudy postav ve formé
¢ar. V této vizualizaci Ryanova navic zpracovava udalosti, predstavuji zde body v grafu,
do nichZ sméruji ,osudové cary“ postav, které se jich ucastni. Podobny diagram je také
zpracovany jako soucast jedné z analyz Pani Dallowayové (Guillemot, 2023). Jako
posledni zplisob Ryanova zcela opousti doménu fyzického prostoru a zaméruje se cisté
na ,mentalni“ prostredi, kde vyznacuje stavy, udalosti a mentalni udalosti, které rtizné

vivs

je vSak takto tézko predstavitelny.

26 mysleno vysku, $itku, hloubku a ¢as
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Obrdzek 9: Mapa s osnovou literdrniho dila dle Ryanové

Marie-Lautre Ryanova ve svém clanku o literdrni kartografii, jak to pozdéji nazve,
prichazi s pristupem, ve kterém jesté vice rozmazava hranice mezi tim, co lze povaZovat
za mapu a co je jiz spis graf. Jeji rozdéleni a prehled je vSak dobrym zakladem pro praci s
mapami; obzvlast prinosné je to, Ze do svého vyctu zapojuje i digitalni texty, které jsou,
oproti digitalnim ndastrojim, dnes stale spiSe upozadovany a specifikim
hyper/kybertextu nebyva vénovana priliSna pozornost i pres ocividné interdisciplinarni
vazby s potencialné ,atraktivnéjsimi“ obory, jako je informatika, filmova teorie nebo

ludologie.
2.2.5. Zavér

Grafy v tomto pojeti mohou nabidnout v prvé radé prehledovy material pro praci s
textem. Obzvlasté u delSich textdi, kde neni close readingovd metoda v ramci vyuky
literarni vychovy na strednich Skolach mozna, se jevi jako cesta, kterou se lze vydat pro
smysluplnou praci, ktera dokaZze, byt povrchné, pojmout cely text. Na druhé strané lze
takové metody pouzit jako ramcové pro delsi praci s textem: mohou bud’ uvést dilo se

specifiky, které grafové vyobrazeni mize zprostiedkovat, anebo mohou praci uzavrit s
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pirehledem pripadné dosavadni odvedené prace. Myslenkou kvantitativnich nastrojt je
navic primarné to, Ze informace organizuji do prehlednéjsich struktur a, pokud mozno,
neinterpretuji (presto jsou teoretici jako J. Druckerova, ktera ve své reakci na Morettiho
praci cldnkem Why distant reading isn’t povazuje jiZz samotnou aplikaci tridiciho

algoritmu na text za akt interpretace (Drucker, 2017, 630)).

Mapy se z hlediska béZného ctenti literatury nezdaji byt ni¢cim vyjimecnym, ctenari
Casto vitaji geografickou mapu jako ukotveni pribéhu, ktery se chystaji ¢ist, pripadné jako
berlicku, kterou vyuZziji ve chvili, kdy je pro né pohyb literdrnim prostorem
nesrozumitelny. Tato myslenka se jiz ¢asto setkala s vlastni realizaci z laické verejnosti:
existuji mapy, které do interaktivniho prostoru zakresluji cestu, po které se Bilbo Pytlik s
druzinou state¢nych trpaslikli a nabizi také trasu, kterou s nimi vazil i carodéj Gandalf i
kudy Sel poté, co se od skupiny oddélil. Jedna se o atraktivni typ analyzy (a nékdy nutné
interpretace) textu, ktery v této doslovné, kartografické formé dokaZze demonstrovat
velmi dobré porozuméni textu a jeho prevod do vizualni formy (funkce opakujici, ale i

organizujici).

UvaZovanim nad SirSim pojetim mapy jakoZto objektu poskytujicim prehled o
cestach, kterymi se lze vydat pfi literarni interpretaci, se zabyval Ondrej VojtiSek. Ve své
praci Cestami textem: Didaktickd interpretace a interpretacni ulohy ve stredoskolské vyuce
literatury v rdmci ukotvovani konceptu tzv. interpretacnich map stavi na metaforach
mapy jako priivodce, jehoZz tikolem je provést svého uzivatele skrze nejriiznéjsi zakouti
textu a nabidnout rizné zplsoby, kterymi se lze vydat, a body, na které je dobré
upozornit, tak, aby se ¢tenar nejen uspésné dostal ven, ale aby byla jeho trasa obohacujici

a ucelujici:

V rdmci metafory [literdrniho textu jako krajiny] by jako pomiicka k
[rozhodnutim o tom, jakou trasu Ctendr vytvori] v priibéhu cesty i po ni mohla
poslouZit priivodce ¢i mapa a jeji znacky. Jako mapové znacky je mozné chdpat
riizné vice i méné otevi'ené ndznaky a voditka (¢i dokonce ndpovédy) jednoho
interpreta interpretiim jinym, jak chdpat text (lhostejno, zda jazykové vyjddrené
formou oznamovaci véty, otdzky, klicovych slov atp.), mapa ci priivodce je pak

jejich tlumocnikem, soudrZznym a komplexnim (byt tieba pouze na urcity typ
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skutecnosti zamérenym) systémem, graficky usporddanym seznamem mist (i
zmenSenym obrazem krajiny, ktery upozorriuje na néco podstatného v ni, ale
zdroven prizndvd svou vybérovost (mapa zietelné neni krajinou i cestou do ni).
V obrazu mapové pomiicky se tak ddvd najevo nejen nenahraditelnost dila a jeho
Cteni, ale dobre se ukazuje i fakt, Ze nejde o reprezentaci konkrétni teorie (ty si
Ize predstavit jako pristup k vytyéovdni trasy skrz krajinu), ale spise o specificky
(didakticky) diskurs o literdrnim dile zahrnujici vicero pristupt, metod a teoril.

(Vojtiek, 2023, 33)

Pro praci s narativnim textem existuje rada dalSich nastroji, které lze pro praci s
textem okrajové vyuzit. Voyant Tools?’ v sobé zahrnuje fadu nastroji, kterymi Ize text
zpracovat. Nabizi primarné nastroje spojené s kolokacemi, disperzi, frekven¢ni analyzou
a dalSimi. Jednim z ndastrojii je také mapa, ktera sbira mistni nazvy v textu a na zakladé
jejich blizkosti v textu naznacuje smér cesty. Nefunguje bohuZel prili§ dobie. Mnoho
ptijmeni oznacuje jako mésta a jako Londyn oznacuje mésto na jihovychodé Kanady
misto britského hlavniho mésta. I tak ma vSak nastroj potencial, pokud jej bude moZné
upravit, mohl by potencialné poslouZit pro narativy, jejichZ trasa cesty je explicitnéjsi.
MoZna by fungoval dobfe napriklad pro cestopisy. Méné mnohostranny, ale taktéz
uzite¢ny, je nastroj Word Tree?8. UmozZiuje zobrazovat kontexty, v jakych se urcita slova
Ci slovni spojeni objevuji v konkrétnim textu. Vysledky poté vyobrazuje ve tvaru stromu

v navaznosti na riizné kontexty a jejich dalsi kontexty.

27 https://voyant-tools.org. Zakladni navod v ¢eStiné nabizi naptiklad Veronika Wélfelova na strankach

Masarykovy univerzity. (Wolfelova, 2021)

28 https://www.jasondavies.com /wordtree/
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Obrdzek 10: Analyza Babicky ve Voyant Tools

Znacné limitujici je zpravidla prace s nastroji v CeStiné. VétsSina z nich (v tomto
piipadé pravé treba Voyant Tools nebo Word Tree) totiZz neumi pracovat s riznymi
slovnimi tvary a povaZuje je za vlastni lemma. Voyant Tools dokaZe pracovat s regularnimi
vyrazy, tzn., dokaZze naptiklad pti zadani ,”slov*“ do vyhledavaciho pole najit vSechny
tvary, které zacinaji pismeny ,slov“ + jakykoliv pocet dalSich znakt (vCetné 0). Tim lze
napriklad postihnout vSechny tvary lemmatu ,slovo“, ale zaroven budou zahrnuta i jina
lemmata, jako jsou napriklad ,sloveso®, ,slovnik®, ,Slovacko” nebo ,Slovensko“. Vyrazy,
jejichz razné tvary nesdili koren (napftiklad infinitiv slovesa ,byt" a prézens prvni osoby
Ljsem*, futurum prvni osoby ,budu”) jsou pak prakticky nepostihnutelné. V tomto ohledu
je vhodné Cesky text prve lemmatizovat?®. Na cCeské (a slovenské) texty lze pouZit tzv.
tagger neboli znackovaci nastroj MorphoDita3° z dilny Matematicko-fyzikalni fakulty

Univerzity Karlovy. Nastroj zméni veSkeré tvary slov na jejich slovnikové tvary

29 https: //wiki.korpus.cz/doku.php /pojmy:lemma#lemmatizace

30 http://lindat.mff.cuni.cz/services/morphodita/run.php
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(lemmata), se kterymi lze pracovat 1épe.31 Tagger samoziejmé neni dokonaly: ne vSechny
vyrazy prevede spravné a mezi homografy si musi vybirat na zakladé kontextu a pokud
ani ten nepomtiZe, vybira statisticky pravdépodobnéjsi varianty. Stejné tak u neznamych

slov pouze odhaduje jejich zakladni tvar (cizi vlastni jména atp.)

V ramci ceskych projektli lze zminit ndastroje korpusy capek32, cep3? nebo
kh_noviny3* z Ustavu Ceského narodniho Kkorpusu pii Univerzité Karlové, ktery
shromazdil a zpracoval texty od Karla Capka. Skrze Korpusové nastroje lze texty
prochazet napriklad pro spole¢na témata, béZné kolokace, frekvencné analyzovat vyrazy
apod. Pri Univerzité Palackého vznika projekt Richarda Zmélika Literdrné kartografické
a kvantitativni modely Ceské prozy 19. stoleti3s, jez si kKlade za cil zmapovat prazskou

topografii v dilech nékterych autort 19. stoleti, napt. Jakuba Arbese, Jana Nerudy aj.

31 Jako vyhovujici nastaveni jsem seznal nasledujici: Task: Lemmatize; Tag set: Raw lemmas; Output:
Plain

32 https://wiki.korpus.cz/doku.php/cnk:capek

33 https://wiki.korpus.cz/doku.php/cnk:cep

34 https: //wiki.korpus.cz/doku.php/cnk:kh-noviny

35 http: //korpusprozy.com/
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Obrdzek 11: Literdrné kartografické a kvantitativni modely Ceské prozy 19. stoleti - Topografickd mapa analyzujici
novelu Svaty Xaverius od Jakuba Arbesa

Byt to zcela neni pfedmétem této prace, jeSté bych se kratce zminil o vizualiza¢nich
metodach, které se vénuji poezii. V tomto ohledu lze naptiklad zminit Serendip36: nastroj,
ktery umoZziiuje analyzovat Kkorpusy bdasni, hledat spfiznéna témata na zakladé
ptibuznych slov a porovnavat je mezi sebou. DileZitost jednotlivych slov a jejich
prominenci v rliznych tématech vyznacit saturaci barevného vyznaceni. Podobné se lze
zminit o nastrojich a korpusech z dilny Versologického tymu Akademie véd CR. Pro praci

s Korpusem ceského verse37 a Korpusem soucasné poezie38 lze pouZit napriklad Gunstick,

36 https://vep.cs.wisc.edu/serendip/.
37 https://versologie.cz/v2 /web content/corpus.php Korpus zahrnuje poezii z let mezi 1780-1989.

38 https: //versologie.cz/ksp/web content/ Korpus obsahuje poezii napsanou po r. 1989. Tento korpus

Ize pouzit s KonTextem od Ustavu Ceského narodniho korpusu.
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nastroj, ktery zkouma nejcastéjsi rymové dvojice a na jejich zakladé vystavuje pomérovy
(kolacovy) graf. Zatimco v KCV je lemma ,paska“ v 76,81 % piipadi rymovano s
lemmatem ,laska“, v KSP je tento pomér jesté vétsi: 79,36 %. Takové a podobna srovnani
mohou Zaci tvorit sami na zakladé ptredstav o poezii, dalsi nastroje se vénuji napiiklad
identifikaci metra basné. Stejné jako u prozy, ani zde neslouZi nastroje k tomu, aby

nahradily Ctenf; jejich iCelem je pomoci text zorganizovat.
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3. Literarni teorie

Nasledujici ¢ast bude vénovana nékterym dil¢im literarnévédnym problémum,
které se naskytly pri praci na predchozich kapitolach a jejichZ principy lze vyuZit pri
tvorbé vizualnich pomticek a praci s nimi. Vzorek materialti a jejich oborova specifi¢nost,
nékterych dil¢ich teoretickych zakladli s nimi souvisejicich. Nasledné se v této casti
pokusim obhajit vybér text(, které chci pouZzit pro své materidly, a jakym aspektiim se u

nich chci vénovat.

3.1. Literarné-teoretické sondy

3.1.1. Cas dle Gérarda Genetta

Praci s casem vypravéni Genette v zakladu déli do tii ndhledi: posloupnosti, trvani
a frekvence. V ramci této kapitoly se chci vénovat posloupnosti, protoZe pomtze osvétlit
princip Genettovy ¢asové analyzy. Nasledujici text vychazi predevSim z Naratologie:
Strukturdini analyzy vyprdvéni, od trojice autorti Tomase Kubicka, Jiriho Hrabala a Petra
A. Bilka (Kubicek et al., 2013), a je dopliovana ptipadnymi upiesnénimi z Rozpravy o
vyprdveni, prekladu Genettova textu od Natalie Darnadyové, které vychazelo v ¢asopise

Ceskd literatura v roce 2003 (Genette, 20034, b).
3.1.2. Chronie a anachronie

Z hlediska Casové posloupnosti lze shrnout autorsky rizené vypravéni do zcela
zakladni opozice: bud' je chronologické, nebo neni. Pokud je vypravéni zcela nebo z drtivé
vétSiny chronologické, nema priliS smysl po casové strance takovy text slozité analyzovat.
V opacném pripadé vsak miize byt uZitecné si takovy text zpracovat zptisobem, ktery ndm
pomiZe objasnit ¢asové rozlozZeni pribéhu. Z tohoto hlediska lze tedy predpokladat, Ze

budou existovat dva sméry, kterymi se lze oproti absolutnimu bodu, ve kterém se pribéh
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nachazi, vydat: dozadu, nebo doptredu. Tyto pohyby Genette nazyva anachroniemi a dva

smeéry nazyva analepsi a prolepsi.

NeZ se vSak dostanu k osvétleni téchto dvou pojmii, povazuji za uzitecné upresnit
onen ,absolutni bod pribéhu“ - pocatek vychoziho vyprdveni3®. JelikoZ jsou analepse a
prolepse terminy relativni, znamena to, Ze se musi vztahovat k néjakému bodu, ktery je
ve vypravéni oznacovan jako zakladni a kolem kterého se mohou rozvijet. S tim souvisi
také problematika stanoveni zakladni déjové linie. Neni vZdy zcela ziejmé, kterou linii
autor pri psani textu povazuje za tu ptivodni a, jak piSe Hrabal, v nékterych piipadech je
stanoveni takového bodu zaloZeno na interpretaci individualniho ctenare. (Kubicek et al.,
2013, 110) Nelze zde napriklad automaticky uplatnit myslenku, Ze ¢asové obdobi, ve
kterém se odehrava nejvice déje, by mélo byt povaZovano za vychozi a vSechny ostatni
Casové linky by se mély odvijet od néj. Napriklad, narativni analyza Faulknerovych
Pobertii*® z nastroje Digital Yoknapathawpha (Burgers, 2019b) ukazuje, Ze se vétSina
pribéhu odehrava v minulosti. Jedna se v zasadé o pikareskni roman a udalosti v
minulosti tvofi ucelenou pribéhovou linku. Presto vSak neni zcela nasnadé, Ze by se
zakladni rovina vypravéni méla nachazet pravé tam. Naopak, cely roman totiZ zac¢ina
slovy ,dédecek povida:“ (Faulkner, 1965, 7), ¢imZ nas uvadi do narativni situace, ve které
vime, Ze uz se v dobé vypravéni piibéh jiz odehral, nase kulturni encyklopedie*! nas miiZe
dokonce presvédcit o tom, Ze dédecek je pravdépodobné ucastnikem celého narativu a
také ndm ,vyzrazuje“ jeden ze zavért, totiz to, Ze dédecek to celé prezil. Existuji uz tedy
minimalné dvé mista, kam lze umistit zakladni rovinu vypravéni a pro obé lze v zasadé
argumentovat. To vSak neznamend, Ze by automatické umistovani zakladni Grovné
vypravéni do déni na zakladé prvnich slov romant bylo néjak samospasné. [ prestoze je

to néco, k ¢emu se napriklad autoti Digital Yoknapatawpha pti praci na svém nastroji

39 Genette pouZiva termin vychozi vyprdvéni nebo, dle Hrabala, narativ; o konkrétnim pocatku mluvi jako
o vychozim bodu romdnu. (Genette, 2003a, 323; Kubicek et al,, 2013, 109)
40 celym nazvem v ¢. Pobertové: reminiscence, orig. The Reivers, vydano v roce 1962

#1 dle (Kubitek, 2013, 167)
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uchylili, nenf ani tento pristup vZdy spolehlivy. [ vtomto pripadé tedy neni mozZné se opfrit

o exaktni FeSenti, ale o hypotézu vychazejici z vlastni recepni zkuSenosti a postoje k textu.
K popisu vlastnosti téchto anachronii 1ze pouZit terminy dosah a rozsah:

- dosah popisuje, jak daleko od bodu, ve kterém se vypravéni nachazi, se posouva

- rozsah popisuje, jak Siroké ¢asové obdobi tento skok zabira.

Napftiklad: analyza Faulknerova romanu Hluk a viava*? z nastroje Digital
Yoknapathawpha (Napolin et al., 2014) ukazuje, Ze vychozi bod vypravéni je stanoven
samotnym textem zcela explicitné na sedmého dubna 1928 (Faulkner, 1997, 7). Pri
posunu v déji o dvé udalosti na ose vypravéni (page order) vSak dojde k prvni analepsi z
mnoha; Hluk a viava je z velké Casti vystavén na vzpominkach na jednu z postav, proto
jsou zde ¢asové posuny cetné. Vzhledem vSak k tomu, Ze na rozdil od vychoziho narativu
tento skok neni presné dourcen, se museli tvilirci této osy pouze domnivat, jak daleky byl,

tj., jaky je jeho redlny dosah. Stanoven byl védci v intervalu aZ pét let (1900-1905).

Caddy mé vyprostila a prolezli jsme. Strejéek Maury rekl, Ze nds tam nesmi
nikdo vidét, a tak bychom se méli prikrcit, rekla Caddy. Prikr¢ se, Benjy. Takhle,
vidis. Prikrcili jsme se, presli zahradu, kde o nds drhly a Sustily kytky. Zem byla
tvrdd. Prelezli jsme pliitek, za kterym chrochtali a funéli vepri. Nejspis maji
smutek, Ze dneska jednoho zabili, rekla Caddy. Zem byla tvrdd, umldcend a

hrbolatd.

Nevynddvej ruce z kapes, rekla Caddy. Nebo ti omrznou. Pirece nechces mit

na Jeziska omrzly ruce. (Faulkner, 1997, 8)

Z hlediska rozsahu lze pouze odhadovat, jak dlouho popisované udalosti mohly
trvat. Zaviset to bude na velikosti zahrady, vysky platku atd. Je vSak ziejmé, Ze do
vychoziho bodu vypravéni situace nijak nezasahuje, rozsah ukazky by mohl byt kolem

péti azZ deseti minut.

42 orig. The Sound and the Fury, vydano v roce 1929
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Za analepsi je povazovan casovy skok zpét ve vztahu k vychozimu vypravéni, bézné
se dnes i pouZiva vyraz flashback. Udalosti, které lze oznacit jako analeptické, nutné
posouvaji vypravéni smérem dozadu oproti bodu, ve kterém se pravé nachazi. Z hlediska

rozsahu a dosahu téchto posunt pak rozliSujeme tri typy analepse:

1) vnéjsi analepse zcela predchazi déji, konec takového déje stale predchazi pocatku
vychoziho vypravéni. Dle jejiho zakonceni (na pocatku vychoziho vypravéni nebo
pired nim) lze jeSté délit na uplnou a ¢dstecnou.

2) vnitrni analepse je typ ¢asového skoku vzad, kdy celd odkazuje k déji, ke kterému
doslo v pribéhu vypravéni, tzn., jeji pocatek i konec se v ¢asové souslednosti
nachazeji mezi poc¢atkem vychoziho vypravéni a jeho kone¢nym bodem v danou
chvili

3) smiSend analepse odkazuje k situaci, ve které pocatek jejiho déje predchazi
pocatku vychoziho vypravéni, ale dosahem jej prekracuje a pokryva i ¢asové

obdobi vychoziho vypravéni.

Zpravidla se analepse objevuje podstatné castéji - v zapadni literature, jak zminuje
Hrabal s odkazem na dalsi zdroje (Kubicek et al., 2013, 113) - neZ prolepse. Prolepse,
jakysi opak analepse, je tedy chdpan jako skok doptedu oproti vychozimu bodu
vypravéni. Z hlediska dalSiho tfidéni se prolepse dale déli tak jako pted ni analepse, tzn.
na vnéjsi, vnitini a smiSenou a jejich pravidla jsou analogicky totozna. Pri uZiti Digital
Yoknapathawpha na povidku Horici chlévy*? od Faulknera (Hagood, Knepper, 2012) Ize

prolepsi spatfit hned jako desatou oznacenou udalost:

»Zpdtky na viiz,« r'ekl otec. I chlapec pres zadni prkno vlezl na viiz. Otec
vystoupil k seddtku, kde uz sedél starsi bratr, a dvakrdt divoce, ale bez vzteku
svihl oloupanym vrbovym prutem dva vyzdblé mezky. To svihnuti nebylo ani

sadistické; projevila se v ném presné tdz vlastnost, kterd v pozdéjsich letech

zptisobi, Ze jeho potomci, neZ rozjedou automobil, budou privadét motor do

43 orig. Barn Burning, 1939; povidka vysla v €. v rdmci povidkové knihy RiiZe pro Emilii, 1958
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prilis vysokych obrdtek; v témzZ okamziku uderil i pritahoval uzdu. Viiz se rozjel,
krdam s tichym zdstupem zachmurené prihliZejicich muZii ziistal vzadu; zmizel za

zatdckou silnice.** (Faulkner, 1958, 72)

Vyznacena situace je zcela ziejmé vnéjsi prolepsi. Vnitini prolepse je takova, ktera

pri skoku dopredu pokryva cas, ktery je poté pokryt znovu vychozi vypravéci linkou atd.
3.1.3. Casové analyza

JiZ vySe zminéna Genettova ¢asova analyza nabizi relativné snadny (byt mozna na
prvni pohled ne zcela piehledny) model vizualizace ¢asové posloupnosti. Vzhledem k
tomu, Ze nastroje, které byly v této praci analyzovany, se ¢asto soustiedily na rozmisténi
udalosti na ¢asové ose, a mnozi jejich autori svou inspiraci timto principem oteviené
priznavali (Kim, 2018, 3), dava smysl alespon osvétlit jeji zakladni fungovani. Samotny
model je spiSe zakladnim nastrojem a nabizi pouze zakladni informace o pohybu v case.

Jak piSe Hrabal:

Genette vSak nerozlisuje, kdo o analeptické uddlosti vyprdvi, zda je
analeptickd uddlost vzpominkou postavy v jinak chronologicky podaném
retrospektivnim vyprdvéni ¢i zda se jednd o analeptickou uddlost v

achronologicky podaném vyprdveéni a podobné.

svs

OdhliZi také zcela od fikéné-faktudIniho statusu uddlosti. Je urcitd
analeptickd uddlost nezpochybnitelnym fikcnim faktem, nebo jen domnénkou Ci

neaktualizovanou moznosti? (Kubicek et al., 2013, 113)
Ve zcela zakladnim pojeti stoji Genettova analyza na opozici ¢asu pribéhu a ¢asu
vypravéni. Jednotlivé situace v poradi, v jakém je li¢i vypravéc, jsou oznaceny velkymi

pismeny, a zaroven Cisli v zavislosti na jejich chronologickém sledu.

Toho veclera se utdbofrili v bukovém lesiku, kde byl pramen. Noci byly jesté

chladné a brdnili se jim ohném z laték, které vytrhali z blizkého plotu a naldmali,

4 yyzn. A. P.
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- byl to maly, tihledny, skoro skoupy ohern, chytrdcky ohynek; otec mél ve zvyku
rozdéldvat takovéhle ohynky vzdycky, i za mrazivého pocasi. Byt chlapec starsi,
byl by si toho snad vsiml a ptal by se v duchu, pro¢ ne velky oherni; proc¢ ¢lovek,
ktery nejen zaZil pustoSeni a vystiednosti vdlky, ale mél od narozeni v krvi Zravé
hyreni tim, co mu nepatrilo, nespdlil v§echno, co mél v dohledu? Pak by byl mohl
postoupit jesté o krok ddl a uvédomit si, Ze pri¢ina vézi v tomhle: ten skoupy
plaminek je Zivoucim plodem nocf proZitych za onéch ¢Etyr let v lesich, v tkrytu
pred vsemi lidmi, at' v modrych nebo Sedivych uniformdch, s Fadami koni (se
zajatymi korimi, jak sdm rikal). Byt jesté starsi, byl by mohl uhodnout pravou
pricinu: Ze totiz Zivel ohné mluvi k jakési hluboké pohnutce otcovy bytosti, jako
Zivel ocele nebo strelného prachu promlouvd k jingym muZiim - Ze je to jakdsi
zbrari ochrariujici celistvost vlastni osoby, bez niZ by nestdlo za to dychat, a Ze je

tedy nutno na ni pohliZet s tctou a uZivat ji obezretné.

Ale tohle si ted’ nemyslel a vidal ostatné tytéZ skoupé plaminky, co byl Ziv.

(Faulkner, 1958, 73)

Predlozenda ukazka z Faulknerovych Horicich chlévii poslouzi jako priklad.
Vypraveéni, které predava, je sloZzeno s casovych skokii dopredu a dozadu. Jednotlivé

udalosti si lze rozdélit zhruba takto:

, Toho vecera se utaborili ...“
,Byt chlapec starsi, ...“
.. ten skoupy plaminek je Zivoucim plodem ...

,Byt jesté starsi, ...

Mo oW P

»Ale tohle si ted nemyslel ...“

Ukazka se zda byt rozdélena do Ctyt ¢asovych obdobi, zcela vyjimecné se zde také

zda byt prominentnéjsi vyskyt proleptickych skokt. Oznacit je Ize takto:

1. minulost otce

2. vecer v bukovém lesiku (vychozi situace)
3. pohled starsiho chlapce
4

pohled jesté starsiho chlapce.

Vysledny graf vychazi nasledovné:
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A2 p [B34(C1) p D4] E2

Jednotlivé casové skoky jsou umocnény v grafu uZitim zavorek, které zaroven
udavaji vzajemnou podrizenost jednotlivych udalosti. Pismena A a P oznacuji také typ

anachronie.

Takto postavena casova analyza ma sice své vyhody ve své prostorové uspornosti,
ale jak jiz bylo zminéno, tato vyhoda prichazi na tukor prehlednosti. V tomto ohledu
grafické zpracovani pravé pomoci naptiklad nastrojii, jako jsou Story Curves nebo Digital
Yoknapathawpha a spousta dalSich se stejnym principem, naplno vyuziva vyhod
digitdlniho véku a zobrazovani jednotlivych Casti prehledné, a dokonce umoziuje
umisténi dalsich prvki, jako jsou postavy ve Story Curves nebo, v pripadé Digital
Yoknapathawpha, typy vypravéni, obé za pomoci barevného rozliSeni. Takto zpracovana
analyza ma potencial zlepSit studentovo porozuméni nelinearnimu vypravéni. Dokonce
by se takto predstaveny graf po vysvétleni jeho principu mohl stat nastrojem, jeZ si
studenti mohou vytvaret sami, idedlné, kdyZ bude existovat platforma, ktera takové

utvareni umozni.
3.1.4. Digital humanities a distant reading

Digital humanities, neboli ,digitalni humanitni védy“ se zdaji byt jednou z cest,
jakymi lze zastitit pristup k textu, ktery pro jeho zkoumani uziva datovou analyzu a
digitalné generované vizualiza¢ni pomtcky, které usnadiiuji a organizuji informace takto
ziskané. Otazku, co presné digitdlni humanitni védy jsou, vSak lze zodpovédét velmi
tézko. Relativné novy védecky smér je totiz ve své mladosti zanesen mnohymi
konceptudlnimi pojetimi, které nejsou vzdy navzajem kompatibilni. Diikazem o
nejednoznacnosti miize byt naptiklad internetova stranka What Is Digital Humanities? s
velmi vypovidajici webovou adresou whatisdigitalhumanities.com (Heppler, 2015).
Stranka pri kazdém nacteni nabidne jednu z 816 definici digitdlnich humanitnich véd
Ze digital humanities mohou oznacovat vyzkum v oblasti humanitnich véd pomoci
digitalnich metod (Battershill, Ross, 2023), pri bliZSim nahledu se definice zacinaji
pomalu komplikovat a vymezovat, utvaret sekce o tom, co digital humanities neni.
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Pti definovani tohoto védniho oboru Ize jisté vzit v potaz jakysi uvadéjici dokument:
The Digital Humanities Manifesto 2.0%>. Dle toho jsou digital humanities v prvni fadé
sfadou souvisejicich postupli zkoumajicich prostor, v némz a) tiskovd média nejsou
exkluzivnim ¢i normativnim médiem, v némz se konstituuje poznani a misto toho se stava
soucasti novych, multimedialnich vytvord; a b) digitdlni nastroje, postupy a média
pozmeénila konstituci poznani v humanitnich a socialnich védach.“ (Schnapp et al., 2015,
2) Manifest dale apeluje na instituce jako jsou univerzity k tomu, aby vytvarely prirozené
digitalni prostiedi hodné soucasné éry, jako jsou riizna internetova prostiedi, napriklad
elektronické knihovny, rtizna webova prostredi atd. V publikaci Digital Humanities,
navazujici na ponékud vystfedni manifest, ti sami autofi ponékud uhlazuji a reformuji

dalsi ideje, ke kterym se digital humanities zavazuje:

Zatimco prvni viny pocitacovych humanitnich véd se soustredily na vse od
studia frekvence slov a textové analyzy (klasifikacni systémy, znackovdni,
kédovdni) az po tpravu hypertextii a tvorbu textovych databdzi, soucasné
digitdIni humanitni védy znamenaji posun od upredsnostriovdni texti ke
zdiirazriovdni grafickych metod tvorby a organizace znalosti, designu jako
nedilné soucdsti vyzkumu, intermedidlnich sti‘etii a rozsireného pojeti vnimdni
humanitnich znalosti. Vyznacuje se také zvysenym diirazem na vytvdreni
prenositelnych ndstrojti, prostredi a platforem pro spolecnou védeckou prdci a
diirazem na prezentaci jako urcujici rys védecké praxe*s. (Burdick et al., 2012,
122)

Autofi se zaroven brani vymezeni digitdlnich humanitnich véd jako pouhého
uzivani digitalnich nastrojl za icelem humanitniho vyzkumu, stejné tak odmitaji oznacit
pouhé studium digitalnich artefaktli na ukor téch fyzickych apod. Myslenka celého

odvétvi tkvi v inkluzi digitdlniho svéta do jiZ existujiciho lidského odkazu, ne ve

45 dokument, ptivodné vysly v roce 2008, je k dispozici online zde: https://391.org/manifestos/2009-

the-digital-humanities-manifesto-2-0-presner-schnapp-lunenfeld/; preklad ¢asti manifesta A. P.

46; preklad DeepL, revize A. P.
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vymezovani se vii¢i nému. (Burdick et al., 2012, 122) Podpofrit tuto myslenku ma i snaha
o otevirenost veskerych ziskanych dat. Jednim z vyraznych bodd Manifestu je jeho apel na

otevrenost a demokratizaci vzdélani. (Schnapp et al., 2015, 3)

Podobné obavy, zda se, panuji ve spojitosti s digitalni literarni védou. Procesy
spojené s manipulaci s velkym mnoZstvim dat a jejich algoritmickym zpracovanim
vzbuzuje nedlivéru v oboru, kde je tradi¢cnim modem operandi tizka specializace v ramci
déjinného obdobi, autora, ¢i zaméreni na detailni praci s jednotlivymi texty, které jsou
Uzce spjaty s jakymsi ,lidskym prozitkem* a jakousi aZ ,tisni z interpretace”, mysleno ve
smyslu strachu z manipulovani s daty, které by mohlo plisobit jako zavadéjici tim, Ze do
nich jejich autor projikoval svou interpretaci, ¢i sporem o to, co vlastné je a co neni
interpretaci4’. (Drucker, 2017, 630) V Gvodu velmi nedavné publikace The Bloomsbury
Handbook to the Digital Humanities se Johanna Druckerova vyznava, Ze se i v soucasné
dobé argumenty pro neuzitecnost vypocetnich nastrojii na poli literarni védy nadale
objevuji v ,cyklech stale dokola“. Veskeré digitalni pristupy k literarnimu textu (distant
reading, kulturni analyza, data mining a dalsi) jsou pravidelné smetdvany ze stolu.
Zminuje vSak, Ze literarni védci, kteri v praxi tyto nastroje pouzivaji, si jsou védomi a
dobfe chapou, jak tyto nastroje jejich praci ulehcuji misto toho, aby nahrazovaly

konvenéni metody vyzkumu. (Drucker, 2023, 12)

Souvisejici skepsi, ktera se tyka vizualizaci obecné, zminuji i jini védci, i na poli
didaktickém. Dle Allena Gillenwatera ,ucitelé postaveni obrazki nevyhnutelné
zanedbdavaji a znehodnocuji“ a tento fakt vaze k vizualni negramotnosti. (Gillenwater,
209, 33) Jiri Mares zminuje, Ze vyzkumy poukazuji na to, Ze uziti obrazki se zda byt velmi
plodné, byt se zminiuje i o pochopitelnych uskalich obrazového materialu, hlavné ve
spojitosti s brzdénim abstraktnitho mysleni u Zaki piilisnou nazornosti. (Cap, Mares,

2007, 503) V takové situaci nezbyva neZ znovu pripomenout, Ze zde predstavovany

47 Hranice interpretace je vSak téma daleko presahujici ambice této prace, a proto lze spiSe odkazat

napriklad na ¢etné polemiky v literarné-didaktickém éteru (Kostecka, 2011; Kubinova, 1994).
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koncept vizudlnich pomiicek nema za cil nahrazovat textovy material, ale splynout s a

s

podporit principy prace s literarnim textem v usili dopracovat se k vysledkiim, které
mohou studentiim osvétlit nékteré literarni postupy a piistupy, prohloubit poznani
kontextli literarni tvorby, a to jak na drovni textu (naptiklad poznavani vypravécich
postupl nebo vyvoj sentimentu), tak na poli SirSim (naptiklad nékteré dil¢i prvky

autorského stylu, Zanrové rozvrstveni vydavanych literarnich dél apod.)
3.1.4.1. Distant reading

V Conjectures on World Literature, kde se o ,Cteni z odstupu“ mluvi poprvé,
pripomina Franco Moretti koncept jedné, svétové literatury jako pristup opozitni ke
komparativnimu nahledu. (Moretti, 2000, 54) Pripominad, Ze close reading, tradi¢né;jsi
opozice distan¢niho ¢teni, je ze své podstaty nutné vybérova a zanechava za sebou radu
nepiectenych romant, které se do zvoleného kanonu zkoumanych textli nevejdou.
Navrhem je tedy protipdl: misto soustfedéni se na Cteni nékolika textli, které jsou
povazovany za velmi vyznamné, nabizi nahled, ve kterém miiZe individualni text jako
takovy muzZe zcela zaniknout za cenu, Ze se rozsah zkoumaného materidlu podstatné

rozsifi a utvori zavéry, které mohou vypovidat v Sirsi roviné nez na trovni jednotlivych

textd, jejich pasazi, motivii apod. (Moretti, 2000, 57)

Jako priklad zde uvadi rany roman: jeho pftijeti v zemich mimo ,zapadni“ svét, jako
jsou Japonsko, Indie a dalsi. VSiml si totiZ, Ze pocatky romanu jako formy se mezi sebou v
téchto zemich znacné podob4d, a to v tom, Ze zde dochazi ke stietu vnéjsiho vlivného
formatu (ktery je predtim v zemi popularni vlivem piekladli) s doméci literarni tradici,
ktera mohla byt do té doby znac¢né rozdilna a jejich spojenti je tim padem silné nestabilni.
(Moretti, 2000, 58-59) Ve chvili, kdy se toto pozorovani zdalo byt plodné, zac¢al Moretti
sbirat data o nastupu romanu v rtznych zemich svéta a prisel na to, Ze se tento vzorec
velmi spolehlivé opakuje - roman je mimo své domaci prostiedi nutné kompromisem
mezi prejatou fabuli, ktera mizZe byt rtzné cizi v cilové zemi, domdcimi postavami (¢i
obecné zasazenim) a domdcim syZetem, ktery ma dle néj zaroven nejvétsi vliv na to, jak

bude vysledny roman krecovity ve své nezvyklé formé. (Moretti, 2000, 65)
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Distan¢ni ¢teni vSak miliZe nabidnout i dalsi perspektivy literarniho kontextu a v
pirehledné formé utvaret spojitosti mezi autory ¢i texty, jejichz Zivoty a dila jsou na sebe
nutné navazana anebo, zdanlivé, nejsou. Utvarenim grafickym pomdiicek, které naptiklad
usouvztazni pocet vydanych cesky psanych basnickych sbirek nebo préz v priibéhu 19.
stoleti s némecky psanymi na uzemi dne$ni Ceské republiky pomoci sloupového ¢i
linkového grafu, si lze lépe utvorit predstavu o tom, jak postupoval vliv Narodniho
obrozeni a bylo by jisté moZné sledovat zlomové body a zkoumat, jaké udalosti na pozadi
na né mohly mit vliv. A bude se jednat o vyzkum atraktivni nejen pro stredoSkolské

studenty.
3.1.5. Nelinearni vypravéni a kybertextualita

Nelinearni texty, jak by se daly nazvat, jsou z velké ¢asti doménou tzv. kybertextt,
tedy textli, které se objevuji primarné (ale nejen) v digitdlnim prostoru. O téch psal
norsky teoretik Espen Aarseth, znama je predevsim jeho publikace Cybertext:
Perspectives on Ergodic Literature z roku 1997, ve které definuje nékolik dilezitych
termind vyznamnych nejen pro ¢tenate nelinedrnich text. Kromé kybertextu, tedy textu,
ktery je predevSim dynamicky, nelinedrni a jehoZ finalni forma zavisi na tom, jak se ¢tenar
rozhodne, Ze si text ,posklada“, prichazi také s terminem ergodickd literatura, kterym
oznacuje texty, k jejichZ precteni je nutné ,nezanedbatelné usili“ (Aarseth, 1997, 1) na
strané Ctenare. Popisuje tedy typ textu, v némZ proces Cteni neni trivialni48. I prestoZe se

na prvni pohled zd3, Ze takto postavena podminka je centralni pro digitalni hypertext,

48 Tuto zakladni premisu lze velmi snadno problematizovat, napriklad dle Petra A. Bilka viibec nelze
stanovit ,,béZné‘ ¢i ,normalni‘ ¢teni (Kubicek et al,, 2013, 168). [ prestoZe pak ¢teni vymezuje jako
sjakékoli soustiedéné vnimani literarniho vypravéni“ (tamtéz), pro ucely této prace tato definice
nevyhovuje, nebot nebere v potaz miru sili, jiz je ¢tenar nucen vyvijet. Spokojme se proto s tim, Ze
Jtrividlnim“ se minf akty spojené s tradi¢nim ¢tenim literatury, jako jsou pohyby oci zleva doprava
po jednotlivych fadcich odshora dolu a ob¢asné otoceni stranky, dle Aarsethovy definice (1997,1-2),
ke kterym bych dodal jesté jejich samoziejmou obmeénu pri ¢teni v jazycich, ve kterych je naptriklad
béznéjsi Cist zprava doleva (japonstina) atd.
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existuji i pripady tisténé literatury. Co vic, existuji kybertexty, které jsou primarné urceny
pro tisténé médium*9, napriklad S Douga Dorsta a ]. ]. Abramse ¢i House of Leaves Marka
S. Danielewskeho. Aarseth vSak za ergodickou literaturu povaZuje napiiklad také
Apollinairovy kaligramy, protoZe z hlediska ¢teni se jedna o netrivialni aktivitu (hledani
zacatku, nasledovani spravné linky apod.) K nelinedarnimu, a tedy ergodickému, ¢teni
vyzyva Bledy oheri Vladimira Nabokova, stylizovany do dvojuroviiové fabule, ve které je
Ctenari na zacatku predstavena dlouha basen a po ni komentar literarniho kritika. Text
komentare obsahuje nejen poznamky k basni, ale také osobni poznamky, vzpominky na
setkani s autorem apod. Tim, Ze komentare uvadi pouze odkazem k radku verse, Ctenar
je nucen prerusit proces linedrniho ¢teni a presunout se zpét do basné, aby si znovu

pripomnél, ke kterému versi se nasledujici poznamky budou vénovat.

Ve spojitosti s kybertexty je dobré zminit tzv. textony a skriptony®9 tak, jak je Aarseth
definuje. Podle néj, zatimco za textony se povaZuji veSkeré soucasti a fragmenty textu,
kazdy skripton oznacuje jednu mozZnou cestu skrz né. Kazdé cteni, které Ctenar vykona,
je tim padem povaZovano za jeden skripton. Napriklad: Composition No. 1 od Marca
Saporty byva nazyvan ,romanem v krabici“. (Composition No. 1) Jednotlivé stranky
romanu jsou loZeny volné a dle autora je jejich razeni zcela libovolné. To znamen3, Ze
kombinaci. Kniha tedy obsahuje dohromady 152 stranek, tedy 152 textonti, nicméné
skriptoni - kombinaci, kterymi lze text projit, je ptiblizné 2,73 x 10260, Podobny koncept
lze nalézt i v poezii: Sto tisic miliard sonetii od Raymonda Queneua. Kniha obsahuje 10
sonetl rozdélenych do prouzki s jednotlivymi versi a 1ze je tedy kombinovat mezi sebou.

140 textont zde tedy da dohromady pftiblizné 2,9 x 1011,

Zavedeni kybertextu miuZe osvétlovat a problematizovat kategorii Ctenare.

Pojednou jiz neni ¢tenar trpitel déje Cteni, neni jeho pasivnim pozorovatelem, naopak:

49 Nékteré takové publikace ptichazejii s upozornénim, Ze digitalni verze knihy se podstatné zuZuje
zazitek spojeny se ¢tenim. Autori S v elektronické verzi knihy doslova dodavaji, Ze , zadsadni soucast
zkuSenosti postav v jejich knize plyne z toho, Ze ji méli v ruce, dotykali se ji a Cetli ji.

50 preklad” vlastni
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stava se jeho spolutviircem. Narativni analyza miZe dobre slouzit pravé v ramci
nelinearnich piibéhi. Pro studenty ve Skolach existuji nastroje, jako je napriklad Twine>1,
které umoziuje vlastni tvorbu nelinearnich textii, a to jak zcela originalnich, tak
odvozenych od jiz existujicich textdl. Lze zde pracovat s pojmy jako je adaptace, pastis,

parodie aj.
3.2. Vybér textu

Pri vybéru textli, na kterych budou vizualni pomiicky ukazovany, hralo roli nékolik
aspektl: je zrejmé, Ze nelze aplikovat prezentované metody na jakykoliv aspekt
jakéhokoliv textu, proto je i v ramci interpretace pracovano s dil¢imi aspekty, které
mohou byt nosné v ramci jejich uZiti s vizualizacemi. Jako texty byly tedy vybrany dva:

povidka BroZ od Williama Faulknera a Babicka.

Argumenti pro uZziti BroZe ve vyuce je hned nékolik: prostorové zasazeni textu je
natolik specifické, Ze jejich analyza muze poskytnout specificky vhled do nitra postav;
Casova struktura zde taktéZ neni zcela bazalni, coZ jak lze dosavadni zkuSenosti s
Faulknerovymi texty potvrdit, je jednou z jeho béZnych autorskych strategii. Nakonec,
délka povidky z ni Cinf relativné dobry vychozi text do Skolni tiidy s minimem Skrtd,

pripadné i bez nich.

Babicka zde ma divody dva: jednak zde muze reprezentovat jakysi spolecny zaklad
bohemistického vzdélavani, jedna se o zcela centralni text ceské literatury, jejZ zna snad
kazdy vyucujici. Uziti metody na takovém typu textu ji mlZe pomoci oteviit Sirsi
vefejnosti. Druhym divodem je pak jeji silnd prostorova sevienost a velmi napadna
podobnost s textem Franca Morettiho. Babicka zde mize slouZit také jako dalsi priklad
vesnické idyly, pro niZ plati podobna pravidla, jako v textech némeckych a anglickych

autort podobnych zanr.

51 http://twinery.org/. Nastroj je zcela zdarma, text z néj l1ze vyexportovat jako sada textonti v html

formatu, lze jej tedy snadno hostovat i jinde.
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3.2.1. Pevné hranice vesnickeé idyly: Babicka

Z hlediska prace s literarnim Casoprostorem si nelze nevSimnout podobnosti, ktera
vyplyva z toho, jakym zptisobem Franco Moretti v prvni ¢asti Map popisuje prostor a Zivot
na vesnici v Our Village od Mary Mitfordové s tim, jak je pojat prostor v Babi¢ce BoZeny
Némcové.

Zanr vesnické idyly 19. stoleti do jisté miry pfedurcuje k velmi tizce zaméfenému
jak i Moretti naznacuje (Moretti, 2014, 48-49), casto se omezuje na uspokojovani
zakladnich potfeb pomoci naprosto bazalnich sluZeb, které jsou v nejbliZsim okoli k
dispozici. Cim mensi centrum, tim méné vystiedni se tento prostor jevi a tim méné
specializované sluzby se v ném nachazeji. Zasadni je se postarat se o rodinu a v tomto
ohledu se Zivot na vesnici prili$ nelisi od toho ve mésté, prace napliiuje Zivoty nezavisle
na povaze mista bydlisté. Co vSak miiZe vesnice nabidnout, je odliSny zpisob toho, jak se
travi ¢as mimo praci. K tomu ¢tenairtim Némcova propijcuje hned nékolik postav mimo
produktivni vék: Babicku a tii az ¢tyri déti. Idylickd povaha textu je patrna nejen ze
zplsobu, jakym Némcova piSe a nepiSe, jakym zpiisobem se vyhyba konfliktim uvnitf i
vné rodiny (spory matky a dcery aj.), typickym znakem jsou taktéz témata, ktera je navic

poji i s Mitfordovou: vypravéni, laska, narozeni, smrt, prochazky a dalsi.

Cesty jako jeden z motivii Babicky mohou poslouzit jako prostredek poznani
vesnického Zivota a potéseni z néj. Pocetné prochazky a vypravy, které babicka s détmi
konaji, zpravidla konc¢ivaji na navstévach u jinych obyvatel kraje, jak zminuje i Janac¢kova
(2002, 250-251), a velka cast déni se odehrava pravé v ramci prochazek. Dochazi zde k
spojovani kolektivu, vesnickd komunita zde udrZuje navzajem dobré vztahy. Kdyz o
nécem podobném Moretti mluvi v souvislosti s Our Village Mary Mitfordové, prisuzuje
tomu kruhovy ptdorys a neni divu: vzhledem k tomu, Ze neni zfejmé, jak daleko od
starého bélidla - pomyslného osobniho centra, odkud déti s babickou vychazi - lze
snadno usuzovat, Ze na absolutni vzdalenosti nezalezi. Dilezité je vsak to, Ze se vSechny
cile téchto navstév, at' uz se jedna o myslivnu, mlyn nebo zadmek, nachazeji v jakési

bezpelné zéné kolem stredu, a pravdépodobné také v dochozi vzdalenosti.
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Kruh je zde ve své podstaté znatelnéjsi nez v Our Village. Obvod kruhu tvori jakousi
pomyslnou hranici, za kterou neni radno zachazet: dochazi zde k oddéleni smyslu pro ad
reprezentovaného babickou a vSemi lidmi, ktefi pristoupili k Zivotu v ném, a chaosu,
prirodé, Zivota v lese, ktery nalezi Viktorce a ktery, i kdyz chvilkami pronika do svéta
vesnice, at uz zpévem nebo ndhodnymi setkanimi, zlistdvad pevné zakotven na okraji
vypraveéni.

Tomuto ndhledu dobie dopomaha Mukaiovského zavér o cykli¢nosti casu v babicce
(Mukatovsky, 1982, 693): Cas, stejné jako prostor, Ize pojmout jako kruh, byt v tomto
piipadé z jiné perspektivy. Zatimco u Mukarovského se kruhova kompozice projevuje po
jeho obvodu, naznacovanim ,stalého ptichodu i odchodu, vznikani a zanikani, objevovani
se a mizeni“ (Mukarovsky, 1982, 693), jeho vypln je tvorena pojetim prostoru. Za jeho
hranicemi vladne bezcasi a chaos, pred kterymi ritudlnost biedermaierovského radu

chrani své svérence.
3.2.2. Casoprostor v povidce BroZ

Korpus dila Williama Faulknera, jak je patrné nejen z dosavadnich kapitol, se zda
byt jednim z center pozornosti nejen americké literarni védy. (Burgers, 2019a) Diivodi
je vice: at’ uZ se jedna o jiZ zminény sdileny chronotop a utvareni poveésti v jeho ramci,
explorace a uziti technik proudu védomi, ¢i pravé specifickd prace s chronologii. Jiz
rozebirany nastroj Digital Yoknapathawpha se pokousi postihnout vSechny zminéné
aspekty, byt ne vSem se dostava stejné pozornosti. I tak se vSak pravdépodobné jedna o
jednotlivosti, jejichZ povaha nemusi byt zcela zfejma z pouhého ¢teni a jejichZ adaptace

do vizualniho formatu miiZze poslouzit k vyjasnéni takového problému.

Pro konkrétni priklad a jako zdroj vychoziho textu pro vyuziti ve vyuce je zde
predstavena jedna z Faulknerovych povidek, Broz. Tento kratky text pojednava o matce
a jejim synovi, Howardovi, ktefi v rodinném domé svadi psychologicky souboj: stara
dama, do té doby uzkostlivé vychovavajici svého syna, zvi, Ze poté, co ji mrtvice upoutala
na ltzko, si on nasel partnerku, Amy, v mat¢iné pohledu z nevyhovujicich stavti. Howard,
naproti tomu, se celou dobu pokousi z matc¢ina vlivu vymanit, zaroven ji i pres dilci

revolty, které navzdory jejimu vlivu pordda, vSak neni schopen opustit. Titulni broz,
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kterou matka obdaruje svou snachu (a kterou ta dobrovolné ptijima), vytvari vnéjsi
symbol pouta, které vsak uvniti ani jedné z Zen neexistuje. Zavérecna ztrata predmeétu
tak nakonec miiZe utvaret symbolicky rozpad domacnosti, zradu rodiny ze strany Amy, a
do jisté miry také jeji poraZku a nezlomnost materského pouta, jeZ se odmita vzdat

posledniho zbytku svého vlivu na Howardovi.

V jadru chronotopu pribéhu stoji dvere do matc¢ina pokoje piimo proti telefonu a
pobliZ se nachazeji dvefe do ulice. Tato kompozice zarucuje, Ze matka ma i z lazka
dokonaly prehled o synovi, jeho manzelce a jejich stycich s venkovnim svétem. Prostor
domu je zde Kklicovym aktérem: je spojnici vSech osudli, bodem, ve kterém se vSichni
potkavaji a uték z néj je trvaly (jako v pripadé otce, ktery se rozhodne odejit a nevratit se,
a Amy, ktera je z domu vyhosténa), a zaroven je diim sam symbolem rodiny, jeho hodnot
a dédictvim. Stejné tak, jako ma matka moc nad domem a lidmi v ném, ma tak i moc nad
rodinou a jeji povésti; matcin vliv je postaven primarné na tom, Ze je sdm o sobé
bezvyhradné respektovan. Nejen tedy konkrétni tvar domu, vzdalenost jednotlivych
mistnosti a prvk(, ale i samotny diim jako symbol zde miize fungovat jako nastroj
evokace. Jako vizudlni pomticka zde tedy miiZe slouzit nakres s transformacni funkci: 1ze
do néj promitnout matc¢ino dokonalé povédomi, Howarduv svét i izkost ostatnich postav,
které dim kdy obyvaly. Trasy, body, sméry, které reprezentuji jednotlivé postavy na
plidorysu celého domu, véetné jednotlivych mistnosti, to vSe miize pomoci utvaret a
organizovat myslenky, konkretizovat textem naznacené vztahy. Specialni pozici zde ma
taktéz pozdéji dodélavana koupelna nachazejici se na uplném konci domu, nejdal od
matcina pokoje: reprezentuje tedy ponékud liminalni prostor, ktery utvari pocit jakési
dalsi polovicaté revolty, kdyZ se v ni Howard rozhodne ukoncit sviij Zivot. Sféra matcina
vlivu je zde nejslabsi, presto v ném vSak stale je. Svou polovicatosti v historii domu

koupelna skvéle reflektuje Howarduv Zivot.

Podobné napomocné mohou byt diagramy naznacujici pritomnost a blizkost
jednotlivych postav jednak k domu, jednak vici sobé, a jejich vyvoj v ¢ase. Takovym
typem analyzy lze sledovat vyvoj (nebo jeho absenci) jednotlivych postav, kauzalitu jejich
chovani atp. Napriklad, kdyZ mat€ina mrtvice, oslabenti jejiho vlivu, umoZnuje Howardovi

opustit dim a najit si partnerku nebo kdyz se po smrti ditéte Howard uzavira v domé,
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zatimco Amy travi ¢as mimo néj a domt, podobné jako Howardiiv otec pred lety, chodi

pouze prespat.

Z jiného uhlu lze povidku vyuzit k pochopeni vzdjemnych vztahi jednotlivych
postav na zakladé chronologického usporadani jednotlivych udalosti. Prvni ze dvou ¢asti
textu zacina ve chvili, kdy v domé zazvoni v noci telefon, k némuz se Howard vydava.
Zbytek prvni Casti jsou analeptické skoky, riizné poskladané za sebe, které vedou az
priblizné do soucasnosti. Povidka tak uvadi pribéh do okamZiku vychozi narativni
situace, ale okamzité z ni uhyba a zacina ji znovu v druhé ¢asti, tentokrat vSak déj

dokoncuje. Zarovern, velmi navodné, konci prvni ¢ast vyslovenim otazek a nejistot, které

jsou prenositelné i pro interprety.
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IV

4. AplikaCni cast
4.1. Navrh didaktického zpracovani

V ramci aplikacni ¢asti zde budou predstavena dvé didakticka zpracovani. PouZiti
jednoho z nich, materidlu k povidce BroZ, bylo také pilotovano na stredni Skole,

nasledovat tedy bude i reflexe tohoto didaktického uplatnéni.
4.1.1. BroZ

VySe prestavené aspekty nahledu na BroZ lze nyni predstavit v kontextu jejich
potencialniho vyuziti ve vyuce. Prace s motivacemi jednotlivych postav v takovém typu
zpracovani lze uvést napriklad s grafem ve stylu Story curves nebo s ¢asovou osou, do
které Zaci usporadavaji udalosti na zakladé jejich chronologické posloupnosti. V zakladu
je nutné na c¢asovou osu umistit bod, od kterého se bude cely pribéh odvijet. Povidka
neobsahuje zadné absolutni Casové udaje, ale jako schidné teseni se zda umisténi
vychoziho ¢asu vypravéni povidky (zde urceného v ¢asové roviné, kde zvoni telefon)
napriklad do roku 1931, ktery, dle Sharon Smith Hultové, je moZné uvést jako nejrané;si
moZné datum napsani (Smith Hult, 1974, 291), pripadné do doby pied prvnim uvedenim,
1935. V zasadé l1ze vSak povidku datovat napriklad dle dostupnych technologii: primarné
telefonu, auta nebo elektronického topeni, pohybujeme se tedy nékde na zacatku
dvacatého stoleti v jihoamerické provincii>2. V dalSich krocich se od absolutniho bodu
odviji nékteré casové udaje v povidce: uz pét let, Ctyri roky, o tri mésice pozdéji, do roka

apod. Problematické v tomto nahledu jsou ¢asové tidaje, které nejsou z textu patrné: neni

52 Neni vSak zirejmé, Ze piimo v Yoknapathawphé, umisténi,,mala ztracena ves v Mississippi“ neni prilis
vypovidajici, v Yoknapathawphé se vSak nachazi pouze mésto Jefferson.
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ziejmé, jak staii Amy nebo Howard jsou, neni taktéz jasné, jak dlouho po navratu z
Charlottesville ranila matku mrtvice a jak dlouho trvalo, neZ ji pratelé donesli zvést o
Amy. Tyto pasaZe jsou uvedeny pouze vyrazy jako jednoho Iéta, jednoho velera, pak aj. To

je treba odhadnout.

Tyto body lze zavést na slepou casovou osu a jeji popisy vypsat mimo ni, aby je
mohli Zaci dopliiovat sami. Zvédomit si posloupnost udalosti mize zlepsit porozuméni
jednotlivym postavam a jejich motivacim k urcitému chovani, zaroven lze s zaky timto
zplsobem reflektovat proces recepce textu a do jaké miry je relevantni a potiebné presné
dourcovani casovych udaji. Také Ize spekulovat nad tim, jakou roli ¢i jakou funkci

nedourcend mista textu maji z hlediska vypraveéni.

Jiny nahled lze uplatnit pouZitim mapky domu. Prostor zde hraje dtilezitou roli: i
prestoze je fyzicky prostor domu pravdépodobné velky (jednalo se o vyznamnou rodinu,
ktera vlastnila auto, a jak se zd4, jeji clenové nemuseli chodit do prace), predstava, kterou
nam text predklada, z néj ¢ini velmi klaustrofobicky zuZeny prostor. Howard je nucen se
po domé pohybovat tiSe, ,dovedné vchazet do domu, mijet dvere, za nimiz leZela, vysoko
podepiena, jeho matka, a potmé vystupovat po schodech ke svému pokoji“ (Faulkner,
1958, 186), podobné se plizi také Amy, kdyz se vraci z tancovani. Specifické zplisoby
pobytu v domé jsou taktéZ pozoruhodné. Zatimco matku lze na planku domu
reprezentovat bodem, nejsignifikantnéjSim zpisobem, jak lze na mapu zanést dalsi
postavy, se lisi. Jejich umisténi neni az tak pevné; kromé faktu, zZe napriklad Howardtv
pohyb by bylo mozZné rozdélit alesponi do ¢tyt riznych casovych obdobi, které povidka
priblizné predstavuje, v tézisti informaci zlistavaji Howardovy a Amyiny tajné cesty
kolem matcinych dveii smétujici v zavislosti na bodu, ve kterém se vypravéni nachazi
v dobé, co doprovazi Amy pouze ke dverim). Podobné bod u hotelu - a tedy zcela mimo

dim - nalezi Howardoveé otci.
4.1.2. Babicka

Babicka do jisté miry predstavuje vyzvu pro didakticka zpracovani. Tradi¢né se

spekuluje nad jeho relevanci nejen pro stiedoskolské zZaky, v ¢emz zrovna Babicka plati i
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za dalsi texty ,Ceské klasiky“. Tohoto problému se dotyka z posledni doby napiiklad
clanek Josefa Soukala O (tzv.) povinné etbé na strankach Asociace CeStinaid, kde autor
spiSe shrnuje vybusSnost nékterych reakci na pfitomnost textu ve ¢tenarskych denicich
7akt ZS: ,[Diskuze] prinesla myslenky a vyjadieni viceméné ocekavané, nékdy
exaltované (,Podle mé nejlepsi a nejupiimnéjSi recenze na Babicku, kterou jsem kdy
Cetla‘), nékdy méné a jindy naStésti vice rozumné.“ (Soukal, 2015) Alice Jedlickova o
diskurzu kolem Babicky zminuje, Ze byva predstavovano jako dilo, ,které v disledku
kulturnich a Skolskych stereotypi zbytecné zastifiuje ta ostatni“, a to i prestoze se podle

ni stredoskolsti ucitelé na jejim vyznamu shoduji. (Jedlickova, 2019, 219)

Jako argument lze vzit v potaz napiiklad fakt, Ze mezi hlavnimi priivodci dilem se
nenachazi nikdo ve véku stiedoskolského Ctenare, Zivotni zkuSenosti babicky a jeji vztah
k vnoucatiim pro né nebyva atraktivnim tématem, stejné tak perspektiva malych déti,
ktera, byt nékterym stale blizka, mize plisobit pro dospivajici naivné a infantilné. Castym
feSenim prace s Babickou byva pribéh o Viktorce; kromé toho, Ze Viktorka muze
napliovat predstavu o tematické atraktivnosti nebo ,ctivosti“ pro danou vékovou
skupinu, také, jak pise Alice Jedli¢kova, byt primarné o studentech na druhém stupni ZS,
,pribéh Viktorky se ndm vzhledem k tématu tragické osudové lasky a déjové sevienosti

jako [atraktivni pro studenty na druhém stupni] jevit mtze.“ (Jedlickova, 2019, 220)

Uvadét Viktorku jako reprezentativni vzorek Babicky je vSak minimalné
problematické. Ve skutecnosti, jak uz bylo receno, predstavuje Viktorka z pohledu
vypravéni babiccin protipél: zatimco babicka je absolutné poslusna radu, v kterém se
akcentuje preciznost a pile pravidelnych rituali (¢asného vstavani, krmeni zvére, chozeni
do kostela), mysticka povaha lestli a piirody zde zlistdva na okraji zajmu a je prezentovana
svou nevyzpytatelnosti a absenci ukotvenosti a ,zkrotitelnosti“. Pfibéh o Viktorce je
odstraSujicim pribéhem svéta Babicky. Tento pocit opozitnosti navic umocniuje fakt, ze i
kdyZ sama babicka, jak se pozdéji dozvidame, v mladi propadla vojakovi, za kterym

utekla, jeji nerozvaznost ziistava v kontrastu s Viktorkou nepotrestana.

Na pocatku didaktického zajmu o Babicku lze vyuZzit analyzy prostrednictvim Voyant
Tools. Text je zapotrebi lemmatizovat (popis viz kap. 2.2.5.), aby byla analyza preciznéjsi.
Jednotlivé chyby, kterych se digitalni nastroj pri prepisu dopusti, zde prechazime, protoze
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nam pii tomto nahledu nejde o presnost jednotlivych slov, pocitame vsak s tim, Ze je
vétSina textu srozumitelnd a snadno preveditelna na zakladni tvary jednotlivych slov>3.
Kromé zakladnich udajli o délce vloZeného textu, poctu unikatnich slov nebo primérné
délky véty, vznikne tzv. slovni mrak. Ten graficky vyobrazuje slova ve formé
neorganizovaného shluku, ve kterém je velikost jednotlivych slov dana jejich frekvenci ve
vychozim textu. JiZ na zakladé tohoto 1ze nahlédnout na text jeSté pred samotnym Ctenim.
V mraku je nejprominentnéjSich pét slov ,babicka“, ,dité“, ,jit", ,pan“ a ,rici“. Jiz v tuto
chvili 1ze odhadovat, co ndm tato slova o textu napovidaji. Zaci se mohou napfiiklad

pokusit pomoci téchto a dalSich slov v mraku utvorit véty s cilem postihnout, o ¢em by

Babicka mohla byt.

Pozornost Ize poté obratit ke grafu ,trendi”, ¢i jeSté 1épe k bublinovému grafu. Zde
je zakreslena hustota vyskytu jednotlivych slov na ¢asové ose, jejich prominence je zde
vyznacena velikosti bublin. Slovo ,babic¢ka“ (a spolu s tim i ,dité“) ve dvou mistech upada,
z toho v jednom zcela, a to pribliZzné v druhé pétiné. Jedna se o vypravéni o Viktorce, ve
kterém se babicka nevyskytuje. Druhy pripad upadku vyskytu je, kdyz babicka vypravi o
Jirim. V tabulce trendt je tento propad velmi znacny. Zde se lze se studenty pokouset
odhadovat, pro¢ témto poklestim doslo, co takovy pokles o pasazi a textu jako celku mtze
rikat. Problém pripadné lze dobie osvétlit priddnim slov ,viktorka“ a ,jifi“, které vyplni

mezery/propady, které se ve vizualizacich objevuji.

V tomto ohledu jde samoziejmé pouze o povrchni a spiSe predbéZnou analyzu.
Nahled na Babicku z pohledu prostoru lze zpracovat do néceho, co piipomina

interpretacni mapu v koncepci Ondreje VojtiSka, ktery celou ,cestu textem“ déli do ti{

53 | tak je zapotrebi si text zkontrolovat, Ze nedochazi k néjakym systematickym chybam. Napriklad,
MorphoDiTa ptevadi vSechny tvary jména ,Kristla“ na ,Kristl“. Neni to zasadni problém, da se s tim
pracovat, jen je dobré o tom védét. Beztak, pokud bychom do zminek Kristly chtéli zahrnout také
slova odvozen3, naptiklad posesivni adjektiva, je nutné zadat tvar slova tak, aby dokazal posithnout
vSechny tvary pomoci regexu, tedy napiiklad ,krist]*“ (kde hvézdicka znamena 0 a vice dalSich

znaktl) bere v potaz ,kristl”, ,kristla“, , kristlin“, , kristlino“ a dalsi.
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casti: pred Ctenim, pti Cteni a po Cteni. (VojtiSek, Zajickova, 2023, 175) Zatimco povrchni
analyza skrze vizualni nastroj naleZela fazi pred cteni, ve fazi pri ¢teni si Ize uvédomovat,
kam vSude babicka s détmi chodi a tyto zaznamy si vést. Jejich pocet, odkud a kam. Ve fazi
po Cteni pak lze na tato posbirana data navazat: vétSina cest je konana z domu, proto z
néj muze byt stied, a vSechny cesty vedou smérem z néj ven. Na to pak lze navazat jakymsi
nakresem stiedu kruhu a prochazek do rtiznych sméri k jeho okraji. Na samotné hranici
kruhu se bude nachazet myslivna jako hrani¢ni bod mezi civilizaci a lesem. Myslivec také
podava vypravéni o Viktorce. Timto zpilisobem lze poukadzat na ostrost hranice a také,

mimo jiné, na roli hranicare>4, kterou myslivec vykonava.
4.2. Pilotaz ajeji reflexe

V ramci pilotaze byla zpracovana 45minutova hodina cilena na poznani souvislosti
mezi literdrnim prostorem a uvazovanim nad postavami a jejich motivacemi v povidce
Broz od Williama Faulknera. Pribéh hodiny byl zaloZen na pracovnim listé, jeZ Zaci na
jejim zacatku obdrzeli a jehoZ snimKky uzaviraji tuto praci. Polovina tiidy dostala list s
vizualnimi tikoly a druha bez nich. Zaci méli nejdiive za tikol si pfe¢ist prvni ¢ast povidky
a pak si vypsat nékteré vyznamné udalosti, které v textu objevi. Tento kol se nakonec
ukazal jako problematicky z hlediska identifikace udalosti, navic, v kombinaci s délkou

ukazky se nakonec vétsina studentti dale nedostala.

Nasledné dostali za kol naCrtnout mistnosti a diilezité predméty v predem
predkresleném planku dvoupatrového domu. Tato cast pocitala s tim, Ze nebude
zakreslena koupelna (nebot prvni zminka o ni se objevuje aZ v druhé ¢asti povidky, ktera
v tuto chvili zlistava neprectena), kromé té ale veskeré mistnosti, které bylo potieba
zakreslit do bytu, predloZeny uryvek obsahoval spolu s jejich pribliZnym umisténim. Tuto

aktivitu ze 14 odevzdanych listl stihlo vyplnit, nebo alespoin rozpracovat, 11 studentf.

54V tomto ohledu lze povaZovat hrani¢are za pro nékteré studenty zajimavy tkaz: jedna se totiZ jednak
o jednu z tradi¢nich roli RPG her, a zaroven muize nékterym studentiim pfipomenout relativné

vvvvv
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Piekvapujici bylo, jak Zaci ¢asto rozumi slovnimu spojeni pod schody. Telefon zpravidla

umistovali pfimo pod schodiSté, v jednom pripadé se telefon objevil v matc€iné pokoji.

V dalsim ukolu se pracovni list vraci k serazenym udalostem. Prvni kol mél slouzit
primarné k sezndmeni s konceptem udalosti, dile uz jsou nejdilezitéjsi udalosti
predvybrany a soucasti ukolu je slepa ¢asova osa, do které je nutno zakreslit udalosti
dvoji povahy: tzv. ,okamzité“ a ,trvajici“. Mezi okamzité byly zarazeny udalosti mrtvice,
matka dédi diim, matka se dozvi o Amy a Howard poznd Amy; mezi trvajici pak manzelstvi
Howarda a Amy, Zivot ditéte, univerzita v Charlottesville, Howardtiv Zivot a Howardiiv otec

bydli v domé. Jako orientacni zde byla zatazena zakotvujici udalost zvonf telefon>>.

Dalsi cast se pak jiz shodovala se skupinou, kterd Zzadné vizudlni pomftcky
nedostala: na zakladé prvni ¢asti dostali za ikol odhadovat, co se stane v ¢asti druhé.

Nasledoval ukol k doc¢teni povidky a odpovidani na potencialné interpretani otazky:

Jakou roli hraje v povidce dim?

Co matce vadi na Amy?

Pro¢ se Howard nechce odstéhovat od matky?
Proc¢ spacha Howard sebevrazdu?

Jaky vztah ma Howard k Amy?

Jaky vztah ma Amy k Howardovi?

Sl W

BohuZel se k této aktivité nedostal Zadny ze studentdi, ktery zaroven zpracovaval
texty pomoci vizualnich dkolt. V druhé skupiné se k aktivité také nedostalo dost studentt,

z odevzdanych sedmi listli mél otazky, velmi stru¢né, vyplnén jeden z nich.

Je ziejmé, Ze celd hodina utrpéla Spatnym nacasovanim aktivit. Cely text povidky
tvori 16,5 normostrany (z toho prvni ¢ast 6,5), jeji Cteni zabralo studentiim nejvice ¢asu.
Spolu s komplexnosti aktivit a jejich neptili§ dobrym vizudlnim zpracovanim Zakim

nezprostiedkovala kyZené poznatky v idedlni formé. Je ziejmé, Ze by hodiné prospéla

55 Problém v této aktivité nastal mimo jiné pfi tisknuti. Kombinace ¢ernobilého tisku, nedostate¢ného
kontrastu a vynechavani toneru zpisobily, Ze na ¢asové ose vynikla primarné samotna osa a body,
které vyznacovaly jednotlivé roky. Zaci tim pAdem méli tendenci p¥itazovat udalosti k jednotlivym

bodiim.
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jednak delsi casova dotace, jednak lepsi grafické zpracovani vizualnich pomiicek, ale i

citlivéjsi vybér aktivit a jejich omezeni.
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Broz - William Faulkner

William Faulkner (1897 - 1962) byl americky spisovatel zndmy svymi romany a g
povidkami z fiktivniho okresu Yoknapatawpha, ktery vychazi z okresu Lafayette v 3
Mississippi, kde Faulkner stravil v&t3inu svého Zivota. Faulkner, nositel Nobelovy
ceny, je jednim z nejslavngich spisovatell americké literatury a éasto je
povazovan za nejvétiiho spisovatele jizanské literatury. Mezi jeho nejvyznamnéjsi
dila patii Hluk a Viava (1929) & Absolome! Absolome! (1936), ale nejlepsi je Kdyz
Jjsem umirala (1930).

1. PFectéte si prvni €ast povidky BroZ (1) a béhem etby si jte kli€ové udélosti, které se v povidce odehraji. Udélosti zaznamenavejte tak,

jak jsou v povidce za sebou je zkuste tak, aby 3ly chronologicky za sebou (linedrné podle £asu).

3. Na zaklad@ textu si do nagrtnutého pidorysu dopliite mistnosti a pfedméty:

&

1. patro

vchodové
dvefe

Obrdzek 12: Pracovni list Broz s vizudInimi tikoly (strdnka 1 z 2)
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3. Na zékladé dryvku predvidejte, co se jednou stane. Co provede Amy? Co provede Howard?

2. Na €asovou osu umistété chronologicky sefazené niZe vypsané klicové udéalosti. RozliSujte udalosti, které trvaji del3i Casovy Gsek a okamiZité udélosti (okénka se

zobatky).

Trvajici udalosti:
* ManZelstvi Howarda a Amy
« Zivot ditéte
* Univerzita v Charlottesville
* Howard(v Zivot
* Howarduv otec bydli v domé

OkamfZité udalosti:
* Mrtvice
* Matka dédi dim
* Matka se dozvi o Amy
¢ Howard poznd Amy

ha Zuoni telefon
v e
] b 4 o] W T
—p — o == = o o
1890 1852 1354 @5 1900 ¥ 4 1910 2 4 3 L 1920

" Ale tohle nemiZe trvat vétné. Jednou se v noci néco stane; fednou
Amy pristihne. A vim, co provede. Ale co provedu jG? Domnival |
se, Ze to vi. Vlastné ho jen povrch mysli ujidfoval, Ze to vi, ale s

tim nepocital; mluvila opét inteligence - ne proto, aby to

skryla, proto, aby pred tim prchla, - prosté s tim nepocitala z

nemohoucnosti: ProtoZe nikdy nikdo nevi, co udéid za kterékoli

dané situace, za kterychkoli okolnesti: moudf, moind i jini |
. dospivaji k zdvérim, ale on sam nikdy. ya

4, Pfettéte si druhou East povidky (Il) a odpovézte na otdzky, snaZte se, aby vaSe

Jakou roli hraje v povidce diim?

s bylycor

jp 8j3i:

Co matce vadi na Amy?

Prot se Howard nechce odstéhovat od matky?

Pro¢ spacha Howard sebevrazdu?

Jaky ma vztah Howard k Amy?

Jaky ma vztah Amy k Howardovi?

Obrdzek 13: Pracovni list BroZ s vizudlInimi tikoly (strdnka 2 z 2)
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Broz - William Faulkner

William Faulkner (1897 - 1962) byl americky spisovatel zndmy svymi romany a 5
povidkami z fiktivniho okresu Yoknapatawpha, ktery wychézi z okresu Lafayette v
Mississippi, kde Faulkner stravil vétinu svého Zivota. Faulkner, nositel Nobelovy
ceny, je jednim z nejslavnéjsich spisovatell americké literatury a Easto je
p za nejvétsiho spi le jizanské literatury. Mezi jeho nejvyznamnéjsi
dila patfi Hluk a Vfava (1929) i Absolome! Absolome! (1936), ale nejlepsi je Kdyz
jsem umirala (1930).

1. PFectéte si prvni €ast povidky (1)

2. Na zaklad@ dryvku pFedvidejte, co se jednou stane. Co provede Amy? Co provede Howard?

Ale tohle nemiiZe trvat vé¢né. Jednou se v noci néco stane; fednou :

Amy pristihne. A vim, co provede. Ale co provedu ja? Domnival

se, e to vi. VIastné ho jen povrch mysli ujistoval, Ze to vi, ale s

tim nepoéital; mluvila opét inteligence - ne proto, aby to

skryla, proto, aby pfed tim prchia, - prosté s tim nepotitala z

nemohoucnosti: ProtoZe nikdy nikdo nevi, co udéld za kterékoli

dané situace, za kterjchkoli okolnostf: moudri, moZnd i jini
" dospivaji k zvéram, ale on sam nikdy.

3. Pfectéte si druhou &ast povidky (1) a odpovézte na otazky, snaZte se, aby vade odpovédi byly co nejkonkrétnéjsi a nejpodrobné&jsi:

= Jakou roli hraje v povidce dim?

» Comatce vadi na Amy?

* Prof se Howard nechce odstéhovat od matky?

* Prof spacha Howard sebevrazdu?

= Jaky ma vztah Howard k Amy?

= Jaky ma vztah Amy k Howardovi?

Obrdzek 14: Pracovni list BroZ bez vizudlnich tikolii
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5. Zavér

V praci byly predstaveny nékteré koncepce spojené s vizualnimi pomiickami a jejich
potencialnim vyuZzitim ve Skole. Teoreticky zaklad tvorily koncepce spojené s vnimanim
obrazového materialu, jejich misto v ramci celkového utvareni znalosti a védomosti a
funk¢ni rozdéleni vizualnich pomiticek v zavislosti na jejich vliv na porozuméni psanému
textu. V nasledujici ¢asti byly predmétem zajmu nékteré jiz existujici nastroje a pomiicky,
jejichZ analyza prinesla cenné poznatky z hlediska dosavadniho pristupu k problematice
zobrazeni nékterych potencidlné nosnych aspektd, z nichz lze literarni text pojmout.
Stiredem pozornosti zde byly hlavné ty pomicky, které organizovaly riizné sebrané

informace a data do vizualné podnétnych forem: rizné grafy, mapy, diagramy aj.

7 v

Ve treti Casti byly nejdrive predstaveny nékteré dil¢i literarné teoretické pojmy s
vizualizacemi spojené. V ramci téchto kapitol davalo smysl nahlédnout do zpracovavani
posloupnosti a linearity vypravéni: pristup Gérarda Genneta utvoril bazi, na které lze
uvazovat nad zdkladnimi pohyby v rdmci vypravéni: chronologii, analepsi a prolepsi,
relativnimi casovymi Udaji, které se nutné odviji od absolutniho vychoziho bodu
vypravéni. Dal$i kapitola se kratce vénovala problematice digitadlniho obratu
humanitnich véd a tzv. distant reading, ¢ili pohledu ,z dalky” na literarni dilo, které
umoznuje nahliZet na literarni dilo tak, aby mohlo poslouzit tcelu analyzy ve své
celistvosti, pripadné, mohlo jako celek prakticky zmizet v rdmci analyzy literarniho trhu.
Kapitola vénovana nelinedrnim textlim a hypertextim predstavila alternativni ptistup ke
Cteni: vytvari prostor, ve kterém se z béZzné podvédomé cinnosti stava aktivni proces, u
néjz aktivné dochazi k vybirani konkrétniho postupu za dkor jinych mozZnych cest textem.
V tomto piipadé se vizualizace objevuji spiSe jako znazornéni proménlivé sité textu ci
vyslovené zpritomnuji koncept cestovani skrze text. Pro aktivni praci s takovym typem
vypravéni byl predstaven nastroj Twine, ktery umoziuje utvareni vlastnich nelinearnich

piibéhtl. Tento proces je velmi blizky napriklad videohram, ve kterych existuje nékolik
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moznosti, jakymi Ize skrze ptibéh projit. Treti kapitola je uzaviena kratSimi analyzami o

dil¢ich aspektech literarnich dél, které slouzi jako baze pro praci s vizudlnimi pomiickami.

Posledni ¢ast se vénuje aplikaci poznatkii z teoretické Casti a jejich aplikaci na
analyzované aspekty vybranych textli. Zkoumani prostoru v ramci Babicky, ve kterém se
cely pribéh odehrava, zptitomnuje ostrost hranic, do kterych Némcova uzavira
ratibotické tidoli a své protagonisty. Uvodni textovad analyza pomoci Voyant Tools
umoziiuje utvaret zdkladni domnénky o celém textu na jejim zakladé: lze uvaZovat
napriklad o tématech nebo o tom, jakym zptisobem je text postaven, jakou roli v ném hraji
jednotlivé vyrazy, které se v textu v urcitém mnozstvi objevuji. Povidka BroZ od Williama
Faulknera podobné vykresluje komorni drama v uzavieném prostoru. Vizualni nastroje
zde maji napomoci organizaci prostoru tak, aby nahledem na néj mohly napomoci osvétlit
nékteré nezodpovézené otazky, které po precteni textu mohou vyvstat. Souvislosti mezi
vzdalenosti jednotlivych postav, jejich pohyby prostorem a rozmisténi mistnosti mohou
byt jednim z kli¢ k pochopenim motivaci a vzajemnych vztahti jednotlivych postav. Jiny
pristup nabizi organizaci ve smyslu ¢asového serazeni udalosti, které se v rdmci prvni
casti povidky udavaji. Jejich srovnani miize dopomoci k pochopeni a motivacim
jednotlivych postav v dile. Prace je uzaviena reflexi pilotni hodiny, ve které byla povidka

BroZ po vzoru popsaném zde zpracovana a dana zakiim ke zpracovani.

Vyuziti grafickych pomiicek a organizéri zlstava oblasti s potencidlem, ktery je
stéle tieba vice prozkoumat a objevit. Vénovat se Ize riznym dal$im prvkim narativnich
textl, stejné tak dalSim zplisoblim, jak vizualni kéd do vyuky implementovat. Je totiz
ziejmé, Ze uzivani nastroji kvantitativni analyzy textu rozhodné neni jedinou cestou.
V jejich ramci vSak Ize napriklad zkoumat vypravéci strategie pomoci narativnich analyz
nebo nahliZet na vyvoj literatury jako fenoménu v delsim ¢asovém obdobi. Mimo to,
avSak neméné zavazné, ma smysl se vénovat tomu, do jaké miry, komu a jak pomahaji

vizualni pomiicky porozumét psanému textu.
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