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Anotace 

 

Diplomov§ pr§ce je vŊnov§na d²lu pozdnŊ barokn²ho freskaŚe, mal²Śe a 

vyġebrodsk®ho cisterci§ka Luk§ġe V§vry. Jeho umŊleck® vystoupen² dosud 

nebylo  ve  sv®m celku zdokumentov§no a umŊleckohistoricky zpracov§no, tato pr§ce je 

prvn²m poļinem v tomto smŊru. Vych§z² z ¼dajŢ ļerpanĨch hlavnŊ z Historick®ho 

archivu vyġebrodsk®ho kl§ġtera, ale i z jinĨch archivn²ch pramenŢ. Do tohoto r§mce 

jsou vsazena V§vrova d²la, pŚedevġ²m fresky v kl§ġterech Vyġġ² Brod a Zlat§ Koruna, 

ale i dochovan® z§vŊsn® obrazy. Za pomoci pŚ²sluġn® odborn® literatury je pak V§vrovo 

umŊleck® snaģen² vŚazeno do kulturnŊ historick®ho kontextu jiģn²ch Ļech, pŚedevġ²m 

do oblasti schwarzenberskĨch jihoļeskĨch domini² a do prostŚed² jihoļeskĨch 

cisterci§ckĨch kl§ġterŢ Vyġġ² Brod a Zlat§ Koruna. 
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Abstract 

Fresco works by Luk§ġ V§vra in South Bohemia 

This diploma thesis is devoted to the work of the late Baroque fresco painter, and 

Vyġġ² Brod Cistercian, Luk§ġ V§vra. His artistic legacy has not yet been documented in 

its entirety, nor has it been examined historically. This thesis is the first effort in this 

direction. It is based on data drawn mainly from the Historical Archive of the Vyġġ² 

Brod Monastery, as well as from other archival sources. V§vraôs works are included in 

this discussion, especially the frescoes in the monasteries of Vyġġ² Brod and Zlat§ 

Koruna, as well as framed paintings that have been preserved. With the help of relevant 

respected sources, V§vraôs artistic endeavors are then placed in the cultural and 

historical context of Southern Bohemia. This relates primarily to the Schwarzenberg 

Dominions in South Bohemia as well as the environment of the South Bohemian 

Cistercian monasteries in Vyġġ² Brod and in Zlat§ Koruna. 
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Đvod 

 

 

C²lem t®to diplomov® pr§ce je zpracovat d²lo pozdnŊ barokn²ho mal²Śe, 

cisterci§ck®ho konventu§la z kl§ġtera Vyġġ² Brod, Luk§ġe V§vry, v kontextu umŊleck® 

tvorby druh® poloviny osmn§ct®ho stolet² v oblasti jiģn²ch Ļech.  

UmŊleck® vystoupen² Luk§ġe V§vry se omezuje na jihoļesk® cisterci§ck® kl§ġtery 

Vyġġ² Brod a Zlat§ Koruna, a to je zŚejmŊ jedn²m z dŢvodŢ, proļ jeho d²lo dosud nebylo 

zdokumentov§no a umŊleckohistoricky zpracov§no.  Odborn§ literatura Luk§ġe V§vru 

buŅ opom²jela zcela, nebo multiplikovala poļ§teļn² chybnou dataci jeho tvorby, Śadila 

ho mezi okrajov®, barokizuj²c² mal²Śe poļ§tku 19. stolet² a vŊnovala mu jen margin§ln² 

pozornost. ZmŊnu pŚinesly aģ dvŊ ned§vn® stati Martina Gaģiho, kterĨ upozorŔuje na 

zŚetelnou stopu, kterou Luk§ġ V§vra zanechal v odkazu terezi§nsk® a josef²nsk® doby 

jiģn²ch Ļech. Tak pouk§zal na b²l® m²sto, kter® pŚehl²ģen²m V§vrova d²la vzniklo 

v hodnocen² pozdnŊ barokn²ho mal²Śstv² t®to oblasti. Toto b²l® m²sto chci ve sv® 

diplomov® pr§ci podle moģnost² zaplnit, s vŊdom²m toho, ģe podobnŊ opom²jen² umŊlci 

mohou bĨt zaj²mav² pro pochopen² vĨvoje barokn² a rokokov® malby jako 

pŚedstupnŊ  k  nastupuj²c²mu stylov®mu rozrŢznŊn² v 19. stolet².  

NepŚ²mĨm impulzem k volbŊ t®matu t®to diplomov® pr§ce mi byl neutŊġenĨ stav 

n§stŊnnĨch a n§stropn²ch fresek Luk§ġe V§vry v  budovŊ dnes zvan® soudn² v are§lu 

vyġebrodsk®ho kl§ġtera. StŚedovŊk® j§dro kl§ġtera sice poutalo odbornou pozornost 

dlouhodobŊ a brut§ln² devastaci se vyhnuly i knihovn² s§ly, zato barokn² stavby vļetnŊ 

tzv. soudn² budovy dlouhodobŊ ch§traly. NaprostĨ nez§jem o nŊ trval aģ do n§vratu 

Śeholn²kŢ v roce 1990, kdy se are§l zaļal postupnŊ opravovat. Obrovsk§ m²ra poġkozen² 

vġak vyģaduje odborn® stavebn² a restaur§torsk® z§sahy, k jejichģ finanļn²mu zajiġtŊn² 

by mohla analĨza d²la Luk§ġe V§vry a jeho spr§vn® ļasov® zaŚazen² alespoŔ ļ§steļnŊ 

pŚispŊt.  

Protoģe se Luk§ġ V§vra vŊnoval pŚedevġ²m n§stropn²m a n§stŊnnĨm malb§m, budu 

akcentovat tuto ļ§st jeho tvorby ï iluzivn² vĨzdobu Filozofick®ho a Teologick®ho s§lu a 

soudn² budovy ve vyġebrodsk®m kl§ġteŚe a presbyt§Śe ve Zlat® KorunŊ ï a pouze 

okrajovŊ zm²n²m jeho pr§ce olejem na pl§tnŊ. Tak® se pokus²m nal®zt umŊleck§ 

vĨchodiska a inspiraļn² zdroje k jeho malb§m. Ty nach§z²m v  d²lech umŊlcŢ, kteŚ² 

v  regionu jiģn²ch Ļecha pŢsobili v 18. stolet², pŚedevġ²m v n§stŊnnĨch malb§ch 

v²deŔsk®ho mal²Śe Josepha Lederera, jehoģ do svĨch sluģeb povolal Josef Adam kn²ģe 
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ze Schwarzenbergu, a v d²le ļeskobudŊjovick®ho mŊġŠana, mal²Śe Frantiġka Jakuba 

Prokyġe. NeopomenutelnĨ je v t®to souvislosti Andrea Pozzo, z jehoģ pŚedloh iluzivn² 

architektury a konstrukļn²ch sch®mat Luk§ġ V§vra zjevnŊ pŚ²mo ļerpal. 

Diplomovou pr§ci jsem vypracovala pŚedevġ²m na z§kladŊ studia archivn²ch 

pramenŢ uloģenĨch v historick®m archivu vyġebrodsk®ho kl§ġtera, kter® dosud nebyly 

odpov²daj²c²m zpŢsobem zpracov§ny, a s pomoc² onoho minima odborn® literatury, 

kter§ je v souļasnosti k t®matu k dispozici. Tak® se dosud nikdo ġ²Śeji nezabĨval 

podd²lem Luk§ġe V§vry na vĨzdobŊ presbyt§Śe konventn²ho chr§mu kl§ġtera Zlat§ 

Koruna. Vzhledem k nedostatku p²semnĨch pramenŢ i odborn® literatury jsem pod²l 

pr§ce Luk§ġe V§vry a dalġ²ho cisterci§ck®ho mal²Śe Luk§ġe Planka stanovila metodou 

slohov® analĨzy jejich dŊl.  

Diplomovou pr§ci jsem doloģila buŅ dostupnĨmi fotografiemi, nebo vlastn² 

fotodokumentac². 
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1. Odborn§ literatura a prameny 

 

Literatura o Luk§ġi V§vrovi je velmi spor§1. Aģ na vĨjimky se omezuje na z§znamy 

historikŢ-cisterci§kŢ, vz§cn® topografick® ¼daje, jeġtŊ vz§cnŊjġ² literaturu slovn²kovou a 

kratġ² zm²nky, pŚ²padnŊ pozn§mky v soubornĨch prac²ch o barokn²m umŊn² v Ļech§ch, 

zvl§ġtŊ jiģn²ch. V nŊmeckojazyļn® literatuŚe a latinskĨch archivn²ch z§znamech je mal²Ś 

uv§dŊn jako Lukas Wawra. 

Nejstarġ² tiġtŊn§ zm²nka o Luk§ġi V§vrovi poch§z² z roku 1891 a nalezneme ji 

v knize Beitrªge zur Geschichte der Cistsercienser Stifte (PŚ²spŊvky k dŊjin§m 

cisterci§ckĨch kl§ġterŢ)2 vyġebrodsk®ho knihovn²ka, cisterci§ka-historika Rafaela 

Pavla. Mezi vĨznamnĨmi cisterci§ckĨmi kl§ġtery, jakĨmi jsou Heiligenkreuz, Zwettl ļi 

Wilhering, R. Pavel uv§d² i Vyġġ² Brod a Luk§ġ V§vra je v t®to souvislosti zm²nŊn jako 

ĂzruļnĨ mal²Śñ. Pavel uv§d² i jeho ģivotopisn§ data: narodil se 20. ¼nora 1734 

u  Chrudimi, do kl§ġtera vstoupil 1. ¼nora 1768, po roce, 5. dubna 1769, pŚijal Śeholn² 

povol§n² a zemŚel 6. listopadu 1804. N§sleduje ne¼plnĨ vĨļet V§vrovĨch dŊl:  

Ă1. n§stropn² malba ve stŚedn²m s§le vyġebrodsk® knihovny zn§zorŔuj²c² 

ĠalamounŢv soud, 2. Dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ v chr§mu ve velk®m s§le knihovny, kterou 

vyzdobil celou, 3. n§stŊnn§ malba v refekt§Śi souļasn® soudn² budovy, 4. portr®t opata 

Hermanna Kurze a nespoļet dalġ²ch obrazŢ.ñ  

D²lļ² znalost V§vrova d²la osvŊdļuj² Frantiġek Mareġ a Jan Sedl§ļek, jejichģ Soupis 

pam§tek historickĨch a umŊleckĨch z roku 19003 zmiŔuje ran® V§vrovo d²lo ï portr®t 

opata Augustina Marka z Bavorova (viz n²ģe). 

Anton²n Cechner ve sv®m Soupisu pam§tek historickĨch a umŊleckĨch v politick®m 

okresu Kaplick®m z roku 1921 uģ sice Luk§ġe V§vru oznaļuje za autora vĨmalby 

knihovn²ch s§lŢ vyġebrodsk®ho kl§ġtera, ale freska ve  velk®m, Teologick®m s§lu je 

zasazena aģ do zaļ§tku 19. stolet² a freska v mal®m, Filozofick®m s§lu je datov§na 

 
1 Zn§m² autoŚi soupisov® literatury, jako jsou G.J. Dlabacz, A. Podlaha, E. Ġittlet a dalġ², V§vru   
nezaznamen§vaj². 
2
 PAVEL1891 ð Raphael PAVEL :  Beitrªge zur Geschichte der Cistsercienser Stifte Reun in Steirmark, 

Heiligenkreuz-Neukloster, Zwettl, Lilienfeld in Nieder-, Wilhering und Schlierbach in Ober-Oesterreich, 

Ossegg und Hohenfurt in Bºhmen, Mogila bei Krakau, Szczyrzic in Galizien, Stams in Tirol und der 

Cistercien-serinnen-Abteien Marienthal und Mariensternin der Koen. Saechsischen Lautsitz. Xenia 

Benardina III. Wien 1891, 353 
3MAREĠ/SEDLĆĻEK 1900ðFrantiġek MAREĠ  / Jan SEDLĆĻEk: Soupis pam§tek historickĨch a 

umŊleckĨch v kr§lovstv² Ļesk®m od pravŊku do polovice XIX. stolet². PolitickĨ okres TŚeboŔskĨ X. 

Praha 1900, 74  
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dokonce aģ rokem 18174, a to jsou chyby, kter® ovlivnily hodnocen² V§vrova d²la na 

dlouh§ desetilet².  

VĨjimkou byl pouze dalġ² historik-cisterci§k Dominik Kaindl. V jeho d²le Geschichte 

des Zisterzienserstiftes Hohenfurt in Boehmen, DŊjiny kl§ġtera Vyġġ² Brod v Ļech§ch, 

z roku 1930, je ve stati vŊnovan® opatu Quirinu Micklovi uvedeno, ģe fresky 

na  stropech knihovny poch§zej² od Luk§ġe V§vry, laick®ho bratra (der 

Laienbruder),  a  vznikly pot®, co byly v roce 1755 dokonļeny vyġebrodsk® knihovn² 

s§ly, tedy ve  druh® polovinŊ 18. stolet².5 

Slovn²k Prokopa Tomana z roku 1950 V§vru zmiŔuje, ale pŚid§v§ dalġ² zav§dŊj²c² 

informace: rozpojuje V§vru do dvou mal²ŚŢ, Martina a Luk§ġe, pŚiļemģ Martina Śad² do 

poloviny18. stolet² a  Luk§ġovi pŚipisuje pouze vĨzdobu velk®ho s§lu vyġebrodsk®ho 

kl§ġtera, a to z poļ§tku 19. stolet².6 V dalġ²ch vyd§n²ch Slovn²ku se chybn® informace 

opakuj². 

Jarom²r Neumann pak v roce 1974 v textu vŊnovan®m velk®mu s§lu knihovny 

vyġebrodsk®ho kl§ġtera jiģ pouze konstatuje ģe Ăé n§stropn² malba L. V§vry poch§z² 

aģ ze zaļ. 19. stol.ñ MalĨ knihovn² s§l Neumann rovnŊģ opom²j².7 

Cechnerova chyba stvrzen§ Prokopem Tomanem a Jarom²rem Neumannem se 

dodnes prom²t§ do textŢ nejrŢznŊjġ²ch broģur a turistickĨch a historickĨch prŢvodcŢ. 

Doned§vna j² ļelily pouze webov® str§nky vyġebrodsk®ho kl§ġtera8 s textem 

jihoļesk®ho historika Milana Hlinomaze a prŢvodcovsk® texty historika umŊn² JiŚ²ho 

France, nŊkdejġ²ho kur§tora umŊleckĨch sb²rek kl§ġtera. 

V odborn® literatuŚe chybnou dataci korigovali aģ v roce 2007 Martin M§dl a ĠtŊp§n 

V§cha v pozn§mkov®m apar§tu stati Barokn² n§stŊnn® malby ve Zlat® KorunŊ. V textu 

je vġak chybnŊ uvedeno V§vrovo rodiġtŊ.9 

V roce 2016 se Luk§ġi V§vrovi vŊnoval Martin Gaģi v pomŊrnŊ rozs§hl® studii 

nazvan® VĨzdoba knihovny a letn²ho refekt§Śe ve vyġebrodsk®m kl§ġteŚe druh® 

 
4 CECHNER 1921ðAnton²n CECHNER: Soupis pam§tek historickĨch a umŊleckĨch v politick®m okresu 

Kaplick®m. Praha 1921, 374 
5 KAINDL 1930ðDominik KAINDL: Geschichte des Zisterzienserstiftes Hohenfurt in  Bºhmen. Im 

Selbstverlage 1930, 99 
6 TOMAN, 1950 ð Prokop TOMAN: NovĨ slovn²k ļeskoslovenskĨch vĨtvarnĨch umŊlcŢ, II., LïĢ. Praha 

1950,  641 
7 NEUMANN 1974ðJarom²r NEUMANN: ĻeskĨ barok. Praha 1974, 185 
8 https://www.klastervyssibrod.cz, vyhled§no 21.2.2023 
 9 MĆDL/VĆCHA 2007 MĆDL/VĆCHA 2007ðMartin MĆDL / ĠtŊp§n VĆCHA: Barokn² n§stŊnn® malby ve     
Zlat® KorunŊ. In:  Martin GAĢI (ed.): Kl§ġter Zlat§ Koruna. DŊjiny ï pam§tky ï lid®.   Ļesk® BudŊjovice 

2007, 293sq 

https://www.klastervyssibrod.cz/
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poloviny 18. stolet².10 Gaģi datuje vĨjev Dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ v chr§mŊ rokem 1777 

a  rozs§hlou fresku v budovŊ dnes zvan® soudn² rokem 1772. Sv® poznatky o V§vrovy 

M.  Gaģi z ļ§sti opakuje ve sv® ¼vaze o osv²censtv² terezi§nsk® a josef²nsk® doby 

v  kl§ġterech v ļeskĨch zem²ch, publikovan® v knize Habsburkov® 1740ï1918, kter§ 

vyġla t®ģ v roce 2016.11 

Posledn² prac², kde lze nal®zt spr§vnou dataci V§vrova umŊleck®ho vystoupen², je 

studie Milana Hlinomaze a J§na Trnky nazvan§ Glorifikaļn² obraz opata Hermanna 

Kurze.12 

DŢvŊryhodn® informace o V§vrovi se nach§zej² v listinnĨch pramenech uloģenĨch 

v historick®m archivu vyġebrodsk®ho kl§ġtera (Archivum Altovadense). Archiv, kterĨ se 

ve velk®m objemu zachoval dodnes, zaloģil vyġebrodskĨ opat Quirin Mickl v roce 

175013. Je vġak tŚeba poznamenat, ģe archivn² fond vykazuje zn§mky poġkozen², jak 

dokazuj² nŊkter® sloģky, kter®, aļ opatŚen® Ś§dnou signaturou, jsou pr§zdn®, ļi naopak 

sloģky s dŢleģitĨmi dokumenty, kter® jsou bez oznaļen².14 

BŊhem pohnutĨch dŊjin kl§ġtera ve 20. stolet² mohlo k poġkozen² doj²t nŊkolikr§t. 

Dohled nad svĨm archivem ztratili cisterci§ci poprv® v roce 1941 pŚi prvn²m zruġen² 

kl§ġtera, kdy byly kl§ġtern² prostory pod nŊmeckou spr§vou a staly se meziskladem 

v EvropŊ ukoŚistŊnĨch umŊleckĨch pŚedmŊtŢ, mezi nimiģ byla napŚ. zn§m§ 

Mannerheimova sb²rka z Holandska. Po druh®m zruġen² kl§ġtera v roce 1950 byl archiv 

pŚem²stŊn do St§tn²ho oblastn²ho archivu v TŚeboni. Tam byl zachovanĨ pŢvodn² 

invent§Ś z ļ§sti novŊ uspoŚ§d§n a opatŚen invent§rn²m seznamem.  Roku 1994, po 

n§vratu cisterci§kŢ v roce 1990, putoval archiv zpŊt do Vyġġ²ho Brodu, kde ho roku 

1995 opatŚil rejstŚ²ky jihoļeskĨ historik Milan Hlinomaz. Uģ tehdy se zjistilo, ģe 

nŊkter® inventarizovan® poloģky chyb². VĨznamnou ztr§tu pŚedstavuje napŚ. den²k 

posledn²ho zlatokorunsk®ho opata Bohum²ra Bylansk®ho, kterĨ zde byl uchov§v§n jeġtŊ 

na sklonku 19. stolet². Ve Vyġġ²m BrodŊ byl archiv um²stŊn do novŊ upravenĨch 

archivn²ch s§lŢ, kter® se nach§zej² v uzamļenĨch prostor§ch pŚ²sn® klausury. Vstup 

 
10 GAĢI 2016bðMartin GAĢI: VĨzdoba knihovny a letn²ho refekt§Śe ve vyġebrodsk®m kl§ġteŚe druh® 

poloviny 18. stolet². In: Pam§tky jiģn²ch Ļech. Martin GAĢI (ed.). Ļesk® BudŊjovice 2016, 115ï136   
11GAĢI 2016aðMartin GAĢI: Osv²censtv² zdola a kl§ġtery v ļeskĨch zem²ch terezi§nsk® a Josef²nsk® 

doby. In: Ivo CERMAN (ed.) Habsburkov® 174ï1918. Praha 2016, 148ï150  
12 HLINOMAZ /TRNKA, 2022,  Milan HLINOMAZ  /J§n TRNKA: Glorifikaļn² obraz vyġebrodsk®ho opata  

Hermanna Kurze. In: Epigraphica et Sepulcralia 13. F·rum epigrafickĨch a sepulkr§ln²ch studi². Sborn²k 

21. Mezin§rodn²ho zased§n² k problematice sepulkr§ln²ch pam§tek. Praha 2022, 299ï316 
13 KAIND l 1930, 99 
14 Neoznaļen§, a vlastnŊ n§hodnŊ nalezen§ sloģka napŚ. obsahovala stavebn² pl§ny kl§ġtern² knihovny.   
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do  archivu je v souļasnosti moģnĨ pouze v pŚedem dohodnut®m ļase a s vĨslovnĨm 

svolen²m pŚevora. 

Vyġebrodsk® archivn² prameny, kter® se vztahuj² pŚ²mo k V§vrovi, poch§zej² z prvn² 

poloviny 19. stolet². Jsou to pozn§mky vyġebrodsk®ho cisterci§ka, historika 

a  knihovn²ka Xavera Maxima Millauera oznaļen® jako  Soupis vyġebrodskĨch ļlenŢ 

Ś§du pro obdob² 1582ï1898,15 kterĨ Millauer vypracoval pro vyġebrodskĨ archiv v roce 

1835. 

Zde Millauer uv§d² V§vrova ģivotopisn§ data (narozen², vstup do kl§ġtera, Śeholn² 

sliby, ¼mrt²) pozdŊji opakovan§ Rafaelem Pavlem, ale pŚid§v§ dalġ² informace: V§vra 

se narodil v Chrasti u Chrudimi a jeho kŚestn² jm®no bylo Martin. VĨslovnŊ dod§v§, ģe 

byl Ļech. Po vstupu do kl§ġtera pŚijal jm®no Luk§ġ, zjevnŊ po patronu mal²ŚŢ, a je 

charakterizov§n jako conversus, sacrista, pictor. Nebyl pohŚben na hŚbitovŊ u kaple 

sv.  Anny v are§lu kl§ġtera, ale in oppido sep.(ulcrus), ve mŊstŊ. Po josef²nskĨch 

reform§ch byl totiģ uzavŚen kl§ġtern² hŚbitov, takģe zemŚel² konventu§lov® museli bĨt 

pohŚb²v§ni na vyġebrodsk®m mŊstsk®m hŚbitovŊ.16 

Na zm²nky o V§vrovŊ d²le je Millauer pomŊrnŊ skoupĨ. Omezuje se na konstatov§n², 

ģe bratr Luk§ġ V§vra namaloval mnoho obrazŢ ( multas imagines), vyzdobil knihovnu 

a  tak® prostor oznaļovanĨ triclin ium in cancellaria. Jde o tentĨģ prostor, kterĨ Pavel 

nazĨv§ refekt§Ś soudn² budovy. 

Ve vyġebrodsk®m  archivu se nach§z² i velmi zaj²mav§ zm²nka, kter§ dokl§d§, ģe se 

V§vra pod²lel na barokn² vĨzdobŊ kl§ġtera Zlat§ Koruna. Je v dochovan®m dopisu 

zlatokorunsk®ho opata Bohumila Bylansk®ho z listopadu roku 1770, kterĨm BylanskĨ 

dŊkuje vyġebrodsk®mu opatu Hermannu Kurzovi za pr§ci, kterou bratr Luk§ġ 

ve  zlatokorunsk®m  kl§ġteŚe odvedl, omlouv§ se za to, ģe ho dlouho zdrģel a uv§d², ģe 

nyn² je uģ bratr Luk§ġ hotov a vrac² se zp§tky do Vyġġ²ho Brodu.17  

Shodnou informaci obsahuje i staŠ Pavla Zahradn²ka DŊjiny objektu, kter§ je 

souļ§st² strojopisn®ho rukopisu stavebnŊ historick®ho prŢzkumu kl§ġtera Zlat§ Koruna 

z roku 1987, uloģen®ho v SOA TŚeboŔ.18 Na Zahradn²ka se pŚi rozboru vĨzdoby 

zlatokorunsk®ho presbyt§Śe v konventn²m chr§mu Nanebevzet² Panny Marie pozdŊji 

 
15 HistorickĨ archiv AA, Xaver Maxim Millauer, Catalogus Religiosorum Sacrum Cisterciensium 
Ordidem Altovadiéprofesorum II, , sign. HA 116 Num. II., 149 

16 KAINDL 1930, 106 
17 HistorickĨ archiv AA sign. AL 65 A, Series abbatum S. Coronae 
18 SOA TŚeboŔ ï poboļka ĻeskĨ Krumlov, Velkostatek ĻeskĨ Krumlov, sign. 1.3 K Ç 7 a 
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odvol§vaj² Martin M§dl a ĠtŊp§n V§cha ve sv®m textu Barokn² n§stŊnn® malby ve Zlat® 

KorunŊ.19 

ZpŚesnŊn² V§vrovĨch ģivotopisnĨch dat lze nal®zt v Matrice pokŚtŊnĨch 

Ś²mskokatolick® fary Chrast.20  Z n² se dozv²d§me, ģe se V§vra narodil ne pŚ²mo 

v Chrasti, ale v Podlaģic²ch u Chrasti jako syn Jana V§vry a jeho manģelky AlģbŊty. 

PokŚtŊn byl 20. ¼nora 1734 v kostele NejsvŊtŊjġ² Trojice v Chrasti jako Martin Josef. 

Matrika uv§d² pouze datum kŚtu, nikoli narozen². Je moģn®, ģe se V§vra narodil tentĨģ 

den, ale nelze vylouļit, ģe se tak stalo o den ļi dva dŚ²ve. 

Den a rok jeho ¼mrt² potvrzuje Kniha zemŚelĨch ř²mskokatolick®ho farn²ho ¼Śadu 

ve Vyġġ²m BrodŊ.21 ZemŚel na hnisavĨ z§nŊt prŢduġek 8. listopadu 1804 a pohŚben byl 

na farn²m hŚbitovŊ ve Vyġġ²m BrodŊ. 

 

1.1.  Luk§ġ V§vra v pramenech 

 

    Osobnost Luk§ġe V§vry mal²Śe je skryta za osobnost² Luk§ġe V§vry cisterci§ka. 

AlespoŔ zat²m nen² zn§mo, ģe by v ml§d² pracoval pro svŊtsk® zadavatele a byl ļlenem 

nŊjak®ho mal²Śsk®ho cechu. Tak® dosud nen² zn§mo, kde z²skal mal²Śsk® vzdŊl§n² 

a  pŚ²padnŊ si osvojil techniku al fresco. SmŊr budouc²ho b§d§n² pouze naznaļuje m²sto 

jeho narozen². V Chrudimi totiģ v 18. stolet² pŢsobila mal²Śsk§ d²lna CeregettiŢ, rodiny, 

kter§ uģ v pŚedchoz²m stolet² pŚes²dlila do Ļech z It§lie. Nejzn§mŊjġ²m z nich se 

ve  V§vrovŊ dobŊ stal Josef Ceregetti (t®ģ Cereghetti) portr®tista a tvŢrce ļetnĨch 

olt§Śn²ch obrazŢ,22 kterĨ v ml§d² podnikl studijn² cestu po It§lii. Jeho jm®nem jsou 

signov§ny n§stŊnn® malby kapuc²nsk®ho kostela sv. Josefa v Chrudimi, jejichģ 

vĨznaļnou sloģkou je iluzivn² architektura, tedy to, o co se V§vra ve sv® tvorbŊ op²ral 

pŚedevġ²m. 

Spolehliv§ ģivotopisn§ data lze naj²t v z§znamech Archivum Altovadense, 

historick®ho archivu vyġebrodsk®ho kl§ġtera. Z nich je zŚejm®, ģe svŢj ģivot spojil 

V§vra s vyġebrodskĨm kl§ġterem v pln® dospŊlosti, kdyģ mu bylo tŚicet ļtyŚi let. 

V regionu jiģn²ch Ļech se vġak musel pohybovat uģ dŚ²v, jak dokl§d§ portr®t opata 

 
19 MĆDL/VĆCHA 2007, 293 
20 SOA Hradec Kr§lov®, fond Sb²rka matrik VĨchodoļesk®ho kraje, Farn² ¼Śad Ś²mskokatolick® c²rkve  

Chrast, okres Chrudim, sign. 915, NOZ 1709ï1743, 365 
21 ř²mskokatolickĨ farn² ¼Śad Vyġġ² Brod, kniha 12, Z 1775ï1847, 179 
22 TOMAN 1950ð Prokop TOMAN: NovĨ slovn²k ļeskoslovenskĨch vĨtvarnĨch umŊlcŢ I. AïK.. Praha 
1948, 127 
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Augustina Marka z Bavorova signovanĨ V§vrovĨm kŚestn²m jm®nem a pŚ²jmen²m 

Martin Wawra, kterĨ bĨval um²stŊnĨ v horn²m ambitu augustini§nsk®ho kl§ġtera 

v TŚeboni.  O tomto d²le se zmiŔuj² F. Mareġ a J. Sedl§ļek ve sv®m Soupisu pam§tek 

historickĨch a umŊleckĨch,23 ale nepodaŚilo se mi k nŊmu vyp§trat relevantn² archivn² 

z§znamy. Tit²ģ autoŚi24 tak® uv§dŊj², ģe far§Ś Knapp ze Sverazu chtŊl Martinu V§vrovi 

zadat zhotoven² obrazu pro hlavn² olt§Ś farn²ho kostela, ale k zak§zce nakonec nedoġlo. 

Po vstupu do kl§ġtera n§sledovalo dlouh® ģivotn² obdob², v nŊmģ je V§vra 

charakterizov§n jako conversus ï konvrġ, pictor ï mal²Ś, sacrista ï sakrist§n,25 tedy 

pomocn²k knŊze, kterĨ se staral o paramenta a liturgick® n§doby. 

Konvrġem26, coģ je vĨraz, kterĨm je v cisterci§ck®m Ś§du oznaļov§n laickĨ bratr, se 

stal po sloģen² pŚ²sluġnĨch slibŢ, k  nimģ u cisterci§kŢ patŚ² kromŊ obvykl® posluġnosti, 

ļistoty a chudoby t®ģ slib vŊrnosti m²stu (stabilitas loci), 27 v roce 1769.  Jako konvrġ 

byl osvobozen od ch·rov® sluģby, aby se ve prospŊch kl§ġtera mohl vŊnovat manu§ln² 

pr§ci. K t® se, jeġtŊ podle stŚedovŊkĨch zvyklost², poļ²tala i mal²Śsk§ ļinnost. 

Za umŊlecky nejaktivnŊjġ² roky V§vrova ģivota lze povaģovat sedmdes§t§ l®ta 

18.  stolet², kdy vyzdobil knihovn² s§ly vyġebrodsk®ho kl§ġtera, refekt§Ś soudn² budovy 

a pod²lel se na vĨzdobŊ presbyt§Śe konventn²ho chr§mu Nanebevzet² Panny Marie 

ve  Zlat® KorunŊ. Tak® dokonļil nŊkolik z§vŊsnĨch obrazŢ, z nichģ lze doloģit portr®t 

Hermanna Kurze a Glorifikaļn² obraz t®hoģ opata. 

Aļkoli V§vra sv§ d²la vŊtġinou nepodepisoval, neboŠ za jejich prav®ho autora ï 

podobnŊ jako jin² mal²Śi, kteŚ² byli ļleny nŊkter®ho z Ś§dŢ ï povaģoval Boha, jenģ byl 

pŢvodcem jeho nad§n²,28 u jeho nejzdaŚilejġ²ch realizac² lze naj²t vĨjimku. Malba 

Dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ v chr§mŊ je na jedn® z malovanĨch rozevŚenĨch knih poloģenĨch na 

schodiġti signov§na a datov§na ĂLuc 1777ñ [1]. Signatura i ļ²slice dovednŊ napodobuj² 

tvaroslov² hebrejsk®ho p²sma, a tak nen² divu, ģe tak dlouho unikaly odborn® 

pozornosti. N§pisem prozrazuj²c²m autora a rok vzniku je opatŚena i vĨzdoba soudn² 

 
 23 MAREĠ/SEDLĆĻEK 1900, 74  
24 MAREĠ/SEDLĆĻEK 1918ðFrantiġek MAREĠ / Jan SEDLĆĻEk: Soupis pam§tek historickĨch a 

umŊleckĨch v kr§lovstv² Ļesk®m od pravŊku do polovice XIX. stolet². PolitickĨ okres KrumlovskĨ XLI. 

Praha 1918, 387 
25 HistorickĨ archiv AA, sign. HA 116 Num. II., 149 
26 Pojem fratres conversi je zn§mĨ t®ģ z benediktinsk®ho Ś§du, ale konvrġi jsou spojov§ni pŚedevġ²m 

s cisterci§ky. 
27 BUBEN 2007ðMilan. M. BUBEN: Encyklopedie Ś§dŢ a kongregac² v ļeskĨch zem²ch.   II./2. Praha 

2007, 156, 161 
28 PŚ²kladem mŢģe bĨt ļlen jezuitsk®ho Ś§du Ign§c Viktorin Raab. 
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budovy, kde je na schodiġti hlavn²ho vĨjevu um²stŊn ġt²tek s latinskĨm n§pisem PINXIT 

FRATER LUCAS WAWRA 1772 (namaloval bratr Luk§ġ V§vra 1772) [2]. 

Dataci dvou zbĨvaj²c²ch vĨznamnĨch realizac² z kl§ġtera Zlat§ Koruna lze pomŊrnŊ 

spolehlivŊ doloģit z p²semnĨch pramenŢ, napŚ. z dopisu opata Bylansk®ho,29 z DŊjin 

objektu P. Zahradn²ka30 ļi kronik§ŚskĨch z§znamŢ D. Kaindla.31 

V§vrovu tvorbu z osmdes§tĨch let 18. stolet², aģ na jednu jedinou vĨjimku, obraz 

Pieta signovanĨ a datovanĨ rokem 1787, doloģit nelze. PŚi josef²nsk® vlnŊ ruġen² 

kl§ġterŢ, z nichģ z cisterci§ckĨch opatstv² zanikly Sedlec, Velehrad, ĢŅ§r, Plasy, 

Zbraslav a Zlat§ Koruna, panovala ve Vyġġ²m BrodŊ napjat§ atmosf®ra, kdy opat Kurz 

musel pr§vn²mi spory ļelit nejenom ¼tokŢm na svou osobu, ale i na celĨ kl§ġter. Roku 

1786 byl opat Kurz sesazen, kl§ġter byl podŚ²zen dozoru svŊtsk®ho 

administr§tora  a  nesmŊl pŚij²mat novice32, coģ v podstatŊ znamenalo jeho postupnĨ 

z§nik. V nestabiln²m prostŚed² Luk§ġ V§vra pravdŊpodobnŊ tvoŚil jen z§vŊsn® obrazy, 

kter® se, aģ na zm²nŊnou Pietu, nedochovaly. 

Pr§vn² stabilita byla kl§ġteru vr§cena teprve za nov®ho c²saŚe Leopolda II. v roce 

1790, ale neutŊġen§ hospod§Śsk§ situace umŊleckĨm aktivit§m opatŢ nepŚ§la. Pokud 

st§rnouc² V§vra v posledn²m desetilet² 18. stolet² tvoŚil, nen² o tom ģ§dnĨ doklad. Je 

moģn®, ģe se umŊlecky odmlļel. 

 

 

 

 
29 HistorickĨ archiv AA sign. AL 65 A, Series Abbatum S. Coronae 
30 SOA TŚeboŔ ï poboļka ĻeskĨ Krumlov, Velkostatek ĻeskĨ Krumlov, sign. 1.3 K Ç 7, 56 
31 KAINDL 1930, 99sq. 
32 Tamt®ģ, 106sq. 
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2. UmŊleck§ vĨchodiska a inspiraļn² zdroje V§vrovy 

tvorby  

Hlavn²m znakem V§vrovy pozdnŊ barokn² tvorby je vystupŔovanĨ iluzionismus. 

V§vra usiluje o vyvol§n² pŚedstavy velkĨch architektonickĨch prostor, do nichģ 

um²sŠuje iluzivn² figur§ln² vĨjevy se  snahou o pŚesvŊdļivost, dovedenou aģ ke klamu 

oka (trompe-oeil). S jeho mohutnou celoploġnou iluz² pak kontrastuj² rokokov® malby 

dekorativn² povahy. PŚi sv® tvorbŊ V§vra ļasto vych§zel z grafickĨch pŚedloh 

a  nepochybnŊ mu bylo inspiraci i umŊleck® prostŚed² jiģn²ch Ļech a d²la mal²ŚŢ, kteŚ² 

zde pŢsobili. 

 

 

2.1. Grafick® pŚedlohy 

 
Ve V§vrovŊ tvorbŊ lze dokonce naj²t snahu o krajn² polohu architektonick®ho 

iluzionismu, o malbu kvadraturn². Pokusem o dosaģen² iluze prostorovĨch vztahŢ, kter® 

by organicky vyrŢstaly z re§ln® architektury, je jeho vĨmalba presbyt§Śe konventn²ho 

chr§mu Nanebevzet² Panny Marie ve Zlat® KorunŊ. 

Na poļ§tku 18. stolet² byl vĨvoj kvadratury a architektonick®ho iluzionismu vŢbec 

z§sadnŊ ovlivnŊn tvorbou Andrey Pozza,33 koadjutora Societatis Iesu. V jeho 

realizac²ch v Ś²msk®m Ś§dov®m chr§mu S. Ignazio byla italsk§ iluzivn² malba 

architektonick®ho zamŊŚen² dovedena aģ na samotnou mez svĨch technickĨch 

moģnost².34 

V roce 1702 byl Pozzo c²saŚem Leopoldem I. povol§n do V²dnŊ a ve V²dni tak® 

str§vil z§vŊr sv®ho ģivota. Odtud se ġ²Śil jeho vliv do cel® stŚedn² Evropy, vļetnŊ Ļech. 

Aļkoli byl hlavn²m ġiŚitelem Pozzova odkazu u n§s Johann Hiebel,35 dŢleģitou 

zprostŚedkovatelskou roli plnil t®ģ PozzŢv dvoud²lnĨ teoretickĨ spis s bohatou 

grafickou dokumentac² Perspectiva pictorum atque architectorum vydanĨ v ř²mŊ (I. d²l 

v roce 1693, II. d²l v roce 1700), kterĨ se brzy doļkal Śady pŚekladŢ. 

 
33 PREISS 1989ðPavel PREISS: Mal²Śstv² vrcholn®ho baroka v Ļech§ch. In: DŊjiny ļesk®ho vĨtvarn®ho 

umŊn². II/2. Praha 1989, 549 

 34 PREISS 1956ðPavel PREISS: Barokn² ilusivn² malba architektur a Ļechy. In: UmŊn² vŊkŢ. VŊnov§no 

k 70. Narozenin§m profesora Josefa Cibulky. Praha 1956,172ï178  
35 FRONEK 2013 ð JiŚ² FRONEK: Johann Hiebel. Praha 2013,14sq. 
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Jeden z tŊchto pŚekladŢ, latinsko-nŊmeck® vyd§n² z V²dnŊ z roku 1708, je dodnes 

souļ§st² knihovn²ho fondu vyġebrodsk® knihovny36, a z jeho ohmatanĨch str§nek s 

otisky prstŢ je patrn®, jak ļasto v nŊm jakĨsi mal²Ś listoval. T²mto mal²Śem nemohl bĨt 

nikdo jinĨ neģ Luk§ġ V§vra a otisky jeho prstŢ prozrazuj², kter§ z grafickĨch pŚedloh ho 

zaujala. Jde pŚedevġ²m o tabule figura LV. [3], figura LIII . [4], figura LXXI. [5] a figura 

LXIV . [6], z nichģ pak ļerpal poznatky pro realizaci svĨch dŊl ve vyġebrodsk®m 

i  zlatokorunsk®m kl§ġteŚe. Nejzaj²mavŊjġ² je v tomto smŊru figura LXXI., kter§ 

prozrazuje, jak dŢraznŊ se V§vra grafickĨch pŚedloh dovol§val. 

    PŚi tvorbŊ minim§lnŊ jednoho ze z§vŊsnĨch obrazŢ (Glorifikaļn²ho obrazu opata 

Kurtze) mu byly inspirac² grafiky obsaģen® v objemn®m, v²ce neģ tis²c stran ļ²taj²c²m 

d²le Cistercium-bis-tercium, kter® sepsal oseckĨ cisterci§k Augustin Sartorius 

(Augustino Sartorio) na popud oseck®ho opata a gener§ln²ho vizit§tora ļesko-

moravsko-luģick® Ś§dov® provincie Benedikta Littweriga.37 Kniha, kter§ byla vytiġtŊna 

k pŚipomenut² ġestisetlet®ho vĨroļ² vzniku cisterci§ck®ho Ś§du, jeģ pŚipadlo na rok 

1698, byla vyd§na roku 1700 v Praze v latinsk® verzi38 a o osm let pozdŊji 

v nŊmeckojazyļn® mutaci. VĨpravn® grafick® ilustrace zhotovil rytec Balthasar von 

Westerhaut podle n§vrhŢ mal²ŚŢ OndŚeje Jahna a Jana Kryġtofa Liġky.39 V§vru zjevnŊ 

zaujaly rytiny na zaļ§tku kaģd® kapitoly a kompoziļnŊ pŚedevġ²m ¼vodn² rytina 

s n§mŊtem Oslavy ġestisetlet®ho trv§n² Ś§du [7]. 

 

2.2. V§vra v kontextu dŊl mal²ŚŢ jiģn²ch Ļech 

 
K nejzaj²mavŊjġ²m pŚedstavitelŢm baroka a rokoka v jiģn²ch Ļech§ch patŚ² Frantiġek 

Jakub Prokyġ (1713 ï 1791), jen o m§lo starġ² V§vrŢv souļasn²k. Prokyġ  pracoval pro 

c²rkevn² i svŊtsk® zadavatele v TŚeboni, v ĻeskĨch BudŊjovic²ch, v Ļesk®m KrumlovŊ, 

ale i v Borovanech a Zlat® KorunŊ.40  

I tento mal²Ś, zn§mĨ t²m, ģe dok§zal propojit idylicky zabarven® figur§ln² vĨjevy, 

pŚ²rodn² scen®rie a kvŊtinov® dekorace do rokokovŊ uvolnŊnĨch celkŢ, ļerpal podrobn® 

 
36 POZZO 1693 ð Andrea POZZO: Perspectiva pictorum atque architectorum, Parte prima del Trattato. 

Wien 1708. Historick§ knihovna kl§ġtera Vyġġ² Brod 
37 MĆDL/VĆCHA 2007, 281 
38 SARTORIO1700 ð Augustino SARTORIO: Cistercium bis  tercium. Pragae 1770. Historick§ knihovna 
kl§ġtera Vyġġ² Brod 
39 NEUMANN 2016 ðJarom²r NEUMANN: Petr Brandl. Andrea STECKEROVĆ (ed). Praha 2016, 425 
40 PREISS 1989, 770ï771 
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pouļen² z Pozzova d²la. Jeho n§stŊnn§ malba v Borovanech41, v kopuli presbyt§Śe 

kostela Navġt²ven² Panny Marie pŚi bĨval®m kl§ġteŚe augustini§nŢ kanovn²kŢ z let 

1746-1748, je dokonalou architektonickou iluz².  ĻtyŚi vĨjevy ze ģivota Panny Marie ï 

Narozen², Uveden² do chr§mu, ZvŊstov§n² a Svatba, kter® tematicky navazuj² na hlavn² 

olt§Ś, Prokyġ zasadil do iluzivn² architektury, kde mohutn® malovan® pilastry vyn§ġej² 

oblouky podp²raj²c² iluzivn² kopuli na vysok®m tamburu.  Tambur kopule je sestaven ze 

ġt²hlĨch pilastrŢ, kter® umocŔuj² pŚedstavu hlubok®ho prostoru.42 Je pravdŊpodobn®, ģe 

toto d²lo V§vra znal. 

V pades§tĨch letech 18. stolet² se v ProkyġovŊ d²le zaļala prosazovat m·dn² 

rokokov§ dekorace, kter§ spoļ²vala v ļlenŊn² stŊn a stropŢ iluzivnŊ malovanĨmi 

architektonickĨmi ļl§nky ï nikami, pilastry, Ś²msami, volutami a rokajemi ï 

provedenĨmi v pastelovĨch t·nech zelenĨch, rŢģovĨch, fialovĨch, b®ģovĨch a ġedĨch 

barev. NŊkdy byly doprov§zeny zlacen²m, kvŊtinovĨmi v§zami i figur§ln²mi motivy. 

Rokaji tvoŚen® sokly ozdoben® kvŊtinami, kvŊty sv§zan® do festonŢ, kter® jsou 

rozvŊġen® po obvodu m²stnosti, a malovan® ġtukov® ozdoby se v rŢznĨch variac²ch 

objevuj² i ve V§vrovŊ d²le. 

Prohl²ģ²me-li si motivy V§vrovy vĨzdoby refekt§Śe soudn² budovy ve Vyġġ²m BrodŊ, 

nalezneme v jejich pojet² tak® podobnou hravost, jak§ se projevila v ProkyġovŊ vĨzdobŊ 

s§lŢ v prvn²m a druh®m patŚe letohr§dku Bellaria43 (napŚ. muzic²ruj²c² spoleļnost 

v salonku), a v hlavn²m s§le z§meļku ĻervenĨ DvŢr44 (napŚ. drobn® postaviļky 

v exotick®m odŊn²) na schwarzenbersk®m panstv².  

Ģe V§vra znal Prokyġovo d²lo, potvrzuj² i p²semn® prameny, a to nejm®nŊ v jednom 

pŚ²padŊ. Dopis opata Bylansk®ho vyġebrodsk®mu opatu Kurzovi z roku 177045 stvrzuje 

dlouhodobŊjġ² pobyt L. V§vry ve Zlat® KorunŊ, kter§ se tehdy mohla chlubit 

ProkyġovĨmi malbami ï vĨzdobou stŚedovŊk® kl§ġtern² kaple AndŊlŢ str§ģnĨch. 

 
41 NEUMANN 1974, ðJarom²r NEUMANN: ĻeskĨ barok. Praha 1974 112 

    PAVELEC 2008ðPetr PAVELEC: SchwarzenberskĨ mal²Ś Frantiġek Jakub Prokyġ. In: Schwarzenbergov® 

v ļesk® a stŚedoevropsk® kulturn² historii. Martin GAĢI. (ed.).Ļesk® BudŊjovice 2008, 252 

    POCHE 1977ð Emanuel POCHE: UmŊleck® pam§tky Ļech 1. Praha 1977, 107 
42 RAJDLOVĆ 2012ðLenka RAJDLOVĆ: Frantiġek Jakub Prokyġ. ĻeskobudŊjovickĨ mal²Ś 18. stolet².  
Disertaļn² pr§ce na KTF UK. Praha 2012, 147 
43 PAVELEC/CICHROVĆ 2008ðPetr PAVELEC / KateŚina CICHROVĆ: Bellaria. Frantiġek Jakub Prokyġ. 
RokokovĨ mal²Ś. Ļesk® BudŊjovice 2008, 12ï19, 69, 149 

    PAVELEC 2008, 251-266 

    POCHE 1977, 218 
44 BLAĢĉĻEK 1948, 55 

    PAVELEC/CICHROVĆ 2008, 149ï151  
    PAVELEC 2008, 254, 259 
45 HistorickĨ archiv AA sign. AL 65 A, Series abbatum S. Coronae 
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Prokyġe, kterĨ se jiģ osvŊdļil pŚi vĨzdobŊ presbyt§Śe kostela, sakristie a kaple 

ġkapul²Śov®ho bratrstva pŚi kl§ġteŚe augustini§nŢ kanovn²kŢ v Borovanech, povŊŚil 

vĨzdobou kaple opat BylanskĨ v roce 1765.46 V prŢbŊhu 19. stolet² byly zdejġ² 

Prokyġovy malby z velk® ļ§sti zniļeny a dochovan® fragmenty postav andŊlŢ 

v jednotlivĨch pol²ch gotick® kŚ²ģov® klenby a ornament§ln²ch motivŢ na stŊn§ch uģ 

o  pŢvodn²m vzhledu vĨzdoby mnoho nevypov²daj², ale v roce 1770 mohl vidŊt V§vra 

kapli v cel® kr§se. M. M§dl a Ġ. V§cha nav²c pŚipouġtŊj² moģnost, ģe Prokyġ provedl 

ve  Zlat® KorunŊ jeġtŊ dalġ² malby dekorativn² povahy. Jeho tvorbŊ jsou podle jejich 

n§zoru bl²zk® zejm®na rokajov® kartuġe v tzv. mal®m konventu.47 

Podle J. Neumanna se Prokyġ ve svĨch ģ§nrovĨch vĨjevech dovol§val Josepha 

Lederera a jeho ben§tsky orientovanĨch karnevalovĨch sc®n v Maġkarn²m s§le 

na  z§mku v Ļesk®m KrumlovŊ.48 Tak® Lenka Rajdlov§ uv§d², ģe v hlavn²m s§le 

z§meļku Bellaria  Ăépro rozļlenŊn² stŊn iluzivn² architekturou z²skal Prokyġ inspiraci 

ve vĨmalbŊ Maġkarn²ho s§lu ļeskokrumlovsk®ho z§mku od Josepha Lederera. VĨmalba 

stropu s§lu je pŚitom takŚka doslovnou citac² Ledererovy pr§ceñ.49 Tot®ģ lze Ś²ci i o d²le 

L. V§vry, jehoģ nŊkter® iluzivn² figury, kompozice postav a vĨjevy z drobn®ho 

kaģdodenn²ho ģivota na Lederera pŚ²mo ukazuj². 

Ġv§bsk®ho mal²Śe Josefa Lederera50 povolal do Ļesk®ho Krumlova Josef I. Adam 

kn²ģe ze Schwarzenberga v r§mci stavebn²ch prac², kter® na ļeskokrumlovsk®m z§mku 

podnikal koncem ļtyŚic§tĨch let 18. stolet². JednoduchĨ prostor s§lu urļen®ho pro 

z§meck® plesy Lederer vyzdobil iluzivn² n§stŊnnou malbou, kter§ zd§nlivŊ prolamovala 

stŊny loggiemi, galeriemi a zahradn²mi portiky plnŊ zalidnŊnĨmi karnevalovou 

spoleļnost² v kostĨmech postav z komedie dellËarte, jako jsou harlekĨn, pierot ļi 

Scaramouche, ale i v kostĨmech orient§ln²ho raģen², kter® pozdŊji moģn§ inspirovaly 

V§vru, kdyģ realizoval vĨzdobu Teologick®ho s§lu. Letopoļet na kostĨmu jedn® 

z postav prozrazuje, ģe Lederer provedl malby maġkarn²ho s§lu roku 1748, a V§vra tak 

mŊl pŚed svĨm vstupem do kl§ġtera dost ļasu na to, aby se s nimi sezn§mil. 

V§vra tak® nepochybnŊ znal mal²Śskou skicu, kter§ k tomuto d²lu existuje a kter§ je 

dnes v Metropolitan Museum of Art v New Yorku [8]. Tato skica byla pŚipisov§na 

Giovannimu Domeniku Ferrettimu nebo byl za autora oznaļov§n architekt Andreas 

 
46 MĆDL/VĆCHA 2007, 273ï274  
47 MĆDL/VĆCHA 2007, 274 
48 NEUMANN 1974, 112 
49RAJDLOVĆ 2012, 165 
50 PREISS 1989, 752 
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Altomonte, kterĨ bĨv§ ļasto zmiŔov§n v soudobĨch krumlovskĨch archivn²ch 

dokladech, protoģe jej² kvality se zd§ly pŚesahovat Ledererovy schopnosti. PŚesvŊdļiv® 

pŚips§n² Ledererovi uveŚejnil aģ v roce 1968 Eduard A. Maser.51  

V kaģd®m pŚ²padŊ se ukazuje, ģe to byl pr§vŊ v²deŔskĨ akademik Joseph Lederer, 

kdo mal²Śe jihoļesk®ho regionu, geograficky vzd§len®ho od kulturn²ch center 

v Praze  i  V²dn², ovlivnil vĨraznou mŊrou a pŚispŊl ke zdejġ² oblibŊ iluzivnŊ pojat® 

vĨzdoby interi®rŢ podle dobov®ho vkusu. 

V ġedes§tĨch letech 18. stolet² se kn²ģe Josef I. Adam zamŊŚil na obnovu 

krumlovsk®ho z§meck®ho divadla, jehoģ budovu na V. z§meck®m n§dvoŚ² dali postavit 

uģ Jan Kristi§n kn²ģe z Eggenbergu a jeho umŊn²milovn§ manģelka Marie Ernestina 

rozen§ ze Schwarzenbergu.52 Đpravou divadla Josef I. Adam povŊŚil v²deŔsk® mal²Śe 

a  ġtukat®ry Hanse Wetschela a Lea Mªrkla,53 kteŚ² v letech 1765 ï 1766 pracovali na 

n§stŊnnĨch a n§stropn²ch malb§ch a ġtukov® vĨzdobŊ hlediġtŊ i jeviġtŊ, dokonce i na 

divadeln²ch kulis§ch.  Tak® vliv v²deŔskĨch dekorat®rŢ se zŚejmŊ projevil v cel®m 

jihoļesk®m prostŚed²54  a nepochybnŊ ovlivnil i V§vrovu tvorbu. 

 Drobn® prvky V§vrovy vĨzdoby knihovn²ch s§lŢ vyġebrodsk®ho kl§ġtera dokonce 

vykazuj² takovou podobnost s kvŊtinovĨmi girlandami na stŊn§ch krumlovsk®ho 

divadla i s kvŊtinovĨmi motivy v obd®ln²kovĨch ġtukovĨch r§mc²ch na divadeln² 

galerii, aģ se vnucuje ¼vaha, zda V§vra pŚed svĨm vstupem do kl§ġtera nepracoval 

v KrumlovŊ jako pomocn²k v²deŔskĨch mal²ŚŢ a neobezn§mil se pŚi t®to pŚ²leģitosti i 

s d²lem Josepha Lederera. Je to ale pouh§ hypotetick§ ¼vaha, kter§ nem§ oporu 

v p²semnĨch pramenech. 

P²semn® prameny naopak potvrzuj², ģe V§vra musel zn§t d²lo svĨch spolubratŚ² 

cisterci§kŢ ze zlatokorunsk®ho kl§ġtera, konvrġŢ Tade§ġe Schucheggera  a Luk§ġe 

Planka, pŚinejmenġ²m to, co vytvoŚili do roku 1770, kdy je V§vrŢv pobyt ve Zlat® 

KorunŊ doloģen.55  Protoģe pŚesn§ datace vzniku barokn²ch n§stŊnnĨch 

maleb  ve  zlatokorunsk®m are§lu nen² beze zbytku moģn§ a nen² ani zcela jasnĨ pod²l 

Planka a Schucheggera na vĨzdobŊ kl§ġtera,56 s jistotou je moģn® Ś²ci pouze to, ģe 

 
51 NEUMANN 1974, 279 
52 PREISS 2001ðPavel PREISS: Barokn² divadlo v Ļech§ch a jeho vĨtvarn§ str§nka In: Sl§va barokn² 

Ļechie. V²t VLNAS (ed.). Praha 2001, 287 
53 Tamt®ģ, 306 

 54MĆDL/VĆCHA 2007, 275 

 55 HistorickĨ archiv AA sign. AL 65 A, Series abbatum S. Coronae 
56 MĆDL/VĆCHA 2007, 293 
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V§vra byl obezn§men s vĨmalbou presbyt§Śe konventn²ho kostela, na n²ģ spolupracoval 

(viz n²ģe). 

     Do let 1770 ï 1780 je kladen vznik jedenadvaceti z§vŊsnĨch obrazŢ obrazov®ho 

cyklu ze ģivota sv. Bernarda, jehoģ autorem je Luk§ġ Plank.57 Obrazy byly urļeny do 

ġtukovĨch r§mcŢ na vnitŚn² stŊnu zlatokorunsk® kŚ²ģov® chodby. Pokud alespoŔ nŊkterĨ 

z nich nespatŚil V§vra v roce 1770, podrobnŊ se jistŊ se vġemi obezn§mil v roce 1786, 

po draģbŊ movit®ho jmŊn² kl§ġtera Zlat§ Koruna, kter§ probŊhla 2. ļervna t®hoģ roku, 

kdy byl celĨ cyklus vydraģen za 55 zlatĨch vyġebrodskĨm cisterci§kŢm.58  

(Ve  vyġebrodsk®m kl§ġteŚe se obrazy nach§zely aģ do z§boru kl§ġtera v roce 1951. Po 

konfiskaci kl§ġtern²ho majetku se cyklus stal depozitem ve schwarzenbersk® hrobce na 

z§mku Orl²k a pŢvodn²mu majiteli byl vr§cen po roce 1989. Dnes nen² veŚejnŊ 

pŚ²stupnĨ.) Aļkoli se soubor nedochoval ¼plnĨ a vznikl podle grafickĨch pŚedloh 

mal²Śe, miniaturisty a mŊdirytce Gottfrieda Bernarda Gºtze ( t®ģ Gºze),59 lze na nŊm 

dobŚe vysledovat zpŢsob, jakĨm se Plank vypoŚ§d§val s fyziognomi² lidskĨch postav. 

Jsou to ġt²hl®, prot§hl® figury s disproporļnŊ drobnĨmi hlavami. 

V prvn² ļtvrtinŊ 18. stolet² vytv§Śel v jihoļesk®m prostŚed² podobnŊ ġt²hl®, prot§hl®, 

v drap®ri²ch t®ģ ponŊkud tvrdŊ malovan® postavy jinĨ mal²Ś dom§c²ho pŢvodu, Petr 

Keck.60 Keck pracoval pro tŚeboŔsk® augustini§ny, jimģ pro hlavn² olt§Ś kl§ġtern²ho 

chr§mu dodal obraz Nanebevzet² Panny Marie se sv. Jilj²m a obraz sv. Augustina 

s andŊly. Podle nŊkterĨch historikŢ umŊn² je KeckovĨm d²lem tak® cyklus dvaceti 

sedmi lunetovĨch obrazŢ se sc®nami z legendy o sv. Augustinu61 urļenĨ do kŚ²ģov® 

chodby tŚeboŔsk®ho kl§ġtera, kter® mohly bĨt inspirac² pro PlankŢv svatobernardskĨ 

cyklus.  

V kaģd®m pŚ²padŊ je typika PlankovĨch figur naprosto odliġn§ od robustn²ch postav 

se svalnatĨmi konļetinami, vĨraznĨmi dlanŊmi a kulatĨmi obliļeji Luk§ġe V§vry. Tato 

rozd²lnost napom§h§ rozliġit pod²ly pr§ce V§vry a Planka v d²lech, na nichģ pracovali 

spoleļnŊ.  

Pokud jde o z§vŊsn® obrazy, je na m²stŊ pŚipomenout, ģe V§vra mohl ļerpat 

umŊleck® pouļen² i z dŊl takovĨch velik§nŢ baroka, jako P. Brandl, M. L.Willmann, 

 
57 OURODOVĆ HRONKOVĆ 2011ðLudmila OURODOVĆ HRONKOVĆ: SvŊteck® obrazov® cykly na jihu 

Ļech. Ļesk® BudŊjovice 2011, 303sq. 
58 KADLEC 194ðJaroslav KADLEC: DŊjiny kl§ġtera Svat® Koruny. Ļesk® BudŊjovice 19499, 239 
59 OURODOVĆ HRONKOVĆ 2011, 313 
60 ĠRONŉK, 1989ðMichal ĠRONŉK: Barokn² mal²Śstv² 17. stolet² v Ļech§ch. In: DŊjiny ļesk®ho 
vĨtvarn®ho umŊn² II/. Praha 1989, 345 
61 OURODOVĆ HRONKOVĆ 2011, 313ï327   



 

22 

 

nebo F. X. K. Palko, jejichģ d²la opat Mickl zakoupil pro vyġebrodskou obraz§rnu. PŚes 

vġechnu snahu vġak nebylo ve V§vrovĨch sil§ch kvalit mistrovskĨch dŊl dos§hnout. 

Mnohem sp²ġ mu mohla bĨt inspiraļn²m zdrojem bohat§ vyġebrodsk§ sb²rka obrazŢ 

Norberta Grunda62 s krajinnĨmi motivy. Grundovy zdejġ² krajiny poch§zej² vŊtġinou 

z let po roce 1760, kdy, Śeļeno S. J. Neumannem, Ăése mal²Ś obr§til k arkadickĨm 

pŚedstav§m a k uklidnŊn® harmonii soudob®ho klasicismu.ñ63 Je moģn®, ģe pr§vŊ z nich 

ļerpal V§vra pouļen² pŚi ztv§rnŊn² motivŢ pŚ²rody a malebnĨch architektur na malb§ch 

ļtyŚ evangelistŢ v roz²ch stropu Teologick®ho s§lu. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
62 VONDRĆĻKOVĆ 2017ð  Marcela VONDRĆĻKOVĆ: Norbert Grund. PŢvab vġedn²ho dne. Praha 2017, 
6sq. 
63 NEUMANN 1974, 120 
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3. Kl§ġtery Vyġġ² Brod a Zlat§ Koruna 

Aļkoli se tyto kl§ġtery ve svĨch poļ§tc²ch a prvn²ch stolet²ch existence od sebe 

odliġovaly a vz§jemnŊ vymezovaly, uģ v zaļ§tku  17. stolet², jak postupnŊ sl§bl vĨznam 

filiaļn²ch lini² a mateŚskĨch kl§ġterŢ, doch§z² k jejich sbliģov§n². ObŊ opatstv² se stala 

souļ§st² jednoho, ļesko-moravsko-luģick®ho vikari§tu, v jehoģ ļele st§l vģdy jeden 

ze  zemskĨch opatŢ s titulem vizit§tora a gener§ln²ho vik§Śe.64  

V  17. stolet² byly oba kl§ġtery zat²ģeny vleklĨmi a finanļnŊ n§roļnĨmi pr§vn²mi 

spory s rodem kn²ģat z Eggenbergu, v jejichģ pozad² byla snaha opatŢ  o dosaģen² jist® 

nez§vislosti a vynŊt² kl§ġterŢ z paternity panstv² ĻeskĨ Krumlov na jedn® stranŊ a na 

stranŊ druh® snaha EggenbergŢ podobnĨm aktivit§m zabr§nit.  Jako pŚ²klad dlouhodobŊ 

problematick®ho vztahu lze uv®st situaci z roku 1688, kdy Jan Kristi§n kn²ģe 

z Eggenbergu nepŚipustil vizitaci vyġebrodsk®ho a zlatokorunsk®ho kl§ġtera, protoģe ho 

Ś§dovĨ vizit§tor pŚedem nepoģ§dal o dovolen².65 To oba kl§ġtery povaģovaly za 

nepŚ²pustn® svŊtsk® vmŊġov§n² do Ś§dovĨch z§leģitost². Napjat® vztahy se zlepġili aģ 

pot®, co  kn²ģe Jan Kristian zemŚel a dŊdictv² pŚeġlo na jeho manģelku Marii Ernestinu, 

rozenou ze Schwarzenbergu. Po jej² smrti v roce 1719 pŚeġlo na z§kladŊ dŊdick® 

smlouvy panstv² i patron§tn² pr§va na kn²ģata ze Schwarzenbergu,66 a 

Schwarzenbergov® byly v n§sleduj²c²ch letech ke kl§ġterŢm  vstŚ²cnŊjġ². Kn²ģe Adam 

Frantiġek dokonce v roce 1731 podepsal se zlatokorunskĨm opatem smlouvu, v n²ģ se 

zav§zal zvĨġit materi§ln² podporu kl§ġtera.67 

V pŚ²padŊ Vyġġ²ho Brodu byly pot²ģe n§sobeny neshodami mezi kl§ġterem 

a  Frantiġkem Leopoldem hrabŊtem Buquoyem kvŢli duchovn² spr§vŊ, a tud²ģ vĨnosŢm 

poutn²ho m²sta Hojn§ Voda-Dobr§ Voda.68 Na obou m²stech, vzd§lenĨch nedaleko od 

sebe, totiģ byly objeveny prameny s l®ļivĨmi (z§zraļnĨmi) ¼ļinky, kter® pŚitahovaly 

velk® mnoģstv² poutn²kŢ69 s jejich milodary. Jak uv§d² D. Kaindl, jen v roce 1756 bylo 

poutn²kŢ 46 000.70 

Oba kl§ġtery tak® poniļily rozs§hl® poģ§ry. 

 
64 BUBEN, 2007, 179 
65 HLINOMAZ  2007ðMilan HLINOMAZ: Historie kl§ġtera Zlat§ Koruna. In: Martin GAĢI (ed.) Kl§ġter 
Zlat§ Koruna. DŊjiny ï pam§tky ï lid®. Ļesk® BudŊjovice 2007, 560 
66 BUBEN 2007, 257 
67 TAMT£Ģ, 275 
68 PLETZER 1993ðKarel PLETZER: Troj² tradice Dobr® vody u ĻeskĨch BudŊjovic (hornick§, poutnick§, 

l§zeŔsk§) In: ĻeskobudŊjovick® listy. 17. prosince 1993, nepag. 
69 BUBEN 2007, 255 
70 KAINDL 1930, 98 
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Mezi des§tou a jeden§ctou hodinou dopoledn² 10. ļervna 1709 vnikl v dŢsledku 

velkĨch veder nad dormit§Śem vyġebrodskĨch mnichŢ ĂéstraġnĨ oheŔ, kterĨ se tak 

rychle rozġ²Śil, ģe bŊhem ļtyŚ hodin lehl t®mŊŚ celĨ kl§ġter popelem. Kostel, nov§ i star§ 

vŊģ vļetnŊ hodin, vġechny zvony, pivovar, mlĨn, kov§rna i obiln® sĨpky se staly koŚist² 

plamenŢ. N§klady na opŊtovnou vĨstavbu ļinily ¼hrnem 31 518 zlatĨch.ñ71 

PodobnŊ poġkodil poģ§r 1. kvŊtna 1733 pivovar a opatstv² ve Zlat® KorunŊ.72  

Finanļn² ztr§ty pŚinesly kl§ġterŢm i povodnŊ v letech 1760 a 1763 a naopak sucha 

v letech 1770ï1772 a s nimi spojen§ velk§ ne¼roda.73 

    PŚesto oba cisterci§ck® kl§ġtery zapadl® v ġumavskĨch les²ch l§kaly barokn² ¼pravy 

a  pŚestavby, jimiģ se chlubily jejich bohat® protŊjġky v Doln²m Rakousku i ļeskĨch 

zem²ch, kde jako z§ŚnĨ pŚ²klad mohl slouģit zejm®na cisterci§ckĨ kl§ġter v Plas²ch.     

Plasy byly od roku 1672 rozhodnut²m gener§ln² kapituly v C´teaux povaģov§ny 

za  mateŚskĨ kl§ġter Zlat® Koruny74 a stavebn² a umŊleck® aktivity tamŊjġ²ch opatŢ, 

pŚedevġ²m Kryġtofa Tenglera (1651ï1666), OndŚeje III. Troyera (168ï1699) a Evģena 

Tyttla (169ï1738) musely bĨt pŚedevġ²m pro Zlatou Korunu a zprostŚedkovanŊ i pro 

Vyġġ² Brod trvalou vĨzvou. Zat²mco vġak plasġt² opati zvali do sv®ho kl§ġtera pŚedn² 

umŊlce t® doby, Karla Ġkr®tu75, Petra Brandla,76 Michaela Leopolda Willmanna,77 Jana 

Kryġtofa Liġku78 a vynikaj²c² architekty Jana Baptistu Matheye79 a Jana Blaģeje 

Santiniho80, zŚejmŊ z praktickĨch, ale velmi pravdŊpodobnŊ i z finanļn²ch dŢvodŢ 

vyuģ²valy oba ġumavsk® kl§ġtery k Śeġen² umŊleckĨch ¼kolŢ, kter® z  barokn²ch ¼prav 

vyplĨvaly, aģ na vĨjimky sv® umŊlecky nadan®  konvrġe ï Zlat§ Koruna mal²Śe Tade§ġe 

Schucheggera a Luk§ġe Planka a sochaŚe Thomase Failera zvan®ho Italus81, Vyġġ² Brod 

Śezb§Śe Josefa Raffera82 a mal²Śe Luk§ġe V§vru. 

 
71 KAINDL ,1930, 90 
72 BUBEN 2007, 275 
73 BUBEN 2007, 276 
74Aļkoli pŢvodn²m  mateŚskĨm kl§ġterem Zlat® Koruny byl Heiligenkreuz, filiaļn² vazba 

zlatokorunsk®ho  opatstv² se v historii nŊkolikr§t mŊnila, aģ se j²m definitivnŊ staly Plasy. 
75 ĠRONŉK 1989, 334, 
76 NEUMANN, 2016,196 
77 ĠRONŉK 1989, 350 
78 PREISS 1989, 565, 566, 569 
    NEUMAN, 2016, 426 
79BIEGEL 2015ð Richard BIEGEL: ArchitektonickĨ pŚedŊl v d²le Jeana Baptisty Matheye.    In: Petr 

MACEK / Richard BIEGEL / Jakub BACTĉK (edd.) Barokn² architektura v Ļech§ch. Praha 2015, 166ï167  
80 MACEK 201ðPetr MACEK:Architektonick® experimenty Jana Blaģeje Santiniho-Aichela. In:Petr 

MACEK / Richard BIEGEL / Jakub BACTĉK (edd.) Barokn² architektura v Ļech§ch. Praha 20155, 312-314 
81 MAREĠ /SEDLĆĻEK 1918, 180 
82 POCHE 1989, 632ï633   
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S poslednŊ jmenovanĨm je pak ve Zlat® KorunŊ spojena adaptace presbyt§Śe 

konventn²ho chr§mu, povaģovan§ za umŊlecky nejvĨznamnŊjġ² poļin posledn²ho 

zlatokorunsk®ho opata Bohum²ra Bylansk®ho. S jej² pŚ²pravou bylo zapoļato kolem 

roku 1766 a pr§ce byly dokonļeny kolem roku 1772, jak vyplĨv§ z chronogramu na 

zadn² stranŊ mramorov® mensy hlavn²ho olt§Śe.83  Opat BylanskĨ84 se vġak neomezil 

na  barokn² ¼pravy chr§mov®ho presbyt§Śe. Zahrnul do nich i vĨzdobu kŚ²ģov® chodby, 

kapituln² s²nŊ, refekt§Śe, knihovny a pŚestavŊn® prelatury. Jeho z§sluhou hospodaŚil 

kl§ġter s  pŚebytky a vġestrannŊ, hospod§Śsky i duchovnŊ, prosperoval.  I proto mohl bĨt 

k vĨzdobŊ stŚedovŊk® kaple AndŊlŢ str§ģnĨch pozv§n Frantiġek Jakub Prokyġ, kterĨ se 

jiģ osvŊdļil ve sluģb§ch krumlovskĨch SchwarzenbergŢ.85  O rozkvŊtu kl§ġtera svŊdļ² 

i  to, ģe pŚi nŊm byla dokonce zaloģena ġkola pro dŊti poddanĨch, kde se vyuļovalo 

podle n§zornĨch pomŢcek, napŚ. podle dodnes dochovanĨch obrazŢ Tade§ġe 

Schucheggera.86 O spolupr§ci s Ign§cem Viktorinem Raabem vġak opat BylanskĨ 

usiloval marnŊ. 

    Ve Vyġġ²m BrodŊ vŊnovali barokn²m adaptac²m kl§ġtera pozornost opati Quirin 

Mickl a Hermann Kurz. Liter§rnŊ ļinnĨ a mimoŚ§dnŊ vzdŊlanĨ opat Mickl, doktor 

teologie, filozofie a oboj²ho pr§va, sd²lel sbŊratelsk® z§liby svĨch souļasn²kŢ a zaloģil 

sb²rku historickĨch zlatĨch, stŚ²brnĨch a mŊdŊnĨch minc², sb²rku pŚ²rodnin, umŊleckĨch 

a astronomickĨch pŚedmŊtŢ,87 a tak® zŚ²dil obrazovou galerii. Dal vystavŊt barokn² 

budovu nov® prelatury vļetnŊ pŚilehlĨch kancel§ŚskĨch m²stnost² a zbudovat rokokovou 

budovu, dnes zvanou soudn², kter§ byla dokonļena roku1766.88 

Jeho nejvŊtġ²m d²lem je vġak stavba budovy knihovny, jiģ Ăévybavil vġemi 

vĨznamnĨmi d²ly, kter§ byla aģ do jeho souļasnosti vyd§na,ñ89 a mobili§Śem 

zhotovenĨm vyġebrodskĨm konvrġem Josefem Rafferem. V odborn® literatuŚe bĨv§ 

uv§dŊno, ģe stavba knihovny prob²hala v letech 1753ï1755, ale stavebn² pl§ny ned§vno 

nalezen® ve vyġebrodsk®m historick®m archivu dokl§daj², ģe se stavbou se zapoļalo aģ 

v roce 1775 (viz n²ģe). 

 
83 MĆDL/VĆCHA 2007, 274ï275 
84 BELĠĉKOVĆ/GAĢI/HANSOVĆ 2013ðĠ§rka BELĠĉKOVĆ / Martin GAĢI / Jarmila HANSOVĆ: Opat  

BylanskĨ a obrazy zlatokorunsk® ġkoly. Osv²censtv² zdola v okrsku svŊta. Ļesk® BudŊjovice 2013, 9ï55  
85MĆDL/VĆCHA 2007, 274 
86 ĠĆRKA STEHLĉKOVĆ, 2007 ð Ġ§rka STEHLĉKOVĆ: Obrazy zlatokorunsk® ġkoly. In: Martin GAĢI (ed): 

Kl§ġter Zlat§ Koruna. Ļesk® BudŊjovice 20077, 312ï332  
87 Mince se staly souļ§st² numismatick® sb²rky N§rodn²ho muzea, ostatn² sb²rkov® pŚedmŊty, aģ na 

nŊkolik vĨjimek navr§cenĨch z rakouskĨch kl§ġterŢ po roce 1990, jsou nen§vratnŊ ztraceny. 
88 KAINDL , 1930, 99 
89 TAMT£Ģ 
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V MicklovŊ ļinnosti po jeho smrti pokraļoval opat Kurz, pod jehoģ veden²m byla 

dokonļena vĨzdoba knihovn²ch s§lŢ a soudn² budovy s n§stŊnnĨmi a n§stropn²mi 

malbami Luk§ġe V§vry. Ani opat Mickl, ani opat Kurz se vġak nikdy neodhodlali 

zas§hnout barokn²mi ¼pravami gotick® j§dro kl§ġtera a omezovali se na barokn² 

Ănovostavbyñ.  

    Z literatury i pramenŢ je patrn®, ģe mezi obŊma kl§ġtery v t®to dobŊ panovaly 

dobr® sousedsk® vztahy a intenzivn² styky. Mezi obrazy zlatokorunsk® ġkoly 

od  Tade§ġe Schucheggera nalezneme v souboru nazvan®m Portr®ty uļencŢ 

a  vĨznamnĨch osobnost² vyobrazen² hned tŚ² vyġebrodskĨch cisterci§kŢ 

s  doprovodnĨm latinskĨm textem: Quirina Mickla (s popiskem NejctihodnŊjġ² pan 

Quirin Mickl, vyġebrodskĨ opat, autor rukopisu Repertoria Universalis, nejmoudŚejġ² 

zakladatel bohat® knihovny s velice cennĨmi, t®mŊŚ vġemi knihami vydanĨmi v tomto 

a  minul®m stolet², a ne¼navnĨ vzdŊlavatel Encyklopedie) Hermanna Kurze (s popiskem 

CtihodnĨ pan Hermann Kurz, vyġebrodskĨ opat, autor Amussis Canonice) a Quirina 

Geijera (s popiskem velmi ctihodnĨ P. Quirinis Geyer (t®ģ Geijer), vyġebrodskĨ profes, 

autor Disertationis Theologico-Bibico-Critico-Historicae).90 

    Opat Kurz vyuļoval filozofii a teologii nejen ve vyġebrodsk®m kl§ġteŚe, ale t®ģ 

ve  Zlat® KorunŊ91. Opat Mickl byl v roce 1755 pŚ²tomen volbŊ tehdy tŚicetilet®ho knŊze 

Bohum²ra Bylansk®ho opatem.92 V z§Ś² 1767 p²ġe opat BylanskĨ vyġebrodsk®mu opatu 

Kurzovi, ģe mu pos²l§ jednoho ze svĨch konvrġŢ mal²ŚŢ, protoģe druhĨ je zanepr§zdnŊn 

vĨzdobou kaple sv. Vorġily u KŚemģe. Z dopisu bohuģel nevyplĨv§, proļ si opat Kurz 

mal²Śe vyģ§dal.93 V jin®m dopise z kvŊtna 1771 BylanskĨ sdŊluje, ģe chce znovu 

kameny vydl§ģdit ambit v konventu, kde jsou nyn² jen prochozen® cihly. K t®to pr§ci si 

jiģ pŚivedl kamen²ka, sv®ho poddan®ho a vyġebrodsk®ho opata pros² o povolen² dov®zt 

si k§men z vyġebrodsk®ho panstv².94 

    Intenzivn² styky, zejm®na vz§jemnou vĨpomoc umŊlecky nadanĨch konvrġŢ, 

zŚejmŊ specifickĨm zpŢsobem usnadŔovala geografick§ bl²zkost obou opatstv², jejich 

vz§jemn§ dosaģitelnost jednodenn²m pochodem. Podle stŚedovŊkĨch z§sad opŚenĨch 

o  Śeholi sv. Benedikta nemŊli totiģ konvrġi nocovat d§l neģ jeden den chŢze od 

 
90 BELĠĉKOVĆ/ GAĢI/ HANSOVĆ 2013, 265 
91 Tamt®ģ 
92 Tamt®ģ, 18 
93 HistorickĨ archiv AA, sign. AL 65 A, Nomina personarum 61ï65  
94 HistorickĨ archiv AA sign. AL 65 A, N. XVIII 
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mateŚsk®ho kl§ġtera,95 aby nebyl poruġen slib vŊrnosti m²stu. (Tato souļ§st 

cisterci§ckĨch Śeholn²ch slibŢ je pravdŊpodobnŊ dŢvodem, proļ se ļinnost 

cisterci§ckĨch umŊlcŢ96 nerozġ²Śila d§l od jejich mateŚskĨch kl§ġterŢ a neupoutala tak 

vŊtġ² pozornost odborn® veŚejnosti.)  Pro svoji umŊleckou pr§ci mŊli v kl§ġterech 

k dispozici d²lny ï mal²Śskou, Śezb§Śskou, truhl§Śskou a osobnŊ zŚejmŊ odpov²dali 

za  n§stroje a materi§l.97 Zaj²mav® detaily, zjiġtŊn® pŚi archivn²m prŢzkumu cel mnichŢ 

v kl§ġteŚe Zlat§ Koruna, k tomu pŚipojuje Jarmila Hansov§.98  

   Vz§jemn® styky obou opatstv² ukonļilo zruġen² kl§ġtera Zlat§ Koruna v roce 1785. 

Tehdy zachr§nili vyġebrodġt² cisterci§ci zlatokorunskĨ cyklus obrazŢ ze ģivota 

sv.  Bernarda, jejichģ autorem byl Luk§ġ Plank, a um²stili jej do horn² chodby 

vyġebrodsk®ho konventu. Je pravdŊpodobn®, ģe se do Vyġġ²ho Brodu dostaly i jin® 

artefakty ze zlatokorunskĨch sb²rek, zvl§ġtŊ knihy.99 Do vyġebrodsk®ho kl§ġtern²ho 

archivu byl nav²c uloģen i kl²ļovĨ pramen pro zlatokorunsk§ studia, den²k opata 

Bylansk®ho. Jeho origin§l je bohuģel ztracen, ale dochoval se jeho ļ§steļnĨ pŚepis 

z pera vyġebrodsk®ho historika a knihovn²ka R. Pavla.100 

 

 

 

 

 

 

 

 
95 Buben 2007, 156, 161ï162  
96 Mistrem oboru je nepochybnŊ napŚ. vyġebrodskĨ konvrġ Śezb§Ś Josef Raffer, jehoģ d²lo podle 

Emanuela Pocheho dos§hlo vysok® n§roļnosti umŊleck® i technick® (Poche 1989, 632ï633). PŚestojeho 

Śezby nenalezneme jinde neģ ve vyġebrodsk®m kl§ġteŚe, v knihovn²ch s§lech a hlavn² lodi konventn²ho 
kostela. 
97 OURODOVĆ HRONKOVĆ 201ðLudmila OURODOVĆ HRONKOVĆ: SvŊteck® obrazov® cykly na jihu 
Ļech. Ļesk® BudŊjovice 20111, 313 
98 HANSOVĆ 2007, ðJarmila HANSOVĆ: Ruġen² zlatokorunsk®ho kl§ġtera a jeho svŊdci. In: Martin GAĢI 
(ed.) Kl§ġter Zlat§ Koruna. DŊjiny ï pam§tky ï lid®. Ļesk® BudŊjovice 2007, 513ï529  

Hansov§ uv§d², ģe Luk§ġ Plank mŊl ve sv® cele k dispozici Ă20 tuctŢ ġtŊtcŢ, ġtafle, barevn® kameny ke 

strouh§n² (pŚ²rodn² pigmenty), 80 n§dobek s barvami, 30 tygl²kŢ s barvami, 12 ģejdl²kŢ lnŊn®ho a 
6  ģejdl²kŢ makov®ho oleje, 6 loktŢ ġepsovan®ho pl§tna, troje  necky, 20 starĨch ozdobnĨch r§mŢ, 100 

vekĨch i malĨch pr§zdnĨch r§mŢéñ a celou Śadu dalġ²ch n§strojŢ a materi§lŢ.  
99 HLINOMAZ  2007, 561 
100 PAVEL  1897ðRaphael PAVEL : Der letzte Abt von Goldenkron. Cistercienser-Chronik 9. Wien 1897 
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4. Knihovn² s§ly vyġebrodsk®ho kl§ġtera 

Pod veden²m opatŢ Mickla a Kunze vznikl ve vyġebrodsk®m kl§ġteŚe prostor, kterĨ 

nab²dl jedineļnou pŚ²leģitost k uplatnŊn² Luk§ġi V§vrovi ï knihovn² s§ly.  V§vrovy 

fresky zavrġily ikonografickĨ program knihovny a spoleļnŊ s mobili§Śem a kniģn²mi 

svazky vytvoŚily pŢsobivou atmosf®ru dnes tŚet² nejvŊtġ² kl§ġtern² knihovny u n§s.101 

  V souļasnosti tvoŚ² knihovnu opatstv² tŚi s§ly: knihovn² chodba, FilozofickĨ (malĨ) s§l 

a TeologickĨ (velkĨ) s§l. Knihovn² chodba vznikla aģ roku 1830, proto j² v t®to pr§ci 

nebudu vŊnovat pozornost.  

Prvn² knihy si pŚinesla zakl§daj²c² mniġsk§ komunita z mateŚsk®ho kl§ġtera 

ve  Wilheringu a rukopisŢ, prvotiskŢ a dalġ² literatury ļasem st§le pŚibĨvalo. Kolem 

poloviny 18. stolet², tedy kr§tce pŚed zbudov§n²m knihovny, mohl knihovn² fond 

vyġebrodsk®ho opatstv² ļ²tat jiģ nŊkolik tis²c svazkŢ, z nichģ cel§ Śada poch§zela 

z 16.  a  17. stolet². V archivn²ch dokumentech je k roku 1737 uvedeno, ģe pro bŊģn® 

pouģ²v§n² maj² m²t  mniġi k dispozici Ăébohatou knihovnu uspoŚ§danou podle 

jednotlivĨch oborŢ pro kaģdou potŚebu a prospŊchñ102, a tak byla nutnost novĨch 

prostor urļenĨch knih§m pociŠov§na st§le nal®havŊji. 

    V roce 1755 zapoļal s vĨstavbou nov® knihovny opat Quirin Mickl. Knihovna byla 

postavena podle ï v historick®m vyġebrodsk®m archivu zcela ned§vno nalezenĨch ï 

pl§nŢ krumlovsk®ho kn²ģec²ho stavitele Josefa Jana Fortina. Z nich se dochoval pouze 

jedinĨ list, datovanĨ rokem 1755, na nŊmģ je zobrazen kolorovanĨ pŢdorys a pod®lnĨ 

Śez velk®ho s§lu knihovny a ļ§st mal®ho s§lu, zde oznaļen§ jako Nebenzimmer 

(vedlejġ² m²stnost).103 VelkĨ s§l (TeologickĨ) byl dokonļen uģ v roce 1757, jak 

dosvŊdļuje letopoļet ukrytĨ v intarzi²ch skŚ²nŊ ļ. 5 stoj²c² uprostŚed jiģn² strany mezi 

okny [9]. 

   Kamenn§ ostŊn² oken a pravdŊpodobnŊ i dveŚ² vedouc²ch jak z chodby do mal®ho 

s§lu, tak i z mal®ho s§lu do velk®ho zhotovili vyġebrodġt² kamen²ci Richard Zieher 

a  jeho syn Josef v roce 1755. Za pr§ci si dohromady ¼ļtovali celkem 71 zlatĨch 

a  44  krejcarŢ.104  FilozofickĨ s§l byl postaven ve stejn® dobŊ jako TeologickĨ, ale jeho 

 
101 Podle v souļasnosti prov§dŊn® digitalizace knihovn²ho fondu obsahuje knihovna v²ce neģ 72 000 

svazkŢ z nejrŢznŊjġ²ch vŊdn²ch disciplin. PŚes ztr§ty vznikl® ve 20. stolet² se v n² nach§z² 205 
rukopisŢ na pergamenu, 106 rukopisŢ na pap²Śe a 400 inkun§bul². 
102 SOA LitomŊŚice, fond ř§d cisterci§kŢ Osek, inv. ļ 186, karton 75, sign. B III., 21 
103 HistorickĨ archiv AA, v neevidovanĨch desk§ch 
104 HistorickĨ archiv AA, sign. HA 37, Num. VII., karton 68 
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zaŚ²zen², kter® uģ nese znaky nastupuj²c²ho klasicismu, vznikalo pozdŊji, asi aģ v dobŊ 

opata Kurze. 

Dva pŢvodn² s§ly knihovny jsou pozdnŊ barokn² plochostrop® prostory zbudovan® 

v patŚe nad stŚedovŊkĨm refekt§Śem pŚi jiģn² stranŊ kl§ġtera, oba na obd®ln²kov®m 

pŢdorysu. Pod®ln® osy s§lŢ jsou k sobŊ kolm®. V menġ²m Filozofick®m s§le smŊŚuje 

pod®ln§ osa od vstupn²ho schodiġtŊ k oknŢm, ve vŊtġ²m Teologick®m vede od vstupn²ch 

dveŚ² rovnobŊģnŊ s okny jiģn² stŊny k vĨchodn² stŊnŊ.  MalĨ s§l je 11,25 metru dlouhĨ 

a  7,50 metru ġirokĨ, velkĨ s§l 19,50 metru dlouhĨ a ġirokĨ 11,25 metru. St§lou vlhkost 

Teologick®ho s§lu zajiġŠuje dlaģba ze ļtvercovĨch desek litografick®ho v§pence,105 

kterĨ, jak naznaļuje mal§ zkamenŊl§ fosilie vtiġtŊn§ do horniny, zŚejmŊ poch§z² 

z oblasti Solnhofenu v Bavorsku. Ve Filozofick®m s§lu je podlaha dubov§. 

Knihy poŚ²zen® do roku 1867 byly v souladu s tehdejġ² m·dou opatŚeny jednotnou 

vazbou ï teologick® svazky vazbou z b²l® vepŚovice na dŚevŊnĨch desk§ch, bohatŊ 

zdoben® slepotiskem a opatŚen® sponami, svazky filosofick® a z dalġ²ch oborŢ vazbou 

ze svŊtle hnŊd® teletiny ļi hovŊziny na desk§ch z lepenky, se hŚbety zdobenĨmi 

zlacenĨm slepotiskem. Knihy, kter® nakoupil opat Mickl, jsou vybaveny jeho znakovĨm 

exlibris od praģsk®ho rytce Frantiġka Goldschmidta.106  

Mobili§Ś Teologick®ho s§lu ï jehoģ autorem je konvrġ kl§ġtera, Śezb§Ś Josef 

Raffer,107ï charakterizoval J. Neumann takto:  

ĂZaŚ²zen² z roku 1757 ļin² ze s§lu charakteristickĨ rokokovĨ interi®r. Ļlenit® 

n§stavce knihoven spolu se sochaŚskou a mal²Śskou vĨzdobou poruġuj² stroh® 

horizont§ly s§lu, odlehļuj² svĨm jemnĨm ornamentem hmoty skŚ²n² a vn§ġej² 

do  prostoru kŚehkĨ pŢvab a radostnou gr§cii, podstatnŊ odliġnou od monument§ln²ho 

charakteru podobnĨch prostorŢ vrcholn®ho baroku.ñ108 

Zat²mco je autorstv² knihovn²ch fresek a mobili§Śe nesporn®, v archivn²ch pramenech 

nebyl nalezen doklad, kterĨ by prozrazoval autora dvojice ov§lnĨch olejomaleb 

v bohatŊ vyŚez§vanĨch r§mech zdobenĨch zlacenĨmi rokaji ve Filozofick®m a ov§lnĨch 

obrazŢ zabudovanĨch do n§stavcŢ knihovn²ch reg§lŢ v Teologick®m s§lu. Pokud 

bychom vzali doslova pozn§mku R. Pavla, ģe V§vra Ăvyzdobil knihovnu celouñ, byl by 

hledanĨm mal²Śem tŊchto nesignovanĨch dŊl Luk§ġ V§vra. V§vra vġak vstoupil 

 
105 Na mimoŚ§dnou kvalitu dlaģby a chemicko-fyzik§ln² vlastnosti litografick®ho v§pence upozornil 

kl§ġter sochaŚ, kamen²k a restaur§tor Petr V§Ŕa. 
106 HLINOMAZ /FRANCðMilan HLINOMAZ  / JiŚ² FRANC: Z§vŊreļn® shrnut². In: Milan HLINOMAZ , JiŚ² 

FRANZ (edd). DŊjiny kl§ġtera Vyġġ² Brod v Ļech§ch. Libice nad Cidlinou 2016 2008, 155 
107 KAINDL  1930, 99 
108 NEUMANN 1974, 185 
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do  vyġebrodsk®ho kl§ġtera aģ v roce 1768 a ļasov§ diskrepance mezi t²mto aktem 

a  dokonļen²m mobili§Śe Teologick®ho s§lu V§vrovo autorstv² problematizuje. 

Vzhledem k charakteru vĨtvarn®ho projevu lze vġak s urļitou m²rou pochybnost² 

konstatovat, ģe olejomalby pozdŊji dokonļen®ho Filozofick®ho s§lu ï apokalyptick®ho 

Ber§nka [9] a holubici Ducha svat®ho [11] ï V§vra vytvoŚil. 

 

4.1. ř§dov® knihovny a ideovĨ koncept jejich umŊleck® vĨzdoby 

  
V 18. stolet² byla knihovn§m v prostŚed² mniġskĨch Ś§dŢ, Ś§dŢ Śeholn²ch kanovn²kŢ 

a  jezuitŢ vŊnov§na velk§ p®ļe a pozornost.  Kl§ġtern² knihovny se staly prostorem 

s v²ce ļi m®nŊ bohatou umŊleckou vĨzdobou specifick®ho obsahu a vĨznamu 

a  souļasnŊ m²stem, kde se shromaģŅovaly rŢznŊ poļetn® sb²rky knih, rukopisŢ a 

prvotiskŢ, ale i mapy, grafick® listy, globy, sb²rky pŚ²rodnin, minc² apod. Knihy byly 

pŚevazov§ny do jednotnĨch vazeb nebo se alespoŔ jednotnŊ upravovaly hŚbety kniģn²ch 

svazkŢ. MimoŚ§dn§ pozornost patŚila mobili§Śi, kterĨ tvoŚil nejen nezbytnou funkļn² 

souļ§st knihovny, ale t®ģ bĨval zapojov§n do ikonografick®ho programu jej² vĨzdoby 

prostŚednictv²m obrazŢ v n§stavb§ch knihovn²ch reg§lŢ, Śezeb a malovanĨch vĨjevŢ na 

dveŚ²ch skŚ²n². NejdŢleģitŊjġ² sloģkou vĨzdoby barokn²ch knihoven pak byly n§stŊnn® 

malby. 

UmŊleck§ vĨzdoba vznikala podle ikonografickĨch programŢ. V dobov® 

terminologii je takovĨ program oznaļov§n jako concetto ļi conceptus pingendi, 

argumentum, invention nebo idea.109 V odborn® literatuŚe jsou za tvŢrce 

ikonografickĨch programŢ kl§ġtern²ch knihoven povaģov§ni pŚedstaven² kl§ġterŢ, 

knihovn²ci, pŚ²padnŊ jin² vzdŊlan² pŚ²sluġn²ci Ś§dov® komunity, kteŚ² o sv®m ideov®m 

z§mŊru instruovali umŊlce buŅ ¼stnŊ, nebo p²semnĨm konceptem. Protoģe se takov® 

koncepty vŊtġinou nedochovaly, m§ se za to, ģe se tyto rukopisy po skoļen² pr§ce jako 

jiģ nepotŚebn® niļily.110 

Z t®to praxe vġak existuj² vĨjimky. Ve stŚedoevropsk®m prostoru je takovou 

vĨjimkou napŚ. dochovanĨ koncept pro freskovou vĨzdobu knihovny cisterci§ck®ho 

 
109 BAUER 1992ð Hermann BAUER: Barock. Kunst einer Epoche.Concettismo. Berlin 1992, 183ï216  
     BAUER 2000ðHermann BAUER: Barocke Deckenmalerei in S¿ddeutschland.Die    Konzepte. 

M¿nchen/Berlin 2000, 18ï31  
110 ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018ð Michaela ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ: Ve jm®nu moudrosti. Masarykova 

univerzita 2018, 12 
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kl§ġtera v dolnorakousk®m Zwettlu, na n²ģ na pŚelomu let 1732 a 1734 pracoval 

rakouskĨ mal²Ś Paul Troger.111 

NŊkdy vznikaly na z§kladŊ konceptŢ tisky, kter® souļasnŊ pŚin§ġely i interpretaci 

maleb. V naġem prostŚed² byl vyd§n tiskem vĨklad n§stropn²ch obrazŢ v refekt§Śi 

a  knihovn²m s§le bĨval®ho premonstr§tsk®ho kl§ġtera v Louce u Znojma (kolem1765 a 

1778)112, d§le vĨklad maleb v poutn²m kostele Biļovan®ho Spasitele v Dyji (1774ï

1775) 113  a popis pietn² repliky louck® knihovny Maulbertschova n§stropn²ho obrazu ve 

Filozofick®m s§le v premonstr§tsk® kanonii v Praze na StrahovŊ (1797).114  

Pokud se nedochovaly rukopisn® koncepty ani tiġtŊn® ideov® programy ï a to je ve 

vŊtġinŊ pŚ²padŢ ï je tŚeba ikonografickĨ program rekonstruovat na z§kladŊ dobov® 

ikonologie a emblematiky,115  pŚ²padnŊ za pomoci drobnĨch pozn§mek, obļas 

nalezenĨch v dobovĨch archivech. Z§roveŔ je tŚeba br§t v ¼vahu knihovn² s§ly jako 

celek, protoģe mezi z§vŊsnĨmi obrazy, mobili§Śem a malbami mohou bĨt jemn® 

obsahov® vazby, kter® mohou vĨznamov® poselstv² knihovny upŚesŔovat.   

ObecnŊ byly knihovn² s§ly poj²m§ny jako chr§my moudrosti, jako m²sta, kde je 

v uloģenĨch knih§ch po stalet² shromaģdov§no a uchov§v§no veġker® vŊdŊn².116 T®mata 

spojen§ s oslavou moudrosti a prav®ho vŊdŊn², jeģ maj² svŢj pŢvod u Boha, se st§vala 

tŊģiġtŊm umŊleck® vĨzdoby. Boģsk§ (Boģ²) moudrost (Sapientia divina) bĨvala 

personifikovan§ a k n² se vztahovaly personifikace vŊd, umŊn² a ctnost².117 Nositeli 

a  zprostŚedkovateli Boģsk® moudrosti jsou v ikonografickĨch programech vedle Jeģ²ġe 

ļtyŚi evangelist®, z§padn², ale i vĨchodn² c²rkevn² Otcov®, uļitel® c²rkve a vĨznamn® 

 
 111 KRONBICHLER2012ðJohann KRONBICHLER: Paul Troger 1698ï1762. Berlin/M¿nchen 2012, 57sq, A  
112 IdeovĨ program fresek v louck® knihovnŊ byl vytiġtŊn v roce 1778 ve ZnojmŊ. Jeho autorem byl  

louckĨ premonstr§t a knihovn²k řehoŚ Norbert Korber  Z Korberova tiġtŊn®ho vĨkladu louck® fresky 
vych§z² rukopis strahovsk®ho historiografa G.J. Dlabacze ï  uloģeno v Kr§lovsk® kanonii premonstr§tŢ 

na StrahovŊ, Strahovsk§ knihovna, sign DD II 3, Beschreibung Der Kalkmahlerey in Fresko (1794), coģ 

mohlo slouģit jako prvn² zpracov§n² louck®ho programu pro strahovskou fresku. Literatura:   SLAVĉĻEK 
1997, 84ï102 
113 ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018, 14ï15  
114.PREISS 1967,  217ï234 
     KROUPA, 1997 ðJiŚ² KROUPA: Premonstr§tskĨ kl§ġter Louka ï chr§m ĠalamounŢv? In:Petr KROUPA, 

JiŚ² KROUPA, Lubom²r SLAVĉĻEK / Josef UNGEr: Premonstr§tskĨ kl§ġter v Louce. DŊjiny ï umŊleck§ 
vĨzdoba ï ikonografie. Znojmo 1997 62ï83      
115 KONEĻNħ 2007ð Lubom²r KONEĻNħ. Mezi textem a obrazem. Miscelanea z historie emblematiky. 

Praha 2002, 7sqq 
116 ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018, 326  
117 K jejich zpodoben² bĨvalo jako vzor hojnŊ vyuģ²v§no d²lo  Iconologia od Cesare Ripa, kter® bylo 

poprv®  vydan®  jiģ v roce 1603, podle nŊkterĨch pramenŢ aģ 1624. Ve vyġebrodsk® knihovnŊ se nach§z² 
do nŊmļiny pŚeloģen® a upraven® vyd§n² od Gottlieba Josepha Liebicha z roku 1766 vydan® 

v Augspurgu. Tehdy jiģ bylo d²lo pŚedmŊtem kritiky osv²cencŢ. 
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osobnosti, uļenci a svŊtci konkr®tn²ch Ś§dŢ.118 VĨznamn² pŚedstavitel® Ś§dŢ jsou ļasto 

reprezentov§ni svĨmi erby a portr®ty rozvŊġenĨmi na stŊn§ch knihoven ļi 

zabudovanĨmi do n§stavcŢ knihovn²ch skŚ²n². 

KromŊ pozitivn²ch personifikac² jsou v Ś§dovĨch knihovn§ch zastoupeny 

i  personifikovan® neŚesti, hereze, kac²Śi a nepŚ§tel® prav® v²ry, jejichģ symbolick® 

zpodoben² umoģŔovalo vyj§dŚit v²tŊznĨ rozmŊr c²rkve a prav® moudrosti.119 

UmŊleckou vĨzdobu kl§ġtern²ch knihoven ve stŚedoevropsk®m prostoru tedy 

charakterizuj² urļit® spoleļn® znaky, kter® se opakuj² v rŢznĨch variac²ch. Variace 

mohou bĨt vĨrazn®, dan® odst²ny rŢznĨch Ś§dovĨch spiritualit ļi osobitou invenc² 

pŚedstavitelŢ konventŢ a mohou bĨt podm²nŊny finanļn²mi moģnostmi Ś§dŢ, pŚ²padnŊ 

jednotlivĨch kl§ġterŢ,  

NapŚ²klad ikonografickĨ program knihovny cisterci§ck®ho kl§ġtera ve Zwettlu 

zdŢrazŔuje v souladu s benediktinskou Śehol² cestu ctnosti, kterou Paul Troger 

v jednotlivĨch klenebn²ch pol²ch vyj§dŚil jednotlivĨmi hrdinskĨmi ļiny Herkula, za nŊģ 

mu na posledn² sc®nŊ Boģsk§ moudrost propŢjļuje nesmrtelnost.120 V Lilienfeldu je 

zase v duchu cisterci§ck® Ś§dov® spirituality, kter§ akcentuje ¼ctu k PannŊ Marii, 

stŚedobodem ikonografick®ho programu zlacen§ socha Immaculaty. Socha, jej²mģ 

autorem je Ś§dovĨ Śezb§Ś Laurentius Schªfferle, je um²stŊna uprostŚed knihovn²ho s§lu 

na zvl§ġtn²m stole opatŚen®m knihovn²mi reg§ly.121 

 

4.2. IkonografickĨ program vyġebrodsk® knihovny 

 

IkonografickĨ program vyġebrodsk® knihovny, pŚes vlastn² cisterci§ck§ specifika, 

vych§zel z obecnĨch z§sad a postupŢ obsaģenĨch v umŊleck® vĨzdobŊ Ś§dovĨch 

knihoven 18. stolet² v cel®m stŚedoevropsk®m prostoru. 

Pozn§mky k ikonografick®mu programu ani jin® relevantn² p²semnosti 

se  nedochovaly, proto je tŚeba vĨkladovĨ koncept rekonstruovat. O to se poprv® 

pŚesvŊdļivŊ pokusil Martin Gaģi, kterĨ t®ģ upozornil na to, ģe tvŢrcem konceptu byl 

s velkou pravdŊpodobnost² v teologii a filozofii mimoŚ§dnŊ vzdŊlanĨ opat Quirin Mickl, 

po jehoģ smrti se na vĨsledn® podobŊ pozdnŊ barokn²ch s§lŢ pod²lel jeho n§sledovn²k 

 
118 NEVĉMOVĆðPetra NEVĉMOVĆ: VĨstavba a vĨzdoba Klementina v letech 1556ï1773. Disertaļn² pr§ce 
na FF UK. Praha 2001, 110ï123  
119 FRIEDRICH 2002ð Verena FRIEDRICH: Waldassen. Kl§ġtern² knihovna. Pasov 2002, 11ï21  
120 KRONBICHLER 2012, 56 
121 ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018, 331 
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opat Hermann Kurz.122 Jak s§m Gaģi uv§d², jeho studie pouze naznaļuje moģnĨ 

vĨkladovĨ koncept. Protoģe jsem nepochybnŊ mŊla v²c ļasu k pozorov§n² 

vyġebrodskĨch fresek a m®nŊ sloģitĨ pŚ²stup do vyġebrodsk®ho archivu neģ on, dovoluji 

si v t®to pr§ci jeho studii doplnit, pŚ²padnŊ korigovat. 

IkonografickĨ program obou pŢvodn²ch knihovn²ch s§lŢ se zjevnŊ pŚidrģuje 

jednotn®ho ideov®ho konceptu, jehoģ nosnou osou je oslava Boģ² moudrosti. 

AlegorickĨm zobrazen²m pomysln®ho stoup§n² k  duchovn²m vĨġin§m Boģ² moudrosti 

je zde schodiġtŊ. Po pŊti stupn²ch se vstupuje do Filosofick®ho s§lu, a aģ dalġ² schod 

vede do s§lu Teologick®ho. Motiv schodiġtŊ tak® dominuje obŊma n§stropn²m fresk§m 

Luk§ġe V§vry.  

Samotn§ vĨzdoba obou s§lu pŚipom²n§ z§sluhy opata zakladatele i opata 

dokonļovatele, a to tak, aby byla zdŢraznŊna kontinuita ¼sil² jich obou.   

  

4.2.1. Ikonografie Filozofick®ho s§lu 

 

Ve Filozofick®m s§le [12] pŚipom²nku zprostŚedkov§vaj² erby obou opatŢ, v nichģ je 

mimochodem vģdy zakomponov§na ļerven§ pŊtilist§ rŢģe jako odkaz na zakladatele 

kl§ġtera Roģmberky. 

MalovanĨ erb Hermanna Kurze (ļtvrcenĨ znak, uprostŚed kŚ²ģe na stŚedov®m ġt²tku 

pletenec p²smen HF znaļ²c² spojen² s konkr®tn² lokalitou Hohenfurthem (Vyġġ² Brod), 

v jednotlivĨch pol²ch nahoŚe vlevo pŊtilist§ rŢģe, vpravo jeŚ§b, dole vpravo pelik§n, 

vlevo lilie) se nach§z² hned nad hlavn²mi vstupn²mi dveŚmi do knihovny. Na lev® stranŊ 

s§lu se erb objevuje znovu v polychromovan® ŚezbŊ vsazen® do horn² Ś²msy supraporty 

vchodu do dneġn²ho depozit§Śe vz§cnĨch tiskŢ, inkun§bul² a iluminovanĨch rukopisŢ. 

(V archivn²ch dokumentech je zbudov§n² t®to m²stnosti doloģeno aģ roku 1836, ale 

v nŊjak® podobŊ zŚejmŊ existovala jiģ dŚ²ve.) 

PŚ²mo naproti je ve stejn® pozici nad dveŚmi do Teologick®ho s§lu polychromovan§ 

Śezba erbu Quirina Mickla (kŚ²ģem ļtvrcenĨ znak, uprostŚed kŚ²ģe na stŚedov®m ġt²tku 

pŊtilist§ rŢģe, nahoŚe pletenec p²smen HF a gran§tov® jablko, dole sluneļnice a Panna 

Maria Nanebevzat§). 

 
122 GAĢI 2016b, 2016bðMartin GAĢI: VĨzdoba knihovny a letn²ho refekt§Śe ve vyġebrodsk®m kl§ġteŚe 

druh® poloviny 18. stolet². In: Pam§tky jiģn²ch Ļech. Martin GAĢI (ed.). Ļesk® BudŊjovice 2016 115ï135 
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VĨznamov® poselstv² s§lu vġak nen² neseno opatskĨmi erby. Je tvoŚeno dvojic² 

ov§lnĨch olejomaleb v bohatŊ vyŚez§vanĨch r§mech zdobenĨch zlacenĨmi rokaji, kter® 

jsou um²stŊny v kontrapozici na pod®ln® ose s§lu: 

Nad Ś²msou vstupn²ch dveŚ² je obraz s motivem apokalyptick®ho Ber§nka, kterĨ 

spoļ²v§ na knize se sedmi peļetŊmi. Vpravo i vlevo jsou postaviļky polychromovanĨch 

and²lkŢ, jednou rukou ukazuj²c²ch na Ber§nka a druhou vzhŢru, na zlacenou Śezbu 

Boģ²ho oka opŊt prov§zenou dvŊma and²lky. 

V kontrapozici eschatologick® symboliky Krista, v suprafenestŚe prostŚedn²ho okna 

protŊjġ² stŊny, je ve spoleļnosti putti zpodobena holubice Ducha svat®ho. CelĨ prostor 

je tak ponoŚen do zpŚ²tomnŊn® Boģ² trojice. 

Po obou stran§ch holubice Ducha svat®ho jsou nad okny zavŊġen® zlacen® kartuġe 

s cit§ty z 31. k§z§n² jednoho z nejvŊtġ²ch svŊtcŢ cisterci§ck®ho Ś§du Bernarda 

z Clairvaux. Na lev® je naps§no: SUNT QUI SCIRE VOLUNT, UT AEDIFICENT, ET 

CHARITAS EST (Jsou ti, kteŚ² chtŊj² vŊdŊt, aby tvoŚili, povzn§ġeli, a to je l§ska). 

Na  prav®: SUNT QUI SCIRE VOLUNT, UT AEDIFICENTUR, ET PRUDENTIA 

EST (Jsou ti, kteŚ² chtŊj² vŊdŊt, aby byli utvoŚeni, povzneseni, a to je moudrost).123 

   Pod®l stŊn vpravo i vlevo od vchodovĨch dveŚ² jsou um²stŊny knihovn² skŚ²nŊ 

v  roz²ch zdoben® anonymn²mi bystami. Bysty s vĨraznĨmi vavŚ²novĨmi vŊnci 

na  hlav§ch jsou vģdy zprava i zleva ukonļen²m vyŚez§vanĨch polychromovanĨch 

knihovn²ch n§stavcŢ a vytv§Śej² spojnici od apokalyptick®ho Ber§nka ke kartuġ²m se 

slovy Bernarda z Clairvaux.  

VĨzdobu Filozofick®ho s§lu zavrġuje n§stropn² freska Luk§ġe V§vry s vĨjevem 

Ġalamounova soudu a dvan§cti stupni vĨrazn®ho schodiġtŊ.  

Motiv apokalyptick®ho Ber§nka nen² ve vĨzdobŊ barokn²ch knihoven ļastĨ, ale ani 

vĨjimeļnĨ. V knihovnŊ benediktinsk®ho kl§ġtera v dolnorakousk®m Seitenstettenu 

pŚedstavuje malba Paula Trogera sc®nu uct²v§n² Ber§nka ļtyŚiadvaceti apokalyptickĨmi 

starci z vize Janova Zjeven² (ZJ 4,1ï5,11). J§dro ideov®ho programu zde odhaluje n§pis 

na listu pergamenu, kterĨ drģ² andŊl v popŚed²:  Slova QUI EST DIGNUM APERIRE 

LIBRUM (Kdo je hoden otevŚ²t tu knihu) se vztahuj² na knihu se sedmi peļetŊmi v ruce 

Boha Otce, o n²ģ se pŚedn²ma nohama op²r§ Ber§nek, odkazuj²c² ke KristovŊ obŊti.124 

 
123 Vzhledem ke kontextu jsem vĨraz prudentia pŚeloģila jako moudrost, coģ Latinsko-ļeskĨ slovn²k 
Josefa Praģ§ka, Frantiġka Novotn®ho a Josefa Sedl§ļka, Praha 1939 pŚipouġt². 
124 ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018, 327 
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N§pis, kterĨ pŢvodnŊ doprov§zel obraz apokalyptick®ho Ber§nka ve Vyġġ²m BrodŊ 

a  kterĨ by jistŊ napomohl odhalit j§dro symbolick® vĨzdoby Teologick®ho s§lu, je dnes 

neļitelnĨ. Vod²tkem vġak podle m®ho n§zoru mohou bĨt busty ovŊnļen® vavŚ²ny 

a  jejich um²stŊn². Zpodoben² vavŚ²nov®ho vŊnce, tak ļast® ve vĨtvarn®m umŊn² 

od  antiky po novovŊk, vģdy znamen§ oslavu ļi v²tŊzstv².  Zde mŢģe spoleļnŊ 

s anonymn²mi bystami symbolizovat ty, kteŚ² v duchu citace Bernarda z Clairvaux 

zv²tŊzili na cestŊ za l§skou a moudrost² a za odmŊnu dostali vŊnec (korunu) vŊļn®ho 

ģivota podle textu knihy Janova Zjeven².125 

M. Gaģi shrnuje symbolickou vĨzdobu s§lu do vŊty: Ă Filozofie, kter® je vŊnov§n 

tento s§l, je tedy vymezena realitou posledn²ch vŊc² svŊta a neutuchaj²c² Boģ² 

pŢsobnost² v nŊm.ñ 

 

4.2.2. Ikonografie Teologick®ho s§lu 

 

VĨzdoba Teologick®ho s§lu[13] se nese ve stejn®m duchu. Nad vchodem je zavŊġen 

portr®t opata Mickla v ģivotn² velikosti. LatinskĨ n§pis od vyġebrodsk®ho konventu§la 

Quirina Geyera na obraze hl§s§: 

QVIRINO PRAESVLI 

P.F.O. ( patri filiorum optimo) 

BANAUM  ARTIVM PROMOTORI. 

MVSARVM PARENTI 

QVOD 

BIBLOTHECAM VETEREM 

BLATTIS, ET TINEIS ERIPTUIT 

ET NOVAM OPTIMIS CODICIBUS LOCVPLETAVIT 

AETERNO NOMINI EJUS 

DEVOTA FILIALIS PIETAS HOC PNGI FECIT. 

A.ABBAT: REGIM: EJUS IX. 

ASSIST: VIC: III 

A FUND. MONAST: CCCCXCVII. QG  

 (Quirinu pŚedstaven®mu, nejlepġ²mu otci synŢ, dobr®ho umŊn² podporovateli, otci 

m¼z. PonŊvadģ starou knihovnu vyrval ġv§bŢm a molŢm a novou obohatil o nejlepġ² 

knihy, jeho vŊļn®mu jm®nu zboģn§ synovsk§ oddanost zhotovila tento obraz. V roce 

 
125 ZJ 2, 10 
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jeho opatsk® vl§dy 9., asistenta vikari§tu 3., od zaloģen² kl§ġtera 497. (Quirinus Geyer). 

Obraz tedy vznikl v roce 1756. Jeho autor je nezn§mĨ. 

    Opata Mickla pŚipom²naj² i osamostatnŊn® heraldick® motivy jeho erbu, sluneļnice 

(poukaz na oddanost Kristu126) a gran§tov® jablko (alegorie bohatĨch duġevn²ch 

schopnost² a tvŢrļ² s²ly127) v ŚezbovanĨch rokajovĨch kartuġ²ch nad okny v jiģn² stŊnŊ. 

Na protŊjġ² stŊnŊ kartuġe s pŊtilistou ļervenou rŢģ² pŚipom²n§ zakladatelskĨ rod 

RoģmberkŢ. 

    Po obvodu cel®ho s§lu, na jiģn² a vĨchodn² stŊnŊ prolomen®ho okny, jsou knihovn² 

skŚ²nŊ. Zdob² je bohatŊ vyŚez§van® a zlacen® n§stavce, do nichģ jsou zasazeny ov§ln® 

obrazy proveden® ve tmav®m koloritu.  

Po prav® ruce opata Mickla spatŚujeme obraz staroz§konn²ho kr§le Davida s harfou, 

po lev® obraz s vidŊn²m sv. Jana a za n²m v n§stavci knihovn² skŚ²nŊ sv. JeronĨma 

s  kardin§lskĨm kloboukem a psac²m n§ļin²m.   

    Pod®l vchodu, v tŊsn®m sousedstv² obrazŢ, jsou obsahovŊ kl²ļov®, pomŊrnŊ rozmŊrn® 

sochy: vpravo alegorickĨ andŊl, kterĨ drģ² v jedn® ruce psac² brk a ve druh® otevŚenou 

knihu s n§pisem HISTORIA (b§d§n²),128 vlevo ģensk§ postava s hlavou zvr§cenou 

vzhŢru a sepjatĨma rukama, kter§ nenese ģ§dnĨ atribut. Jej² nejbliģġ² obdobou je podle 

m®ho n§zoru putti se sepjatĨma rukama a rovnŊģ bez atributu, zato s n§pisem PIETAS 

(zboģnost) v knihovnŊ minoritsk®ho kl§ġtera v BrnŊ.129 B§d§n² a zboģnost tedy stŚeģ² 

vstup do svatynŊ moudrosti a nelze je pominout.  

U vĨchodn² stŊny naproti vchodu je v nejbohatŊji zdoben®m n§stavci s postaviļkami 

putti a andŊlŢ velkĨ ov§l s obrazem NejsvŊtŊjġ² Trojice se zemskou sf®rou u nohou Otce 

a Syna a holubic² Ducha svat®ho nad nimi. N§stavcŢm kniģn²ch skŚ²n² na t®to stŊnŊ 

v®vod² Śezby dvou ģenskĨch postav, jedn® s velkĨm latinskĨm kŚ²ģem v ruce, druh® 

s mitrou vĨchodn²ch patriarchŢ na hlavŊ, alegorie v²ry z§padn²ch a vĨchodn²ch 

kŚesŠanŢ. StŚedu pod®lnĨch stŊn dominuj² proti sobŊ v n§stavc²ch skŚ²n² obrazy Panny 

Marie a sv. Josefa. Na severn² stŊnŊ, v ļ§sti vymezen® Śezbou alegorick®ho 

andŊla s  rozevŚenou knihou, v n²ģ je n§pis DOCTORES, nalezneme portr®ty uļencŢ 

a  kardin§lŢ, kter® vġak nelze identifikovat, a to ani podle svazkŢ zachovanĨch 

 
126 ROYT/ĠEDINOVĆ, 1998ðJan ROYT / Hana ĠEDINOVĆ: Slovn²k symbolŢ. Kosmos, pŚ²roda a ļlovŊk 
v kŚesŠansk® ikonografii. Praha 1998, 92 
127 GAĢI 2016, 148 
128 Aļkoli by byly moģn® i jin® pŚeklady vĨrazu Historia, pŚidrģuji se prvn² doporuļovan® translace  
podle Latinsko-ļesk®ho slovn²ku Josefa Praģ§ka, Frantiġka Novotn®ho a Josefa Sedl§ļka, Praha 1939 
129 DOKOUPIL 1972: Vladislav DOKOUPIL: DŊjiny moravskĨch kl§ġtern²ch knihoven ve spr§vŊ 
Universitn² knihovny v BrnŊ. Brno 1972, 167, 171 

     ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018, 172 
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v knihovn²ch skŚ²n²ch, protoģe knihy bĨvaly v prŢbŊhu ļasu rŢznŊ pŚem²sŠov§ny a 

pŚ²padnĨ vztah mezi nimi a portr®ty uģ zanikl. N§stavce skŚ²n² t®to stŊny nesou t®ģ dvŊ 

alegorick® Śezby andŊlŢ zjevnŊ zasahuj²c²ch proti kac²ŚŢm a bystu boha Ianuse, jehoģ 

jedna tv§Ś hled² do minulosti, aby o n² druh§ tv§Ś mohla vydat svŊdectv² pro 

budoucnost.130 

    Na stropŊ Teologick®ho s§lu je zpodoben dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ v jeruzal®msk®m 

chr§mu, k nŊmuģ se vystupuje po rozmŊrn®m schodiġti. Boģ² moudrost zde tedy 

zastupuje samo vtŊlen® Slovo, Boģ² Syn.  

V ikonografick®m programu vyġebrodsk® knihovny je zŚeteln§ myġlenka oslavy Boģ² 

moudrosti. Do jej²ho prostoru se nevch§z² snadno, ale po pŚ²krĨch stupn²ch nam§hav®ho 

schodiġtŊ, na nŊmģ b§d§n² a zboģnost, vŊda a v²ra nesoupeŚ² a nevyluļuj² se, ale 

spoleļnŊ vedou k plnosti ģivota. 

V praxi vedlo toto duchovn² vyladŊn² vyġebrodskĨ kl§ġter (ale nejen jej) k podpoŚe 

vzdŊlanosti m²stn²ho obyvatelstva, k zav§dŊn² novĨch odrŢd plodin a plemen 

hospod§ŚskĨch zv²Śat, k vyuģit² energie vodn² tokŢ apod. Vġechny tyto iniciativy nazĨv§ 

M. Gaģi Ăosv²censtv²m zdolañ a konstatuje, ģe Ăéu dvora Josefa II. pŚesto nach§zelo 

ģivnou pŢdu sch®ma neplodnosti kl§ġtern²ho ģivotaé A tak bylo pŚirozenŊ vzrostl® 

osv²censtv² zdola do z§kladŢ destruov§no st§tn²m osv²censtv²m shora.ñ131 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
130 ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018, 171 
131. GAĢI, 2016, 167 
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5. Fresky Luk§ġe V§vry v knihovn²ch s§lech 

 

ObŊ kl²ļov® V§vrovy malby nesou spoleļn® znaky, typick® pro jeho cel® d²lo. 

PŚedevġ²m na nich nen² ani stopa po barokn²m patosu pŚedchoz²ch desetilet², alegorick® 

odkazy jsou nen§padn® a civiln² a iluzivnŊ pojat® postavy vģdy gestikuluj², stoj² ļi sed² 

pevnŊ vkomponov§ny do mohutn® architektury pozzovsk®ho typu. 

Postavy obou fresek svĨmi postoji, gesty a seskupen²mi prozrazuj² V§vrovu znalost 

iluzivn²ch karnevalovĨch vĨjevŢ Maġkarn²ho s§lu na z§mku v Ļesk®m KrumlovŊ. 

DŢleģitĨm pouļen²m pro V§vru musela bĨt mal²Śsk§ skica tŊchto vĨjevŢ dnes uloģen§ 

v Metropolitan Museum of Art v New Yorku, napŚ. V§vrova postava muģe 

pŚel®zaj²c²ho balustr§du na obraze Dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ variuje pohyb Ledererova 

kostĨmovan®ho muģe v b²lĨch punļoch§ch na skice [13]. Na LedererŢv vliv ukazuje 

i  konturov§n² V§vrovĨch postav, pŚedevġ²m v obliļejovĨch parti²ch kolem oļ² a ¼st. 

Konstrukļn² sch®ma architektury, kter® V§vra pouģ²v§, aby dos§hl prostorov® iluze, 

je variac² grafick®ho pŚepisu kopule z kŚ²ģen² S. Ignazio, kterĨ Andrea Pozzo publikoval 

ve sv®m trakt§tu Perspectiva pictorum atque architectorum, figura LIII . Vzhledem 

k prostorovĨm moģnostem n²zkostropĨch s§lŢ vyġebrodsk® knihovny V§vra upouġt² 

od  iluzivn² klenby cel® kopule, pŚeb²r§ z n² jen vĨseļ a vynech§v§ efektn² stŚedovou 

loggii, kterou nahrazuje port§lem nad volnĨm prostorem, do nŊhoģ um²sŠuje jak 

ĠalamounŢv trŢn, tak baldachĨn nad Jeģ²ġem. V souladu s ideovĨm z§mŊrem k obŊma 

malb§m pŚid§v§ monument§ln² schodiġtŊ, pro nŊģ naġel ide§ln² pŚedlohu v PozzovŊ 

figuŚe LXXI. Postavy Jeģ²ġovĨch posluchaļŢ na teras§ch jeruzal®msk®ho chr§mu (napŚ. 

na  schodiġti kleļ²c² muģ s otevŚenou knihou) jsou nav²c citac² postav, kter® zalidŔuj² 

tuto grafickou pŚedlohu, a dokazuj², jak dŢleģitou ¼lohu ve V§vrovŊ tvorbŊ zm²nŊn§ 

figura LXXI hr§la. UspoŚ§d§n² pil²ŚŢ a kanelovanĨch sloupŢ s korintskĨmi hlavicemi, 

schodiġtŊ, balk·ny a balustr§dy grafickĨch pŚedloh se pak staly z§kladn²mi stavebn²mi 

prvky V§vrovy architektury a ve sv® mohutnosti a eleganci mu nab²dly moģnost, jak je 

modifikovat do  podoby obou dvou zobrazenĨch chr§mŢ.  

ĠalamounŢv soud i Dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ v chr§mŊ jsou ilustrac² a popisnĨm vyj§dŚen²m 

biblickĨch pŚ²bŊhŢ, v nichģ se Boģ² moudrost uskuteļŔuje na zemi, mezi lidmi, aniģ by 

doch§zelo ke dramatick®mu konfliktu mezi pozn§n²m vŊc² boģskĨch a lidskĨch. 

Ve  vĨtvarn®m pojet² je rozpoznateln§ hravost, dokonce aģ humorn§ nads§zka.  
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PŚesnĨ roku vzniku fresek zn§me pouze u vĨjevu v Teologick®m s§le (1777). 

O  fresce ve Filozofick®m s§le lze Ś²ci jen to, ģe s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² vznikla 

ve  druh® polovinŊ sedmdes§tĨch let 18. stolet². 

   

5.1. ĠalamounŢv soud 

Freska ĠalamounŢv soud [14] ve Filozofick®m s§lu je komponov§na v pohledov® ose 

prob²haj²c² od severu k jihu. Optim§ln² ļitelnost pozzovsk® iluzivn² architektury je 

omezena tradiļnŊ na jedno punctum oculi optimum, jeģ lze nal®zt pod stŚedem malby. 

DvojitĨ ġtukovĨ r§mec v z§sadŊ kasulov®ho tvaru (vnŊjġ² ġedĨ mramorovanĨ, vnitŚn² 

zlacenĨ rokajovĨ) vyplŔuje pal§cov§ architektura s prŢhledem do kopule, ve  stŚedn² 

ļ§sti s pravo¼hlĨm klad²m nesen®m mohutnĨmi pil²Śi s pŚedsazenĨmi sloupy, v pŚedn² 

ļ§sti s rozmŊrnĨm schodiġtŊm, do nŊhoģ jsou zakomponovan® postavy hlavn²ch 

protagonistŢ zn§m®ho staroz§konn²ho pŚ²bŊhu (1. Kr 3, 16-28).   

Na vrcholku schodiġtŊ, pod obloukem port§lu, sed² na kr§lovsk®m trŢnŊ s honosnĨm 

rudĨm baldachĨnem zdobenĨm zlatĨmi stŚapci kr§l Ġalamoun, vybavenĨ kr§lovskĨmi 

insigniemi ï zdobnĨm diad®mem na turbanovit® pokrĨvce hlavy, zlatĨm ģezlem 

a  hermel²novĨm pl§ġtŊm kolem ramen. Za Ġalamounem se otev²r§ pohled do ov§ln® 

kopule zdoben® ornamenty a s nevelkou lucernou, j²ģ prosv²t§ obloha. Z trŢnu d§v§ kr§l 

Ġalamoun ģezlem pokyn ozbrojenci na stupn²ch vpravo, aby rozŠal d²tŊ ve dv². 

Ozbrojenec s tasenou ġavl² drģ² naddimenzovan® miminko za noģiļku hlavou dolŢ. 

Matka d²tŊte k nŊmu v dramatick®m gestu napŚahuje ruce, zat²mco druh§ ģena nŊmŊ 

pŚihl²ģ². VĨjev doplŔuje komparz uļencŢ a voj§kŢ ve dvou skupin§ch uspoŚ§danĨch do 

Śad na stupn²ch schodiġtŊ, vpravo a vlevo pod trŢnem. K nim je vlevo, zcela v popŚed² 

pŚipojena repuso§rov§ postava ozbrojence v ļerven®m pl§ġti a s kop²m v ruce, kter§ je 

otoļena k div§kŢm a m§ umocnit dojem hloubky, navozenĨ i okny pal§ce na 

konk§vn²m pŢdorysu. JeġtŊ n²ģ, oddŊleno ornament§ln²m obloukem od celkov® 

kompozice malby, leģ² sinal® tŊl²ļko druh®ho d²tŊte, kter® se stalo pŚ²ļinou sporu obou 

matek [15]. 

Zaj²mav® jsou nŊkter® detaily zn§zornŊnĨch postav, kter® ukazuj² na z§mŊrnou 

aktualizaci pŚ²bŊhu. M²rnŊ prohnut§ ġavle v pravici zd§nliv®ho vykonavatele rozsudku, 

kyrysnick® pŚ²lby s chocholem a mohutn® kn²ry ozbrojencŢ zjevnŊ patŚ² do ļasŢ 

mocn§Śstv² a posunuj² projev Boģ² moudrosti do doby osv²censtv². 
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Barevnost je tepl§, tlumen§, moģn§ zaġl§. Jej²m z§kladem jsou ġeŅ, okry a ļervenŊ 

v rŢznĨch t·nech, od svŊtlĨch po stŚednŊ tmav®. Modr§ a zelen§ se objevuj² sporadicky, 

jen v oģivuj²c²ch dotec²ch na draperi²ch, NepŚehl®dnuteln® jsou zn§zornŊn® sloupy 

a  pil²Śe, protoģe V§vra um² dobŚe zchytit jejich materi§l ï ļervenĨ a b²lĨ mramor. 

IkonografickĨ program nem§ sloģitĨ charakter. Demonstruje panov§n² Boģ² 

moudrosti, zde ztŊlesnŊn® staroz§konn²m kr§lem Ġalamounem, jenģ si k dobr® spr§vŊ 

sv®ho kr§lovstv² vyprosil dar moudrosti na Hospodinu (2Pa 1,10). Ġalamoun, Ăkr§l 

pokojeñ,  je  typologickĨm pŚedobrazem Krista: ĂOn vybuduje dŢm pro m® jm®no. On 

se stane mĨm synem a j§ mu budu Otce. Jeho kr§lovskĨ trŢn nad Izraelem upevn²m na 

vŊky.ñ(1Pa 22,10) ĠŠastnĨ konec pŚ²bŊhu pŚedznamen§v§ rokokov§ v§za s kytic² 

mari§nskĨch kvŊtin, pivonŊk, kosatcŢ a rŢģ²132, um²stŊn§ ve vĨklenku v nejvyġġ²m bodŊ 

architektury. Nen§padn§ mari§nsk§ symbolika korunuj²c² architekturu pŚ²mo nad 

ĠalamounovĨm trŢnem podtrhuje vĨznam Ġalamounova chr§mu jako pŚedobrazu Panny 

Marie, t®, v n²ģ Boģ² Moudrost naġla sv® zal²ben² a uļinila ji chr§mem Ducha svat®ho. 

ZŚetelnŊ, aļ bez jak®hokoli patosu, odkazuje na Sedes sapientiae jako jeden z ļestnĨch 

titulŢ Panny Marie, uv§dŊnĨch stŚedovŊkou mariologickou literaturou s aluz² na trŢn 

ĠalamounŢv (1Kr 10, 18-20).133  

StejnĨ n§mŊt, ĠalamounŢv soud, nalezneme v jihoļesk®m prostŚed² v ĻeskĨch 

BudŊjovic²ch, v budovŊ nov® radnice, postaven® v letech 1727 ï 1730.134 Celou plochu 

stropu velk®ho s§lu zde zauj²m§ malba praģsk®ho mal²Śe Jana Adama Schºpfa,135 ģ§ka 

Kosmy Dami§na Asama,136 v n²ģ je ¼stŚedn² vĨjev s kr§lem Ġalamounem zabudov§n 

do  r§mce iluzivn² architektury. StŚed malby tvoŚ² alegorick§ postava Boģ² moudrosti, 

nad n²ģ je n§pisov§ p§ska s cit§tem z biblick® knihy PŚ²slov² ( PŚ 8, 15): PER ME 

REGES REGNANT  ET LEGVM CONDITORES IVSTA DECERNUNT  (skrze mne 

kr§lov® kraluj² a kn²ģata ustanovuj² vŊci spravedliv®). Z biblick®ho verġe a vĨtvarn®ho 

zpodoben² Boģ² moudrosti ļerpali moģn§ ļeskobudŊjoviļt² konġel® odhodl§n² Śeġit 

svŊŚen® ¼koly v souladu s Boģ² vŢl² spravedlivŊ, a tud²ģ k prospŊchu mŊsta. Je-li tomu 

tak, mohla by bĨt podobn§ inspirace velmi dobŚe spojov§na i s  vyġebrodskou freskou. 

 

 
132 ROYT/ĠEDINOVĆ 1998, 85, 90 
133 ROYt 2007ðJan ROYT 2007: Slovn²k biblick® ikonografie. Praha 2007, 189ï219  
134 PLETZER 1992, 24, 29 
135 RAJDLOVĆ 2012, 24    

      136 PREISS 1989, 602 
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5.2. Dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ v chr§mŊ 

Obraz Dvan§ctilet®ho Jeģ²ġe v chr§mŊ [16] je komponov§n nikoli pro pohled 

od  vstupu do m²stnosti, ale na pod®ln® ose s§lu pro pohled od oken na jiģn² stŊnŊ. I zde 

mus² pozorovatel naj²t spr§vn® m²sto, aby iluze nezmizela. Je na stŚedu osy uprostŚed 

s§lu. Z tohoto m²sta je pohledovŊ vpravo v rohu m²stnosti rozmŊrovŊ mnohem menġ² 

vyobrazen² apoġtola Jana, v lev®m rohu je apoġtol Luk§ġ. V zadn²m lev®m rohu 

spatŚujeme apoġtola Marka a v prav®m zadn²m rohu apoġtola Matouġe. VolnĨ prostor 

mezi jednotlivĨmi vĨjevy vyplŔuj² p§sy kvŊtin rovnŊģ zasazen® do  ġtukovĨch r§mcŢ. 

KvŊtinovĨmi motivy spjatĨmi opŊt s ikonografi² Panny Marie jsou vyzdobeny i okenn² 

vĨklenky.  Vġechny malby Teologick®ho s§lu jsou zasazeny do ġtukovĨch r§mcŢ, 

jejichģ nepravideln® tvary upom²naj² na tvary n§stropn²ch dekorac² Maġkarn²ho s§lu 

v Ļesk®m KrumlovŊ. Pod®l pod®ln® osy jsou r§mce vymezeny bohatŊ kŚivkovŊ 

zalamovanou profilovanou liġtou, zat²mco v roz²ch s§lu je prostor urļenĨ pro apoġtolsk® 

postavy vymezen jen m²rnĨm zahlouben²m v om²tce bez profilovan® ġtukov® liġty. 

Sloģit§, tŚ²poschoŅov§ architektura s mnoha pil²Śi a pŚedsunutĨmi sloupy, s terasami 

opatŚenĨmi kuģelkovou balustr§dou, Ś²msami a monument§ln²m schodiġtŊm je 

vzhledem k n²zko posazen®mu stropu koncipov§na v ostr®m podhledu. BohatŊ ļlenŊn§ 

architektura umoģŔuje prŢhled do chr§mov®ho interi®ru s vĨklenky zaklenutĨmi 

konchou a ornament§ln² vĨzdobou stŊn. Boļn² okna, jimiģ prosv²t§ obloha, propojuj² 

chr§m, kde vyuļuje Jeģ²ġ, s nebeskou sf®rou. 

Dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ, s jemnou zlatou, t®mŊŚ nepozorovatelnou aurou, je zobrazen 

na  vrcholku schodiġtŊ pod port§lem mezi monument§ln²m sloupov²m z rŢģov®ho 

mramoru. Je odŊn do tradiļn² ļerven® tuniky a modr®ho pl§ġtŊ a v uļitelsk®m gestu 

pravou rukou ukazuje vzhŢru ke chr§mov® klenbŊ. Jeho vĨznam zdŢraznil V§vra dvŊma 

motivy ï architekturou port§lu vztyļenu nad schodiġtŊm a ļervenĨm baldachĨnem se 

zlatĨmi stŚapci nad jeho hlavou. Jeģ²ġ je ve spoleļnosti dvou uļencŢ, z nichģ jeden m§ 

na nose brĨle. Ostatn² uļenci stoj² ļi sed² na schodech pod n²m a vzruġenŊ listuj² 

v knih§ch, bosĨ muģ s turbanem nad knihou kleļ². Na tribun§ch vpravo i vlevo od 

¼stŚedn²ho vĨjevu se srocuj² zŚejmŊ n§hodn² posluchaļi, kteŚ² s rozm§chlĨmi gesty 

diskutuj² mezi sebou, jeden z nich si vĨznamnŊ Šuk§ na ļelo, dvŊ dŊti (p§ģata) si na nŊj 

ukazuj², muģ v n§padn®m odŊn² dokonce pŚel®z§ balustr§du [17,18].  

   V§vra tu vytvoŚil pestrou smŊsici typŢ v etnografick® i dobov® stylizaci. Jsou tu 

hebrejġt² uļenci, muģi odŊn² do pestrĨch rouch orient§ln²ho a antick®ho stŚihu, barokn² 
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kaval²r s baretem na hlavŊ a vlevo dole pozoruje Jeģ²ġe mouŚen²n v  turbanu 

s hermel²novĨm l²mcem a knihou v ruce.  

   Na kr§le Ġalamouna jako typologickĨ pŚedobraz Krista zde logicky navazuje sdŊlen² 

Teologick®ho s§lu o Jeģ²ġi jako vtŊlen® moudrosti, kter§ oslovuje celĨ svŊt, ale ne kaģdĨ 

ji pŚij²m§.  

T®ma Dvan§ctilet®ho Jeģ²ġe v chr§mu je v knihovn²ch s§lech mniġskĨch Ś§dŢ 

ve  stŚedoevropsk®m prostoru znaļnŊ frekventovan®. Vyhovuje totiģ ideov®mu 

konceptu, kterĨ poj²m§ knihovn² s§l jako chr§m Boģ² moudrosti, a z§roveŔ umoģŔuje 

drobn® odliġn® akcenty, jimiģ lze zvĨraznit specifikum konceptu. Objevuje se jak 

samostatnŊ, jako hlavn² t®ma vĨzdobn®ho programu, napŚ. v knihovnŊ bĨval®ho kl§ġtera 

frantiġk§nŢ v Uhersk®m Hradiġti,137 nebo je zaļlenŊno do v²ced²ln®ho sch®matu, 

napŚ.  v knihovnŊ benediktinsk®ho kl§ġtera v BroumovŊ, kde je proti sc®nŊ s malĨm 

Jeģ²ġem uļ²c²m posluchaļe postaveno PromŊnŊn² na hoŚe.138 

Za kompoziļnŊ velmi bl²zkĨ vĨzdobnĨ program k ¼stŚedn² malbŊ kl§ġtera ve Vyġġ²m 

BrodŊ by mohla bĨt povaģov§na freska v knihovnŊ hornorakousk®ho benediktinsk®ho 

kl§ġtera v Lambachu z let 1698ï1699. I zde je dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ vyobrazen se skupinou 

uļencŢ, jejichģ postavy jsou zasazeny do velkoryse pojat® architektury. Na hlavn² vĨjev 

potom navazuj² portr®ty ļtyŚ uļencŢ benediktinsk®ho Ś§du v roz²ch s§lu.139 

Velmi podobn® pojet² nach§z²me i v hlavn²m s§le knihovny minoritsk®ho kl§ġtera 

v BrnŊ, kde je dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ zobrazen na chr§movĨch schodech, pod architekturou 

port§lu a ve spoleļnosti uļencŢ s knihami a svitky, z nichģ jeden je dokonce t®ģ 

vybaven brĨlemi na nose. V roz²ch ploch®ho stropu jsou pak samostatnŊ vyobrazeni 

ļtyŚi z§padn² c²rkevn² uļitel®, svat² Augustin, JeronĨm, řehoŚ a Ambroģ.140 

Ve ļtyŚech roz²ch vyġebrodsk®ho Teologick®ho s§lu jsou rovnŊģ vypodobnŊni 

ġiŚitel® Jeģ²ġova uļen². V tomto pŚ²padŊ jde o ļtyŚi evangelisty ï Matouġe[19], Marka 

[20], Luk§ġe[21] a Jana[22]. 

 
137 HLAVĆĻEK/FOLTħN/KOHOUTEK 2005ðPetr HLAVĆĻEK / Duġan FOLTħN / JiŚ² KOHOUTEK: Uhersk® 
HradiġtŊ. Konvent frantiġk§nŢ s kostelem ZvŊstov§n² PannŊ Marii. In: Duġan FOLTħN at al.: 

Encyklopedie moravskĨch a slezskĨch kl§ġterŢ. Praha 2005, 693ï697  
     JšZOVĆ ĠKROBALOVĆ 1961ð Alena JšZOVĆ ĠKROBALOVĆ: O nŊkterĨch nezn§mĨch umŊlc²ch 

v Uhersk®m Hradiġti. Slov§cko 3, 1961, 116 
138 ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018, 326     

     MĆDL/HEISSLEROVĆ/ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ/ VĆCHA, 2016ð Martin MĆDL / Radka HEISSLEROVĆ  / 

Michaela ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ / ĠtŊp§n VĆCHA: Benediktini I: barokn² n§stŊnn§ malba v ļeskĨch 
zem²ch. Praha 2016, 30ï32 ,49ï60  
139 LUGER 1989ð Walter LUGER: Barock in Lambach. In: LITSCHEl, H. (ed.): 900 Jahre Klosterkirche   
Lambach. Historischer Teil. Linz 1989 106ï107  
140 ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018, 151 
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Jejich zpodoben² je zasazeno do neobvyklĨch tvarŢ jakĨchsi rŢģic. Postavy jsou 

zakomponov§ny do krajiny s pomŊrnŊ bohatĨm rostlinstvem, mezi n²mģ lze rozeznat 

i  palmy, na pozad² blankytn® oblohy s narŢģovŊlĨmi oblaky. V pŚ²padŊ Jana je krajina 

doplnŊna o hejno let²c²ch pt§kŢ. 

Na ģ§dn®m z vyobrazen² evangelistŢ nechyb² architektura, ale tentokr§t je v podobŊ 

ruin antickĨch chr§mkŢ, kter® maj² v souladu se starġ² tradic² symbolizovat ukonļenou 

staroz§konn² ®ru. 

Vġichni ļtyŚi evangelist® jsou charakterizov§ni svĨm obecnĨm atributem, knihou, 

kterou Jan a Marek drģ² otevŚenou,141 Luk§ġ a Matouġ zavŚenou. KromŊ toho je 

doprov§z² i specifick® symboly, Matouġe a Marka sloup jako symbol s²ly a pevnosti, 

Luk§ġe mal²Śsk§ paleta se ġtŊtci, coģ mŢģe bĨt nejenom odkaz na sv. Luk§ġe, Ămal²Śe 

Panny Marieñ, ale i na samotn®ho V§vru, a Jana otevŚen§ tumba jako symbol v²tŊzstv² 

nad smrt² a vŊļn®ho ģivota. 

Pro ikonografick® poselstv² knihovn²ho s§lu je ovġem nejdŢleģitŊjġ², ģe evangelisty 

doprov§z² jejich hlavn² atributy. V tr§vŊ vedle Jana m§v§ kŚ²dly orel, u MarkovĨch 

nohou leģ² okŚ²dlenĨ lev, u Luk§ġovĨch bĨk a Matouġovi hled² pŚes rameno andŊl. 

Zobrazen² evangelistŢ ve spoleļnosti tŊchto apokalyptickĨch bytost² odkazuje na texty 

proroka Ezechiela142 a zejm®na na Zjeven² sv. Jana,143 kterĨ spatŚil trŢn P§na obklopenĨ 

ļtyŚmi bytostmi (zv²Śaty). ĂéPrvn² podobn§ lvu, druh§ bĨku, tŚet² mŊla tv§Ś ļlovŊka, 

ļtvrt§ byla podobn§ let²c²mu orlu. Vġechny ļtyŚi bytostié bez ust§n² dnem i noc² 

volaj²: SvatĨ, svatĨ, svatĨ Hospodin, BŢh vġemohouc², ten, kterĨ byl a kterĨ jest a kterĨ 

pŚich§z².ñ 

T²mto zpodoben²m evangelistŢ z²sk§v§ ikonografie nejen tohoto, ale obou 

knihovn²ch s§lŢ svŢj koneļnĨ akcent: slavnostn² provol§v§n² o P§nu, kterĨm je 

prostoupeno univerzum.  

Pozoruhodnou promŊnu ve srovn§n² se dvŊma hlavn²mi vĨjevy knihovn²ch s§lŢ 

doznala barevnost zobrazen². Aļkoli pŢvodn² jasnost barev pravdŊpodobnŊ ļasem 

utrpŊla, zŢst§v§ n§padnĨ blankyt oblohy a pestrost rouch ļtyŚ evangelistŢ, kterĨ zde 

kontrastuje s ļervenĨmi t·ny v jinak tlumen® barevnosti hlavn²ho vĨjevu. 

 
141  Texty v tŊchto otevŚenĨch knih§ch pŚipom²naj²c² Śeļtinu jsou pouhĨmi Ăobrazyñ Śeck®ho p²sma, 

kter® nelze ļ²st. Za toto sdŊlen² dŊkuji Marku Janu Vil²mkovi OF. 
142 Ez 1,1-28 
143 Zj 4,7-8 
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K rokokov® dekorativnosti pak odkazuj² kvŊtinov® p§sy ve ġtukovĨch r§mc²ch, jimiģ 

je vĨzdoba stopu Teologick®ho s§lu dovrġena, i bohat® kvŊtinov® motivy a girlandy 

ve  ġpalet§ch oken. 
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6. Soudn² budova 

V roce 1766, rok pŚed svou smrt², dal opat Mickl v severovĨchodn² ļ§sti are§lu 

vyġebrodsk®ho opatstv², na pohledovŊ vĨrazn®m m²stŊ, zbudovat rokokovou budovu 

zjevnŊ reprezentativn²ho charakteru, v n²ģ se nach§z² nejrozs§hlejġ² soubor prac² Luk§ġe 

V§vry.   

    Stavba vznikla v prostoru mimo vlastn² klausuru, jiģnŊ od konventn²ho chr§mu 

Nanebevzet² Panny Marie, v c²pu ovocn®ho sadu nad pŚ²krĨm sr§zem vltavsk®ho bŚehu. 

Cihlov§ budova byla postavena na obd®ln²kov®m pŢdorysu o rozmŊrech 34,3 metru 

d®lky a 16,1 metru ġ²Śky s jedn²m podzemn²m a dvŊma nadzemn²mi podlaģ²mi ï 

pŚ²zem²m a prvn²m patrem, a pŢdn²m prostorem.  Vzhledem ke sv® poloze na hranŊ 

sr§zu nad Śekou Vltavou tvoŚila z vnŊjġ²ho pohledu dominantu cel®ho kl§ġtern²ho 

komplexu budov. 

 

6.1. Popis st§vaj²c²ho stavu 

    Tato tzv. soudn² budova je monument§ln² jednopatrov§ budova s valbovou 

mansardovou stŚechou a bohatou ġtukovou vĨzdobou prŢļel². Cel§ je podsklepen§, 

pŚiļemģ ze strany zahrady je sklep zcela zapuġtŊn pod ter®n, ze strany obr§cen® 

k VltavŊ je podlaha sklepa pouhĨch 80 cm pod ter®nem. 

    Na vġech ļtyŚech stran§ch budovy jsou fas§dy shodnŊ Śeġen®. Pod®ln® maj² devŊt 

okenn²ch os, se sdruģenĨm oknem ve stŚedu. Kratġ² prŢļel² maj² okenn²ch os pŊt. 

    Sokl je z tesanĨch kamennĨch desek, nad n²m je v rozsahu pŚ²zem² p§sov§ bos§ģ. 

Prvn² patro m§ lizenovĨ r§m, nad n²mģ je bohatŊ profilovan§ korunn² Ś²msa. Okna jsou 

r§movan§ ġtukovou vĨzdobou. 

    Fas§dy se zachovaly prakticky v pŢvodn² podobŊ, pŚi modernizaci budovy zaļ§tkem 

20. stolet² doġlo pouze k vloģen² venkovn²ch oken, jejichģ r§my byly zasek§ny 

do  kamennĨch ostŊn², a pŢvodn² vstup z ovocn® zahrady byl zmŊnŊn na okno.144 TŚi 

pŢvodn² okna v pŚ²zem² zakrylo zŚejmŊ uģ v polovinŊ 19. stolet² pŚistavŊn® kŚ²dlo 

vŊzen² (viz n²ģe). 145 

    Posledn² n§tŊr fas§d je v kombinaci okrovo ģlut® v z§kladn²ch ploch§ch vļetnŊ 

bos§ģe v pŚ²zem² a lomen® b²l® v prvc²ch architektonick®ho ļlenŊn² [23].  

 
144 Dnes je vstup do budovy moģnĨ pouze malĨmi dv²Śky v z§padn² stŊnŊ. 
145 AVK sign. SP 028. Dokumentace SO.01.  
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Stav om²tek je vġak havarijn². VysokĨ pod²l om²tanĨch ļ§st² je poġkozen a ġtukovĨ 

vĨzdoba opad§v§. V havarijn²m stavu jsou tak® vĨplnŊ okenn²ch a dveŚn²ch otvorŢ. 

Chyb² vġechna okenn² kŚ²dla a nŊkdy t®ģ okenn² r§my. Na spodn² ļ§sti zdiva je patrn® 

poġkozen², kter® zpŢsobila vzl²naj²c² vlhkost. Do prvn²ho podlaģ² po desetilet² zat®kala 

sr§ģkov§ voda, kter§ zļ§sti naruġila stropn² konstrukci budovy.  

   V havarijn²m stavu je i vnitŚek budovy, dispozice m²stnost² ale zŢstaly beze zmŊny. 

Pod®l stŚedov® osy pŚ²zem² proch§z² dlouh§ chodba. Z n² vedou vchody na z§padn² 

stranŊ do ļtyŚ m²stnost², na jiģn² do ġesti. Podobn® uspoŚ§d§n² m§ t®ģ prvn² patro, kde 

ze  stŚedov® chodby, dl§ģdŊn®, podobnŊ jako velkĨ knihovn² s§l, ļtvercovĨmi 

dlaģdicemi z litografick®ho v§pence, vedou dveŚe do pŊti menġ²ch m²stnost² po obou 

stran§ch. Dominantn²m prostorem zde je velkĨ s§l o rozmŊrech pŚibliģnŊ 14 na 7 metrŢ, 

kter®mu patŚ² cel§ ġ²Śe patra na jiģn² stranŊ budovy.  

Podlaģ² jsou propojena kdysi zŚejmŊ elegantn²m kamennĨm schodiġtŊm. Stropn² 

konstrukce mezi podlaģ²mi je klenbov§, na pŢdŊ povalov§ z dŚevŊnĨch tr§mŢ. Ploch® 

stropy t®mŊŚ cel®ho prvn²ho patra podp²r§ dŚevŊn® leġen² a malby na stŊn§ch jsou 

z podstatn® ļ§sti zakryty bednŊn²m [24]. 

    V nads§zce by bylo moģn® o stavu obou podlaģ² prohl§sit, ģe jsou muze§ln² uk§zkou 

vandalstv² pŚ²sluġn²kŢ vġech vojsk, kter§ se bŊhem pohnut®ho dvac§t®ho stolet² 

v kl§ġtern²m are§lu vystŚ²dala.146  

 Aģ po n§vratu cisterci§kŢ z²skala budova novou stŚechu, kter§ zabraŔuje dalġ²mu 

prŢsaku sr§ģek. V souļasnosti je budova veŚejnosti nepŚ²stupn§ a vstup do n² je moģnĨ 

jen na vlastn² nebezpeļ². 

 

6.2. Historie stavby a jej² funkce 

    O historii stavby a jej² pŢvodn² funkci mnoho nev²me. V archivu kl§ġtera se doposud 

nepodaŚilo nal®zt p²semnosti ani jin® doklady, kter® by ji bl²ģe specifikovaly. Nezn§me 

ani jm®no stavitele. 

    V odborn® literatuŚe bĨv§ stavba charakterizov§na rŢznŊ. Milan Hlinomaz a JiŚ² 

Franz o n² p²ġ² jako o Ărokokov®m ¼Śednick®m domŊñ,147 Dominik Kaindl jako 

o  Ăimpozantn² ¼Śedn² budovŊñ,148 Rafael Pavel v roce 1891 jako o Ăsouļasn® soudn² 

 
146 Do dveŚ² je vyrytĨ velkĨ h§kovĨ kŚ²ģ, stŊny na pŚ²stupnĨch m²stech jsou pokryty pŚ²sloveļnĨmi 

kosoļtverci vġech velikost² a nalezneme tu i n§pis v azbuce. 
147 HLINOMAZ /FRANZ, 2008, 164 
148 KAINDL 1930, 99 
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budovŊñ,149 ļ²mģ reflektuje stav, kdy bylo (pravdŊpodobnŊ v polovinŊ 19. stolet²) 

k zadn² ļ§sti pŢvodn² stavby pŚipojeno pŚ²zemn² kŚ²dlo vŊznice s vŊzeŔskĨm dvorkem 

a  z reprezentativn² ļ§sti stavby se stalo s²dlo soudn²ho a bern²ho ¼Śadu.150 

ĻeskoslovenskĨ okresn² soud zde s²dlil doloģitelnŊ jeġtŊ v roce 1930.151 Tehdy se pro 

stavbu vģilo oznaļen² soudn² budova. V dobŊ sv®ho vzniku vġak mŊla nepochybnŊ jin® 

posl§n² a ¼ļel.  

Martin Gaģi152 nazĨv§ celou budovu budovou letn²ho refekt§Śe153, a tento svŢj n§zor 

op²r§ o analogie a nepŚ²m® poukazy. Uv§d²: ĂVe stŚedoevropskĨch kl§ġterech starĨch 

Ś§dŢ bylo v 18. stolet² obvykl® vych§zet vstŚ²c mimokl§ġtern² spoleļnosti, proļeġ se 

mimo jin® novŊ zŚizovaly letn² refekt§Śe (nŊkdy i kombinovan® s funkc² domŢ pro 

hosty). Nen² dŢvodu, aby se tak nestalo i ve Vyġġ²m BrodŊ, letn² refekt§Ś nemohl bĨt 

nikde jinde neģ v budovŊ, o n²ģ se zde zmiŔujeme, coģ napov²daj² i motivy interi®rov® 

vĨzdoby dan® stavby.ñ   

    Tento n§zor podle Gaģiho  podp²r§ Ăminim§lnŊ jeden p²semnĨ pramenñ ï soupis 

Maxmiliana Millauera154, kde, jak uv§d² Gaģi Ăéje u jm®na profesa a mal²Śe Luk§ġe 

V§vry seznam jeho dŊl, mezi nimiģ nach§z²me i vĨmalbu interi®ru letn²ho refekt§Śe.ñ155  

Uveden® tvrzen² bohuģel nen² pŚesn® ï pŚednŊ Millauer neuv§d² seznam V§vrovĨch dŊl, 

jen pŚ²klady, mezi nimiģ je i s§l vyzdobenĨ V§vrou, kterĨ vġak Millauer oznaļuje jako 

triclinium in cancellaria, tedy jako j²delnu (refekt§Ś) na ¼ŚadŊ. 

    Dokumentace stavebn²ho objektu vypracov§na v roce 2022 Atelierem Heritas 

dokonce povaģuje budovu za letn² s²dlo opata, coģ je n§zor, kterĨ lze pŚijmout jen 

s velkĨmi rozpaky, pokud vŢbec.156 

Letn²m s²dlem vyġebrodskĨ opatŢ byl totiģ doloģitelnŊ157 aģ do zaļ§tku 20. stolet² 

LomskĨ dvŢr, (Fischerhof),158 barokn² jednopatrovĨ z§meļek, kterĨ asi 3 km severnŊ 

od  kl§ġtera dal na m²stŊ starġ² usedlosti vybudovat v roce 1702 opat Stanislav Preinfalk 

a kolem roku 1860 novŊ upravit opat Leopold Wackarģ.159 

 
149 PAVEL , 1891, 353 
150 O bern²m a soudn²m ¼ŚadŊ svŊdļ² pamŊtn² deska zasazen§ do jiģn² fas§dy budovy. 
151 KAINDL 1930, 99 
152 GAĢI 2016, 130 
153 Tamt®ģ, 131 
154 HistorickĨ archiv AA , sign. HA 116 Num.II, 149 
155 GAĢI 2016, 130 
156 AVK, sig, SP 021.Stavebn² objekt SO.01. Soudn² budova. Dokumentace objektu. Atelier Heritas, 2022 
157 KAINDL 1930, 91 

     BUBEN 2007, 257 
158 LomskĨ dvŢr byl vyvlastnŊn v roce 1919 v r§mci prvn² ļeskoslovensk® pozemkov® reformy. 
159 KAINDL 11930, 126 
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Protoģe pŢvodn² funkce stavby nen² podle m®ho n§zoru spolehlivŊ vyjasnŊna, 

zŢst§v§m v t®to pr§ci u, v souļasnosti vģit®ho, n§zvu soudn² budova. Bez pochybnost² 

o  n² mŢģeme Ś²ci pouze to, ģe ji dal vystavŊt opat Mickl v roce 1766,160 ve stavbŊ 

a  vĨzdobŊ budovy bylo pokraļov§no v ļasech opata Kurze, jak dokl§d§ jeho malovanĨ 

opatskĨ znak dochovanĨ v prvn²m patŚe, a fresku v hlavn²m s§le dokonļil Luk§ġ V§vra 

v roce 1772, coģ dokl§d§ malovanĨ ġt²tek s jeho jm®nem a letopoļtem, dochovanĨ 

pod  hlavn²m vĨjevem. 

 

6.3. VĨzdoba soudn² budovy 

    Dokumentace objektu vyhotoven§ Ateli®rem Heritas  hovoŚ² pouze o monument§ln² 

fresce v hlavn²m s§le a o n§stŊnnĨch a n§stropn²ch malb§ch ve dvou menġ²ch 

sousedn²ch pokoj²ch.  

   Freska v hlavn²m s§le pokrĨv§ kontinu§lnŊ celĨ strop a vġechny stŊny. Ġpalety oken 

maj² malovanou dekorativn² vĨzdobu.  Ve dvou menġ²ch sousedn²ch pokoj²ch jsou 

n§stropn² malby zasazen® do ġtukovĨch r§mcŢ, tvarem pŚipom²naj²c²ch ġtukov® r§mce 

Teologick®ho s§lu. Ġtukovou vĨzdobu stropŢ maj² i dalġ² menġ² pokoje vļetnŊ chodby.  

O vzhledu vĨzdoby pŚedevġ²m menġ²ch pokojŢ a chodby nelze vzhledem k bednŊn² 

stŊn a leġen² pod stropem mnoho Ś²ci, pokud jde o vĨzdobu hlavn²ho s§lu, je tŚeba 

vych§zet z fotodokumentace z roku 1975.161 Pod bednŊn²m jsou zde viditeln® pouze 

detaily [25]. 

Na ġesti ļernob²lĨch fotografi²ch fotodokumentace je zachycena ¼stŚedn² sc®na 

fresky [26], jej² detail, dva okrajov® motivy hudebn²kŢ, d§le okrajovĨ motiv 

sluģebnictva a pohled na jednu z kratġ²ch stŊn s bohatou malovanou rokokovou 

vĨzdobou, kter§ napodobuje dekorativn² ġtuk. 

N§mŊtem fresky je podobenstv² o kr§lovsk® svatebn² hostinŊ a svatebn²m ġatŊ 

(Mt  22,1-14). ĐstŚedn² postava podobenstv², kr§l, stoj² uprostŚed schodiġtŊ. Je odŊn 

do  hermel²nov®ho pl§ġtŊ, jehoģ lem pŚidrģuj² dvŊ dŊvļ§tka, pravou ruku m§ zaloģenou 

v bok a levou ukazuje ke skupince ļtyŚ muģŢ, z nichģ tŚi spout§vaj² stolovn²ka 

bez  n§leģit®ho roucha na rukou a nohou. Stolovn²k se ohl²ģ², nechce odej²t, ale se 

svalnatĨmi sluģebn²ky (andŊly) si nedok§ģe poradit [27].  Na opaļn® stranŊ schodiġtŊ 

pŚihl²ģ² dvojice ozbrojencŢ. NepatŚiļnĨ stolovn²k je vyv§dŊn ven, zat²mco ostatn² host® 

 
160 KAINDL 1930, 99 
161 AVK, bez signatury 
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v n§leģit®m svatebn²m odŊn² nejrŢznŊjġ²ho druhu vesele hoduj², pov²daj² si a smŊj² se 

u  dlouh®, slavnostnŊ prostŚen® tabule na vrcholku schodiġtŊ za kr§lem. 

Podobenstv², kter® asociuje kr§lovstv² nebesk®, klade ve V§vrovŊ pojet² dŢraz 

na  svatebn² vesel², zprostŚedkovan® momentkami pŚevzatĨmi ze svŊtskĨch hodokvasŢ. 

Sluģebnictvo v kuchyŔsk®m koutŊ pŚipravuje pokrmy a nal®v§ v²no[28], jedna skupinka 

muzikantŢ na vedlejġ²m schodiġti hraje na dudy, skŚipky, Panovu fl®tnu a trumpetu[29] 

a druh§, seskupen§ na balkonŊ, na loutnu, zvonkohru, pŚ²ļnou fl®tnu a lesn² roh[30]. 

Stolovn²k, kterĨ si neobl®kl svatebn² odŊv l§sky,162 je vyv§dŊn z hostiny stranou 

pohledu div§ka, mimo hlavn² vĨjev. Nen² bez zaj²mavosti, ģe ġt²tek s latinskĨm 

n§pisem, j²mģ se V§vra hl§s² k autorstv² fresky, je pr§vŊ pod nohama tohoto muģe. 

Pokud bychom porovnali V§vrovu fresku s jen o m§lo starġ² freskou Frantiġka Karla 

Xavera Palka (1750-1760)163 se stejnĨm n§mŊtem,164 kter§ je souļ§st² vĨzdoby letn²ho 

refekt§Śe v pŚ²zem² konventn² budovy nŊkdejġ²ho cisterci§ck®ho kl§ġtera ve Zbraslavi, 

mohli bychom spatŚit posun od Palkovy duchovn² v§ģnosti k V§vrovŊ rokokov® 

hravosti a ¼smŊvn® lehkosti. Palko ztv§rnil nemnoho hodovn²kŢ (Ăémnoho je 

povolanĨch, ale m§lo vyvolenĨch.ñ Mt 22, 14), zato celou spodn² ļ§st jeho fresky zab²r§ 

vŊzen², kde jiģ na otrhan®ho, pochopy svazovan®ho muģe ļek§ ģal§Śn²k a ozbrojenĨ 

str§ģce. V§vra se soustŚedil  na svatebn² vesel² a rokokov® drobn® dŊn², kter® doplnil 

kvŊtinovĨmi dekoracemi. Tak dos§hl velmi podobn® atmosf®ry, jakou maj² jihoļesk® 

schwarzenbersk® z§meļky, z nichģ nepochybnŊ ļerpal pouļen². 

Podle M. Gaģiho165 lze tuto fresku a malby ve dvou knihovn²ch s§lech kl§ġtera 

vn²mat jako jeden soubor, jako trilogii Ăéod podobenstv² pracuj²c²ho se situac² 

vych§zej²c² z veskrze pozemsk®ho ģivota (svatba), pŚes uvŊdomŊn² si autority 

staroz§konn²ho modelu (kr§l Ġalamoun) aģ po uzn§n² novoz§konnŊ pŚ²m®ho Boģ²ho 

vstupu do lidsk®ho spoleļenstv² (dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ)éNebesk§ autorita postupnŊ tŚ²b² 

pozemskou zkuġenost.ñ 

Ļernob²l® fotografie vypov²daj² jen m§lo o kompozici malby, ale jasnŊ dokl§daj² 

sloģitou, nŊkolikaposchoŅovou architekturu vystavŊnou z architektonickĨch ļl§nkŢ pro 

V§vru typickĨch ï schodiġŠ, sloupŢ a pilastrŢ, v²tŊznĨch obloukŢ a Ś²ms s volutami, 

balk·nŢ a teras s kuģelkovou balustr§dou. 

 
162 Interpretace podobenstv² podle Silvana Faustiho, Nad evangeliem podle Matouġe. Praha 2009, 476 
163 PREISS 1989, 77ï774  
164 PREISS 1999, 182ï183  
     NEUMANN 1974, 279ï280  
165 GAĢI 2016, 35 
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Fragmenty malby, kter® lze zahl®dnout mezi bednŊn²m, se navzdory nepŚ²znivĨm 

podm²nk§m, jimģ byla freska vystavena, vyznaļuj² pŚekvapivŊ jasnou barevnost². 

PŚekvapiv§ je tak® nepŚ²tomnost vĨrazn®ho konturov§n², kterĨm se vyznaļuj² fresky 

v knihovn²ch s§lech, a jak se zd§, i peļlivŊjġ² pr§ce se svŊtlem a st²nem, j²ģ z²sk§vaj² 

figury na objemu. V souļasnosti je toho k vidŊn² pŚ²liġ m§lo na to, aby mohl bĨt 

vysloven definitivn² n§zor, pŚesto vznik§ dojem, ģe freska, kter§ nikdy neproġla 

procesem restaurov§n², patŚ² k tomu nejlepġ²mu, co V§vra vytvoŚil.  

Bohuģel, k vĨzdobŊ dvou menġ²ch pokojŢ, kter® soused² s hlavn²m s§lem, 

fotodokumentace nebyla poŚ²zena (nebo se nedochovala) a z fragmentŢ prosv²taj²c²ch 

mezi bednŊn²m nelze na celek usuzovat. Patrn® jsou pouze rokokov® dekorace 

ve  ġpalet§ch oken a ġtukov® r§mce na stropech. 

Zato vġak lze dŢvodnŊ pŚedpokl§dat, ģe V§vrova vĨmalba zdob² i zbyl® pokoje 

v prvn²m patŚe. StŊny dvou zadn²ch m²stnost² na jiģn² stranŊ nejsou opatŚeny bednŊn²m. 

PokrĨv§ je lehk§ novodob§ om²tka zdoben§ mal²ŚskĨm v§leļkem, jehoģ otisk 

napodobuje tapetu. Om²tka se odchlipuje, a staļil jemnĨ dotek a odpadla ve velk®m 

pl§tu na zem. Pod n² zaz§Śil na zdi typicky v§vrovskĨ ļervenorŢģovĨ rokajovĨ 

ornament.  
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7. Luk§ġ V§vra a Zlat§ Koruna 

Dalġ²m prostorem, jehoģ vĨzdoba je spojena se jm®nem Luk§ġe V§vry, je presbyt§Ś 

konventn²ho chr§mu Nanebevzet² Panny Marie v kl§ġteŚe Zlat§ Koruna. Podle m®ho 

n§zoru zde V§vra pracoval nejen na n§stropn² malbŊ nad hlavn²m olt§Śem. VĨraznou 

stopu jeho mal²Śsk®ho rukopisu lze vysledovat i na vĨzdobŊ boļn² stŊny presbyt§Śe, nad 

pam§tn²kem Bavora III. z Bavorova. 

S ¼pravou gotick®ho presbyt§Śe do podoby, kter§ by odpov²dala soudobĨm trendŢm 

a dŢstojn® barokn² promŊnŊ sakr§ln²ho prostoru, se zapoļalo, jak jiģ bylo uvedeno, 

kolem roku 1766 a pr§ce byly dokonļeny v roce 1772. Pobyt Luk§ġe V§vry ve Zlat® 

KorunŊ je v archivn²ch z§znamech doloģen pro rok 1770.166 Jak vyplĨv§ z dopisu opata 

Bylansk®ho opatu Kurzovi, vyġebrodskĨ mal²Ś se zde zdrģel dlouho, pravdŊpodobnŊ 

od  l®ta, nejvhodnŊjġ² doby pro realizaci n§stŊnnĨch maleb, do doloģen®ho listopadu. 

Moģnou souļinnost V§vry se zlatokorunskĨm mal²Śem Luk§ġem Plankem na vĨzdobŊ 

presbyt§Śe letmo zmiŔuj² ve sv® stati Barokn² n§stŊnn® malby ve Zlat® KorunŊ uģ 

Martin M§dl a ĠtŊp§n V§cha.167 Jejich zm²nka je vġak spojena pouze s n§stropn² 

malbou nad hlavn²m olt§Śem kostela, pŚiļemģ autoŚi pod²l pr§ce Luk§ġe V§vry nijak 

nekonkretizuj². V§vrovĨm autorskĨm pod²lem na vĨzdobŊ boļn² stŊny presbyt§Śe 

nad  pam§tn²kem Bavora III. z Bavorova se odborn§ literatura dosud nezabĨvala. 

 

7.1. N§stropn² malba v presbyt§Śi  

    V ok§zal® barokn² adaptaci presbyt§Śe byl uplatnŊn jednotnĨ koncept, v nŊmģ se sice 

poļ²t§ s pŢvodn²mi objemy gotick®ho kostela, jsou zde zachov§na i vysok§ gotick§ 

okna, avġak pŢvodn² gotick§ vrstva je pŚetvoŚena iluzivn² figur§ln², architektonickou 

a  ornament§ln² malbou, sochaŚskĨmi prvky a mobili§Śem. Tomu odpov²d§ i Śeġen² 

hlavn²ho olt§Śe s obrazem Nanebevzet² Panny Marie a jeho iluzivn² pokraļov§n² 

na  klenbŊ, kter® zab²r§ celou klenebn² plochu stropu [31]. 

 PŚibliģnŊ ve stŚedu horn² ļ§sti malby je modr§ zemsk§ sf®ra obklopen§ oblaky. 

Od  n² o nŊco n²ģe vpravo je v oblac²ch pro Pannu Marii pŚichystanĨ zlatĨ trŢn 

pŚehozenĨ ļervenĨm suknem, a pod n²m se vzn§ġej² putti s girlandami kvŊtin a andŊl®, 

kteŚ² Marii vyhl²ģej².  Jeden z nich pŚin§ġ² na poduġce ģezlo. Vlevo nahoŚe od zemsk® 

sf®ry je jinĨ zlatĨ trŢn, z nŊhoģ uģ vstal Jeģ²ġ, aby pŚiv²tal svou matku. Ļervenou, 

 
166 HistorickĨ archiv AA sign. AL 65 A, N. XVIII 
167 MĆDL/VĆCHA 2007, 274ï278  
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baroknŊ vzdutou drap®rii, do n²ģ je Jeģ²ġ ļ§steļnŊ zahalen, pŚidrģuj² dalġ² andŊl®. 

Vpravo nad MariinĨm trŢnem pŚihl²ģ² BŢh Otec s troj¼heln²kovou svatoz§Ś² kolem 

hlavy, v doprovodu apokalyptickĨch bytost² (a z§roveŔ symbolŢ evangelistŢ), ļlovŊka, 

bĨka, lva a orla. Lev® horn² ļ§sti dominuje velkĨ kŚ²ģ podp²ranĨ andŊly, s tabulkou 

s n§pisem INRI. Z ran v patŊ kŚ²ģe a na konc²ch obou pŚ²ļnĨch ramen vyt®k§ krev. Nad 

celĨm nebeskĨm vĨjevem se vzn§ġ² holubice Ducha svat®ho, od n²ģ do vġech stran 

vych§zej² paprsky. NebeġŠan® i trŢny se v t®to ļ§sti malby volnŊ vzn§ġej² v blankytu.  

    Pro ¼ļely t®to pr§ce je dŢleģitŊjġ² ļ§st malby s mohutnou iluzivn² architekturou 

navazuj²c² na olt§Ś [32]. PŚ²mo nad olt§Śn²m n§stavcem je zn§zornŊna trojos§ valen§ 

klenba, v k§p²ch zdoben§ ornamenty. Klenba nese na konzol²ch s volutami konvexnŊ 

pojatou tribunu s kuģelkovou balustr§dou, z n²ģ se tyļ² sloupy a pil²Śe s korintskĨmi 

hlavicemi, vytv§Śej²c² triumf§ln² oblouk s kazetovĨm stropem. V nŊm sed² na oblaku 

Jan KŚtitel, prov§zenĨ svatĨmi Petrem a Pavlem.  Pod nimi, seskupeny do Śady 

na  tribunŊ, stoj², vykl§nŊj² se a gestikuluj² postavy Star®ho a Nov®ho z§kona. Podle 

atributŢ mezi nimi lze rozeznat Melchisedecha s ciboriem, sv. Josefa s lili², Ġalamouna 

s turbanem na hlavŊ, pram§ti Evu, Adama s r§dlem, Mojģ²ġe s deskami Desatera, 

Davida s harfou, praotce Noema s archou a Zachari§ġe, kterĨ p²ġe na tabulku jm®no 

sv®ho syna Jana KŚtitele. 

    Figur§ln² motivy malby lze podle M. M§dla a Ġ. V§chy pŚipsat zlatokorunsk®mu 

konvrġi, mal²Śi Luk§ġi Plankovi.168 Zde M§dl a V§cha vych§zej² ze srovn§n² postav 

Krista, Boha Otce a nŊkterĨch andŊlŢ v presbyt§Śi konventn²ho kostela a v refekt§Śi, 

kter® maj² stejnŊ utv§Śen® hlavy, konļetiny a draperie. PŚi znalosti d²la L. Planka, kterĨ 

v ģ§dn® ze svĨch doloģenĨch realizac² nepracoval s iluz², vġak pro nŊ zŢst§v§ ot§zkou 

Ăé koncipov§n² t®to vĨzdoby a rozvrģen² celkovŊ pomŊrnŊ n§roļn®, slohovŊ dosti 

vyspŊl® malovan® architektury a iluzivn² ġtukov® vĨzdoby na stŊn§ch a klenbŊ 

presbyt§Śe.ñ ZmiŔuj² v t®to souvislosti moģnĨ vliv v²deŔskĨch dekorat®rŢ Wetschela 

a  Mªrkla, kteŚ² nedlouho pŚedt²m, neģ vznikla vĨzdoba zlakorunsk®ho presbyt§Śe, 

v letech 1766 ï 1768, pracovali na vĨzdobŊ z§meck®ho divadla v Ļesk®m KrumlovŊ, 

a  kr§tce pŚipouġtŊj² moģnou spolu¼ļast Luk§ġe V§vry. 

Iluzivn² architektura presbyt§Śe se op²r§ o ztv§rnŊn² triumf§ln²ho oblouku s pil²Śi, 

sloupy a klenbou zdobenou kazetovĨm stropem a z§roveŔ o vĨraznou tribunu 

s balustr§dou sloģenou z kuģelkovĨch balustrŢ, kterou nesou konzole s volutami. Jsou 

 
168 MĆDL/VĆCHA 2007, 276, 293 
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to tyt®ģ architektonick® ļl§nky, z nichģ svou malovanou architekturu vytv§Śel Luk§ġ 

V§vra ve Vyġġ²m BrodŊ. PozzŢv dvoud²lnĨ teoretickĨ spis s bohatou grafickou 

dokumentac² Perspectiva pictorum atque architectorum uloģenĨ ve vyġebrodsk® 

knihovnŊ, zde, ve Zlat® KorunŊ, zŚejmŊ poprv® naġel sv® praktick® uplatnŊn².  

    K pojet² architektury se pŚipojuje i totoģn® kompoziļn² Śeġen², kdy je pod zaklenut² 

triumf§ln²ho oblouku um²stŊna vĨznamn§ postava ï kr§l Ġalamoun ve Filozofick®m 

s§lu, Jeģ²ġ v Teologick®m s§lu ve Vyġġ²m BrodŊ a zde Jan KŚtitel. K tomu se pŚipojuje 

t®mŊŚ totoģn§ barevnost malby v rŢznĨch val®r§ch okrŢ a rŢģovĨch t·nech. 

Vzhledem k pojet² malovan® architektury a vġem jej²m vĨġe zm²nŊnĨm prvkŢm 

povaģuji za jist®, ģe autorem architektonick®ho pl§nu vĨmalby zlatokorunsk®ho 

presbyt§Śe je Luk§ġ V§vra. Nab²z² se ovġem ot§zka, kdo je autorem Śady postav 

zn§zornŊnĨch na tribunŊ.  V§vrova z§liba v hermel²novĨch pl§ġt²ch, turbanovitĨch 

pokrĨvk§ch hlavy s diad®mem, v ģiv® gestikulaci postav v kompaktn²m kompoziļn²m 

uspoŚ§d§n² do Śady a robustnŊjġ² figur§ln² typy by totiģ i zde na V§vru ukazovaly. 

     

7.2. N§stŊnn§ malba nad n§hrobkem Bavora III. z Bavorova 

   V ok§zal® vĨzdobŊ presbyt§Śe zlatokorunsk®ho chr§mu bylo pamatov§no i na 

vĨznamn® osobnosti, kter® se zapsaly do historie kl§ġtera. Jednou z nich je s§m 

zakladatel, kr§l PŚemysl Otakar II. a druhou vĨznamnĨ don§tor kl§ġtera Bavor III. 

z Bavorova. Oba jsou zachyceni na n§stŊnnĨch malb§ch po stran§ch presbyt§Śe, nad 

pam§tn²ky z umŊl®ho mramoru se sochaŚskou vĨzdobou, jej²mģ autorem je sochaŚ 

Jakub Eberle.169 

    Zat²mco malba nad kenotafem PŚemysla Otakara II. nen² z hlediska zamŊŚen² t®to 

pr§ce zaj²mav§, protŊjġ²mu d²lu vŊnovan®mu Bavorovi III. z Bavorova je tŚeba vŊnovat 

pozornost. 

Dobrodinec kl§ġtera Bavor III. z Bavorova je zde zn§zornŊn v pokleku pŚed opatem, 

jenģ za asistence p§ģete pŚeb²r§ mapu s vyznaļenĨmi darovanĨmi statky. Slavnostn²mu 

aktu pŚihl²ģej² zleva zlatokorunskĨ Śeholn²k v cisterci§ck®m h§bitu, zprava dva 

Bavorovi bratŚi Mikul§ġ z Blatn® a Vil®m ze Strakonic170 v ļernĨch ġatech. Z oblakŢ 

hled² Panna Maria se ģehnaj²c²m Jeģ²ġkem. Zcela vpravo jsou andŊl® pŚidrģuj²c² 

dekorativn² drap®rii a levou ļ§st malby ovl§d§ architektura, kter§ otv²r§ prŢhled do 

krajiny se zlatokorunskĨm kl§ġterem na vltavsk®m bŚehu[33]. 

 
169 NEUMANN 1974, 231ï232   
170 MĆDL/VĆCHA 2007, 278 
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   Figur§ln² sloģka n§stŊnn® malby zcela urļitŊ nen² d²lem Luk§ġe V§vry. Prot§hl®, 

ponŊkud disproporļn² postavy s drobnĨmi hlavami pravdŊpodobnŊ vytvoŚil Luk§ġ 

Plank. Zato architektura, kter§ d§v§ z§klad kompoziļn²mu Śeġen² vĨjevu, ukazuje 

na  V§vru, a to d²ky pil²ŚŢm a sloupŢm s korintskĨmi hlavicemi, klad² a Ś²mse, 

pŚech§zej²c² v n§pisovou kartuġi. NejpŚesvŊdļivŊji v tomto smyslu podporuje V§vrovo 

autorstv² materi§l sloupŢ a pil²ŚŢ ï ļervenĨ mramor, kterĨ V§vra s oblibou zpodobuje 

na vġech svĨch malb§ch. To vġe umoģŔuje konstatovat, ģe se vyġebrodskĨ konvrġ 

na  vĨzdobŊ t®to stŊny presbyt§Śe s velkou pravdŊpodobnost² pod²lel.  

    Zaj²mavĨ je t®ģ zlacenĨ ġtuk dotv§Śej²c² vĨzdobu stŊny. Kdo je jeho autorem, nen² 

ze  zlatokorunskĨch pramenŢ zn§mo. Ġtukatura je tvoŚena rokajovĨmi a zļ§sti i 

boltcovĨmi ornamenty, jejichģ uspoŚ§d§n² upom²n§ na zlacenĨ ġtukovĨ r§mec 

Ġalamounova soudu ve Filosofick®m s§le vyġebrodsk® knihovny. Ale ani o tamŊjġ² 

ġtukatuŚe nelze s jistotou tvrdit, ģe ji vytvoŚil V§vra. Archivn² oporou by opŊt byla 

pouze pozn§mka Refaela Pavla,171 ģe V§vra vyzdobil knihovnu celou. Ovġem Pavel 

vĨraz Ăcelou knihovnuñ nijak nespecifikuje, takģe ¼vaha zŢst§v§ pouhou spekulac². T²m 

m®nŊ lze V§vrovo autorstv² konstatovat ve Zlat® KorunŊ. Ot§zka autorstv² ġtukov® 

vĨzdoby zlatokorunsk®ho presbyt§Śe tak zŢst§v§ nezodpovŊzena. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
171 PAVEL  1891, 353 
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8.  Z§vŊsn® obrazy 

O tom, ģe Luk§ġ V§vra vytv§Śel i z§vŊsn® obrazy, n§s informuj² Xaver Maxim 

Millauer a Rafael Pavel. Oba se zmiŔuj² o jejich velk®m poļtu, ale specifikov§n je 

pouze jeden ï portr®t opata Hermanna Kurze. V are§lu vyġebrodsk®ho kl§ġtera se 

nach§zej² i dva dalġ² ï Pieta a Glorifikaļn² obraz opata Kurze. Co se stalo s ostatn²mi 

z onoho Ăvelk®ho poļtuñ, nen² zn§mo. MŢģeme se pouze domĨġlet, ģe po zruġen² 

kl§ġtera v roce 1950 byly buŅ z§mŊrnŊ, nebo postupnĨm ch§tr§n²m zniļeny, pokud 

zŢstaly na sv®m pŢvodn²m m²stŊ, anebo jsou dodnes deponov§ny v nŊkter® z menġ²ch 

galeri² jako d²la nezn§m®ho mal²Śe. S velkou pravdŊpodobnost² totiģ nebyly signov§ny 

a  nedosahovaly takov® umŊleck® kvality, aby vzbudily z§jem odborn® veŚejnosti.  

Bohuģel, stupeŔ poġkozen² obrazŢ, pŚedevġ²m Piety je znaļnĨ a nadŊje na jejich 

restaurov§n² miziv§. Obrazy jsou v tak ġpatn®m stavu, ģe se tato diplomov§ pr§ce st§v§ 

nejenom prvn², ale pravdŊpodobnŊ i posledn² pŚ²leģitost² pro zdokumentov§n² t®to 

oblasti V§vrovy tvorby. 

 

8.1. Portr®t Hermanna Kurze 

Olej na pl§tnŊ, 98 x 75 cm 

 

Obraz nen² signovanĨ ani opatŚen datac². Po sejmut² ze zdi jsem vġak na jeho zadn² 

stranŊ nalezla dva zaģloutl® pap²rov® ġt²tky [34], kter® ud§vaj², ģe se jedn§ o portr®t 

opata Kurze namalovanĨ konvrġem kl§ġtera Luk§ġem V§vrou. Đdaje jsou rukopisn®, 

v latinsk®m jazyce. 

Je pozoruhodn®, ģe si ġt²tku nevġimli pracovn²ci Alġovy jihoļesk® galerie, v jej²mģ 

depozitu byl obraz po zruġen² kl§ġtera v roce 1950 uloģen pod oznaļen²m obraz opata 

od nezn§m®ho mal²Śe. Obraz je poġkozenĨ, na povrchu s prasklinami a vĨraznou 

krakel§ģ². Barevnost je ztmavl§, coģ znesnadŔuje jeho ļitelnost.  VĨraznŊ poġkozenĨ je 

i pŢvodn² pozdnŊ barokn² r§m, tvoŚenĨ dvojitou liġtou, vnitŚn² vyŚez§vanou zlacenou, 

vnŊjġ² ļernou profilovanou. 

Obraz zachycuje opata Kurze v polopostavŊ ke kolenŢm, v poloviļn²m profilu [35]. 

OdŊn je do b²l®ho h§bitu s vysokĨmi manģetami a l²meļkem a svrchn²ho slavnostn²ho 

ļern®ho opatsk®ho odŊvu s knofl²ļky. Na hlavŊ m§ ļernou infuli a na prsou opatskĨ 

kŚ²ģ.  Na prsten²ļku prav® ruky m§ opatskĨ prsten, lev§ ruka je opŚen§ o zdobnou Ś²msu 

pil²Śe, za n²mģ je, dnes jiģ velmi ġpatnŊ rozeznateln§ tmavomodr§ drap®rie.  Malbou 
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napodobuj²c² plastickou Śezbu ve dŚevŊ je na doln² stranŊ Ś²msy zpodoben kdysi asi 

zlacenĨ opatŢv znak. 

D. Kaindl charakterizuje opata Kurze jako v§ģn®ho, avġak laskav®ho 

a  dobrosrdeļn®ho muģe, a pŚesnŊ takov®ho muģe vid²me na portr®tu, jak jeho 

individualitu zachytil V§vra. 

Obraz je vystaven v knihovn² chodbŊ vyġebrodsk®ho kl§ġtera, a tedy veŚejnosti 

pŚ²stupnĨ. 

 

8.2. Glorif ikaļn² obraz Hermanna Kurze 

Olej na pl§tnŊ, 198 x 109,5 cm 

 

  PŚips§n² V§vrovi a rozbor ikonografie obrazu publikovali v roce 2022 historici 

Milan Hlinomaz a J§n Trnka.172 Obraz je s krakel§ģ², ale bez vŊtġ²ch zn§mek poġkozen². 

Byl vytvoŚen roku 1773, pravdŊpodobnŊ k pades§tin§m opata Kurze a z§roveŔ 

ke  tŚic§t®mu vĨroļ² jeho mniġsk® profese [36]. 

Kompozice obrazu je d§na rokokovou br§nou, jej²ģ dva sloupy jsou ukonļeny kaģdĨ 

velkou rokokovou kvŊtinovou v§zou. Nad br§nou je pod baldachĨnem obraz Boģ²ho 

oka ve zlat®m troj¼heln²ku. Pod Boģ²m okem se vine n§pisov§ p§ska s latinskĨm textem 

AB HOC PROVIDE REGITUR ET GUBERNATUR (Od nŊj je prozŚetelnŊ Ś²zen 

a  spravov§n; m²nŊno zŚejmŊ kl§ġter Vyġġ² Brod.)  Pod n² je v rokokov® kartuġi velkĨ 

opatŢv znak. Je ļtvrcen liliovĨm kŚ²ģem, na konc²ch jehoģ ramen se nach§zej² ļernŊ 

vymalovan® litery M. O. R. S. Litery odkazuj² na cisterci§ck® opatstv² Morimond 

(latinsky Morimundus ï umŚ²t svŊtu),173 do jehoģ filiace patŚ² Vyġġ² Brod.  Nad znakem 

se vzn§ġ² troub²c² andŊl. Pod kartuġ² je dalġ² n§pisov§ p§ska s textem: HERMANNUS 

FACTIS, STUDIO DEXTROQUE DECORUS A NOBIS COLITUR DIGNUS AMORE 

PIO (Hermann hodnĨ zboģn® l§sky, jenģ se vyznamenal skvŊlĨmi ļiny, je n§mi ctŊn). 

OtevŚenou br§nou s vĨhledem do idealizovan® krajiny sch§z² po schodiġti mniġsk§ 

komunita v poļtu ġestn§cti ļlenŢ, kter§ zastupuje cel® tehdejġ² vyġebrodsk® Śeholn² 

spoleļenstv², jedinĨ starġ² muģ uprostŚed zŚejmŊ pŚedstavuje opata. Mniġi jsou odŊni 

do  ġedĨch ch·rovĨch h§bitŢ, tzv. kukul. Fyziognomie obliļejŢ zobrazen® mniġsk® 

komunity je n§padnŊ shodn§. VnŊjġ² podobnost pravdŊpodobnŊ mŊla symbolizovat 

vnitŚn², duchovn² jednotu. 

 
172 HLINOMAZ /TRNKA 2022, 300ï316 
173 Za konzultaci v t®to vŊci dŊkuji pŚevorovi vyġebrodsk®ho kl§ġtera Justinu Janu Berkovi OCist. 
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Na sloupech po obou stran§ch br§ny jsou namalov§ny symbolick® vĨjevy 

v kruhovĨch ozdobnĨch medailonech, po ļtyŚech na kaģd® stranŊ. Medailony 

doprov§zej² n§pisov® p§sky s latinskĨmi sentencemi. 

    Form§lnŊ obraz vych§z² z rytin v d²le Cistercium-bis-tercium, kter® zhotovil rytec 

Balthasar von Westerhaut podle n§vrhŢ mal²ŚŢ OndŚeje Jahna a Jana Kryġtofa Liġky.174  

Bohat§ symbolika, ikonografie, latinsk® sentence a chronogramy mohly bĨt inspirov§ny 

oslavnĨmi frontispisy barokn²ch liter§rn²ch dŊl zdobenĨch rytinami Gottfrieda Bernarda 

Gºze ( t®ģ Gºtze).175 

    Dva chronogramy nalezneme i na tomto obrazu. Jsou obsahem dvou n§pisovĨch 

p§sek po stran§ch opatova znaku. N§pisy jsou provedeny ļervenĨmi majuskulemi, 

Ś²msk® ļ²slice chronogramu jsou zlat®. Prvn² chronogram: ISTIS HERMANNVS 

FVLGEBIT ORNATVS AC DECORATVS (TŊmto ï zŚejmŊ vyobrazenĨm mnichŢm ï 

zaskv² se Hermann ozdoben a vyznamen§n). DruhĨ chronogram: AB IIS 

VERODIGNISSIME CORONATVS VIGEAT FELICITER (K®ģ ģije ġŠastnŊ od tŊchto 

ï zŚejmŊ  mnichŢ ï vskutku nanejvĨġ po z§sluze oslaven). Oba chronogramy ud§vaj² 

letopoļet 1773, rok opatova vĨroļ².  

Bohatou ikonografii a symboliku obsahuj² medailony po stran§ch br§ny. Medailony 

jsou doprov§zeny latinskĨmi sentencemi pŚevzatĨmi z knihy Mundus symbolicus 

Filippa  Picinelliho, opata kl§ġtera augustini§nŢ kanovn²kŢ v Mil§nŊ, kter§ byla poprv® 

vyd§na v roce 1653.176 Podle Picinelliho textŢ a v knize uvedenĨch obrazovĨch 

doporuļen² namaloval V§vra i symbolick® vĨjevy na medailonech, kter® tvŢrce 

ideov®ho konceptu obrazu vybral tak, aby spoleļnŊ se sentencemi vytv§Śely oslavu 

opatovĨch vlastnost², schopnost² a skutkŢ.  

Na medailonech je zleva dolŢ: Daidalos, kterĨ na perut²ch vzl®t§ nad pozemskĨm 

labyrintem, (z nŊhoģ svĨm umŊn²m unikl k dokonalosti) [37]; krajina se studnou 

a  kladkou na ļerp§n² vody (vl§hy moudrosti skryt® hluboko); krajina s hradem 

na  kopci, za n²mģ vych§z² slunce, (aby zahnalo strach a st²n) [38]; velk® mŊsto 

s hradem, nad nŊģ vzl®t§ orel (orel intelektu, skrze to nejvyġġ² i nejniģġ² m²Ś²c² k nebi). 

Zprava dolŢ: busta boha Ianuse s dvojitou tv§Ś² a korunou na hlavŊ, (moudŚe 

hled²c²ho do minulosti i budoucnosti); hrad na vrcholku kopce, ke hradu vede kamennĨ 

most, pod hradem leģ² stoļenĨ had (vzhledem k sentenci Ălaļn§ slina zabijeñ jde zŚejmŊ 

 
174 NEUMANN 2016, 425 
175 STICH 2001ðAlexandr STICH: Jazykov§ a slovesn§ kultura v barokn²ch Ļech§ch. In: V²t VLNAS 
(ed): Sl§va barokn² Ļechie. Praha 2001, 237 
176 HLINOMAZ/TRNKA 2022, 308 sq. 
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o symbol pŢstu, kterĨ zniļ² hada ï Ņ§bla); obloha se zvŊrokruhem a sluncem, (kter® 

svou z§Śi udŊluje vġem);  krajina s vodn² plochou, skalami a stromy, kde v popŚed² stoj² 

lev (vġestrannŊ silnĨ).  

V§vra zŚejmŊ pracoval podle ideov®ho konceptu, kterĨ mu byl poskytnut. S§m jeho 

tvŢrcem s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² nebyl. 

Obraz je um²stŊn v renesanļn² chodbŊ vyġebrodsk®ho kl§ġtera, v tzv. chodbŊ bratŚ², 

v prostor§ch klauzury. VeŚejnosti nen² pŚ²stupnĨ. 

 

8.3. Pieta 

Olej na pl§tnŊ, 92 na 119 cm 

 

Obraz [39] je datovanĨ rokem 1787 [40] a signovanĨ, avġak signatura je t®mŊŚ 

neļiteln§. Vznikl v neradostn® dobŊ, kdy celĨ kl§ġter ļelil existenļn² nejistotŊ, a rok 

pot®, co byl sesazen velkĨ podporovatel V§vrova umŊn² opat Kurz. Tradiļn² motiv 

plaļ²c² matky, kter§ drģ² na kl²nŊ tŊlo mrtv®ho syna, zŚejmŊ dobŚe odpov²dal pocitŢm 

beznadŊje, dobŊ, kdy se zd§lo, ģe  vġechno je ztraceno. 

V pades§tĨch letech 20. stolet², po zruġen² kl§ġtera, obraz pravdŊpodobnŊ zŢstal 

zapomenut kdesi v are§lu opatstv², protoģe se neobjevuje v ģ§dn®m ze soupisŢ 

navr§cenĨch dŊl. 

Obraz je velmi silnŊ poġkozenĨ, ztmavlĨ, s ļetnĨmi prasklinami, v detailech t®mŊŚ 

nerozeznatelnĨ. Intaktnost cel®ho souvrstv² malby je naruġen§. Na nŊkolika m²stech je 

pl§tno proraģeno jakoby ostrĨm pŚedmŊtem. Nem®nŊ silnŊ je poġkozen origin§ln² 

barokn² r§m, kterĨ jeġtŊ nese stopy pŢvodn²ho zlacen². 

Na pozad² linie hornat®ho horizontu a bouŚn® oblohy sed² u paty kŚ²ģe plaļ²c² Panna 

Maria, s rukama m²rnŊ rozpjatĨma v bezmocn®m gestu. Pravou paģ² podp²r§ Jeģ²ġovu 

hlavu. PŚes sebe m§ ļernĨ z§voj, na sobŊ ļervenou dlouhou tuniku a na kl²nŊ modrou 

drap®rii. Jeģ²ġovo tŊlo spoļ²v§ nohama na zemi, trup je opŚenĨ o Mariina kolena. Nah® 

tŊlo ļ§steļnŊ hal² b²l§ drap®rie. Na schĨlen® hlavŊ m§ Jeģ²ġ trnovou korunu, 

z probodnut®ho boku mu vyt®k§ pram²nek krve. Na zemi u jeho prav® ruky leģ² 

pokroucen® hŚeby, jimiģ byl pŚibit na kŚ²ģ. 

D²lo vykazuje typick® znaky V§vrovy tvorby ï hŚmotn® postavy, velk® ruce, svalnat® 

konļetiny. Kr§sn§ Jeģ²ġova tv§Ś patŚ² pŚ²liġ mal® hlavŊ, disproporļn² k tŊlu.  

Obraz je souļ§st² knihv§z§rny v prostor§ch konventu. 
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Z§vŊr 

Do t®to diplomov® pr§ce je soustŚedŊno d²lo pozdnŊ barokn²ho freskaŚe, mal²Śe 

a  pravdŊpodobnŊ i ġtukat®ra, vyġebrodsk®ho cisterci§ka Luk§ġe Martina Josefa V§vry, 

kterĨ v sedmdes§tĨch a osmdes§tĨch letech 18. stolet² tvoŚil v prostŚed² poġumavskĨch 

cisterci§ckĨch kl§ġterŢ Vyġġ² Brod a Zlat§ Koruna.  

D²lo m§lokter®ho barokn²ho umŊlce, byŠ lok§ln²ho vĨznamu, je prov§zeno takovou 

m²rou rozpakŢ a chybn®ho hodnocen² jako to V§vrovo. Aļkoli ģil v letech 1734ï1804 

a  vrchol jeho tvorby spad§ do sedmdes§tĨch let 18. stolet², vyġebrodsk® fresky, v nichģ 

V§vra spojuje monument§ln² iluzivn² architekturu s rokokovou hravost², po cel® 

20.  stolet² odsouvala odborn§ literatura do prvn²ch desetilet² 19. stolet².  V§vra tvoŚil 

i  z§vŊsn® obrazy, zŚejmŊ pŚedevġ²m portr®ty niģġ² umŊleck® kvality, kter® na rozd²l 

od  jeho fresek vizu§lnŊ naplŔovaly krit®ria barokn² tvorby. Jeden z nich, ran® V§vrovo 

d²lo signovan® jeho kŚestn²m jm®nem Martin, portr®t opata Augustina Marka 

z Bavorova, vedl v TomanovŊ Nov®m slovn²ku ļeskoslovenskĨch vĨtvarnĨch umŊlcŢ 

k samostatn®mu heslu Martin V§vra. Konstrukt dvou mal²ŚŢ V§vrŢ, z nichģ Martin ģil 

v polovinŊ 18. stolet² a Luk§ġ tvoŚil vyġebrodsk® fresky na zaļ§tku 19. stolet², se udrģel 

po dlouh§ desetilet². FreskaŚsk® d²lo Luk§ġe V§vry bylo odsunuto na barokn² perif®rii 

a  on s§m t®mŊŚ zapomenut.  

Teprve v druh®m desetilet² tohoto stolet² se probudil z§jem o V§vrovu tvorbu. Jeho 

jm®no se zaļalo objevovat v odbornĨch studi²ch a ļl§nc²ch ï v nen§padn®, ale 

vĨznamn® pozn§mce pod ļarou ve stati Martina M§dla a ĠtŊp§na V§chy Barokn² 

n§stŊnn® malby ve Zlat® KorunŊ, v textu Martina Gaģiho  VĨzdoba knihovny a letn²ho 

refekt§Śe ve vyġebrodsk®m kl§ġteŚe druh® poloviny 18. stolet² a v ļl§nku Milana 

Hlinomaze a Jana Trnky nazvan®m Glorifikaļn² obraz vyġebrodsk®ho opata Hermanna 

Kurze. 

Tato tŚi odborn§ pojedn§n² vr§tila Luk§ġe V§vru na m²sto, kam patŚ², do obdob² 

sedmdes§tĨch let 18. stolet², mezi mal²Śe pozdn²ho baroka. ZabĨvala se vġak pouze 

jednotlivostmi nebo d²lļ²mi tematickĨmi okruhy. 

 Diplomov§ pr§ce poznatky zm²nŊnĨch stat² rozġiŚuje a na z§kladŊ archivn²ch 

pramenŢ pŚedevġ²m z Historick®ho archivu vyġebrodsk®ho kl§ġtera zpŚesŔuje 

a  doplŔuje. Zahrnuje vġechna doposud rozpoznan§ V§vrova d²la, pŚedevġ²m n§stropn² 

fresky ĠalamounŢv soud a Dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ v chr§mŊ, kter® zdob² knihovnu 
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vyġebrodsk®ho kl§ġtera a spoleļnŊ s V§vrovĨmi n§stropn²mi malbami ļtyŚ evangelistŢ 

dotv§Śej² ikonografickou vĨzdobu Filozofick®ho a Teologick®ho s§lu. 

NovŊ se zabĨv§ tak® n§stropn²mi a n§stŊnnĨmi malbami v kl§ġteŚe Zlat§ Koruna, kde 

V§vra spolupracoval se zlatokorunskĨm mal²Śem, cisterci§kem Luk§ġem Plankem: 

iluzivn² malbou v presbyt§Śi konventn²ho chr§mu Nanebevzet² Panny Marie, kter§ 

navazuje na hlavn² olt§Ś, a n§stŊnnou malbou nad n§hrobkem Bavora III. z Bavorova 

tamt®ģ. 

Velk§ pozornost je vŊnov§na tzv. soudn² budovŊ v are§lu vyġebrodsk®ho kl§ġtera, 

protoģe zde se, pravdŊpodobnŊ ve vġech jeden§cti s§lech prvn²ho patra, skrĨv§ (pod 

bednŊn²m, stropn²m podpŊrami a vrstvou lehk® om²tky bohuģel doslova) nejvŊtġ² soubor 

V§vrovĨch maleb. Havarijn² stav budovy v souļasn® dobŊ nedovoluje fresky zkoumat.  

Mezi bednŊn²m nelze zahl®dnout nic v²c neģ detaily maleb, dekorativn² vĨzdobu 

okenn²ch ġpalet a ornament§ln² ġtuky. Pouze monument§ln² freska v hlavn²m s§le, kter§ 

pokrĨv§ strop, vġechny ļtyŚi stŊny i okenn² vĨklenky, byla v minulosti ļ§steļnŊ 

zdokumentov§na na ļernob²lĨch fotografi²ch, a je tedy zn§mo, ģe zobrazuje 

novoz§konn² podobenstv² o kr§lovsk® svatebn² hostinŊ, svatebn²m ġatŊ a nehodn®m 

stolovn²ku. 

V§vra byl t®ģ mal²Śem z§vŊsnĨch obrazŢ. Ve vyġebrodskĨch archivn²ch z§znamech 

je uvedeno, ģe jich vytvoŚil velk® mnoģstv². Byly urļeny k vĨzdobŊ konventu, zimn² 

kaple kl§ġtera, nebo t®ģ k dotvoŚen² ikonografick® vĨzdoby Filozofick®ho s§lu. Z tohoto 

velk®ho mnoģstv² se vġak podaŚilo dohledat pouhĨ zlomek: Glorifikaļn² obraz 

Hermanna Kurze, portr®t opata Hermana Kurze a velmi silnŊ poġkozenou Pietu. 

V  mnohem lepġ²m stavu jsou dva, s velkou pravdŊpodobnost² takt®ģ V§vrovy obrazy, 

ov§ln§ pl§tna v rokajovĨch r§mech s n§mŊtem apokalyptick®ho Ber§nka a holubic² 

Ducha svat®ho, kter® jsou souļ§st² ikonografick® vĨzdoby Filozofick®ho s§lu 

vyġebrodsk® knihovny. 

Ranou V§vrovu tvorbu se nepodaŚilo zdokumentovat. 

PŚesto lze na z§kladŊ shrom§ģdŊnĨch dŊl konstatovat, ģe Luk§ġ V§vra byl sv®r§znĨ 

eklektik, kterĨ volnŊ kombinoval prvky starġ²ho barokn²ho umŊn² (iluzivn² architektura) 

a rokoka (hravost, rokajov® motivy). Ve sv® tvorbŊ se dŢslednŊ pŚidrģoval grafickĨch 

pŚedloh Andrey Pozza, ale dok§zal vstŚebat i umŊleck® podnŊty z prostŚed² jiģn²ch Ļech 

druh® poloviny 18. stolet². D²ky prolnut² prof§nn²ho a sakr§ln²ho vidŊn² svŊta se mu 

mimodŊk podaŚilo zachytit odraz pŚich§zej²c² promŊny duchovn² atmosf®ry doby, a to je 

jeho nejzaj²mavŊjġ² odkaz.  
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Obrazov§ pŚ²loha 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. Vyġġ² Brod, kl§ġter, TeologickĨ s§l, detail fresky Dvan§ctiletĨ Jeģ²ġ v chr§mŊ, 

signatura a datace, Luk§ġ V§vra, 1777. Foto: autorka  
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2. Vyġġ² Brod, kl§ġter, soudn² budova, detail fresky hlavn²ho s§lu, signatura a datace, 

Luk§ġ V§vra, 1772. Foto: Hugo Moc 1975 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. Vyġġ² Brod, kl§ġter, historick§ knihovna, Andrea Pozzo, figura LV. Reprodukce 

z   Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka   
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4. Vyġġ² Brod, kl§ġter, historick§ knihovna, Andrea Pozzo, figura LIII. Reprodukce 

z   Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka 
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5. Vyġġ² Brod, kl§ġter, historick§ knihovna, Andrea Pozzo, figura LXXI. Reprodukce 

z  Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka 
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6. Vyġġ² Brod, kl§ġter, historick§ knihovna, Andrea Pozzo, figura LXIV. Reprodukce z 

Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

66 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. Vyġġ² Brod, kl§ġter, historick§ knihovna, frontispis Baltasara von Westerhauta. 

Reprodukce z Cistercium bis tercium, 1700. Foto: autorka 
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8. N§vrh vĨzdoby Maġkarn²ho s§lu na z§mku v Ļesk®m KrumlovŊ, Josef Lederer, asi 

1748. PŚevzato ze Sl§va barokn² Ļechie, 299 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9. Vyġġ² Brod, kl§ġter, TeologickĨ s§l, detail intarzie knihovn² skŚ²nŊ s ļ²slicemi 5 a 7, 

Josef Raffer, 1757. Foto: autorka 
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10. Vyġġ² Brod, kl§ġter, FilozofickĨ s§l, ApokalyptickĨ Ber§nek, Luk§ġ V§vra (?), kolem 

1770. Foto: autorka 
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11. Vyġġ² Brod, kl§ġter, FilozofickĨ s§l, Holubice Ducha svat®ho, Luk§ġ V§vra  (?), 

kolem 1770. Foto: autorka 
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12. Vyġġ² Brod, kl§ġter, FilozofickĨ s§l, celkovĨ pohled, kolem 1770. Foto: autorka 
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13. Vyġġ² Brod, kl§ġter, TeologickĨ s§l, celkovĨ pohled, kolem 1757. Foto: autorka 
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14. Vyġġ² Brod, kl§ġter, FilozofickĨ s§l, ĠalamounŢv soud, celkovĨ pohled, Luk§ġ 

V§vra, po 1770. Foto autorka  
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15. Vyġġ² Brod, kl§ġter, FilozofickĨ s§l, ĠalamounŢv soud, detail, Luk§ġ V§vra po 1770. 

Foto: autorka 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 






























































