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Uvod

Jak napovidad samotny nazev této prace, budemebgeatazobrazovanim Posledniho soudu
ve vytvarném urni v obdobi, které pokryva jedno stoletiiel’anska pedstava Posledniho
soudu, tj. pedstava o poslednim dni&a, v rtmz se Jezis Kristus vrati na zemi, aby vynesl|
rozsudek nad v8emi zivymi i mrtvymi lidmi a rozhadtom, zda budou nasnost odsouzeni

k pobytu v pekleci naopak vyvoleni, aby spolu s nim pobyvali v nddées R4ji, je vSak
mnohem starSiho upodu. Sjejim zobrazovdnim se proto setkavame agjen
v predies’anském ureni, ale také v Evrapvzdalenym kulturant.

Vzhledem k rozséhlosti ndm Posledniho soudu bylo nutné, abychom téma této
bakal&ské prace vymezili jeStkonkrétrEji, proto se souseédime na nastné obrazy ze 14.
stoleti, které se v oblastistinichCech dochovaly. Cilem této prace jéspst k poznani, jaky
vyznam mohli pikladat lidé Zijici ve 14. stoleti zobrazenim Pdsli&o soudu, tedy v jakych
souvislostech a ptobylo téma Posledniho soudu zobrazovano a jakéispavy si s nim
tehdejSi lidé spojovali, fitemz se budeme soimstit zviaS¢ na osobnosti objednavaiel
maleb, z jejichz popudu malby vznikaly.

V prvni¢asti této prace nastinime teoreticko-metodologatkéoviska, z nichz budeme
vychazet, v druhé stanovime diskurz, ve kterémusieime pohybovat a veeti se seznamime
s dobovymi eschatologickymi i@dstavami, které se zobrazenimi Posledniho soudu
bezprostedre souvisi a umozni nam |épe je pochopit. eté casti naSi prace se
seznamime s konkrétniriklady €chto zobrazeni, aplikujeme na& poznatky, které jsme
v pribéhu prace nashromazdili, provedeme jejich intergigt@amoci “zhudtného popisu” a
konen¢ nashromaz&hé poznatky porovhame a vyvodimiésfusné zagry. V posledni, paté
¢asti zhodnotime literaturu, o niZ jsme s# psani této prace opirali. V z&du pak
posoudime, k jakym poznditk jsme dosli a zda se nam ptittanaplnit cil prace. Kongg
uvedeme obrazovourifphu sestavajici z fotografického materialu, ktegchycuje obrazy
Posledniho soudu v jejich stasném stavu arpozeném prosgedi. Vzhledem k velikosti a
mnozstvi obrazovéiflohy odkazujeme k jednotlivym obraak v textu.

Co se ®e sowasného stavu dané problematikyceském prosedi neexistuji prace,
které by se &novaly vyhrad® problematice zobrazeni Posledniho soudu a jejimu
podrobnému vykladu.fipadny zajemce o tuto problematiku je tak odkazapnace z oblasti
dgjin umeni, které jednotlivé obrazy pouze popisuji a déewykladov&i ikonografické
slovniky, které sedanuji vytvarnému urni actendi poskytnou vyklad jednotlivych motiy
ze kterych se tato zobrazeni skladaji. Proto, ckeense dopatrat, jaky vyznam &ha
zobrazeni Posledniho soudu, jsme odkazani na zZahirgpublikace, které si, jak jiz bylo
fe¢eno, fedstavime v poslediésti této prace.

! P. DinzelbacherPosledni vci cloveka. Nebe peklo, cistec ve sedovku, Praha 2004, s. 13-24; M.
Zlatohlavek,Le Jugement derniet.ausanne 2001, s. 9-32.



1. Postup prace

Chceme-li odhalit vyznam witeckého dila, které vznikalo v odliSné eposSe aukaliako je ta
sttedowka, pak musime vychazet z povahy nami zkoumanébdngtu a faktu, Zze k&mu
nemame bezprastdni istup a jeho smysl takiieme nahlédnout pouze igpo.

Protoze vytvarné umi je prostedek, kterym lidé vyjadji svou zkuSenost se&em a
predstavy, které o am a jeho fungovani maji, je nutné jej povazovat uréity druh
komunikace. A protoZe lidska komunikace probih&macich? rozhodli jsme se inspirovat
teoretickymi a metodologickymi stanovisky symbo@écntropologie, ktera chape kulturu a
jeji projevy jako systém znék Konkrétré jsme zvolili gistup jednoho z jejicRelnich
predstaviteh amerického antropologa Clifforda Geertze a jehbu%Eny popis”, nebé
véiime, Ze pré¥ tento gistup nam umozni odhalit vyznam, kterjestoweci lidé zobrazenim
Posledniho souduigladali.

Americky antropolog Clifford Geertz (192606} je povaZovan za jednoho z
nejvyznamgjSich pedstaviteh symbolické antropologie, kterda sec¢ak konstituovat v 60.
letech 20. stoleti ve Spojenych statech americkySlymbolicka antropologie vychazi ze
sémiotického pojeti kulturytzn. Ze zkouma kulturni symboliku a jeji soci&dilent.

Geertzovo pojeti symbolické antropologiezploZzeno na premise, Zze antropolog nema
piimy pristup k gednetu svého zkoumani, kterym jsou zkuSenosti a prgditk, a Ze tento
predmét musi byt deSifrovan néjmo, a sice prostdnictvim symbolické analyzy kulturnich
projev..’

Geertz definuje kulturu jako: “historickgiedavany vzorec vyznamobsazenych
v symbolech, systém 2dénych pojeti vyjatenych v symbolické forgnprostedky, kterymi
lidé komunikuiji, zachovéavaji a rozvijeji svou zrsldivota a postoj kamu”.” Tzn. Ze chape
kulturu jako systém vyznamuplnych symipotedy jako jakysi program, soubor instrukci a
pravidel pro lidské chovani, ktery umnje ¢lovéku orientovat se ve $t&, ktery by pro gj
jinak zistaval nesrozumitelny.

Geertz tedy chape kulturu jako systém shinbktery ¢lovéku umo#uje orientaci ve
swté. Samotny symbol chape Siroce, definuje jej jakakykoli objekt,¢in, udalost, vlastnost

2 C. Geertz|nterpretace kulturPraha 2000, s. 60.

3 Clifford James Geertz, studoval na Antioch Collagerellow Spring, v roce 1956 obhajil doktorat na
Harvardské univerzit kde studoval socialni antropologii, posléze donal na univerzitach v Berkley, Chicagu
a nakonec na univerziv Princetonu. Mezi jeho nejslagji prace pat Religion of Javg1961) alnterpretace
kultur (1978). V. SoukupR/ehled antropologickych teorii kulturiPraha 2004, s. 178-180.

* Ibidem, s. 164166.

® Sémiologie (zec. “sémeion” — znak, znameniyda o znacich a jejich systémech. Wialy encyklopedicky
slovnik A -Z, Praha 1972, s. 1070; J. SoKkdkla filosofiecloveka a slovnik filosofickych pojimPraha 1998, s.
355.

®V. SoukupPrehled..., c.d. v pozn. 3, s. 181.

" C. Geertz|nterpretace..., c.d. v pozn.2, s. 105.

® lbidem, s. 58-59.



nebo vztah, ktery slouZi jako nositel pojmu — teptgem je vyznamem symbolu®Tzn. Ze
podle Geertze iZe byt symbolem v podstatokoli, co ma #jaky vyznam.

Symboly maji podle Geertze dvojity chaeaktjednak podle & vytvareji modely
reality, tzn. Ze umaiji ¢lovéku vyklad seta, poskytuji mu voditko k tomu, jak ma své
vlastni zaZzitky interpretovat, jednak model prditeatzn. Ze mu poskytuji navod k tomu, jak
ma v tomto sits Zit° Symboly tedy syntetizuji $tovy nazor lidi a vytvéeji tak obraz sta,
tzn. Zeclovéku poskytuji nejenomipdstavy o tom, jak je 8t ve kterém Zije, usgédan, ale
také, jak v #m Zit.

Geertz, inspirovan&meckym sociologem Maxem WeberénzaloZil své pojeti
antropologie na kategoriich porozémh a interpretace, jak doklada nésledujici citace:
“Domnivaje se, spot@mé s Maxem Weberem, Z&ovék je zvie zaw¥Sené do pauiny
vyznami, kterou si samo updlo, povazuji kulturu za tyto pasimy a jeji analyzu tudiz
nikoliv za experimentélniddu patrajici po zakonu, nybrz z&dwu interpretativni, patrajici po
vyznamu"*? Tzn., e zavrhl jakékoli metodologické postupy &tm nich prosadil tzv.
zhustny popis®.

Geertz tedy povaZzuje kulturu za systémmayzovych symbdl, které gesahuji zarry
a jednéani jednotlivce a tak vytigi text, ktery teprve umakbije piistup k vyznaram odlisné
kultury. Ukolem antropologa pak je tyto kulturnkiy precist, tzn. pelozit tak, aby nam byly
srozumitelné?

Zhu&iny popis sice prosazuje bezptesini gistup ke zkoumanémurgdmetu, tzn. Ze
je zaloZeny naifimé konfrontaci se symbolickymi projevy cizi kufuikterd ma umoznit
piimo nahlédnout jeji vyznam, siva ale ve vysitlovani® Tzn., Ze antropolog by sesn
velmi dikladn® seznamit s cizi kulturni realitou, nashromézdistdt®né mnoZstvi dat a
provést jejich interpretaci. Zhu$ty popis se pak nazyva zh&$fm proto, Ze nepodavame
popis daného kulturniho jevu, ale interpretujemetjevyswetiujeme neztastretnémudtendi,
jaky je jeho vyznam.

Zobrazeni Pohledného soudu budeme tedpathg@ko zdroj, ktery #stdowkému
¢lovéku poskytoval vyklad o smyslu jeho Zivota a pafeni, jaké je jeho misto a role ve
swté. Tzn. Ze, k obramm Posledniho soudu ttheme pistupovat jako k textu, tj. jako ke
knize, v niZ je mozno sist.

Zde jeitba zdraznit, Ze v této praci nebudeme zkoumat “pouzeantPosledniho
soudu, ale vSe co fak jeho sémantickému invetitatzn. vSe, co s jeho zobrazenim souvisi a
nese #jaky symbolicky vyznam, n&pumistni malby, jeji stranova a prostorova orientace,

° Ibidem, s. 107.

1% |bidem, s. 109-110; V. Soukupfehled..., c.d. v pozn. 3, s. 181.

1 Max Weber (1864-1920) byl vyznamngmecky sociolog a ekonom, ktery je povaZovan zaghdnze
zakladatel sociologie, tj. ¥dé o spolénosti. Maly encyklopedicky slovnik AZ; Praha 1972, s. 1371. O jeho
vyznamu a dile viz G. G. Igge¢jepisectvi ve 20. stoletPraha 2002, s. 42-47, 66-71, 115, 117.

12.C. Geertz|nterpretace..., c.d. v pozn. 2, s. 15.

13 Myslenku zhu@ného popisu fevzal Geertz, od Gilberta Ryla. Ibidem, s. 15.

“ |bidem, s. 19.

15 Ibidem, s. 15-20; V. Soukupjehled..., c.d. v pozn. 3, s. 182, 185.



skladba kompozice, jeji rytmus, barevnost apo@n&mime se i s ikonografiiPosledniho
soudu, ale analyzou jednotlivych ikonografickyckiir se budeme zabyvat pouze do té miry,
pokud nam to poiize odhalit smysl dila, protoZe ikonografie je dggkmi véda a cilem této
prace neni dana dila popgaslohow zaadit, ale s pomoci ikonologie vy&tlit.

Geertz povazuje kulturu zaig@y systém sdilenych symiiick vyznani'’, tzn. Ze nase
predstavy o sité, zpisob, jakym se k&mu vztahujeme a pojmy, kterymi jej uchopujeme,
jsou kulturg podmirgnym, a tudiz vijnym vytvorem. Pro nas to bude znamenat, Zze smysl,
ktery meglo zobrazeni Posledniho soudu priedowkého ¢lovéka, nebudeme odhalovat tim,
Ze bychom se doép pokousSeli vcitit, ale tim, Ze se na zaKatktby odborné literatury
sezndmime sipdstavami, které jeho &wutvéely a umo#ovaly mu toto zobrazeni pochopit.
Jak jiz bylo v Gvodueceno, literaturu s niz jsme pracovali zhodnotiméwmi této prace.

1% |konografie (ziec. “eikon” — obraz, “grafein” — psat, popsat) gglfiou z metod pouZivanych v gaanych
dgjinach ungni k popisu a klasifikaci vytvarnychéld kterd se zabyva tovanim jejich témat, motiy atributi,
symboti atd. J. Balekayytvarné urani. Vykladovy slovnik (maHtvi, sochastvi, grafika) Praha 1997, s. 141.
7' C. Geertz|nterpretace..., c.d. v pozn. 2, s. 108.



2. Vymezeni tématu

Chceme-li pochopit, co zobrazeni Posledniho soudumenala, musime jiZ naczku této
prace peva stanovit a definovat nejenom jejfeplmét, ale také pojmy, se kterymi budeme
operovat.

Usilujeme-li o zhu&hy popis zobrazeni Posledniho soudu, znamena tahéeme
popsat urtlecké projevy stdowké kultury z hlediska vyznaim které jim pikladal
sttedowky ¢lovek. Obraz swta je ale historicky podmény,'® tzn. Ze sedowka kultura ndla
své vlastni pedstavy a pojmy, kterélovéku umozovaly, aby porozuwi jejim projevam.
Nechceme-li, aby tyto ipdstavy a pojmy, které budeme v této praci pouzizastaly
prazdné, musime je proto zasadit a definovat vekaatjejich vlastni kultury.

Proto se ptame: “Co obnaSefadstava Posledniho soudu préedbwkého ¢lovéka?
Odkud se tato fiedstava brala? A kde se s niedb\wky ¢lovék setkaval? Co tbec mame
rozumét pod pojmy jako je sedowké uneni ¢i stredowky clovek? Jaké bylo postaveni
umelce ve stedowku a jaky byl jeho vztah k objednavateli? ”

2.1 \écné vymezeni

2.1.1Pfedstava Posledniho soudu

Podle keg’anskych pedstav ma Posledni soud nastat po druh&oh@du Krista, tzn. poté,
co se Kristus off, ve stejné slay v jaké byl po svém zmrtvychvstaniijat na nebesa, zjevi
na zemi, aby i konetném soudu vynesl rozsudek nad vSemi lidmi a s &ume platnosti tak
rozhodl o tom, zda jejich duSeijdou do peklati do nebe. Je to tedygdstava o poslednim
dni lidstva, o konci sita, spolu s kterym skeéhjeho historie'?

Zatimco dnes sdqulstava Posledniho soudu pohybuje na okraji zapolesosti, ve
sttedowku tvarila, jak jeSt uvidime, jednu z kéovych gedstav. Tento fakt je dan realnym
rozporem mezi nasi stasnou kulturou a kulturou rsdovkou, ktery spoiva v odliSném
kosmologickér’ pifstupu. Tedy, zatimco dnes chapemét stejré tak jako Vesmir jako
nekon€ny a pedstavit si konec sta je pro nds proto velmi obtizné, prdesiowkého
loveka, ktery &il, Ze swt byl stvderf?, tzn. Ze ma sy pocatek, je zcela evidentni, Ze musi
mit i konec.

8 A, J. Gurew, Kategorie stedowké kultury Praha 1978, s. 9.

19 J. Royt,Slovnik biblické ikonografiePraha 2006, s. 239; M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d. v pozn.1, s.
203-204.

2 Kosmologie (ziec. “kosmos” — vesmir, 8va “logos” — slovo, nauka) je nauka, kter4 shrmijedstavy o

swté sdilené ufitou spol€nosti, zabyva se vesmirem, jeho vznikem, vyvojerbudoucnosti. J. Baleka,
Vytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 183.

#vVizs. 11.



2.1.2Zdroje predstav o Poslednim soudu

Hlavnim zdrojem pedstav o Poslednim soudu byla sarepm Bible*? a jeji vyklady od
cirkevnich oté a jinych teolog. Pro stedowkou mentalitu je s¥ejni popis udalosti
Posledniho soudu, ktery nalezneme v Evangeliu pddkause v Kristow promluw k Zakim
na hde Olivetské:

“Hned po souzenkth dm se zatmi slunce, énic ztrati svou 2zahwzdy budou padat s nebe
a mocnosti nebeské se zagwvTehdy se ukaze znameni Sytlavéka na nebi; a tu budou
lomit rukama vSechnyeledi zend a uzi synaclovéka prichazet na oblacich nebeskych
s velikou moci a slavou. On vysle své dgd mohutnym zvukem polnice a ti shromazdi jeho
vyvolené odityi ahli swta, od jedich kond nebe ke druhym. ”

(Mt, 24, 29-31)

Radu fantastickych deni posledniho dne poskytovala takéedbwka literatura,
zejména ta vizioridka, jako nap vidéni Hildegardy z Bingenu a Brigity Svédské, stejak
jako cirkvi neuznavané apokryfni apokalyp3y.

Do lidovych pedstav se téma Posledniho soudu dostavalo pozvolpagto, Ze
sttedowky clovek byl negramotn’?, a své pedstavy o sit& a jeho konci tak mohterpat
pouze z nefifmych pramef jako je Ustni lidova tradice, kadzani, ndbozenskeédio c¢i
kostelni vyzdob&> Ve 14. stoleti ale tatoredstava tviila jiz nedilnou sotést stedowké
kultury.2°

2.1.3 Zobrazeni Posledniho soudu

Se zobrazovanimigdstavy Posledniho soudu se setkdvame oétkw Kket’anského urni.
Zpocatku bylo toto téma zobrazovano pouze naznakogymbolicky, naip pomoci obrazu
Krista oddlujiciho ovce od ko#l, biblického podobenstvi udalosti Posledniho séudu
pomoci ztvatiovani apokalyptickych fedstav jako je Kristus natmmé obklopeny étyirmi

22 7 novozékonnich tesitpopisuji Posledni soud vSechtigri evangelia zjm. Markovo (12;13) a LukaSovo (12;
16,19), rkkteré z Listi apoStola Pavla zjm. 1. a 2. List KorintskyhK 15, 52; 2 K 5, 10) a 1. List Timoteovi (1
Tm, 4,8) a samdejmeé Apokalypsa, nebo-li Zjeveni Janovo (1, 7-8; 20;15). Ze starozakonnich téixt
pak knihy prorok jako nap. 1zajas (24-27), Ezechiel (1,8,21,37) a Daniel7(210-12) a kon#é n¢které zalmy

z knihy Zalmii (zjm. Z 50, 7, 9, 33, 97). P. Dinzelbach@osledni.., c.d. v pozn. 1, s. 9-10, 24; M. Zlatohlavek,
Le Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 87-90.

%3 Zim. Petrova apokalypsa, syrskd&ezka Baruchova Apokalypsa, 4. kniha EzdraSova, li@ipknihy, 1. a 2.
kniha Hennochova a Nanebevzeti MojziSovo. Liteetiz pozn. 22.

*Vizs. 11,

% J. Le Goff: Stedowky ¢lovek, in: J. Le Goff (ed.)Stedowky clovek a jeho sét, Praha 1999, s. 34, P.
DinzelbacherPosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 17.

% p_ DinzelbachePosledni.., c.d. v pozn. 1, s. 24; M. Zlatohlavele Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 890.

27 Té7 pomoci obrazu O Sesti pannach moudrych agastiach posetilych. J. Rog@lovnik..., c.d. v pozn. 19,
s. 243; M. ZlatohlaveK,e Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 359, 46-60.
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apokalyptickymi zvfaty® Se skutenymi monumentalnimi zobrazenimi Posledniho soudu se
setkdvame aZ v wni doby Karla Velikého a Otdirf® Koneing v obdobi vrcholného
sttedowku jiz téma Posledniho soudu plaviadlo sochiskou i malfskou tvorbu a stalo se
takika vSudypitomné®

Téma Posledniho soudu je velmi rozsahlgodrobréji se mu budeme énovat az
ve &tvrté kapitole této prace.Jeho Gsedni postavou je Kristus Soudce, kterého zpravidla
obklopuji andlé a doprovazi tribunal apostoh sw¥tci spolu s pimluvci, ktefi se u gj
piimlouvaji za kiSné duSe. Zatimco po Kristoypravé ruce byvaji zobrazeni vyvoleni, po
jeho levé ruce jsourfsnici, pod Kristem j&asto zobrazovan archathdMichael, kterak vazi
duse. Sotasti kompozice Posledniho soudu mohou byt i obnabe a pekl&

S tématem Posledniho soudu s€asé&ji setkame na vstupnim {afeli katolickych
chrdmi. Uvnitt kostela nizeme nashné malby s timto n&ftem spaltit na vstupni sin¢ ¢i
podél vitzného oblouku fed vstupem do kiziSt. Obdobr se tento nagt mize objevit i ve
vyzdoh swtskych budov, zjm. soudnich sinf &tp.

2.2 Pojmové vymezeni

2.2.1.Stredowky ¢lovék

Stredowka spolénost byla socidkh rozvrstvend a lidé se v jejim ramci ke skutesti
vztahovali fizn¢. Kazdy ¢lovék meél z hlediska djin spasy Bohem dany jiny éda s nim i
odpowdnost za sebe a za ostatnie8bwka spolénost se dila na ty, ktéi se nejen za sebe,
ale za vSechny, #&i modlit, nebo pracovati bojovat. Rozdilé téma Posledniho soudu
vnimali ¢cetbou a rozjimanim péani mnisi a duchovni, jinak nezaseni laici (ti, co neusli

¢ist). V piibéhu laicizace g$edowké spolé€nosti rostl vyznam vz#lani i mezi
nezas¥cenymi, tim i jejich sebe&domi a snaha prosadit svou zkuSenost i ve vytvarném
zobrazeni tak zavazného tématu. Kompozice Posledstihdu se roziije o tribundl, rady
piimluvca, portréty donétdr, motivy z jejich kazdodennosti. Sdomim tohoto vyvoje
budeme také ffhlizet ke spoléenské pislusnosti zjm. objednavateimaleb a pak i jejich
piedpokladanych uZivatiel AvSak tam, kde namue o seznameni se itymi jevy a
tendencemi, které byly obetmozStené a pro danou dobu charakteristické, budeme pojem

2 M. ZlatohlavekLe Jugement.., c.d. v pozn.1, s. 10810.

? |bidem, s. 11a122.

% p. DinzelbacherPosledni.., c.d. v pozn. 1, s. 118.

$Lviz s. 18-40.

323, Royt,Slovnik..., c.d. v pozn. 19, s. 241-244; M. Zlatohlavek,Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 26306.
33 M. ZlatohlavekLe Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 12P28.
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“stiedowky ¢loveék” pouzivat s wdomim, Ze jde o abstraktni pojmovou konstrukcir&kte
neodpovida realitstedowké spolénosti.®

Resto v jisttm smyslu igtdowky clovek existoval, a sice jako protikladlovéka
dnesniho. Ideologicky a kulturni systém, jehozZ Isfledowky clovék sowasti, totiz
zpiasoboval, Ze lidé v jeho ramciemysleli stejnym zfsobem a #ili stejnym wcem® A
praw jejich predstavy, touhy a nazory jsou tim, co je odliSujeiddZijicich v sodasnosti.
Jaky tedy tento stdowky ¢lovek byl?

Redre, stedowky clovék Zil v ramci spolénosti zalozené nacholika Ustednich
hodnotach. $edowka spolénost byla hierarchizovana, tzn. Ze v jejim ramail kazdy
piesré urcené misto, které neshopustit, tzn. Ze spotenské postavenirsdowkéhodcloveka
a s nim spojeny status, bylyedem dané a nemné. Ztoho vyplyva, Ze dalSi testini
hodnotou dtdowké spolénosti byl princip autority. Kazdy muselékoho poslouchat,
dokonce i krél, protoZe tou nejvyssi autoritou,gédiéhali vSichni lidé gedowku byl Bih a
vira v rgj.®

Stedowky ¢lovek byl vétSinou negramotny, tzn. Ze byl odkdzan na mluvéovos na
svou pamdt’ a na obrazy a jako takovy byl nadan obrovskimdgtavivosti. Pro sgdowkého
¢lovéka neexistovala hranice mezi viditelnym a nevidifeh s\étem, tj. mezi prozenym a
nadgirozenym, protoZe &il, Zze sw¥t stvail Buh, povazoval viditelny st za pouhy odraz
nebeského s¥a. Stedowky clovek tedy Zil ve s¥té plném symbal, ve kterém rdlo vSe
sviij skryty vyznam, symboly ovladaly umi, architekturu, ale také naboZenstvi a polifiku.

2.2.2Stredoeké umeéni

Sttedowké urmeéni méa své vlastni hodnoty a kritéfla obraz ssta, ktery nam fedklada, je
tudiZz od toho naseho odlisnyi&lowka kultura je totalnf® tzn. Ze sedowké uneni nema
vlastni jazyk tak jako je tomu dnes, ale pouzivivenzalni jazyk sedowké kultury, kterym
je jazyk keg'anstvi, vladnouci ideologieistiowku.*

Stedowké uneni je tedy vysoce sakralni, tzn. Ze jeho hlavnkéenbyla nabozenska,
uméni milo znézotiovat Keg'anské deni a formovat tak ddomi stedowkého ¢loveka*
Vytvarné ungni meélo lidem nahrazovatetbu Bible a poskytovat jim takgdstavu o vlastnim

% K pojmu “stedowky &lovek” viz J. Le Goff, Kultura stedowké Evropy Praha 1991, s. 18; J. Le Goff:
Stredowky ¢lovek, in: J. Le Goff (ed.)Stedovky clovek a jeho s¥t, Praha 1999, s. 9-36; A. J. Gurevi
Kategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 23.

% 7. Le Goff: Stedowky &lovek, in: J. Le Goff (ed.)Stredowky clovek a jeho s¥t, Praha 1999, s. 30.

% |bidem, s. 3435.

37 Ibidem, s. 3133; A. J. Gurew, Kategorie..., c.d. v pozn.18, s. 71, 101.

3 A, J. Gurew, Kategorie..., c.d. v pozn.18, s. 9-11.

39 7. Le Goff Kultura stedowké Evropy Praha 1991, s. 25; A. J. GuréWategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 53.
0. Le Goff Kultura stedowké Evropy Prahal991, s. 24; H.-W. GoetZjvot ve stedovku, Praha 2005, s. 37.
“1 G. Duby,Vek katedral. Urani a spolénost 980 — 1420Praha 2002, s. 208.



12

postaveni ve vesmiru &jihach spasy a pomahat tak cirkvi spasit lidstvo. Obrazy bylghyt
chapany jako “bible chudych”, tj. kniha pro lailgteii neungji ¢ist*?

Z toho vyplyvaji i dalSi charakteristickdastnosti stedowkého ungni. Fredrg je
symbolické, tzn. Ze jeho Ukolem neni zobrazovaliteedj. viditelny swt, ale naopak skrze
smyslovy, tj. fyzicky vnimatelny ¥, uvést divdka do $ta nadpozemského. A ma-li se
v jednom obraze fedstavit zarovieé pozemsky i nadzemsky &y musi byt jednotlivé scény
fazeny v jednom planu tak, jak jdou za sebou, justianr, tzn. Ze nekladetdaz na prostor,
ale na plochu a kotigg je pro i charakteristicka typizac¥.

2.2.3Umélec, objednavatel

Umélec byl ve stedowku chapan jakaemeslnik, pouhy vykonavatel prace, jejiz hodnota
byla malo oc#tovana a proto &tSinou zistavala jeho postava v anony#&ifzn., Ze urélec
tvoril nikoli pro sebe, ale na objednavku zakaznikayy2 byl zcela podzen, zakaznik si
volil téma, kompozici dokonce i barwi vzhled a rozmishi postav daného utieckého
dila®

Vyznam urdleckého dila tedy podléhal objednavateli, kterymhmioyt jednotlivec,
instituce nebo korporace. Objednavatel awbval a finakné zaji¥oval vznik ungleckého
dila. NefastjSim objednavatelem byla verastiowku cirkev, také panovnik tislusnici jeho
dvora a v pibéhu ¢asu i jednotlivi pislusdnici Slechty a pozf i bohatého nistského
patriciatu. Objednané uflecké dilo nglo predevSim zprostdkovavat ndboZenskdéeolstavy
a dogmata a zaroitemélo slouZit spoléenské reprezentadt Objednavatelé ipdstavovali
obvykle kulturni ¥tSinu, ktera progednictvim undleckych &l mohla ovladat nebo alespo
ovliviiovat ostatni fislusniky spolénosti, podle toho, komu a k jakémuelu bylo jimi
objednané dilo @eno. Sdleni ostatni spotmosti nebylo obsazeno jenom v n#im a
umisgni dila, ale také zaviselo na Wh materialu, ze kterého bylo vyttemo, na volb
technologie a v neposledrdd i umglce. To vSe ve g¢dowku dotvdelo obsah dila a bylo
souwésti reprezentace objednavatele.

2Viz s. 13-14.

*3 G. Duby,Vék ..., c.d. v pozn. 41, s. 22B41; N. OhlerKatedrala,Praha 2006, s. 472-476; E. UllmaiSwt
gotické katedralyPraha 1987, s. 65.

4 J. Le Goff,Kultura stedowké Evropy Praha 1991, s. 19; A. J. Gur&wKategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 70
71.

> E. Castelnuovo: Utkec, in: J. Le Goff (ed.)Stedowky clovek a jeho sit, Praha 1999, s. 189; G. Dubyek
..., c.d. vpozn. 41, s. 198.

4. BalekaVytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 245: G. Dubek ..., v pozn. 41, s. 20826.
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3. Eschatologicka mentalita

Jiz na za&atku této prace jsmeekli, Ze chceme-li pochopit zobrazeni Poslednihaodap
musime se seznamit Bepstavami, které stématem Posledniho soudu sguvise
sttedowkému clovéku umozovaly jeho zobrazeni pochopit. Univerzalnim znakovy
systémem sedowkého s¥éta byla teologie, tzn. Z&lenové stedowké spolé€nosti chapali
sami sebe a sy svét prostednictvim nabozenskychigrstav a pojrin

Protoze iednétem naSeho zkoumani je Posledni sougdgtava ktera se poji jak
s koncem s§ta a jeho historie, tak s koncem individualnimsg.smrti, musime se seznamit
s eschatologickou mentalitodetiovkéhocloveéka, tzn. s pedstavami a mysSlenkami, kterymi
se zabyvala eschatolodiekies’anska teologicka disciplina, jejim¥epmstem jsou posledni
véci cloveka, ale také sita, tedy zjm. lidska smrt, udalosti Posledniho spua to co
nasleduje.

3.1 Cas a djiny jako eschatologicky proces

Kreg'anské pojeti &in je linearni?® to znamena, 7&as keg'ani neplyne odnikud nikam, ale
od narozeni k smrti v éfitku jednotlivce a od st¥eni k Poslednimu soudu &fitku celého
swta. Redstava smrti a Posledniho soudu tak z pohlededetkéeho cloveka tvaila
vyznamny milnik jak v jeho vlastnim Zivgttak v djinach swta.

Stedowci lidé pohlizeli na &iny jako na moralni a fyzicky Upadek.¢éli, Ze
starnoucimu lidstvu ubyva sil, aby vzdorovaléblovym nastraham a Ze se proto celt sv
propada niestem. A uz pohlizeli na giny jakkoli, byl pro r& swt “mundus senescit”, to
znamena starnouci&yjeho? konec se nevyhnutalblizi.*°

Vztah mezi znaky starnuti lidsta znamenimi konce &a™* byl pro stedowkého

clovéka aividny. Konec s¥ta predpovidala nejenom Bible, ale také apokalypticka a

*" Eschatologie (Zec. “eschaton” — posledni) jéist Kes'anské wrouky, ktera se zabyva posledninicwmi
¢lovéka a jeho posmrtnym zivotem, tj. Poslednim soudebem, peklem atstcem. Ph. AriesDéjiny smrti |,
Praha 2000, s. 127-129; J. SoKdhla filosofiecloveka a slovnik filosofickych pojimPraha 1998, s. 290.

8 Zpiisob, jimZ Ize chapatas a djiny se lisi v zavislosti na dané doh kultue. Nefastji se rozliSuje mezi
cyklickym mytopoetickym pojetindasu fiisuzovaném archaickym a antickym sgolestem a spot@ostem na
nizSich stupnich civilizace a linearnim pojetiasu, které jeifisuzovano kes'anské Evrop. V prvnim pojeti je
¢as chapan jako donekama se opakujici cyklus, v druhém je chapan lingaam. jako jedinyas, ktery ma
zatdtek a konec a ve kterém se tudiz mohou odehr&yiaydprotoZze kazda udalost tak ziskava jedine
smysl. J. Le GoffKultura st'edowké Evropy Praha 1991, s. 173-199; A. J. GuieWategorie..., c.d. v pozn.
18, s. 28-31, 74-118; J. Sokdalé filosofiecloveka a slovnik filosofickych pojimPraha 1998, s. 223-232.

9 Oblibené bylo zjm. Augustinovaskéni dsjin na Sest epoch, které odpovidaly Sesti obdohiského Zivota,
pricemz lidstvo se sambgim¢ nachéazelo v posledni Sesté epos# §tgenectus”). S novym pohledem ngidy
piiSel na poatku 13. stoleti Jachym z Fiore, ktery gilcha tii epochy, ¥k Otce, Syna a Ducha svatého. Viz J.
Le Goff, Kultura stedowké Evropy Praha 1991, s. 174-199; A. J. GuieWategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 95-
100; M. Zlatohlavekl.e Jugement.., c.d. v pozn.1, s. 122-123.

0 Nap. pieswdceni, Ze spolu s lidskymily se zmen$uje i Zetna ubyva pirodnich zdraj. J. Delumeau,
Strach na Zapaglve 14. — 18. stoleti |IPraha 1997, s. 43-45; J. Le Gdffultura st‘edowké Evropy Praha
1991, s. 175-177; A. J. GureyKategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 93-98.
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vizion&'ska literatura, teologové a kazatéléd pri pohledu na zkaZenou cirkev, ndboZenské
véalky, morové epidemié& a hladomory nemohl o konci&a pochybovat feci nikdo.

Pro nas dost pesimistickée@stava, ne tak proistiovkéhocloveéka, pro kterého gy
dgjiny jasny vyznam. Podletkg’anskych pedstav se totiz v centrwjth nachazi Krisiv
piichod a smrt, posvatny akt, ktergjidy déli na dw hlavni epochy, dava historii smysl a
uréuje jeji vyvoj. Kreg'ané totiz ¥ii, Ze tim, Zze se Adam a Eva zpro&@v Bohu, zatiZzili
celé lidstvo ddicnym smrtelnym fichem a zpsobili tak, Ze kazdyc¢lovék propada
nejvyssSimu trestu, a tas§né smrti. Tuto situaci zvratila az Kristova smmtba’ tim, Ze Syn
Boha zentel na KiZi, ogistil celé lidstvo od Kchu a dal mu moZnost vstoupit do R¥je.
Kristovo utrpeni tak zvratilodh &jin, kdyZ jejich konénym smyslem &inilo spasu lidské
duse, duse vechidg’ani. Dgjiny kies’anského Zapadu jsou ted§jidami spasy?

Kreg'anstvi tedy prozival@das a djiny jako eschatologicky proces, na jehoZX#ilu
bylo Stvdeni a ktery uko#i udalosti Posledniho soudu. Ale predstava Posledniho soudu
nebyla jedinou eschatologickouegstavou, jiz si lidé s mysSlenkou koncetavspojovali.
Mezi dal$imi to byly pedevsim chiliastickéipdstavy’ spojené s&ekavanim tisiciletéise
Kristovy, mytus o posledni biévdobra a zla u Armagedotiiti o piichodu Antikristd®. Tyto
piedstavy se v myslich tsdovkych lidi dophovaly, navzajem se prolinaly a atmosféru
nastavajiciho konce &a jen umotiovaly. To, Ze pedstava Posledniho soudu nakonec nad
ostatnimi pevazila, tvrdi J. Delumeau s odkazem na kazateieevita Ferrerského (1350-
1417), kdyZ poukazuje, Ze z deseti jeho k&zanickespdm ¥novalo udalostem Posledniho
soudu, picem? takovych kazatiebyla ve 14. stoleti plna Evropa.

®l Znameni, ktera4 #a predchazet konci $ta, mela podobu valek, hladomibr epidemii, nejizrgjSich
piirodnich jew a katastrof. Znameni je&tginou udavano patnact a jejich kanon se vyvinutdidad nékterych
mist v Bibli (zjm. Mt, 24, 3-13; Mk, 13; L, 21). RinzelbacherPosledni..., c.d. v pozn.1, s. 110-111; J. Le
Goff, Kultura stedowké EvropyPraha 1991, s. 194-197; N. Ohleymirani a smrt ve s¢dowku, Praha 2001,
s. 215.

*2p. DinzelbacheRosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 111-112.

*3 Epidemie moru, tzv.derné smrti” se do Evropy dostala v roce 1348 zsibBtedni Asie a od tohoto roku se
v pravidelnych vinach vracela. Doprovazelatfida psychologickych jévjako byly pogromy na zidy a
flagelantska procesi. Obratila pozornost lidi k [@dsimu soudu a smrti. Viz J. Delumeddirach ..., c.d.

v pozn. 50, s. 122-127; N. Ohl&mirani a smrt ve gédovku, Praha 2001, s. 300-317.

* G. Duby, Vék ..., c.d. vpozn. 41, s. 244; J. Sokdllovek a néboZenstyiPraha 2004, s. 122-130; M.
Zlatohlavek,Le Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 97-98, 210-215.

* Ph. Ariés,Déjiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 127-128; J. Le Gdffjltura stedovké EvropyPraha 1991, s. 174
199.

A, J. Gurew, Kategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 86-87; M. Zlatohlavélk, Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 122.
* Chiliastické pedstavy (zec. “chilioi” — tisic) se opiraji se o Zidovské &plyptické texty a doieganstvi se
v podol# ideologicky zabarvené viry v tisicileté kralovsKsistovo, ktera slibuje obdobi klidu a miruepesla
prostednictvim Janova Zjeveni. Jsou protidogmatickdelumeau,Strach..., c.d. v pozn. 50, s. 14-24; J. Le
Goff, Kultura stedowké Evropy Praha 1991, s. 193-197; A. J. Guig¥Kategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 113-
114,

8 p_ DinzelbacheRosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 110.

%9 Antikrist symbolizuje v kesanské e zlo, Antikrist ma fjit na zem ped koncem &k, aby ovladnul
lidstvo a strhl jej do &ného zatraceni. Mytus o Antikristu byl veestowku tak roz&eny, ze se stalasto
vyuzivanym prosedkem diskreditace a propagandy, zjm. od sporu vestituru (1075-1122) a v déb
papezského schizmatu (1378-1417). J. Delumé&rach ..., c.d. v pozn. 50, s. 24; J. Le Goffultura
st'edowké Evropy Praha 1991s. 194-195.

€0 J. DelumeauStrach..., c.d. v pozn. 50, s. 29.
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Strach z konce $ta a Posledniho soudu provazkdveka i diive, ale ve 14. stoleti vzrostl
pocet prostedki, jimiz se mohly eschatologické&gqalstavy a strach z nich hromadskit, tzn.
Ze zatimco tive zistavaly katastrofy a obavy, které vzbuzovaly, vdbha k roztiSttnosti a
nevzdlanosti obyvatelstva vzdy lokalni, nyni se obrouskgchlosti ily po celé Evrop a
zachvacovaly cela &sta a vsf*

Vziist patu informanich prostedki souvisi s laicizaci sdowké kultury, k niz doslo
ve 14. stoleti. Tzn., Zze zatimc#k byli nositeli kultury Slechta a duchovni, ngel kultura a
spolu s ni i ndboZenstvi staly zaleZitosti Sirokjydbvych vrstev. Z keg'anstvi se tak stala
vira lidu, jejiz masovy charakter podporoval atrdosfSfeni strachu z konce &a a s nim
spojenych udalosti Posledniho soltiu.

A tak mdl stredowky c¢lovéek diky riznym k&zanim, n&stnym malbam,
eschatologickym dramat, cirkevnim zpvim a lidovym pisnim g9y adél neustale na
pantti. V kazdém ¥tSim nmést se dokonce odehravala az palik dni trvajici gredstaveni
soudného dne, kterého se mnohdgsinili vSichni jeho obyvatelé. V celé Eveoak nebylo
kostela, ktery by postradalt auZz sochgsky ¢i vytvarné zpracovany vyjev s tématem
Posledniho soudt.

3.2 Postoj stedovkéholoveka k smrti

V kieg’anském teni o smrti se prolinaly dpiedstavy o Poslednim soudue@dstava
individualniho soudu, ktery se odehraje v okamakrti jednotlivce a rozhodne o osudu jeho
duge do doby ne? se uskiriePosledni soulf pri kterém budou souzeni v&ichni lidé, tj. Zivi i
mrtvi, kteff budou na konci&ku vzkigenf®. Tato podvojnost je zcela v souladu s tim, jak byl
ve stedowku pojimarcas, stedowky ¢lovek totiz zil ve dvoutasovych planech, v biblickém
¢ase, ve kterém se usktiievaly udalosti rozhodujici pro osudésa jako bylo Stveeni ¢
Utrpeni JeZi$e Krista adase vlastniho pomijivého Zivota.

Smrt byla pro s#dowkého ¢lovéka vyznamnym milnikem, nebyla totiz chdpéana jako
konec Zivota, ale jako Zivotni krok — “interitudf), prechod mezi pozemskou a z&sw

existenct’ Smrt ve siedowku navic poskytoval&loviku ¢as, aby se na ni a na Posledni

®1 |bidem, s. 25-28; P. Dinzelbach@gsledni..., c.d. v pozn. 1, s. 29.

%2G. Duby,Vék ..., c.d. v pozn. 41, s. 197-202.

% p. DinzelbacheRosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 29, 112.

% Cirkev oficialré uznavala pouze univerzalni (téZ generalni, tjobgeny ) soud, festo byla pedstava dvojiho
soudu rozgena na celém ZapadKoncily se touto protikladnouiedstavou zabyvaly jiz od 13. stoleti, ale az
v polovirg 14. jej papez Benedikt XII. wgSil tim, Ze vyhlasil éeni o “iudicium duplex”, tzn. Ze existuji oba dva
soudy zarovi, tedy i individualni (téz partikularni). Ph. ArieéB¢jiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 138-139; P.
DinzelbacherPosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 36-39.

% Vira ve vzkiSeni, ktera byla formulovana apo$tolem Pavlemjagrem kesanské viry. Prameni zjm.
z zidovského prostdi, ale souvisi i s vychodnimiiackoiimskymi koncepty o nesmrtelnosti duSe. Viz N.
Ohler,Umirani a smrt ve sédowku, Praha 2001, s. 211; J. Sok6lpvek a nabozenstyPraha 2004, s. 114-135;
M. ZlatohlavekLe Jugement., c.d. v pozn. 1, s. 97-99, 210-212.

5 A. J. Gurew, Kategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 109.

7 Ph. Ariés,Déjiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 37; N. Ohlé&¥mirani a smrt ve sédowku, Praha 2001, s. 36, 95; P.
DinzelbacherPosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 25-26.
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soud mohl fipravit. Negiichazela totiz nahle tak jako je tomu dnes, aleBphlasena®®
tzn. Ze o svémifchodu davala lidemadét nag. ve snech, viziclii vzezenim toho, kdo
zenit.®®

Lidé se tedy neobavali smrti, ale tohozéetou Spatl. Stedowk totiZ rozliSoval mezi
dobrou smrti — “bona mors” a Spatnou smrti — “nmatas”, tj. mezi smrti ve znameni spasy a
smrti ve znameni zavrzeffi.Bali se toho, e zefou nahlou smrti — “mors improvisa”
“repentina”®, nestihnou sefjpravit na Posledni soud a propadnou siikemu peklu.

Ve gtedowku se totiz lidé povazovali za velk&i$niky, &fili, Ze jsou “massa
damnationis™? A protoZe byli ze v8ech stran nabadani k tomu, zégas mysleli na svou
dusi, usilovali o to, aby se na smrt delgxipravili a zajistili si tak spasu. Aby jim byly
odpusény hrichy, modlili se k Bohu, hledalifpmluvu u s¥tci, konali dobré skutky a sahali k
nejrizrejsim prostedkim milosti”® jako byli odpustky* a almuzny, postili se, zakladali a
vstupovali do modlitebnich bratrsteV. To v3e bylo povaZovano z&ifné prostedky proti
Spatné smrti.

Lkelem modlitebnich spatenstev, cirkevnich i laickych bylo modlit se za relé a
poméhat jim tak v jejich pokéni. Lidé se totiz bak zemou osamoceni, Ze se z& mebude
nikdo modlit az budodekat v @istci na Posledni soud. Smrt bepi byla strasliva, kdyby
¢lovéka uvrhla ped Posledni soud bez moznosti, aby seéista mohl napravit. A ten, kdo do
takového bratrstva vstoupil,éhjistotu, Ze se mu dostane nejenofstdjného potbu, a ze se
za r&j budou jeho spolubréitmodlit, ale také Ze se postaraji o jehoztalé.”

V zéakladu vSechéthto prostedki milosti stoji weni o @istci’’, které dalo prchod
lidovému greswdéeni o spjatosti sta Zivych se sstem mrtvych, o kterém jiz dlouho

% pPh. AriesDéjiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 21.

% p. DinzelbacheRosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 26; N. Ohlémirani a smrt ve sédowku, Praha 2001, s. 60.
9 H.-W. Goetz Zivot ve stedowku, Praha 2005, s. 243-244; N. Ohlelmirani a smrt ve gkdowku, Praha
2001, s. 221-40.

" Ph. ArigsDéjiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 23-25, 140.

2 Ph. Ariés,Déjiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 194-195; P. DinzelbacRersledni..., c.d. v pozn. 1, s. 96-97, 123;
A. J. Gurew, Kategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 48; N. Ohléimirani a smrt ve gédovku, Praha 2001, s. 68.

3 sitedowka katolicka cirkev povaZzovala prietky milosti (svétosti jako manzZelstii svaté gijimani, dale
nabozenské pouti, davani almuzen a kupovéani odpudik finartni pomoc chudym a cirkvi, za efektivni
prostedek dosazeni spasy. Ph. Ari€jiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 194; P. Dinzelbacheosledni..., c.d.
v pozn. 1, s. 65; H.-W. GoetZjvot ve stedowku, Praha 2005, s. 246.

" Odpustek udlovala ¢loveku cirkev, aby mu byly odpuSty hichy a nemusel zaénjiz pykat v @istci.
Zpocatku je bylo mozné ziskat motlitbau navStvou kostela,ale zahy se s nimi¢abo obchodovat a ostatni
prostedky a@isténi se od Fchia (motlitby, pisty) se dostaly do pozadi. Ph. Ari€jiny ..., c.d. v pozn. 47, s.
195; P. DinzelbacheRosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 29, 122.

S N. Ohler,Umirani a smrt ve gedowku, Praha 2001, s. 35.

® Podle Arigse plnila bratrstva troji funkci:1) pgskvala zaruku pro zasi; 2) poméahala chudym; 3)
zaji¥ovala poliebni ottady. Ph. AriésDéjiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 226-233. Déle viz P. Dinaelter,
Posledni..., c.d. v pozn. 1, s. 35-37; G. Dub¥k ..., c.d. v pozn. 41, s. 233-234, 226-227; J. Le (filtura
stredovké Evropy Praha 1991s. 279-280, N. Ohlet)mirani a smrt ve sédowku, Praha 2005, s. 37-38.

" Prestoze podle fleg'anské dogmatiky #i mrtvi pouze d¥ moZnosti, a sice neb& peklo, lidé \&ili

v existenci jakéhosit¢tiho mista, &istce, kde by se mohli za pomoci modliteb svyclirith @istit ze svych
hiichi. Doktrina o gistci byla dogmatizovana roku 1274 na lyonském Kanpresto bude mit@stec vzdy své
odpirce, protoze na rozdil od nebepekla se jeho existence neopird o Bibli. Ph. &iid¢jiny ..., c.d. v pozn.
47, s. 187-189, 194; P. Dinzelbacheosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 27,30 a 63-83; N. Ohlgmirani a smrt ve
st'edowku, Praha 2001, s. 199-203; M. Zlatohlavke&,Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 123.
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swsdcila praxe zadudnich nf&i kult dusiek’®. Ueni o @istci koneng odpowdilo na
otazku, co sede mezi individualnim a Poslednim soudem a co aeess dusi po jeji smrti,
ktera lidi tolik trapila a navic jim dodavalo ngid Ze mohou své fiichy napravit je&t po
smrti %

Vidgli jsme, jak moc se zajem tetlowkych lidi obracel k otazkdm konce &ta
spojenych s udéalostmi Posledniho soudu a vlastmii.svhdusledku neustaléhoc¢ekavani
druhého pichodu Krista tak vznikala atmosféra plna eschgiol@@ho napti, ktera
vzbuzovala v lidech strach z vlastni existence esppjsiadou otazek. A pr&v obrazy
Posledniho soududy lidem na tyto otazky poskytovat odpimi.®*

8 M&e za spasu duse a za reld, se slouzily od 9. stoleti, kdy byly zavedempgremRehdem I. Velikym.
Dary, které lidé klaStém prinaseli, aby za éityto mSe slouzily a ispely tak k jejich spase, tidy jeden

z jejich hlavnich gijmd. Ph. Ariés,Déjiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 200, 202-203; P. DinzelbacResledni...,
c.d.vpozn.1,s. 63, 123.

9 Svatek “Dustek”, tj. Vzpominka na vSechnyémné zentielé, stanovil opat Odilo roku 998 na 2. listopadu.
Svatek odpovidal naf@ni Wiicich gipominat si své mrtvé a na celiel’ansky Zapad se rogiaz ve 13.st. Ph.
Ariés, Déjiny ..., c.d. v pozn. 47, s. 201; P. Dinzelbach®ssledni..., c.d. v pozn. 1, s. 29; N. Ohlé&mirani a
smrt ve stedowku, Praha 2005, s. 36.

80 N. Ohler,Umirani a smrt ve seédowku, Praha 2001, s. 54-56.

8 Ibidem, s. 322.
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4. Zobrazeni Posledniho soudu

4.1. Zobrazeni Posledniho soudu v kostele NaroZzgariny Marie v Prizhonicich

Prvni obraz Posledniho soudu, kteryigdstavime, se naléza v malém jednolodnim kosteliku
Narozeni Panny Marie v #ronicich, obci nachazejici se nedaleko Prahy. Maftnykly ve
30. letech 14. stoleti po ski&eni gotickych stavebnich Gpfiwa jsou provedeny technikou
fresco-seccd.®"

Za objednavatele maleb jsou povaZzovanii pARi¢an, kterym pithonicka tvrz
s kostelem, v dah kdy malby vznikly, pdfla. Kostelik Narozeni Panny Marigilghal ke
Slechtické tvrzi a slouzil prgbam rodiny, ktera jej vlastnif4.Malby tedy nily pisobnost

e

dvorem sluzb&®

Obraz Posledniho soudu je nadaviym obloukem. Ve vrcholu kompozice je zobrazen
Kristus ve Slav (“Maiestas Domini”). Po levé i pravé stkanej obklopuji andlé a
apostolové. V zaru oblouku jsou zobrazeni po Kristolevici sv. Vaclav a po jeho pravici
sv. Jii. Cely vyjev je rdmovan rostlinnym ornamentem -omiem, ktery zdobi i oshi
oblouku®"2

Vitzny oblouk oddluje hlavni lal’, kde se shromazduji ti vétici, od choéru,
posvatného mista, kam &finpouze osoby, kterétimly zvlastni s¥ceni, protoZze se zde
odehrava m&& nejdileZitsjsi kie'anska bohosluzba. Lidé veredowku totiz Wiili, Ze se
Kristus Ehem tohoto otadu v chlebu a vinzpritomiuje, Ze pichdzi nebe na zemi a oni maji
alespd na okamzik moZnostibliZit se \&&nosti®” Oblouk tak tvei symbolicky fedl mezi
¢asem a ¥nosti, tzn. mezi pozemskym Zivotem a rajem, riglas byl ve sedowku chapan

jako pouhy pomijivy fivések &¢nosti, atributu Boha, kteryrebyva v jiném, nadpozemském

82 Ke kostelu narozeni Panny Marie viz A. Sédlg Hrady, zamky a tvrze kralovstiéskéhoXV., Praha 1927,
s. 238-239; Z. VSetova: Stedowka nasinna malba ve gtdnichCechach, inPrizkumy pamatek1999¢. 3,
s. 140; A. Merhautova: Rinonice, in:Goticka nastnna malba v zemicteskych 11300 — 1350Praha 1958, s.
182.

8 Technika fresco-secco (z iterstvy, sezi — vlhky, suchy) je malba, ktera byla barvamimézhanymi ve
vapnem nasycené védamalovana na jiz zaschlou, algeg malbou oft navihtenou omitku, aby se barvy
s omitkou dote spojily. J. Balekayytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 108.

8 A. Merhautovéa: Rthonice ..., c.d.v pozn. 82, s. 186.

8 Literatura viz pozn. 82.

8 M3e (z lat. “missa”) nebo-li efe par je nazev obecnuzivany od 6. stol. n. |. k ozéeni nejdilezitsjsiho
obradu tfimskokatolické cirkve, dhem rghoz se oslavuje eucharistie i@c. “eucharistein” — govat) a slovo
BoZi. G. DubyVek ..., c.d. v pozn. 41, s. 230; J. Sok6lpvek a naboZenstyPraha 2004, s. 38.

87 G. Duby,Vék ..., c.d. v pozn. 41, s. 231-232.
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swts, do kterého rize smrtelnyelovék vstoupit pouze vlastni smffi.Vitézny oblouk byl
tedy chapan jako “porta coeli”, tj. brana do neBes.

Tuto funkci vitzného oblouku podporuje i rostlinny ornament, ktebyaz rdmuje a
odcEluje tak obraz s posvatnou tématikou ogtského prostoru. Ornament, ktery ma podobu
vinné révy s hrozny, kterd veratlowku symbolizovala Krista a viru Wjj mél eucharisticky
vyznam, tzn. Ze ajp odkazoval divaka ke m&7.°°"3

Vyznam réla pro stedowkéhoclovéka i prostorova orientace, a to jak celé stavbly, ta
jednotlivych maleb. Malba Posledniho soudu pokryyéhodni stnu oblouku a sgfuje na
zapad, ktery byl ve sdowké symbolice sitovych stran davan do spojitosti se smrti a
Poslednim soudem, zatimco ¢kist, které se nachazi vigiledu za obloukem, je
orientovano na vychod, stranué¢a a nadje. Tim je kostel orientovandasos, protoze v
knézisti se odehravd mse, ktera symbolizuje posvamiowlost, tj. Zivot a smrt JeZiSe Krista
a zapad, ktery. jak jsme jiekli, odkazuje k budoucnosti, tj. ke koncig®*

Kazdy detail s¢dowkého kostela ® totiz ¢lovéku zprostedkovavat pedstavu o
uspdadani vesmiru a postavetibvéka a Boha v&m a nézord jej tak uvadt do djin
spasy’ A skuteng clovek, ktery sem fisel, aby se &astnil m3e, byl ginami spasy doslova
fyzicky obklopen, nehtzatimco obraz Posledniho soudu mu ukazoval jedoumnost, ped
nim se odehravala mse, kter4 nfippminala minulost. Musime si &domit, Ze siedowky
¢lovék nemohl djiny vnimat jako velky djinny proces, ktery by se ho netykal, protoZe
dgjiny spasy maiji, stejhtak jako jeho Zivot 9y pocatek, vrchol a konec a tak s#éirpzerg
spdji s lidskym osudem. Tim, Zé&lBnechal zetit svého syna, dal lidem na sroztmou, Ze
mu jejich osud neni Ihostejny a to je priedbwkéhoclovéka zcela jasné poselstvi, Ze ani on
nesmi byt lhostejny nejenom ke svému Zivotu, &elevsim ke své smri.

Jezis Kristus, ktery celé sé@ominuje jak svou velikosti, tak svym undisim, se zde
sttedowkému ¢lovéku predstavuje jako svrchovany panovnik a soudce, kseryv den
Posledniho soudu zjevi, aby vynesiijsiozsudek nad lidmi. Je zde zobrazeny jako Magesta
Domin®®, tj. Kristus ve Sla¥, symbolizované mandorldy trani na dvojité duz® a ok dwe
paZze mé zdvizené v gestu pozehriai.

8 J. Le Goff,Kultura stedowké Evropy Praha 1997, s. 173; A. J. GureWategorie..., c.d.v pozn. 18, s. 86-
87.

8 Franco Cardini: Vaknik a rytk, in: J. Le Goff (ed.)Stedowky clovek a jeho s¥t, Praha 1999, s. 97; H.
FuhrmanStedovk je kolem ngdsPraha 2006, s. 166.

9. BalekaVytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 256-257, 381.

LA, J. Gurew, Kategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 58-59; N. Ohl&®tedrala Praha 2006, s. 39-40, 535-536.

%2 G. Duby,Veék ..., c.d. v pozn. 41, s. 286-287; A. J. GuteWategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 58-59; N. Ohler,
Katedralg Praha 2006, s. 473; E. Ullmar8t ..., c.d. v pozn. 43, s. 57.

9K dgjinam spasy a jejich vyznamu Viz s. 14.

% Maiestas domini (lat. vzneSenost Béje v kies'anské ikonografii zobrazeni Krista jako vladcétay Kristus
sedi na tin& ¢i na oblouku duhy a v ruce obvykl&rha svitekéi knihu. Toto zobrazeni navazuje na antickou
tradici zobrazovani zboZ¢ho panovnika, ktery zasedal mj. proto, aby soadi#jednaval spravedinost. J.
Baleka, Vytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 208; J. Roglovnik..., c.d. v pozn. 19, s. 241; M. Zlatohlavedle
Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 90-92; 213-214.

% Mandorla (it. mandle) je svatazélipsovitého tvaru ve tvaru mandle, kterareanské ikonografii obepina
celou postavu Krist& Panny Marie. J. Balekayytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 211; M. Zlatohlavdke
Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 92; 213.
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Strach gedowkého ¢lovéka z Krista Soudce ma zmirnit zobrazeni ran na jelkou,
stejrt tak jako nastrdj Kristova umdeni (“arma christi”)’’ nesenych aridly, jenZ poukazuiji
ke Kristovu utrpeni a jeho vykupitelské r8la dodavaji mu tak naji, Ze Kristus, ktery sam
vi, co jsou to strasti lidského Zivota, &mu bude v den Posledniho soudu milostivy.

Po obou stranach Krista je v malovanydkadéch zobrazeno 12 apostdloricich
soudcovsky tribunal, ktery bude Kristu pomahat yynasSeni rozsudk lluzivni arkady
piedstavuji nebesky Jeruzal®rsymbol rajé”’ neba Kristus gidélil apostolim za to, Ze jej
podporovali v&h nejtzsich hodinach, mista v kralovstvi nebesk@hPro &t presnost je
kaZdy z nich oznign napisovou paskou se svym jmérf8m.

Malbu Posledniho soudu digli postavy dvou s¥cii, a sice sv. Vaclava a svriJikteré
zde byly pravépodobré zobrazeny na zvlaStnigni objednavatele, nebev. Vaclav i sv. di
jsou zde pedstaveni jako jeho sdasnici, zatimco sv. Vaclav ma vévodskapku a v ruce
tifma $tit s orlici, sv. Hi®"®drzi v jedné ruce kopi a v druhé &tit, oba jsaly brazeni jako
stredo\ci rytiti a jsou tak symbolem rydkého stavu.

Sv. Ji'% jakoZto patron rytského stavu spolu se sv. Vaclavem symbolizuji také
nebeské vojsko, jehoz ukolem je chranit nejenonstiyiale také samotnotie’anskou viru
a cirkev'® 14. stoleti se totiz neslo ve znameniisftii. A rytiii, po nichZ swtska ryttska
etika vyZadovala, aby ochravali cirkev a chudé, se sami povazovali a byligimwani za
vojéky Kristovil®* Znamena to tedy, Ze se objednavatel malb§l &htmto sv. rytfam, ktei
jiz nad smrti zvitzili a nyni pobyvaji po boku Krista v nebeském,rgjipodobnit.

% Duha odkazuje ke Smlodlyjiz Hospodin uzatel se svym lidem a je proto symbolem BoZi miloStfavykle
obsahujetervenou a modrou barvu, zatimco prvni odkazujeldssgtovému pozaru, druha k potgppokud je
piitomna i zelena barva, symbolizuje Bostvareny sét. J. Baleka,Vytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 89; M.
Zlatohlavek,Le Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 96, 213.

% Mezi nastroje Kristova utrpeni (“arma christtgdime nap kopi, KiZ, heby, trnovou korunu, houbu s holi
atp. Pdet €chto nastraj neni esrg stanoven, ale pohybuje se koleifiedti a jeji popis nalezneme v Bibli (J
19, 37; Zj 1,7). J. Balekd/ytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 237; M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s.
97, 214.

Bviz s. 14.

% Predstava o nebeském Jeruzaléme je jednoueaostkych predstav o nebi. Nebesky Jeruzalém je popisovan
v Novém zéko# jako dokonala spobmost zijici v Bozim résts zalitém Bozim sétlem a rajskou hudbou (Zj
21). Z historického hlediska i@dstavuje misto Boziho hrobu a Kristova Utrpenpreneseném idealni
kieg'anskou obec, v alegorickém cirkev a v analogickéjnekozto misto nebes. P. Dinzelbachsledni...,
c.d. v pozn. 1, s. 43-46; M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 224-226.

1903, BalekaVytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 24; M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 127.

101 Apostolové (ziec. “apostolos” — vyslanec) jsou lidé, které Je#fBral, aby &ili kieganskou viru. Ve
sttedowkém unéni jsou nejastji zobrazovani jako muzi aghi do tuniky, jejichz obecnym atributem je svitek,
kniha, KiZz a wnec, ale maji také osobni atributy. Zapadnéninzobrazuje lattadu apostdl, ktera je odvozena
z Nového zakona (Mt 19, 27-28; Lk 22, 28-30) a dél&e z 12 apostol Petra a jeho bratra Ofele, Pavla,
Jakuba StarSiho a jeho bratra Jana EvangelistipaFiBartolongje, Tomase, MatouSe, Jakuba mladsiho,
Simona, Matje a JidaSe ISkariotského. J. Balekgivarné..., c.d. v pozn. 16, s. 24-25; M. Zlatohlavele
Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 21B17.

192'gy. Jii je patronem vojdk a svatojiského klastera, jeho atributem je drak. J. Balékgyarné..., c.d.

v pozn. 16, s. 160.

1033, Royt,Slovnik..., c.d. v pozn. 19, s. 241; M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 218.

194 Franco Cardini: Vaknik a rytk, in: J. Le Goff (ed.)Stedovky clovek a jeho sit, Praha 1999, s. 72-73; G.
Duby, Veék ..., c.d. v pozn. 41, s. 210-212.
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Zobrazeni sv. VAclav® tohoto zemského patrona, povaZujeme zdomi vyraz
objednavatelova patriotismu i za mozny odkaz nabwak panovnické dynastii. Vime, Ze
zasatek 14. stoleti se @echach nesl ve znameni smutku, protoZeiejaprvniceska knizeci
a kralovska dynastieiPmyslové a Cechy dostaly po kratkém obdobi zmatkového kréle
v osol# Jana Lucemburského (1296-1346), kted§Swu svého Zivota stravil v zahrani
casténg proto, e nedokéazal opanovat teami odbojnouceskou Slechtd® Ve 14. stoleti se
totiz zaalo probouzet narodni p&domi Cechi, ktefi se za&ali povaZovat za i@dnostni
obyvateleseského kralovsti?’

ZdejSi zobrazeni Posledniho soudu jedoa¥rskromné, neltbukazuje pouze posledni
okamziky historie sita, tj. navrat Krista jako nejvySSiho soudce, zgvaebeského
Jeruzaléma a nebeského vojska. Tato skromndge rbyt sice dana skromnymi roZm
vitézného oblouku, které neskytaji mnoho prostoru, sdeotna volba postavit do role
piimluvci, namisto tradng zobrazovanychimluvci Panny Marie a Janaititele'®® sv. Ji
a sv. Véaclava, napovida spiSe tomu, Ze za tim bbgEinavatdéiv zantr, neba’ zobrazeni
tak odrazi usp@dani spoknosti, ve které se objednavatel pohyboval.

Zatimco apostolové a &ei symbolizuji d¢ vladnouci vrstvy, a sice duchovni a
valeiniky, JeZi§ Kristus symbolizuje krale, ktery stog vrcholu sedowké spolénosti®®
Uspaadani pozemské spoteosti tak odpovida uspadani spoknosti nebeské&™ Stejré tak
jako se &Si apostolové a stci z pritomnosti v blizkosti BoZi, pohybuje se i nas obgaehtel
v okoli krale a doufd, Ze stéjriak tomu bude i po jeho smrti s tim, Ze namistolesposti
krale pozemského se budsit z gfitomnosti JeziSe Krista.

Zmiovali jsme, Ze $edowky clovek se néeho nebal tolik jako nahlé smitit ktera by
jej zastihla nefipraveného fedstoupit ped Posledni soud. Nesmime zapominat, Ze obrazy
swteckych hrdiri sv. Jfi a sv. Vaclavaigdvadji také idedl pikladného kes’anského Zivota
a S\Edci tak o tom, jak dlezité bylo pro objednavatele maleb #®lse na smrtijpravit a jak
moc mu tudiZz musela na srdci leZet otazka jehoys@asemz s¥dci také néfitko, ve kterém
jsou tito swtci zobrazeni a které zéa prevysuje vSechny ostatni postavy stefak jako
zobrazeni dalSiho &tce, které sice neni tématem nasi prace, ale Umém souvisi a navic
k vyjevu Posledniho soudisrs piiléha, a to obraz sv. Krystdfg°®"’ o kterém se tradovalo,
Ze jediny pohled na&p pii odchodu z kostela dok&adovéka alespa pro jeden den ied
nahlou smrti ochranit.

105 5y, Vaclav se #tSinou zobrazuje ve zbroji, sy do plast a vévodské&apky, jeho atributy jsou praporéc
Stit se znakem orlice, kopi a vinna réva. J. Balelgavarné..., c.d. v pozn. 16, s. 353.
196 3. CechuraCeské zemv letech 1310 — 1378ucemburkové naeském né |., Praha 1999, s. 29-35, 49-54.
197 M. Nodl, F. Smahel(lovek ceského sedowku, Praha 2002, s. 14.
1% viz s. 26.
19G. Duby,Veék ..., c.d. v pozn. 41, s. 301.
i(l’ Franco Cardini: Vaknik a rytk, in: J. Le Goff (ed.)St'edowky clovek a jeho sit, Praha 1999, s. 70-71.

Viz s. 16.
12 3. BalekaVytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 237; G. Dubyek ..., c.d. v pozn. 41, s. 240-241; H. Fuhrman,
St'edovk ..., c.d. v pozn. 89, s. 247-268; N. Ohlgatedralg Praha 2006, s. 479-480.
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Zatimco v ranémistdowvku bylo vlastgni kostela vysadou kriél ve 14. stoleti sifal
svou vlastni svatyni kazdy, a to jednak proto, ab§8il své Sance na spasu, jednak proto, aby
dal najevo své spalenské postaveni. Kostelik tak plnil funkci panské&bstela, kde mohl
objednavatel maleb se svoji rodinou v klidu rozjimad svym Zivotem afipravovat se tak
na svou smrt*3

Nevime, zda &h zdejSi kostel slouZit i jako pédbni, ale pesto, Zze o tom, neexistuji
zadné doklady, je to vysoce prapodobné, jak Ize usuzovat nejenom z mladSich n&frob
které se zde dochovaly, ale také z gotického nagisuy secast&n¢é zachoval v presbyia a
ze kterého se dozvidame o relikviich sv. Hedvikypva Walburky, které jsou v kostele
ulozené** Pritom vime, Ze $edowci lidé touZili byt polbeni v pos¥cené pidé a co
nejblize oltée s ostatky, nelvoverili v jejich spasnou moc a v to, Ze&ei pritomni v gchto
ostatkach se za&mii Poslednim soudu nejenomimluvi, ale budou $ Poslednim soudu stat
vedle nich a celou dobu je provazet, takievék nebude v onen osudny okamZik sém.
Objednavatelé navic pitali ve stedowku s tim, Ze si je alespove vyra:ni den jejich smrti
lidé pri zadusni mSi ipomenou a Pmluvi se za 8 ve svych motlitbach.

Protoze fwhonicky obraz Posledniho soudu zobrazuje pouzeskebehierarchii wele
s JeziSem Kristem, iieme se domnivat, Ze¢hzmimovat objednavatelovy obavy z jeho
posmrtného osudu tim, Ze potvrzuje jeho vysoké epokké postaveni a n@&mo mu
piisuzuje dlohu obrancerés’anské viry, ktery ma své misto na nebi jiz jistéalihy tedy
nently pouze néboZensky vyznam, aleélyn také reprezentovat spéknské ambice
objednavatele. P#tak odpovidaly poZzadavkn, které byly na Slechtu kladeny ve 14. stoleti,
a sicefidit se ve svém Zzivetdvojim pikladem rytfského hrdiny a JeZie Krists.

4.2 Posledni soud v kostele VSech Svatych Kozafdbd

Druhy obraz Posledniho soudu nalezneme v kosteteh/Svatych v obci Kozohlody, ktera
se naléz4 na okrajitetdaieského regionu v okresu Kutnd Hora. Kostel VSechty@h je
jednoduchy ra& goticky kostelik, jehoz &hy zdobi dobo¥ oblibeny mariansko-
christologicky cyklus provedeny technikou frescoes®'’, ktery pochazi ze 30. let 14.
stoletj18°pr8

Patronem kostela a objednavatelem malepraydpodobré Mikuld$s Ratmir, ktery byl

v letech!® kdy malby vznikly, komturem néfli§ vyznamné komend§® fadu rsmeckych

3G, Duby,Vék ..., c.d. v pozn. 41, s. 23235.

14 7. vsetekova: Stedowka ..., c.d. v pozn. 82, s. 140-144; A. MerhautovédhBnice..., c.d. v pozn. 82, s.
184.

15G. Duby,Veék ..., c.d. v pozn. 41, s. 235.

1% |bidem, s. 255.

17Viz pozn. 83.

18 Ke kostelu V8ech Svatych viz Z. V3&teva: Stedowka ..., c.d. v pozn. 82, s. 71.

H19p Adam,Rad remeckych rytii a jeho gisobeni \Cechach, ve Slezsku a na MafaRraha 2005, s. 96.
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rytiti'®, ktera sidlila v nedalekych Drobovicféh Kozohlody byly poddanskou vsédu
némeckych rytifa, kostel VSech Svatych byl v jejich sp&a slouZil jako farni, tzn. Ze byl
uréen vSem obyvatéim poddanskeé vsi.

Malby jsou bohuzel velmi poSkozené a ®kam do dneSnich dliz vyjevu Posledniho
soudu, ktery zdobi wzny oblouk, dochovalo pouze zobrazeni pekla nagetrag a zbytky
switlych drapérii na strandruh@®®. | tak ale nizeme soudit, Ze rozvrzeni zdej$i malby
odpovidalo doba¥ rozS§tené a oblibené kompozici Posledniho soudu, kdyvuyjgekla se
zatracenymi a Satanem zobrazenému na levééstmatpovida obraz Raje se spasenymi
a Kristem Soudcem na stkapravé. Malbu rdmuje ornament v podaalamované vinovky a
os&ni oblouku zdobi deset starozakonnich prareknedailoneci"°

Jaky byl pro stdowkého ¢lovéka vyznam umighi a orientace obrazu Posledniho
soudu jsme jiz poznaf, piejdeme tedy k novym prilkn. Proroci, ozné&ni dnes jiZ
netitelnymi napisovymi paskami, t¥bsowast tribunalu dvacetityi apokalyptickych staig
ktery ma Kristovi pomahat v den Posledniho soutlyng&iSenim rozsudk Jejich hlavy jsou
ozdobeny svatozémi, coz sice neni u prorbkobvyklé, ale zde je tak pra¥podobr
zdirazrena jejich svatost* ve spojitosti s tim, Ze #tny oblouk ndl byt chapan jako “porta
COG”".lZSObr'll

Vyjev pekla nalezneme po Kristolevici, strai ktera je trading vyhrazena zId?® Ve
stredni ¢asti vyjevu je ve velkém #fitku, které swd¢i o jeho vyznamu, zobrazen Satan,
vladce pekla. Barva jeh@&la je vyrazg cervena, je to barva, jiz si lidé spojovali s krvi a
pekelnymi plameny a symbolizuje tudiz tresty, ki®agan Hsnikim v pekle za jejich fgciny
udsli.*?” Jeho rysy jsou ndiblidské a napl zviteci. Pokud rizeme soudit, ma ocas kozla a
hmyzi hlavu, picemZ tmto zviatim byly ve stedowku pripisovany negativni vlastnost®
Predevsim kozel i divakovi pripominat biblické podobenstvi o Kristu adigiicim ovce od

120 Komenda (z lat. “commendare” —&it, piedat) je zakladni jednotka rigkychiads, jiz v Evrop obvykle
tvorilo nekolik far a kostel spolu se Spitaly. Vameckénmiadu veli komenglkomtur, na rozdil od jinyckadu je
komturstvi pouze funkce nikoli hodnost, komtur gelyt élovek, ktery komend po dobu vykonu tadu vede. P.
Adam,Réd ..., c.d. v pozn. 119, s. 109-110.

121 R&d $pitalnik Panny Marie, zvanyad “rémeckych rytfa” byl zaloZen ve Svaté zemi ve 12. stoleti. Cilem
tohoto nabozensko-rytsikéhotadu bylo pijimat a chranit poutniky a pomahat nemocnym. ddaké Gzemi
piichazi ve 13. stoleti, kdy také zaklada prvni kodyew Praze a Opav Tentoiad ma ve znakserny kevnovy
kiiz ve stibrném poli. P. AdamRéd ..., c.d. v pozn. 119, s. 15-17, 211-212; Frareai@i: Valenik a rytf, in:
J. Le Goff (ed.)St'edowvky clovek a jeho swt, Praha 1999, s. 78-80.

122 3. Vitovsky, Gotické n&stné malby v Kozohlodech, inPamatky a firoda, 1976 ¢ 1, s. 460; Z.
VSetetkovéa: Stedowka ..., c.d. v pozn. 82, s. 74.

128Viz s. 18-19.

124 Dvacetétyii stardi obvykle tvdi dvanact prorok ze Starého zakona a dvanact apéstaNového zékona,
symbolizuji tak Stary a Novy zakon a jsotzhou sodésti zobrazeni Posledniho soudu. J. Balgkiarné...,
c.d. v pozn. 16, s. 24; J. Roglovnik biblické.., c.d. v pozn. 19, s. 241; M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d.
v pozn. 1, s. 216-218.

25Viz s. 18-19.

126N, Ohler,Katedrala Praha 2006, s. 536; M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 47-50, 220.
1273, BalekaVytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 64. M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 92, 96.

128 3. BalekaVytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 723; J. RoytSlovnik..., c.d. v pozn. 19, s. 685.
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koz, metaforu udalosti Posledniho soudukferych budou spravedlivi odiéni od HiSniki a
varovat jej tak fed jeho moznym osudetf’ °°"2

Peklo je zde znazamo do Siroka rozeenou rybi hlavou sadou velkych, ostrych ziib
ktera paiti bajné maéské oblud Leviathanovi. Leviathanova hlava ta ve stedowku velmi
populérni divadelni kulisy, s nimiz se lidé setlapdi divadelnich produkcich ve #¢atech a
na trzichd&i pri predvaani liturgickych her v kosteledf’ a swdii tak nejenom o lidovosti
zdejsiho zobrazend, ale také o jeho dobové aktstlfi

V Leviathano¥ tlamé se €snaji zatraceni, které je obludéppavena rozsapat a pohiltit.
Pad do pekelného tnu a rozdrcenila symbolizoval pro gédowkého¢lovéka zatraceni,
tj. odsouzeni k &né smrti. Pohlceni, tj. fakt, 2dovek zmizi v zapoméni, v nim vyvolavalo
hrizu, protoZe to, Ze bude zapomenut, znamenalo &tadesmrt, tj. konec n&im, Ze se za
n&j nekdo pEimluvi a on bude j&ci jenom na konciskii vzkiiSen a dostane se do r&jé.

Dalsi velkou skupinu zatracenych sgeme na z&tku pekelného vyjevu. Jsou svazani
silnym provazem, nitkaji se jeden na druhého a Satan je tahne do pekéi Rozezname
mezi nimi muze i Zeny a zda se, Ze maji i odznalghs s¥tského postaveni, nebgedna

z postav mé také vévodsksapku®®"**

Zobrazeni pekla zde¢hn dvoji (el jednak moralizujici a jednak kompetaa Jak
jsme jiz poznamenali, igtdowci lidé se pokladali za velké&iBniky*? a nebali se ani tolik
smrti, jako pekla, tedy toho, Ze budou ri&nost zatraceni a odsouzeni k pekelnym mukam.
Obraz pekla il tedy stedowkého ¢loveéka varovat, nabadat jej k tomu, aby vetikjadny
kieg’ansky Zivot, protoZe préwzpisob Zivota daval ve igdowku smrti vyznam, aneb aiit
li ¢lovék zentit v Bohu a po smrti se&git z pobytu v jeho iitomnosti, musel na onen&v
odejit neohtzkan Hichy!*® Ze je zdejsi obraz naieh na navévniky kostela dokazuje
zejména postava ry#, ktera zcela jigtsouvisi s psobenimiraddu rEmeckych rytia. Ryt je
zobrazen na prvnim mésmezi HiSniky, které odvadi do pekla Satan a poznamegdiep
toho, Ze drZi v jedné ruce kopi a v druhé §tit.

Stit, ktery drZi njtiv ruce je apotropaick¥’ tzn. Ze je na#m zobrazeno zlo, které méa
odvracet dalSi zlo. Takovému Stitu bytikgdan magicky dinek a n&l svého nositele
ochranit ped nebezpgm.**° Rad rémeckych rytfi byl velmi asketicky, jeh@lenové museli
skladat slib cudnosti, poslusnosti a osobni chudahyeli se tedy vyvarovat i stskych
pokusent:*® Je proto pravgpodobné, Ze i toto zobrazen&lm moralizujici podtext, nelo
vérici varuje, ze jeifed peklem neochrani magie, ale pouze vira a cirkev.

129\, ZlatohlavekLe Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 46-53.

130 | eviathan je myticka miska iSera, jiz popisuje Stary zakon (Iz 27,1; Jb 3®B28). Ve stedowku je
neitastji zobrazovan jako msky had s otdenou tlamou, jeZ pohicuje dusS&E3niki a symbolizuje tak vchod
do pekel. J. RoySlovnik..., c.d. v pozn. 19, s. 242-243; M. Zlatohlavek,Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 126.
131 M. ZlatohlavekLe Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 220-224.

¥2viz s. 16.

133H.-W. GoetzZivot ..., c.d. v pozn. 41, s. 247.

134 Apotropaicky (zZiec. “apotropaios” — odvracejici) je takovyedmst, o kterém lidé &, Ze ma magickou
moc, ktera dokédze od svého nositele odvratit zIBaleka,Vytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 25.

1357, V&etekova: Stedowka ..., c.d. v pozn. 82, s. 74

136 Franco Cardini: Vaknik a ryt, in: J. Le Goff (ed.)Stedowky clovek a jeho sst, Praha 1999, s. 80-81; H.
FuhrmanStedovk ..., c.d. v pozn. 89, s. 218-219.
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Kompenz&i inek vznikal tim, Ze lidé ve idowku na zéklad podobenstvi o
Lazarovi \fili, Ze na sebe zatraceni s vyvolenymi navzajendiuna tak zatimco se budou
moci vyvoleni z utrpeni zatracenycBSit, bude stejny pohled utrpeni zatracenychéjest
zvySovat. Vime, Ze vykon spravedinosti byl véedbwku v rukou vladnoucich vrstev
obyvatelstva, nevzthnym a nemajetnym venkowam tak mohl pohled na vévody a
duchovni v pekelnych plamenech skytat kompenzaciezpravedinost, jiZ museli snaSet za
svého Zivota a poskytovat jim ngid Ze po smrti se vSichni dkaji spravedinosti, ktera bude
stejna pro v&echny, jak ukazuje jiz ziovana postava Slechti¢&.

Peklo samdejme tvorii protiklad ke s¥tu vyvolenych, na jedné strage Satan jako
zosobrni zla, na druhé Jezi$ Kristus jako personifikagerd. Vyvstava takied nami obraz
sttedowkého s¥ta, roz&leného mezi &ny boj dobra a zI4*® Neexistuje nic mezi tim, po
vyneseni rozsudkuipPoslednim soudu statkveék bud na pravé nebo na levé stéan

ZdejSi zobrazeni Posledniho soudu odpgyidaze venkovského farniho kostela, ktery
ma pe&ovat o spasu dusi svych farhjkkterymi jsou chudi, negramotni venkované.
Jednoduché, aleftippm vypravné pojeti ukazuje lidem udalosti, kteméstanou v den
Posledniho soudu, pomoci pekelnych vyijge varuje ped Hichy, nabada je k tomu, aby
dodrzovali Keg’anské zasady a zarav@im dodava nagi tim, Ze jim ukazuje vyvolené a
BoZi spravedlnost. Ve stejném duchu apeluje zobfazea dobrodince zdejsi farnosti, na
¢lenytradu remeckych rytia.

4.3 Posledni soud v kostele sv. Yiace vCernovickach

Treti ndstnnou malbu s tématem Posledniho soudu naleznerostelé& sv. Vakince v malé
vsi Cernovitky, kterd se nalézéa blizko Prahy. Tentwauré romansky jednolodni kostel byl
kolem poloviny 14. stoleti fipsta¥n a roz&ien o goticky presbyta kde se také nachazi
gotické nasinné malby!3%°"15

Objednavatelem gotickych maleb se stafiégi vlastnik vsi, Budek €ernomic (4.
puvodni nazev vsi), jehoz erb se spolu s jeho n&mmwbobjevuje v presbyiia Budek byl
velmi bohaty prazsky #$t'an, ktery zbohatl jako obchodnik se suknem a zaikagkolik vsi
v okoli Slaného, mezi nimi prév dne$niCernovicky.**°

137 p. DinzelbacherPosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 121; M. Zlatohlavdle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 220
224.

138G, Duby,Veék ..., c.d. v pozn. 41, s. 244; E. UllmarB\t ..., c.d. v pozn. 43, s. 64.

139 Ke kostelu sv. Vaiince viz A. Sedl&ek, Hrady, zamky a tvrze kralovs@éskéhoVIll., Praha 1891, s. 240-
241, Z. Wirth,Unw¥lecké pamatky'ech,Praha 1957, s. 86; E. Poche (etlixelecké pamatky’ech, lil., Praha
1980, s. 448-449.

140 A, Sedl&ek, Hrady, zamky a tvrze kralovstéeského,VIIl., Praha 1891, s. 240-241; Z. Vi&keva:
Stredowka ..., c.d. v pozn. 82, s. 21.
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ZdejSi obraz Posledniho soudu je takeé tniachfalnim obloukem. Malby jsou velmi
poskozené, vybledlé a misty t&mne&itelné. Kompozice jec¢leréna do tech pas.

V nejvySSim péasu je uprdst Kristus Soudce, ke kterémtighazeji gimluvci: z levé strany
Panna Maria a z pravé Janitikel. V rozich se vedle nich vznaSeji dva &ad ktei

k poslednimu soudu svolavaji ‘ené. Ti jsou zobrazeni ve dvou niZzSich pésecll Po
kompozici Posledniho soudu je namalovan stylizgvastlinny ornament™-*¢

Vyznam Kristova zobrazeni jiz znafieKristus, zobrazeny jako Maiestas Domini
sedici na dvojité duze, zdvihacotvé paze tak, Ze jsou patrné jeho rany na rukou aku o
z Ust mu po obou dvou stranachi dva velké ostré nde. Zatimco rany poukazuji k jeho
vykupitelské roli, mée zas k jeho rolifisného soudc¥?

Po obou stranach Krista jsou zobrazéfmlpvci Panna Mari€® a Jan Ktitel**%. Tento
typ zobrazeni se nazyva&imluva (“deésis”) a je obvyklym prvkem zobrazenisedniho
soudu’®® Stejré tak jako dnes se iigidowci lidé obavali obracet se se svymi prosbaifinp
na rekoho vyznamného a r&d svérovali sva pani prostednikiim. Proto se #iSnici modlili
ke swtcam a s¥ticim, prosili je totiz, aby se zaimu Krista gimluvili a zvysili tak nadji na
jejich spasu. Stejné vlastnostiiquzovali lidé i andlam zobrazenym, jak svolavaji lidstvo
k Poslednimu soudu troubenim na pozodfy*" *’

Zobrazeni deésis poskytuje takéddwekémuclovéku navod, jak se ma k Bohu modlit
a jaky vztah by k &mu el mit. Primluvci jsou zobrazeni jako Kieei a modlici se lidé, kie
k Bohu vzhliZzeji, ale neopovazuji se ng pohlédnout, protoze kému chovaji hlubokou
Uctu a podavaji takifklad velmi intimni a hluboké zboZnosti.

To byl svrchni pas. Ve dvou zbyvajicichogpich pasech jsou zobrazeni mrtvi
vstavajici z hrob. Zatimco na pravé strafgsou zobrazeni spravedlivi jako #seni, nebt
lidé ve shod s keg’anskou ¥roukou \&ili, Ze k Poslednimu soudu vstanowlat*’, na levé
straré spatujeme zavrzené, ktiejsou ffedstaveni jako kostlivci viznych pozicich, jeden se
modli, druhy lomi rukama &eti se dokonce chyta za hla¥*®

A tak, i kdyZz zdejSi obraz Posledniho sowthvyklé vyjevy nebe a pekla postrada,
jejich predstava je obsaZzena v pozadi. Peklo zde tédidspavuji postavy kostlivig ktefi se
vynoiuji ze svych hrolb, protoze lidé si fedstavu pekla odpradavna spojovali s podzemnim

“lviz s. 19-20.

1423, Royt,Slovnik..., c.d. v pozn. 19, s. 241; M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 154-155.

143 panna Marie je povaZovana za matku JeZiSe Kistea zobrazovana s Jeziskem, safhae skupité
v marianskych cyklech, n&gsgji je zobrazovana jako Zena s dlouhymi vlasy v douiplasti, jejimi hlavnimi
atributy jsou zavoj, htzdy ¢i lilie a fada dalSich tzv. marianskych symhbal. BalekaVytvarné..., c.d. v pozn.
16, s. 213-214; J. Royglovnik..., c.d. v pozn. 19, s. 189-220.

144 Jan Ktitel tvori spojovaciclanek Starého a Nového zékona, protoZe byl posletmbzakonni prorok a
zarovei prvni novozakonni stec. Je pokladan za Kristovdegchidce, podle tradice poid JeziSe. Protoze je
pokladan za jednoho ze zakladatpbustevnictvi, byva zobrazovan jako hubeny a rozany muz v Satech ze
zviteci srsti s kozenym pasem kolem boku. Jeho atrifgdy plastev medu, beranek a dasgji dlouhy
rakosovy Kiz. J. Balekayytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 153; J. Ro$lpvnik..., c.d. v pozn. 19, s. 92-94.

145 Deésis fec. — motlitba, prosba,timluva) je mivodns byzantsky typ zobrazeni Krista jako vladcetav
obklopeného imluvci Pannou Marii a Janem EvangelisttiuJanem Ktitelem, ktery tvéi v zapadnim
kieganském umni souwast vyjevu Posledniho soudu. J. Rof@ovnik ..., c.d. vpozn. 19, s.194; M.
Zlatohlavek,Le Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 20-23, 96.

19N, Ohler,Katedréala Praha 2006, s. 101.

147p_ DinzelbachetRosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 115-116.
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swtem, tzn. s mistem, kam musi po své smrti kazdyesekie povazovano za misto bez
Zivota, misto stifh a zaniku, kde siif§nici odpykavaji své zaslouzené trestyPeklo je tedy
symbolizovano levou stranou, hnilobou, rozpad&eshé schranky a upadnutim do nicoty, tj.
do zapomunit*® Jaké obavy ve stdowkém cloveku tyto predstavy vzbuzovaly, ukazuijf
praw lomici se ruce kostlivic

Zobrazeni kostlivg kteri byli chapéani jako zosokni smrti, nélo lidem gipominat
pomijivost lidskéhodla, primét je, aby se osvobodili od pout tohot@tsva vydali se na cestu
spasy:>° Zobrazeni vzigenych viak o ¢loveku zarove dodavat nagfi a zmen3ovat jeho
strach z vlastni smrti, ukazuje totiz, Ze s pozevaskkdzou vSe nekoin protoZze na konci
swta budou vSichni lidé vzi&eni. Zobrazeni vZi€enych tak off odkazuje k Vykoupeni
jako k vigzstvi nad smrti, ktera je zde symbolizovana rozpetdesné schranky arpdstava
nebe obsahuje narazku na Zlatk Vidstva™?, ve kterém bytlovk nesmrtelny.

Nebe je zde tedygrstaveno jako pravy opak pekla, a sice jako mkste,se rodi nové
a dobré ¥ci, tj. now stvaena lidskadla, kterd tudiz nez&tuje cdicny lidsky Hich a ktera
byla ve stedowku vnimana jako idedl krasy? Je zde fedstaveno jako Kralovstvi nebeské,
kterému kraluje JeZis Kristus a které budou spelsvatymi a anidy obyvat také vyvoleni.

Pozadi obrazu Posledniho soudu je podéb®té osy barewnrozliSeno na levou
zelenou a pravotervenowast. Vyvstava takied nami pedstava ssta stvdeného okolo osy
swta (“axis mundi”) tj. vesmirného $edu, ktery spojuje nebe se zemi, ale také s podnemn
swtem a rozdluje swt mezi dobro, které je zde symbolizovano pravoarstu,cervenou
barvou a vyvolenymi a zlo, které je zastoupeno destvanou, zelenou barvou a postavami
zatracenychH>® Cervenéa barva byla totiz veistlowku pokladana za barvu par excellence a
symbolizuje zde Kralovstvi nebeské, zatimco zelgpld vnimana jako barva potupy a trestu
a predstavuje tudiz peklB? | zde se tedy afp setkdvdme s nadm jiz znamouestowikou
piedstavou sita rozaleného mezi dobro a zfg°

Podob& jako v Kozohlodech je €ernovitkdch Posledni soud nagst vitézného
oblouku a ordmovan rostlinnym ornamentBfhAvsak je umisin na stra# pozorovatelné
pouze z kazist. Toto neobvyklé umishi napovida, Ze obraz Posledniho soudu b§trur
pouze pohledu kize, Fipadré donéatora a jeho blizkych.

148 M. ZlatohlavekLe Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 220-222.

viz s. 24.

1503, BalekaVytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 183; G. Dub¥ek ..., c.d. v pozn. 41, s. 245.

151 Zlaty vk je starobyla pedstava o prvnimaku lidstva, ve kterém jeltneexistovalo zlo a smrtdovek Zil

v miru. Jde o pesimistickouigrstavu zaloZzenou na myslence, Ze se lidstvidbgvajicimi wky (postupg
prichazi ¥k stibrny, bronzovy a Zelezny) mravikazi. Ve stdowku pak tato fedstava splynula s dalSimi
predstavami o Raji. J. SokdWala filosofiecloveka a slovnik filosofickych pojimPraha 1998, s. 380.

152\, ZlatohlaveklLe ..., c.d. v pozn. 1, s. 210-213, 224-226.

%3 |pidem, s. 207.

14 Hodnotit vyznam barev je vzdy velmi obtizné, nefgjich pouZiti je vzdy ovliviino fadou jinych faktol
jako je individualni zaliba, mdda atp. Napelena barvaifrody, ktera byla ve s#dowku spojovana s mladim a
rytitskou kulturou, byla hodnocena kladnPro nas je ale idezité, Zze vyznam barvy byl veristiovku
odvozovan z protiklail a zde je nesporné, ze zelenaiivarotiklad kéervené. M. Pastourealyne Histoire
symbolique du Moyen Age occident®aris 2004, s. 47; M. Zlatohlaveale Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 50.
vz s. 25.

PPviz s. 18-19.
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| dal§i zvolené néatty™®’, které zdobi shy presbytée, vyzdvihuji téma smrti spolu
s Vykoupenim a nagi na vzKiSeni a reprezentuji tak dobovoteg@stavu o spase, kteréd je zde
podmiréna Kristovym zmrtvychvstanim, protoZze p&aristus, zvi€zil nad smrti a umoznil
tak v&em lidem vstoupit do raje®

Je zcela jisté, Ze na ¥yb a rozvrzeni maleb se podilel donator kostelaeRudétery
nechal v blizkosti Posledniho soudékalikrat zwsenit svij erbX*°°a to nejenom proto,
aby reprezentoval svoji rodinu, aléedevSim proto, aby sam sebefiggmnil ve vie a
oc¢ekavani Posledniho soudu a své spasy. fpké nadje, Zze bude&lovek ve svém jménu
¢i erbu v kostele fitomen az do Posledniho soudu a bude tak odevzdamildsrdenstvi
Boziho, vedla lidi k tomu, Ze zakladali kostelytatd atp™®® Jednou je dokonce Builk erb
vytesan na svorniku klenby, ktery je véesiowké symbolice tradng vyhrazen Kristd®* My
si tak mizeme zcela re&npredstavit, Ze se Budekiippozorovani zdejSich maleb ¢ht
s postavou Krista ztotozZnit, aby st&pak jako on, zvizil nad smrti.

Motivy vzKkiSeni a spasy vyzdvihuje ostatnBudkiv ndhrobek, ktery se dochoval ve
sténé presbytée. Na nahrobku je v nizkém reliéfu spodébrBudek jako sedowky rytit,

v jedné ruce drzi méea v druhé erb. Budek stoji pod arkddou, kterd, jahkn jiz vickli,
piedstavuje nebesky Jeruzalém a symbolizuje fakButtek bude vzitSen a dojde spas$?

Ritomnost Budkova nahrobku &&i dale o tom, Ze kostel byl pouzivan a zamyslen
jako poltebni. Ostatéh ve stedowku bylo zvykem z&zovat misto svého posledniho
odpasinku dlouho pedem a dohliZet na jeho vystavbu a vyzdBBiPraw snaha byt patben
uvnitt kostela co nejblize oltéd kde se odehrava posvatnyra mse®* patila mezi dobow
oblibené prosgedky, jak si pojistit svoji nagi na spasu a pobyt v kralovstvi nebeském,
protoZe stedowci lidé byli preswdéeni o tom, Ze lidé pdgbeni na posvatném misbudou
mit u Posledniho soudu lepsi vyhlidky.

V tomto smyslu je kostel sv. \fawce nejenom pdiebni, ale také pamatny, protoze
odkazy na Budkovo donatorstvi v podgkeho erbu a nadhrobku, maji uchovavat vzpominku
na zentielého a vyjatliji tak touhu kazdéhoistdowkéhocloveka nebyt zapomendt® Budek
tedy prosi navstvniky kostela, aby se zaijnaz do konce &0t modlili a pomohli mu tak
piekonat nastrahy smrti a vstoupit do Réje.

157 Pryni pole severni&ty presbytée zdobi scéna Smrti Panny Marie, druhé Kristovat#yohvstani. Oba dva
tyto obrazy majtlovéku dodavat nagji v jeho usilovani o spasu, protoze zaiji zmrtvychvstani, nelioKristus
a Panna Marie smrt jizigkonali, vstali z mrtvych a nyni pobyvaji v Raji. ¥Setékova: Stedowka ..., c.d.
v pozn. 82, s. 21; M. Zlatohlaveke Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 50.

PSviz s. 14.

139 Budkiv erb, ktery ma ve znameni &spojené paZe na Sedomodrém pozadi, je v préspyitomen tikrat,
dvakréat v reliéfu na svornicich klenby, feit v mallg na jizni séné vpravo.

10N, Ohler,Katedrala Praha 2006, s. 241.

181 Svornik je kamenny architektonicky prvek, kteryauiz& Zebra klenby a jehoZ licova plocha je obvykle
zdobena. N. OhleKatedrala Praha 2006, s. 741; E. Ullmargwt ..., c.d. v pozn. 43, s. 132.

1%2viz s. 20, pozn. 99.

183G, Duby,Veék ..., c.d. v pozn. 41, s. 249.

184viz s. pozn. 86.

185N, Ohler,Katedrala Praha 2006, s. 117, 459.

1% |bidem, s. 240.
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Presbytaplnil tedy funkci véejnosti uzay¥ené soukromé kaple, kterdéla Budka
reprezentovat, nelsofakt, ze si mohl dovolit postavit a vyzdobit kdstdokazoval jeho
spole&ensky uspch a byl tak symbolem jeho sp&mského statutu, ale také mistemipbini
liturgie a meditace, mistem kde se mdlolvék zamyslet nad sebou a svymelan na tomto
SWEtE.

Lkelem zdejSiho zobrazeni Posledniho soudu nebylcalinovat a potovat jeho
prostednictvim Siroké masy, ale slouzit osobnimiplom objednavatele maleb a jeho
rodirg. Pravé&podobré proto postrada obvyklé vyjevy nebe a pekla a vimage symboliku
vzkiiSeni a spasy, nezastraSuje, ale davdjin&bskytuje také svému objednavataigstavu
0 uspdadani s¥ta, ve kterém Zzije, ukazuje mu, ze jeh@étge rozdtlen mezi dobro a zlo a
¢lovéku tak skytd pouze dvmoznosti, jak se svym Zivotem naloZzit, zvolit dota byt na
konci wku znovu vzkiSen a vstoupit do nebe, nebo zvolit zlo a byt adea k ¥¢né smrti,
tj. pobytu v peklu. Poskytuje také donatorovi ndviat v takovém sité Zit, aby doSel spéasy,
tedy Ze se ma pokofrmodlit k Bohu, obavat se jej jakoZt@gigného soudce, ale zardve
spoléhat na jeho milosrdenstvi, protoZze to byl ¢r&vistus, Syn Boha, ktergloveka
vykoupil a dal mu moZznost dojit spasy.

4.4 Posledni soud na Zlaté brédrkatedraly sv. Vita v Praze

Zawerecny obraz s nastem Posledniho soudu, ktery sefdstavime, zdobi hlavni jizni vstup
do katedraly®® sv. Vita znamy jako Zlatéa brana. Katedrala bylazena v roce 134deskym
krdlem Janem Lucemburskym a jeho synem Karlem. sigbu zapgal francouzsky
architekt Matyas z Arrast a dokoil Petr Parlg 07t obr20

Objednavatelem tohoto rozsahlého mozaikové@brazu je jeden ze zakladéatel
katedraly, nejvyznan#si ¢esky kral Karel IV. (1316-1378), ktery se v roce5d3stal také

cisaemimskérise 2 V této dols tvarily fimskoutisi do velké miry nezavislé Gzemni staty,
které seridily vlastnimi zajmy, tzn. Z&iSe byla rozdrobena a postradala nejenom jednotnou

7viz s. 14.

188 Katedrala (ztec. “kathedra” — sedadlo, stolice) je z cirk&vpravniho hlediska biskupsky kostel,
z architektonického typ gotického chramu, pro kt@grycharakteristicky afyny systém, ochoz,émnec kapli
vinouci se okolo presbyité a transept. N. Ohleatedrala Praha 2006, s. 26.

189 Matyas z Arrasu byl francouzsky architekt, kteeglvna pani Karla IV. stavbu katedraly od roku 1344 a7 do
roku 1352, kdy zeiel. Zalozil chor, vystatt zawrovou ¢ast s osmi piti, ochozem a kaplemi do vySe arkad,
témer dokortil kapli sv. Anny a zapéal stavbu kaple sv. ifze. K. StejskalUmeni na dvde Karla 1V, Praha
1971, s. 166-167.

170 petr Parlé (1330-1399) byl architekt a sodhtera pokréoval po MatyaSovi z Arrasu ve stavprazské
katedraly. Dostasl chor, postavil kapli sv. Vaclava a jiznteush, jeho dilem jsou také kralovské nahrobky a
busty v triforiu. K. Stejskalymeni na dvde Karla IV, Praha 1971, s. 167.

"1 Ke katedréle sv. Vita viz K. Stejskal: Klaster$lavanech, prazska katedrala a dvorska malba dallpW,

in: Déjiny ¢eského vytvarného umi 1/1, Praha 1984, s. 334-338; K. Stejskadineni na dvdge Karla IV, Praha
1971, s. 166-170; E. UllmanByét ..., c.d. v pozn. 43, s. 110-113

172 3.CechuraKarel 1V. na dvojim tiné, Praha 1998, s. 93.
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politiku, ale také hlavni #sto. Pro sedowké lidi pritom n¢la existencaimskétiSe fatalni
vyznam, nebtji v souladu s eschatologickyntenim octyiech poslednickiSich, povazovali
za posledni stadium lidskychgjoh a cisd@e za jejich spasitele. ®kavani posledniho soudu
tedy neovliviovalo pouze obsejné lidi, ale itlo bezprostedni politicky smyst’®

| Karel IV. &il, Ze Zije v dok Posledniho soud(f a proto usiloval o to, aby navratil
cisdstvi ztraceny lesk a jednotu. Abgi upevnil, rozhodl se, Ze z ni vyt¥gednotny celek a
z Prahy dini jeho centrunt’® které bude tak dokonalé, aby byldstbjnym sidlem posledni
fimskérisSe.

Aby z Prahy dinil faktické centrumtiSe, zdal ji programo¥ piebudovavat do podoby
druhéhoRima a zarowe i druhého Jeruzaléma. Velké Usilénoval pgestavis Prazského
hradu, zvelebeni prazskychist a zejména stavliNového Meésta Prazského, jehoz vystavbou
se z Prahy staladti nejwtsi misto tehdejsi Evropy.® Prestavba Prahy #a ospravediovat
Karlovy naroky na cigaky tin a zajistit nastupnictvi jeho potoiith. Cisdsky titul neni
dedicny a pouze festavba Prahy do podoby dokonale institucichalgbavenéhtf’ a
staveb® provedeného sidelniho ésta, mohla zakit, Ze i budouci cigabude volen
z Prahy*’®

Karel IV. tedy zamné pouzival umni k Steni svoji cisiské ideje a jako oporu své
kralovské a cigaké moci’®. V souladu s tim tedy musime Zlatou branu povatzpieievsim
za wdomi vyraz Karlovy cigaké propagandy. ProtoZe véestowku nebylo oc#ovano to,
Co je nové, ale to co je staré, protoze teprve lilonadice byla pokladana za dostate
dukaz kvality, zvolil Karel pro vystavbu a vyzdobuafé Brany takové vyrazové priestky,
které odkazovaly na minulost a potvrzovaly tak tiegtu jeho imperialnich narak Proto se
Karel rozhodl postavit v Praze katedralu klasickéipu'®® ktera byla jiz vjeho dab
piezitkem. Teprve katedréla je totiz dostatemohutnym, zdaleka patrnym znamenim moci,
které Praze dodava status skotho velkonisto a ospravetluje tak jeji naroky na to byt

hlavnim centrentige!8?

8 AL J. Gurew, Kategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 98; N. Ohlétatedrala Praha 2006, s. 91.

17 Karel IV. se k tématu Posledniho soudikalikrat vyjadtuje ve svém Zivotopise, kde se také zamysli nad
rozctlenim lidstva na spasené a zatracené. J. Badamhyi ceského sedovku a antika Praha 2000, s. 167-
169.

5 praha byla hlavnim #stem ¢eského kralovstvi, traghim sidelnim nistem ceskych kral, nachazela se
v centru Evropy a byla tak vhodnym mistem pro uskini Karlovych zaniri, neba’ byla dostaténé blizko
zapadnim metropolim a zaravdostateéns vzdalena z mocenskému vlivu. Karel IV. &ht Cechéach, které byly
nezkonsolidovagjSim statnim Gtvarem na Uzerfie, vybudovat mocenské centrum Lucemburské dynasti
ktera se rdla stat nositelkou cigské centralni moci. J. Bazattmeni ..., c.d. v pozn. 174, s. 135; Jechura,
Ceské zemv letech 1310 — 1378ucemburkové naeském tiné |., Praha 1999, s. 70.

176 3.CechuraKarel IV. na dvojim tiné, Praha 1998, s. 102; K. Stejskahéni na dvde Karla IV.,Praha 1978,
s. 138.

Y7 Karel IV. zaloZil v Praze v roce 1344 arcibiskwst v roce 1348 prvni univerzitu veetini Evrog. J.
CechuraKarel IV. na dvojim tiné, Praha 1998, s. 100; K. Stejskdinéni na dvae Karla IV.,Praha 1978, s.
137.

178 3, BazantUmeni..., c.d. v pozn. s. 135.

179 3. CechuraCeské zemv letech 1310 — 1378ucemburkové naeském tné |., Praha 1999, s. 206-207; K.
Stejskal,Umeéni na dvde Karla IV., Praha 1978, s. 13, 27.

180 Katedrala sv. Vita navazuje na klasické katediéBré se stasly ve Francii v letech 1210-1220, a to hap

v Amiens, Chartresi v Remesi. DalSi katedralu nalezeneme tedsti Evrog jiz pouze v Kolig. J. Bazant,
Umeni ..., c.d. v pozn. 174, s. 136-138.

181 3. BazantJmeni ..., c.d. v pozn. 174, s. 138; K. Stejskaiheni na dvde Karla 1V, Praha 1971, s. 166.



31

Proto také ip jeji stavi® pouziva antickou cigskou symboliku, kterA m& nejenom
ucinit z Prahy novyRim, tradini sidlo antickych ciga, ale gedevsim potvrdit jeji pozici
jakozto centraiSe tim, Ze zifaziuje kontinuitu stedowké fimskériSe s antickouimskou
¥i8i, ktera je zaloZena na tezi o translatio impéfiK antice odkazuje zejménaiypdns
anticka technika mozaiky® a trojdilné clenéni katedralniho miceli, které méa fipominat
triumfalni oblouk, tradini atributiéimskych cisgi. 124

A protoZe se z Prahyghstat druhyRim nejenom ve smyslu tragiiho fi$ského sidla,
ale také ideového centianskéiiSe jakozto nositelkyileg’anstvi, navazuje stavba katedraly
sv. Vita na italské vzory, které ji &y spojovat s ragkieg’anskymi stavbami. Zlat4 brana
s mozaikou Posledniho soudu, ktera byla v leted041371 osazena podle navrhu italského
umglce Nicoletta Semitecot&, tedy vznikla z Karlova popudu a podle jeho komegf®

Kompozice mozaiky Posledniho soudu vychkdrdjdilnéhacleréni Zlaté brany, tzn. Ze
je rozdtlena do tech svislych poli, ktera jsouetelrs oddslena pilastry®’ a ornamenty®.
Nejvyssi misto ve sdu kompozice zaujimé Kristus ve Slaktery ttini na dvojité duze a
obklopuje jej mandorla nesend &lyd Andélé troubi na pozouny a nesou nastroje Kristova
umweni (“arma christi”). Pod Kristem jsou v roltimluvci zobrazeniéesti zemsti patroni,
nasleduje portrét donatormozaiky — panovnického paru temého Karlem IV. a jeho
manzelkou AlzBtou Pomdanskou (1346-1393). V levém poli kompozice je zabra
archandl Michael acerti odvadjici zatracené do pekelného jicnu, kdenfrSatan, nad nimi
jsou jako soudni tribundl zobrazeni Jattit€l a Sest apoStibl V pravém poli kompozice
jsou zobrazeni vzSeni vstavajici z hrdba dalSi postavy tribundlu, Panna Maria a Sest
apostoili. Cely vyjev je oramovan rostlinnym a obdgovym ornamentem —ipominkou

raje, ve vrcholu rdmu je pravy obraz Krista (“véai”) 821

182 Translatio imperii je idea ofpnaseni cisaké moci, ktera se v Evrdmbjevuje od 13. stoleti v souvislosti
s prenesenim titulidimskych cis&1 na Franky a pozgi na Némce. J. Bazant)meni..., c.d. v pozn. 174, s. 153;
A. J. Gurew, Kategorie..., c.d. v pozn. 18, s. 103.

18 0 tom, Ze tento odkaz k antice byldemi a Ze tak byl i ve své ddlpochopen sid¢i nag. slova Karlova
kronikae BeneSe z Krabice, ktery mozaiku oghgako praci “pofeckém zfisobu”. J. Bazantmeéni ..., c.d. v
pozn. 174, s. 141; K. Stejskal: Klaster na SlovaAnecazska katedrala a dvorska malba doby Karlovypéjiny
ceského vytvarného wmi 1/1, Praha 1984, s. 334; K. Stejskdineni na dv@e Karla IV, Praha 1971, s. 193.

184 N. Ohler,Katedrala Praha 2006, s. 440.

185 Nicoletto Semitecolo byl benatsky dlac, 74k italského udice Guarienta d’Arpa (1310-1377). J. BaZant,
Umeni ceského sedowvku, Praha 2000, s. 140; K. Stejskal, KlaSter na Slewh, prazska katedrala a dvorska
malba doby Karlovyin: Déjiny ceského vytvarného wmi I/1, Praha 1984, s. 335; K. Stejskdhéni na dvde
Karla IV., Praha 1971, s. 194.

18 Ke katedrale sv. Vita viz K. Stejskal: Klaster$lavanech, prazska katedréla a dvorska malba dablp¥,

in: Déjiny ceského vytvarného umi I/1, Praha 1984, s. 334-338; K. Stejskaifreni na dvde Karla IV, Praha
1971, s. 166-170; E. UllmanByt ..., c.d. v pozn. 43, s. 110-113

187 pilastr je plochy dekorativni, nosnyckenici architektonickylanek v podob sloupu zapushého do zdi,
muize byt téZlenén na patku, &k a hlavici. J. Balekayytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 274.

188 K vyznamu ornamentu viz s. 19.

189 Veraikon (lat. — pravy obraz) je podlgek’anského mytu otisk Kristovy ti@, ktery vznikl bd’ tak, Ze si
Kristus otel tv& do rousky na Olivetské b®eci podle jiné verze do rousky, jiz mu podavala Vékankdyz nesl
na Golgotu Kiz. J. BalekaYytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 380.
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Zatimco obvykle je téma Posledniho soudbrazovano na zapadniésti katedral,

v Praze je nechal Karel IV. umistit na jizniigeli. Stranova orientace mozaiky Posledniho
soudu tak sice postrada nam jiz znamy symbolickgnayn*° presto ma své opodstatri.
Stredowka katedrala mé& plnit funkci hlavni svatymésta, jako takova by sedha otevirat na
v8echny sitové strany’* a predevsim nistu, které se nachazi peéwa jihu.

Umistni mozaiky souvisi také s Karlovou vladikou koncepci, jiz igjal od sv.
Augustina a podle které se ma v osg@anovnika sléovat jak duchovni tak gtskd moc,
neba’ jeho Ukolem je fedevsim dovést lidstvo ke spése, tzn. Ze Karethépal svou viadu
jako sluzbu Bohd®

Spojeni siiské a cirkevni moci ma wéd’anstvi dlouhou tradici. Obraz Posledniho
soudu se na portalech katedral objevuje také pretse ped nimi konaly soudy,ipkterych
panovnik zasedal zady k obrazu Posledniho souduatak n&li vSichni z&astréni pred
o¢ima, Ze je vSechny jednoho dieka rozsudek, ktery na rozdil od toho pozemského,
rozhodne o jejich osudu s kameu platnostt?® Nebylo tomu jinak ani u katedraly sv. Vita,
jejiz hlavni vstup se nachéazel naproti kralovskéralaci, ged kterym zasedal k soudu Karel
IV.1%* Takové usptadani nglo piipominatRim, kde papeZ, nejvyssiquistavitel cirkevni
moci, vital cisée v arealu svatopetrského chamu, kde spolu jednalkonavali soudni moc a
potvrzovat tak postaveni Prahy jako cetitéa’*®

Katedréla sv. Vita je tedy postavena @largpanovnického sidla, tzn. Ze je majetkem
panovnika a nikoli cirkve. Je postavena na vyvy$endst nad néstem tak, aby byla na
prvni pohled patrnd, kemuZ not® prispivala i zlatad barva mozaiky, kterd4 spolu se&noly
pozlacenymi ¥Zemi kralovského palat® z&ila do dalekého okoli a #m tak fFipominat
zlaty Rim a prokazovat vysadni postavengsta Prahy. Tim, Ze katedrala fvdeden
vyznamovy celek s gstem a panovnickym sidlem, je pétaa jeji metropolitni funkce a
namisto tradiné protzZzované spasonosné ulohy cirkve, je tak vyzdvize@damosna uloha
cisae Karla IV.

Zlata barva, stejntak jako technika mozaiky, byly veistiowku velmi cerné a
nakladné, Zlata brana s mozaikou Posledniho sputhdy nejenom tou nejtsi poctou, jiz
mohl stedowky &lovek sloZit Bohd®, ale redevsim odznakem Karlovy cfské moci, coZ
je jeji hlavni funkceé®

| zde je Ugkdnim namstem obrazu JeziS Kristus zobrazeny jako Maiestasibio
Kristus Soudce sedi na dvojité duze a obklopujemgndorla nesena a¥ly. Zatimco dolni

Oviz s. 19.

191G, Duby,Vék ..., c.d. v pozn. 41, s. 296.

1927 Kalista,Karel IV. jeho duchovni tvaPraha 1971, s. 53-54.

193 p. DinzelbacherPosledni..., c.d. v pozn. 1, s. 116; M. Zlatohlavdle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 116-
117.

194 3. CechuraCeské zemv letech 1310 — 1378ucemburkové naeském n¢ |., Praha 1999, s. 242-243.
1957, BazantJmeni ..., c.d. v pozn. 174, s. 139-140.

1% Karel IV. nechal pozlatit #chy dvou ¥Zi Prazského hradu v roce 1370. K. Stejskafeni na dvde Karla
IV., Praha 1971, s. 165.

197 K vyznamu zlaté barvy viz E. Castelnuevo: &kec, in: J. Le Goff (ed.)Stedovky clovek a jeho sit, s.
189; M. Pastourealyne Histoire..., c.d. v pozn. 154, s. 22.

198 3. Bazantymeni ..., c.d. v pozn. 174, s. 139.
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dva andlé svolavaji lidstvo k Poslednimu soudu, zbyvaliciism nese nastroje Kristova
umuweni (“arma christi”). Novym prvkem je gesto Krisf@h rukou, zatimco pravou rukou
vita vyvolené, levou zavrhuje zatracen&hBse tak oft predstavuje zarovejako @isny
soudce a milosrdny Vykupitéf®°""-22

Po obou stranach Krista jsou zobrazenstmpavé v roli soudcovského tribunalu, ktery
ma byt Kristu napomoceniipvynaseni rozsudk®®®"?3a nize deésis s Pannou MAff* a
Janem Ktitelenf™"?® ktef jsou zobrazeni ve igdnim poli pod Kristem. Oba dvaimluvci
kleti, modli se ke Kristu afjmlouvaji se za zetelé?**

Pod Kristem spatieme modlici se zemské patrony, iktgsou zobrazeni v roli
piimluvci. Pozname je podle atriiufr latinsky napsanych jmen v napisové pasce, ldera
nachazi pod nimi, zprava doleva to jsou: sv. Prpleap Zikmund, sv. Vit, sv. Vaclav, sv.
Ludmila a sv. Vojech 2%

Zobrazeni zemskych patéona Poslednim soudu navazuje na italské vzory cé.
Rim&*®? symbolicky tak spojuje Prahu s kes’anskymi chramy agini z ni druhyRim.
Zdaraziuje také kontinuitu sedowke rimskéiiSe s antickodimskoutisi, nebd Karel 1V. se
povaZoval po matce, tj. padmyslovcicA®® za potomka vychodtmskych cisti. Mozaika
tak potvrzuje Kafiv “splendor generis”, tj. vzneSnyuyod, definuje katedrélu jako
piemyslovskou-lucemburskou atzdziuje tak kontinuitu a dlouhou tradici kralovské moci
v Cechéch a tim ospravidlje jeho mocenské ambice.

Pod Kristem a zemskymi patrony se nachédiét donatar Karla I1V. a jeho manzelky
AlZbéty Pomdanské®*° Karel IV. s choti jsou zobrazeni jako panovnfiis atributy své
kralovské moci. Karel IV. ma na sbiplagd kralovskécervené barvy, pl&Sjeho Zeny zdobi
hermelin a oba dva maji na hlavach korunu. Poitegthrazni Karla IV. a jeho Zeny navazuje
na antické vzory a tudiz ma reprezentativni vyznaeba vyjadiuje ndvaznost Karlovyise
na antickouimskoufrisi.

Donétorsky par je zobrazen nad hlavnimpetn do katedraly, ktery je doSiroka
rozewen a ma fungovat jako jakasi nalevka, jejind2lém je pivadét lidstvo do chramu a ke
kieg’anské uie. Karel 1V. s manzelkou, zobrazeni v pokorném ekik] kterak se s gestem
modlitby obraceji n&eské zemské patrony, jsou tedggstaveni jako panovnici, kfevedou
své poddané ker&g’anstvi, progednictvim¢éeskych swtca se u Krista Soudcaimlouvaji za
jejich duse a pauyji tak o jejich spasu.

Zobrazeni cigského paru ma Kristu v den Posledniho soutipomenout Karlovy
panovnické zasluhy a vSem lidem, fiktee na mozaiku podivajitipomenout Karla a jeho
Zenu jako odposdné panovniky, ki dbali o spasu svych poddanych. V tomto smyslu je
portrét donatar pamatny, neltoma uchovat paméatku Karla IV. a jeho Zeny Alt¥b

19viz s. 19-20.

20z s. 20.

20lyjiz s. 26.

202 Opraz Krista Soudce zobrazeného spodeskymi patrony navazuje na stary vzor mozaiky, &tedobila
fasadu kostela S. Maria in turrigi pstupu do atria hlavnihor&s'anského chramu, a sice baziliky sv. Petra
v Rime. J. BaZantUmeni ..., c.d. v pozn. 174, s. 139-141; K. Stejskal: keadta Slovanech, prazska katedrala
a dvorska malba doby Karlovy, iDgjiny ¢ceského vytvarného wimi I/1, Praha 1984, s. 334.

23K Stejskal: Klaster na Slovanech, prazska katedr@lvorska malba doby Karloyip: Déjiny ¢eského
vytvarného urni I/1, Praha 1984, s. 328-329.
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Portrét cigakého péaru souvisi stim, Ze Karel IV. zaloZil ka#du také jako
pohiebni?®* Snaha potbivat své pedky na jednom mistje jednoznang reprezentativni,
neba’ ¢im vice gisluSniki jednoho rodu bylo pdbeno na jednom misttim wWtSi vazZznosti
rod ve stedowku pobiral’® Presto se mizeme domnivat, Ze i Karel IV. ¢htbyt, tak jako
ostatni gstedowci lidé, poltben spolu se svymi ipdky v posvatné mé, v blizkosti
spasonosnych ostdila olt&t na mist, kde se budou aZz do konc&kit slouzit mSe a zvysit
tak svoji nadji na spasu.

Portrét byl ve 14. stoletiédim novym, nebt zobrazeniclovéka pomoci jeho
individuélnich rys§ bylo aZ do této chvile vyhrazeno pouze Kristutmjekoli?® Fakt, Ze se
Karel IV. nechal zobrazit stejnymi prostiky s¥dci o tom, Ze své postaveni povazoval za
natolik vysadni, Ze sam sebe stylizoval do rolesténia namsstka a zarowve za natolik
kiehké, Ze svou politiku piboval manifestovat prasdnictvim fyziognomického portrétu,
ktery odkazoval fmo k jeho osob a potvrzoval tak jeho naroky na nd¢.Souvisi také s

~ rv

jeho zajmem o autentické portréty JeziSe Kristaujazuje veraikon zobrazeny v hotidisti
obrazu®®®

Z hlediska &in spésy tkvi hlavni vyznam portrétu v tom, Ze adva vzpominku na
individualni podobwlovéka v pandti jinych lidi a pomoci jejich fimluv ¢lovéku pomaha
piekonat nastrahy posmrtného Zivota a zvySuje tak jedkje na spasu. Protoigstoze
hlavni vyznam portrétu cisského paru na mozaice Posledniho soudu je repedernf
nentli bychom opominat ani jeho pamatny vyznam.

V levé poloviy, tradin vyhrazené zRP° se nachazi archatldMichaef'® a vyjev
pekla se zatracenymi a Satanem. Michael je zobyaado goticky rytf, ktery drzi v pravé
ruce me¢ a zahani jim zatracené, Ktdy se snad pokouSeli utéci. Arch&hMichael byl ve
sttedovku povaZzovan zatdce nebeského vojska, jeho ukolem je ogbwvat vstup do rje,
tj. do katedraly™"?’

Peklo je zde zobrazeno jako ohniva puklirgemi, v nizZ tiini jeho vladce Sata
Pied peklem jsou zachyceni zatrac®if’, ktefi maji odznaky svého stského postaveni a
jsou spouténi silnym provazem. Moralizujici a komgegni vyznam tohoto vyjevu, ktery&h
lidi varovat red tim, co je&eka, kdyZ budouilSni a pimét je, aby mysleli na spasu své duse
a zarové jim mél poskytovat (ichu tim, Ze zérazioval BoZi spravedinost, jiz znarfie.

Certi, kte'i tAhnou zatracené do pekla, majéopviteci i lidské rysy, maji ocasy, bilé
tesadky a rohy a jejichéla jsou zbarvena do modra. Jejich vladce Satamy kée spoutan

ﬁbr.ZG

204G, Duby,Vek ..., c.d. v pozn. 41, s. 251-252; N. Ohl&gtedrala Praha 2006, s. 241-242.

25N, Ohler,Katedrala Praha 2006, s. 242.

2% portrét, zfisob zobrazenfloveka pomoci jeho individuélnich rigsse v Evrop objevuje aZ kolem poloviny
14. stoleti, ale €echach ma tradici jiz od 13. stoleti. J. Bazaimyni ..., c.d. v pozn. 174, s. 151-152.

27 Karlovo mocenské postaveniimskérisi ohrozovali Habsburkové a Wittelsbachové pikse té7 narokovali
korunuiimského kréle a ciga J. BazantJmeni ..., c.d. v pozn. 174, s. 160-161.

% |pidem, s. 161-162.

29viz s. 23.

219 Michael pati mezi archangly, tj. okiidlené bytosti na@zené ob§ejnym andlim, zapadni cirkev uznava
étyii archandly Gabriela, Michaela, Uriela a Rafaela, iiktee liSi svymi atributy, Michael byva zobrazovan v
zbroji s mé&em a kopim. J. Balek&ytvarné..., c.d. v pozn. 16, s. 27; J. Ro@iovnik..., c.d. v pozn. 19, s. 22-
24,

#1Viz s. 24-25.
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fettzem a thni v pekelné ja predstavuje protiklad nebeskéhoéwmy jemuz viadne &h.
Certi, jak jsme jiz vidli, predstavuji sily zla stefntak jako pekelné plameny, které maji
hiidniky varovat tim, Ze jimijpominaji budouci pekelna muk¥.

Zobrazeni spoutaného Satana souvisi IeWan pojetim staréhd@iSského proroctvi,
podle kterého, jak jiz byléeteno vySe, chapal Karel IV. sdm sebe jako posledwiddce,
jehoZ ukolem je sjednotit celé lidstvo pod svoudeld a postavit se Antikristt? ktery se
podle Janova Zjeveni objevi na konaiklé, aby rozpoutal udalosti Posledniho soudu a
konesnou bitvu mezi silami dobra a zla, v niZ bude nakoporazel*

Vpravo od Krista je zobrazeno y&@eni mrtvych, kté se vynduji ze svych hrok.

S vyznamem tohoto motivu jsme se jiz sezn&fmiVzkiieni, kterym gesto Kristovy pravé
ruky naznduje, Ze nad nimi jiz byl vynesen kladny rozsudekristus je zve na nebesa, kam
jim pomahaji andé, symbolizuji z pohledu igtdowku vyvolené?"?8

Vzkieni je nejvy3sim feganskym dogmatefi® a jeho zobrazeni na katedralnim
praceli je nutno chapat jakofiglib nesmrtelnosti, ktery je na mozaice Posledrsbadu
podmiren prijetim kieg’anské viry symbolizované zjm. Kristovymi ranami &ké nastroji
Kristova utrpent, které poukazuji ke Kristovu vykefskémuginu a djinam spasy:’

Nebe je na mozaice Posledniho soudu znémmmnepimo, coz odpovida idowkému
vidéni swta, které bylo ovladano vice strachem z pekla nadjinna pobyt v nebf®
Symbolizuje jej jednak motiv se WiiKenymi, ktery odkazuje k nebi jako k mistu, kde
vznikaji nové ¥ci, zatimco peklo jefedstaveno jako misto zaniku, puklina v zemi, kteg
pohlti, dale nebesk& obeccéele s Kristem nasledovanym a&hd a swtci a zlata barva
mozaiky, kter4 odkazuje k nebeskému Jeruzaféinutery se podle Janovy Apokalypsy
snese, poté co skaéinPosledni soud, z nebe a bude cely ze zlata.

Tento zfisob prezentace nebeskéhd@tavbyl vybran zcela z&mé, neba@ nazornym
zobrazenim nebeského Jeruzaléma, jakozto mistaméjdyt interiér katedraly afpdevsim
svatovaclavska kaple, ktera byla jako nebesky déur fimo koncipovand®® Zlata brana,
ktera4 pokryva shu této kaple, tak @ pIni funkci “porta coeli”, tj. brany do net@§ jiz
¢lovék vehazi do prostoru chramu, ktery symbolickggstavuje nebesky &v

Protoze ukolem katedralnihaieli je lidi powovat a vést je keikg’anskému zfisobu
Zivota, uvadi je obraz Posledniho soudu #indspasy a ukazuje jim, jak je &y ve kterém

#2viz s, 23-24.

#3v/iz. pozn. 59.

2147, Le Goff Kultura stedowké Evropy Praha 1991, s. 194; M. Zlatohlavéle Jugement.., c.d. v pozn. 1, s.
218-2109.

25viz s. 26.

#8viz s. 15, pozn. 65.
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28p DinzelbacheRoslednt..., c.d. v pozn. 1, s. 96.

#9viz s 20, pozn. 99.

220 kaple sv. Vaclava je vyzdobena reliéfgskych setca a pibshy jejich umweni. Jeji sy jsou obloZeny
drahymi kameny, které symbolizujitipeh Kristova utrpeni. Kaple, jejiZtvercovy mdorys je obrazem
nebeského Jeruzaléma, je zatovelikvidrem, neb6 se v ni nachazi tumba sv. Vaclava. K. StejskaStdr na
Slovanech, prazska katedrala a dvorska malba davloW, in: Déjiny ceského vytvarného wmi 1/1, Praha
1984, s. 335-336.

#2lyiz s. 19, pozn. 89.
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Ziji, uspaadan. Opt se tak setkAvame sdestovkou predstavou ssta rozdaleného mezi
dobro a zlo, jehoz nejvysSi autoritou jéHBa kteraclovéka stavi ped nutnost vybrat si ze
dvou nabizenych moZnosti a zvolit si takjgyosmrtny osud, tj. zatraceni nebo sp%3u.

Progednictvim obrazu modlicich se &osfi a donatok poskytuje také mozaika
Posledniho soudu svym div@k model chovani, jak se v takovémgvchovat, kterym je
hluboka osobni zboznost. Tento fakijza mit spojitost s tim, Ze Karel IV. choval symeati
k novému néboZenskému hnuti znamému jako “Devotidema®?®, které prosazovalo prév
tuto formu zboZnosti, jejimz hlavnim cilem byligravit ¢clovéka na smrt.

Karel 1IV. nechal na mozaice Poslednihodsoaobrazit posledni okamziky historie
swta, které vyvola posledni bitva mezi Bohem a jeliénym protivnikem Satanem, ktery
bude nakonec pomoci nebeského vojska vedenéhondiétdra Michaelem porazen a nahnan
do rozevené pukliny, kde bude spoutan a &Em??* Sam sob prisoudil Karel IV. roli
mesiase, jehoz uUkolem je qgowat o spasu svych poddanych, iktenaji pra¥ pod jeho
vedenim pistoupit na konci ¥ku k Poslednimu soudu.

Sam sebe Karel IV. na mozaice Posledsiidu prezentuje jako kréle a d¢esatj.
svrchovaného igdstavitele sttské moci, jako zakladatele a donatora katedralybeazu
Posledniho soudu a kaim& jako mesiaSe a posledniho é¢ésatj. spasitele &in. Toto
zobrazeni je v souladu s jeho koncepci panovniaké,mpodle které je ukolem panovnika jak
petovat o materiélni blahiiSe a svych poddanych, tak o jejich duchovni blghepasu.

Je nepopiratelné, ze Karel I\¢ekaval konec sta a domnival se, Ze Zije v dob
Posledniho soudu, proto se také snazil udrz&tivnir a jednotu, neloveril, Ze dokudiiSe
trva, den Posledniho soudu Hgpe. Protoze ¥fil, Ze je spasitelem &in, tj. poslednim
fimskym cisgem, pebudovaval Prahu do podoby novéRdma a pedevdim nového
Jeruzaléma proto, aby bylasiojnym centrem poslediimskériSe.

Mozaika Posledniho soudu v sobdy slduje symboliku Posledniho soudu s Karlovou
imperialni symbolikou, jejimiz prostdky jsou pedevsim programovy historismus a antick&
cisaska symbolika, které maji prokazat kontinuittedbwké rimskériSe s antickoutimskou
1i8i, Prahu spojit se vSemitldZitymi kieg’anskymi chramy, &init z ni druhy Rim a
Jeruzalém a potvrdit tak Karlovy naroky na e&$&g tin a pozici Prahy jako faktického a
ideového centrése.

Obraz Posledniho soudu Zlaté brany kakeds&. Vita v sob slwuje vSechny
vyznamové roviny, s nimiz jsme se doposud seznaiibtoze zdobi WjSi s€nu katedraly,
ktera je uéena vSem obyvatéin mésta, shrnuje dobovourgdstavu o spase, Zivoa smrti,
powkuje jej o postavenélovéka ve s¥té a &Ejinach spasy a v podébosobni zboznosti a
kieg’anské viry mu nabizi model chovani, jak se v takog&té chovat. Hlavnim &elem
obrazu Posledniho soudu je ale prezentovat svéhatai@ Karla IV. jakoZto pravoplatného

22\jiz s, 27.

22 Devotio moderna, tzv. nova zboZnost, je hnutiréissilovalo o reformu cirkve a zvhitni naboZzenského
Zivota a bylo spjaté s&&anskym prosedim a augustiniany. &echura,Karel V. Na dvojim téiné, Praha
1998, s. 236-237; G. Dubygk ..., c.d. v pozn. 41, s. 236; J. Sok6lpvek a nabozenstvPraha 2004s. 146.

224 M. ZlatohlavekLe Jugement.., c.d. v pozn. 1, s. 219.
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cisae. Mozaika Posledniho soudu je tededevsim nastrojem propagandy Karla IV., ktery
ma Sfit jeho imperialni ideologii, potvrzovat jeho ciské postaveni a pozici Prahy jako
centrariSe.

4.5 Srovnani vSeclityi zobrazeni Posledniho soudu

Praw jsme se seznamili sgyfmi nastnnymi obrazy s tématem Posledniho soudu, zjistili
z jakych symbolickych prvk se tato zobrazeni skladaji a jaky je jejich vyznawyni
provedeme komparaci nashromé&igch poznatik, na jejimz zaklagl se pokusime zjistit,
které z &chto prvki jsou pro zobrazeni Posledniho soudu nepostraéatelkteré nikoli a
konen¢ dojit k za¥ru, ktery by shrnoval vyznam obrazu Posledniho sougkeské nashné
malbs 14. stoleti.

Srovname-li vSechnactyii zobrazeni Posledniho soudu, zjistime, Ze jejich
nejnapadySim shodnym znakem je jejich undist. VSechnytyii zdobi vstup, & uz je to u
prvnich tech zobrazeni wizny oblouk? skrze ktery se vstupuje zlodi do cho¥i
v poslednim Hpads vchod do katedral§?® Ve viech fipadech je tedy obraz Posledniho
soudu spojeny sipchodem z profannif do posvéatného prostoru.

Victli jsme, Ze pro sedowkéhoclovéka neznamenala smrt definitivni konec, ale pouze
piechod do jiné formy byti. Smrt pra&jrbyla vstupenkou na onen&?*® O tom, zda to bude
swt nadzemskyi podzemsky, il u Posledniho soudu rozhodnouittB Neni proto ndhodou,
Ze obrazy Posledniho soudu zdobi vstup do katedetdp do choru, nejposvéisiho mista
v kostele.

Kostel je pro #leg’any posvatné mistofipytek Boha a svatych, kangiici pichazi,
aby se knim, tj. ke spalenstvi blaZzenych, kiejiz pobyvaji na onom s, pomodlil.
Protoze aletlovéka od onoho ssta oddluje smrt a s ni spojené udalosti Posledniho soudu,
tak ma-li vstoupit na posvatné misto, musi aléspgmbolicky projit smrti a Poslednim
soudem.

Tim, Zeclovék projde branou s obrazem Posledniho soudu, kteiafynkci “porta
coeli”, tj. brany do nebé® vykonava v podstatpiechodovy ritudl, ktery ma zajistit
symbolicky gechod z jedné formy byti do druhé a umoZznit muwstioupit do posvatného
prostoru.

Co se @§e jednotlivych ikonografickych pniksamotného zobrazeni, shodnym znakem
vSech ti obrazi je pfitomnost Krista ve slavobklopeného aridly. V Kozohlodech se vyjev

*%\jiz s. 18, 23, 26.

20vjiz s. 29.

221 posvatné a profanni (z lat. “pro-fanum” — to, eqijed svatyni) je rozdeni s\ta na to, co je vyhrazeno
lidem, tj. vSedni a co bdim, tj. svaténi. J. SokolMala filosofiecloveka a slovnik filosofickych pojmPraha
1998, s. 344.

*8\jis s, 15-16.

2 vjiz s. 19, pozn. 89.
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s Maiestas Domini nedochoval, ale je vice nez paedobné, Ze i zde byl dstni sodasti
zobrazeni Posledniho soutfd.Kristus je vZdy zobrazen v hortiasti obrazu a upinaji se
k nému vSechny postavy stejrtak jako @j. Vyvstava tak ped nami obraz stdowkého
swta, o kterém jsme mluvili v druh&asti této prace, jehoz tetini hodnotou a nejvyssi
autoritou je Bh.*!

Také zobrazeni Krista je vSude stejnéstkis je zobrazen jako Maiestas Domini, tzn. Ze
sedi na dvoijité duze, obklopuje jej mandorla geha €le a dlanich jsou patrné rany. Dale jej
doprovazeji angdlé nesouci nastroje Kristova utmmi (“arma christi”). Takové zobrazeni
ukazuje Krista jako spravedlivého Soudce a miloghdnVykupitele a odkazuje takovéka
k nutnosti pijmout kiest, tj. Keg’anskou viru, ktera teprveipasiclovéku spésu.

VSechna zobrazeni jsou také pod@aiezvrZzena, na vrcholu v centralféisti je zobrazen
Kristus a obraz je rozten na pravou a levodast podél pomysiné isidové osy, ktera
odkazuje k “axis mundi”, tj. ose &a, ktera spaji nadzemskyss pozemskym>? Zatimco
leva strana je vyhrazena zluele s vyjevem pekla, prava strana je vyhrazenauahmebi.
Kazdy obraz Posledniho soudu tak poskytuje svéwdkdvi predstavu o tom, jak je i ve
kterém Zije uspkadan.

VSechna zobrazeni dale zachycuji nebenayKozohlod, kde se pravést obrazu,
tradicn& vyhrazena nebi, nedochovata A to proto, Ze z podstatyei musi obraz Posledniho
soudu obsahovat d\protikladné slozky, pozemsky &y ktery bude souzen a jeho prototyp —
nebesky skt, ktery jej bude soudit. VSude je nebe ztéamspiSe symbolicky,tauz pomoci
zobrazeni nebeského vojska vilRsniciclf*’, nebeské hierarchie dele s Kristem a artly
v Cernovitk&cH™® ¢i navic pomoci symboliky zlaté barvy v Pra%e VSude je také nebe
spojeno s fedstavou nebeského Jeruzalétha

V Ptihonicich zastupuji nebesky Jeruzalém arkady obkicipapostoly®® stejré tak
jako vCernovitkach, kde se arkadda objevuje na Budkonhrobkd® a u Zlaté brany jej
zastupuje rovnou cely chrdm a svatovaclavska K&Dl&ato edstava je pro sdowk
typicka, je to ve své podstatitopicka pedstava spravedlivého ugadani spoknosti, ktera
odrazi touhu sedowkého¢lovéka po socialni rovnosti a také misto, které si tvedeowku
spojovali lidé s rajem.

Jsou-li zobrazeny dalSi prvky zobrazersl®iniho soudu jako je vyjev s apostolskym
tribunalem ¢i piimluvci, je tak zobrazena nebesk& hierarchie, ktgak jiz vime, ngla
potvrzovat uspiadani spokénosti na zemi, o dmz stedowky clovek veril, Ze je dano od

Boha a tudiZ je netnné?**

B0v/iz 5. 19-20, 26, 32-33.
Blyiz s. 11.
B2\/iz s. 25, 38.
B3\/iz s. 23.
B4y/iz s. 20.
B8Viz. s. 27.
38v/iz. s. 35

%7 \jiz. pozn. 91.
38v/iz s. 20.
29v/jz. 2. 28.
240v/iz s. 35.
241vjiz pozn. 230.
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Fakt, Ze na obraze Posledniho soudu jsbuazeni svati, je u vSech obiazalezit
vyzdvizen. | kdyZ jsou postavy vyvedeny ve stejn@ftitku, musi byt vzdy jasné, kdo je
z jakého s¥ta. Swtci, byt jsou zobrazeni jako seasni gotiti rytii, maji svatoz#e steji tak
jako andlé a Kristova slava je jeShavic podtrzena mandorlou. Cely obraz Posledrohdis
navic ramuje ornament, ktery jej nejenoretelrt odctluje od ostatnich vyjay ale také od
swtského prostorg??

To byly prvky, které se nalézaji u vSecAmn studovanych zobrazeni, nyni se
podrobrji podivame na ty, které nalezneme pouzektarych z nich. Redre je to stranova
orientace obrazu sfrem na zapad, ktera odkazuje k smrti a udalostestegiho soudd® a
ktera4 by byla pravgpodobr dodrzena i ernovickdcH* a u Zlaté brari/> kde oviem
pievazila jin4 hlediska.

Dale peklo, které tyiosowtast Posledniho soudu v Kozohlodech a v Praze, si@trd
odpovida povaze zdejSich zobrazeni. Zatimco obRasiedniho soudu v #ronicich a
Cernovitkach jsou totiz ufeny pro soukromé &ly, obrazy v Kozohlodech a Praze maji
slouzit SirSi véejnosti a proto maji lidaysi a tudiz vypravgsi charakter. Zajimavé je, Ze
zatimco nebe je vzdy od zeénzietelre oddilené, & uz horizontem, linkowi barevnym
pozadim, peklo je zobrazeno jako by bylo &t pozemského &a. Takové zobrazeni pak
odpovida sedowké pedsta¥ swta, podle které se peklo nachazi vedt zen ¢i nékde na
jejim povrchu a zéraziuje fakt, Ze jako odraz nebskéhoétsy ma byt vniman interiér
chramu?*®

Moralizujici vyznam zobrazeni pekla je ngith znamy*’, stejré tak jako vyznam
zobrazenterti a jejich vladce Satana, ketlesiuji sily zI&*®. Zobrazeni Posledniho soudu
tak ukazuji sedowkéhocloveka jako sted zapasu mezi aélg a d’ably, tj. mezi silami dobra
a silami zla, kt& usiluji o jejich duse.

Tuto tiZivou lidskou situaci snizuje zabeai deésf§® které spatjeme na obrazech
Posledniho soudu @ernovickach a v Praze, kde jsou zobrazeni Panna Marien &Kititel
v roli ptimluvca, tj. prostednila mezicélovékem a Bohem, kié se u Krista fimlouvaji za
jeho duSe a doprovazi jej v okamzik Posledniho gspudery ma rozhodnout o jeho
budoucnostf>®

VzkiSeni, které se objevuje Gernovitkdch a na Zlaté brén je jednim z pilfa
kieg’anské viry a jeho zobrazeni tudiz odkazuje ke #vistvykupitelskémutinu a nutnosti
piijmout kie'anskou viru jakozto podminku sp&sy.

22vjiz s. 20, 23, 27, 35.

23\/iz s. 19, 23.

2#4\iz s. 27.

25 \iz s. 32.

26p pinzelbacheRosledni vci cloveka. Nebe, peklo distec ve sedowvku, Praha 2004, s. 92-94.
2#T\iz s. 24.

28vjiz s. 24, 34.

29v/iz. pozn. 145.

®O0viz s. 21, 31, 33.

»lyis s. 26-28, 35.
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Zvlastni kapitolu tid zobrazeni zemskych patforv Priithonicich a na Zlaté brén
které je zcela jist vyrazem patriotismu objednavateialeb a zaroveslouzi jako odznak
jejich spol€enského postaveni. Sv. Vaclav zobrazeny jako gptighi potvrzuje postaveni
svého objednavatele jakofigludnika ceské Slechfy? a zemsti patroni v Praze zas
ospravediuji cisaské naroky Karla IV. tim, Ze potvrzuji dlouhou fcgeho rodu?>

Pokud je sasti Posledniho soudu portrét don&draak jako v Prazesi erb
v Cernovitkact™®, jde o zpisob, jimZ donator nejenom potvrzuje své sperské postavent,
neba’ vynakladani petz na undni patilo vzdy k prostedkim, jak ukazafti zvysit svou
spol&enskou prestiz, ale také gedevSim mementem, tj. préstikem, jak si pomoci motliteb
ostatnich pojistit spasu.

Jistou p&t’ objednavatele, ale obsahuji vSechna nami studozaimi@zeni, @uz jsou
to svati zobrazeni jako gdfti rytiti v Prihonicic® & rytii zobrazeny mezi zatracenymi
v Kozohlodect®” Tato skuténost potvrzuje fakt, o&mZ jsme mluvili ve druhé&asti této
préace, a sice pdttenost sedowkého undlce viici zamsram objednavatel&®

Tato potizenost je patrnd na vSech zobrazenich. Obrazy effublo soudu
v Prithonicich aCernovickach které maji slouzigisté soukromym delam, nemoralizuji a
nezastrasuji, ba naopak akcentuji symboliku spasgimco obrazy Posledniho soudu
v Kozohlodech a v Praze, které bylgemy i SirSimu publiku, jsou vypra¥si a sousedi se
na obrazy pekla &rty a zatracenci, které maiji lidi zastraSovat apwat.

Zobrazeni zatracenych v Kozohlodech a atéZbran$’®, mezi kterymi se objevuji i
boh&i a duchovni, skd¢i o faktu, Ze si gedowky ¢lovék uvédomoval s¥t a svoji situaci
v ném. Tato zobrazeni dokladaji lidskou tendeni@kpaiovat danou situaci tim, Ze promita
své nadje do budoucnosti. Tim osta&twznikal kompenzéni (inek, se kterym jsme se také
jiz seznamil?®®

Poslednim prvkem, ktery se objevuje pouzmobrazeni Posledniho soudu v Praze je
postava archarth Michaela, coz je zajimavé, protoZze jeho postgvdradini sowasti
zobrazeni Posledniho soudu. Arch&rdichael je ¥tSinou zobrazovan s vahou, na niz vazi
duSe, takové zobrazeni akcentuje spasonosnou @iokee protoZze poukazuje na fakt, ze
hiichy lze vykoupit, tj. vyvaZit, ndp zakoupenim odpusik®® Snad pra¥ proto se
neobjevuje ani v Rihonicich, ani Cernovikach, neb6 zdejsi obrazy Posledniho soudu
mély soukromy @el, zda bylo jeho zobrazeni s@sti malby v Kozohledech se jiz nikdy
nedozvime a koneckofid v Praze je jeho Uloha poukazujici k cirkvi p&tiaa a archara

B2\/iz s. 20-21.

B3z s. 33.

B4Viz. s. 33-34.

BByiz s, 28.

BOviz, 21.

57\/iz. s 25.

8viz kap.2.23, s. 12.

P9viz. s. 24, 33.

20v/iz 5. 25.

%1 M. ZlatohlavekLe Jugement dernietausanne 2001, s. 123-125.
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Michael je zobrazen jako ochrance viry, ktery poéndidem bojovat proti zlu atdce
nebeského vojsk&?

Ze srovnani nami studovanych zobrazenileBogho soudu vyplynulo, Zet gsou
jednotlivé symbolické prvky, z nichz se zobrazekifda, jakékoli, skolik znaki zastava
vzdy stejnych. Naghnou malbu s naéem Posledniho soudu pozname podle jejiho @mijst
obrazy Posledniho soudu zdobi vstup a souvisi lcfunhoto vstupu coby porty coeli, dale
podle toho, Ze vzdy zobrazuji Krista a nebesky @koZzto protipdl pozemského&a, ktery
bude v den Posledniho soudu souzen a v postadii Ze alespd symbolicky gedvad;ji
obraz stedowkého s¥ta roza&leného mezi protiklady, mezi levou a pravou stratahro a
zlo, vyvolené a zatracené, a&hda certy atp., jehoz svrchovanou hodnotou j&B

Fakt, Ze obrazy Posledniho soudu ukaroyiku, jak je s¥t, ve kterém Zije usgadan,
poukazuji na to, Ze i kdyZz se wpthu kieg’anskych djin prosazovala fedstava
individualniho soudu, istal Posledni soudigeci jenom kolektivni a univerzalni zalezitosti.
Obrazy Posledniho soudu tak vypovidaji o postavknicka ve s¥té, ¢lovék preci nikdy
neni sdm, je s@asti spolénosti a @irody a i proto jej nelze soudit jako na okoli nagk
individuum.

Obrazy Posledniho soudu poskytovargdsiwekému ¢lovéku nejenom plastickou, ale
také chronologickouiedstavu o s#¢, neba vira v gichod Posledniho soudu se zaklad4 na
nazoru, Zze st ma swij pocatek, tj. Stvéeni a konec, tj. Posledni soud. Zobrazeni Poslednih
soudu ele s obrazem Krista tak odkazujeveéka k ustednimu bodu teg’anskych djin,
kterym je Kristovo Véleni. Fakt, Ze Bh nechal zeifit svého syna, abycastil lidstvo od
dédiéného tiichu a umoznil mu tak na konceéku vstat z mrtvych affpadré vstoupit do
Ré&je, znamena, e Bohu nenétsa osud lidstva lhostejrfy>

Obraz Posledniho soudu télbvéka pimo vtahoval do &in spasy a tim, Ze mu
ukazoval s¥t rozdtleny mezi dobro a zlo, jej stdvdo situace, kdy se mezi nimi musi
neustéale rozhodovat €domim, Ze kazdé jeho rozhodnutize v den Posledniho soudwitir
jeho budoucnost. Proto mu obrazy Posledniho soutoveh poskytuji navod, jak se
v takovém sw¥té chovat. Obraz v Rhonicich gedvadi ideal ryie, bojovnika a ochrance
kies’anské virg® obraz v Kozohlodech spige tigpo prostednictvim varovaniied peklem
a jeho tresty nabada Kkikladnému keg'anskému Zivoftf® a obrazy WCernovitkach a
Prazé®® akcentuji progednictvim zobrazeni deésiiscisaského paru cestu osobni zboZnosti.

VSechna zobrazeni Posledniho soudu, sgnkitgsme se seznamili, beze zbytku plni
svou nabozZenskou funkci tim, Zeveka pivadeji ke kieg'anstvi a nabadaji jej k dodrZzovani
jeho zasad. VSechna tak®véku ukazuji, co s nim a s celyméssm bude v budoucnosti a
odpovidaji tak na obecnou lidskou otazku, kdylegeék pta, co s nim jednou bude a zjm. co

%2v/iz s. 36.
B3v/iz s. 14.
B4z s. 21.
®5\iz s. 25
%0y/iz s. 29, 36.



42

s nim bude po jeho smrti. Ve shod tim, co jsmewekli v ivodu této préace, pini obrazy
Posledniho soudu zaravéunkci modelu reality a modelu pro realitu, tze.dkazujiclovéku,
jak je s¥t uspdadan a zarowvemu poskytuji navod, jak se v takovéngvchovat. Z tohoto
hlediska jsou obrazy Posledniho soudu vyrazemdidsirosti o své byti a postaveni vét&v
Vid¢li jsme, Ze se gtdowky clovék nebal ani tolik vliastni smrti, jako spiSe tohe, skorti

v pekle. Vtomto smyslu jsou obrazy Posledniho sos#uténé branou do nebes, jez
muZeme povazovat za zhmem obecné lidské touhyigkraiovat danou situaci tim, Ze
¢loveék projektuje své nagle do budoucnosti. Tzn. Ze pokazdé, kdyz sedsieky ¢lovék na
obraz Posledniho soudu podivalproSel skrze branu sjeho motivem, prgwadobr si
piedstavoval, Ze u Posledniho soudu jizéuapvstoupil do Raje, tj. doSel spasyasténe tak
naplnil kon€ny smysl keg’anskych djin.
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5. Obraz Posledniho soudu a eschatologické mentalizahran&ni odborné literatue

Jak jsme nazrdi jiz v Gvodu, ceska literatura, kterd by oglovala vyznam zobrazeni
Posledniho soudu a s nim spojenybdstav, neexistuje ifpadny zdjemce o toto téma je tak
odkazan pouze na vykladové a ikonografické slovtiikprace z oblastigin umeni, které mu
umozni ziskat prvniipdstavu o tom, co to Posledni soud je a z jakychivinse jeho
zobrazeni sklada. Souhrnnym jmenovatelem vséchtd praci je, Ze jejich autory jsou
historikové ungni, cilem €chto praci je proto usteckd dila popsat a sloh®zaadit, nikoli
vyswtlit. Proto, chceme-li se doekt, prod byl Posledni soud verstdowku zobrazovan, tj.
jaky byl jeho vyznam, jsme nuceni sahnout po zabrénliteratde, ktera je Cechéch
dostupna.

V tétocasti prace si tedyrpdstavime knihy a jejich autory, s jejichz pomarhg se
seznamovali s eschatologickou mentalitotedwkého cloveka, tj. s &mi predstavami a
pojmy, které mu umaibvali uchopit smysl obrdzPosledniho soudu. Ze vSech knih, které
jsme v ptibéhu této prace pouzivali, jsme vybrali dewech, které jsme pouzivali nejvice.
Knihy probereme v chronologickém sledu, tj. tak fgky v Cechéach vydavany a zhodnotime
jejich piinos pro nasi praci.

Nepostradatelnd pro nas byla syntéza haskéistorika A.J. Gurewe Kategorie
stredovké kultury ktera vysla v 70. letech minulého stoleti. Tatohe mapuje kategorie,
jejichz pomoci se stdowky ¢lovék orientoval ve svém Zivéta ve s¥été. Gurevt se ve své
praci sousedi nasledujici kategorigas, prostor, prace, bohatstvi a pravo. Pro nas byla
nejpinosrEjSi uvodni kapitola, ve které Gurévseznamuje&tende s obrazem sdowkého
swta, kterda ndm pomohla definovat pojmy, které jsméte praci pouzivali a prvni kapitola,
kde jsme se seznamili s tim, co preedowkého cloveéka znamenali kategorigasu a djin.
Tato kniha se stala téta Uvodem do studiagjin stredowku, obsahuje jmenny refét a
obrazovou filohu, na niz autor doklada své nazory a velwelmné tak vykresluje st
stredowkéhocloveka.

DalSi syntetickou praci, jiz jsme pouzivalla kniha francouzského historika J. Le
Goffa nesouci nazeKultura stedowké Evropy kter4 vCechéch vysla v roce 1991. Tato
prace se zabyv&ijihami a kulturou sedowké Evropy v obdobi od 5.-15. stoleti. Stejako
Guretovy Kategorie...i tato kniha nam pomohla jak stanovit diskurz, tgme pouZzivali,
tak seznamit se stim, jakretlowky c¢lovék vnimal ¢as a co pro & znamenaly &iny.
Ocenili jsme i obrazovouiflohu a slovnik pojm, které jsou obsazeny v zé&u prace. Zjm.
slovnik pojni, ktery zarove pini funkci wcného rejgiku, ¢ini z této knihy velmi pehlednou
piirucku o stedowkych ctjinach a kultie.

Kniha dalSiho francouzského historika élutheau, ktera se jmenugtrach na Zapadl
ve 14. — 16. stoleti lla v Cechach vysla v roce 1997 (1978), nAm pomohla setrsem
s eschatologickou mentalitourestiowkého ¢lovéka. Tato kniha studuje fenomén strachu a
jeho spoléenské projevy v obdobi od pozdnih#esibvku az do novosku. Z této rozsahlé
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prace pro nas byla uzitted ovSem pouze prvidast Sesté kapitoly, ve které se J. Delumeau
vénuje eschatologickému igmysleni sedowkého ¢lovéka, tomu, jak prozival viru a
nabozZenstvi, co proé&npredstava Posledniho soudu znamenala & peotato pedstava
rozstila az ke konci sedowku. Kniha, jiZ dopiuji tabulky a jmenny rejgik, je zjm. diky
podrobnému rageréni do malych kapitol velmi fighlednd a ®&a velky vliv na poznani
eschatologického smysleni nejenoiedowké spolénosti.

Ve stejném roce vysla i kniB#edowvky clovek a jeho sit, ktera vznikala pod vedenim
nam jiz znamého &episce J. Le Goffa, na niz se podilelo des&dpich evropskych
medievalisi. Tato kniha nAm pomohla sezndmit se s pojmy jakstgdowky ¢lovek i
sttedowké uneni a stim, co si pod nimi narozdil od gasnosti pedstavovali lidé ve
sttedowku, tedy vymezit a definovat diskurz, ve kterém gsse v této praci pohybovali a
seznamit se spalenskym prosedim objednavat&lmaleb, které jsme studovali. Tato kniha
se pokouSi odp@dét na otazku, zda igdowky ¢lovek existovaléi zda jde pouze o prazdny
pojem. Prosednictvim deseti portrétlidskych typi se pokouSi seznamitende s tim, jak a
¢im stedowky clovek Zil. Kniha sledujecloveka z hlediska jeho funkci, tj. z hlediska jeho
spol&enského postaveni a profese v obdobi vrcholného-130 stoleti) a pozdniho
sttedowku (14.-16. stoleti). Knihu dofliji ilustrace a vytrovy jmenny rejsfk a kazda
kapitola je dopl&na seznam pouzité literatury.

O rok pozégi, v roce 2000, vySla kniha francouzského histarik. Ariesééjiny smrti
l., kterazachycuje prorny vztahwlovéka k smrti a umirani v obdobi odd@&ki kieg’anstvi
az do 19. stoleti. Pomohla nam zorientovat se najentom, jak vnimal sedowky ¢cloveék
smrt, ale také sij posmrtny Zivot, jak sifedstavoval Posledni soudiistec, peklo a nebe, co
pro rgj znamenala spasa a co vSechno podnikal Essvého Zivota, aby si pojistil své misto
v Réji. FestoZze autor sdm vyzdvihuje Siroké spektrum pramea jehoZz zaklad knihu
vypracoval, postradali jsme v ni jakykoli ré&jkt obrazovou flohu ¢i seznam literatury,
které by obsah knihyipliZili a ucinili ji p fehledréjSi a podloZili také autorova tvrzeni.

Touto Arieésovou praci séi psani své knihymirani a smrt ve sédowvku, ktera vysla
v roce 2001, inspirovalipdni rimecky historik N. Ohler. Jeho knihu poji s Ariesavaraci
stejre Siroké spektrum pouzitych pramigrzatimco ale Ariégerpa pevazri z francouzskych
zdroji, Ohler se opird o prameny z celé Evropy a $edstse pouze na obdobfestowku.
Méame-li ji porovnat s AriesovymiD¢jinami..., byla pro nds Ohlerova prace rozh&dn
piinosrEjSi, a to kwli zpusobu jejiho zpracovani, neb®hler gedvadi vztah s¢dowkého
¢lovéka k smrti na pozadi konkrétnich ritaéh udélosti, doguje svoji knihu obrazovym
materidlem, seznamem literatury a jmennym tigem, ktery jicini mnohem pehledrjsi.

Celou praci nas provazela kniha francoélzskhistorika G. Dubyho s nazvewfek
katedrédl. Ungni a spolénost 980 — 1420ktera u nas vysla vroce 2002. Dubyk@ék
katedral...je ivodem do studiaéfin a uneni stedowké spolénosti. Kniha popisuje vyvoj
kieg’anské spoknosti v obdobi od raného do pozdnih#éedowku, soustedi se zjm. na
vyliceni zneén v jejim mysleni a toho, jak se odrazily v&etkeé tvorls. Na pozadidchto
zmeén autor pedstavuje vztah &dowkého ¢lovéka k Bohu, smrti a posmrtnému Zivotu.
Velmi cenny pro nas bylipdevsim fakt, Ze se auta¥nuje vztahu mezi udheckou tvorbou a
spole&nosti, v individuélni rovié vztahu mezi ulcem a objednavatelem a nam tak umoznil
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predstavit si, jak nami studované obrazy vznikalyoajaké miry mohl jejich objednavatel
jejich podobu ovlivnit. Ocenili jsme obrazovoiilphu a jmenny a mistni reigit, protozZe je
ale tato kniha co do obsahu vice nez srovnatelre&d Goffovou Kulturou... bylo by podle
naseho nazoru vhodné doplnit ionym rejstikem, ktery by usnadnil orientaci v knize.

Autorem fedposledni knihy, kterou si zdefepstavime je rakousky historik P.
Dinzelbacher, ktery se dlouhodolvénuje djindm mentalit. Jeho knihd@osledni ¥ci
cloveka. Nebe, peklo,dstec ve sedovku u nas vySla v roce 2004 a jak napovida samotny
jeji ndzev je to doposud jedina publikace, kterapfeémo zamgiena na problematiku
Posledniho soudu. Na zaktadnalyzy pramein literarni a vytvarné povahy z obdobi
sttedowku popisuje pedstavy vztahujici se kigdsta¥ konce swta, Posledniho soudu a
vlastniho odchodu z tohoto &a jako je cesta duSe a soud nad dusi, smrt, zamregani,
vzkiiSeni, zavrzeni, &@sténi, strach a spasa, vize raje a patismnebe a pekla a jejich
promeny v pribéhu stedowku. Tato kniha je vybornym, ¢estrinym avodem do &in nebe,
pekla a ¢istce, umoznila nam seznamit seredgstavou Posledniho soudu, s tim jak jej
sttedowky ¢lovek chapal, co pro & tato pedstava znamenala a jaké &ada obavy si s ni
spojoval. Autor se v této knize snazi SirSimu pablr kratkosti pedstavit siedowky pohled
na posledni &ci ¢loveéka a nastinit jejich vyvoj a neusiluje o hlubSibboz zobrazovanithto
piedstav. Kniha je dopéma obrazovou sloZzkou a citacemi z dobovych pramiteré vhoda
ilustruji a dokladaji autorova tvrzeni, obsahujehdty seznam literatury s rozsahlou
bibliografii v ntkolika swtovych jazycich a i@stoze postrada jakykoli rajdt, vzhledem
k jeji kratkosti a zagteni na SirSi publikum ji to neilkeme vyitat.

Posledni knihu, jiZz sifgdstavime, napsal nam jiz znamimecky medievalista N.
Ohler, jmenuje sé&atedrala a vysla teprve nedavno, v roce 2006. Ohlerkatedrala je
rozsahlou a zarovievelmi prehlednou studii o historii igdowkych cirkevnich staveb sele
s katedralou a jejich roli v Zzivdistedowké spolénosti. Tato kniha je fiedevsim vybornou
piiruckou, kter& ndm umoznila seznamit se se symbolikoggznamem a funkcemi
jednotlivych architektonickych prékcirkevnich staveb, jejich prostoru a vyzdobycanit Si
tak ucelenou fedstavu o kostele jakoZto prostoru, kde se ¢néasét malby s vyjevem
Posledniho soud negsgji nachazeji. Sam autor ozhge tuto knihu za populaémaunou,
doprovéazi ji obrazovd dokumentace, slovnik pgjreeznam literatury a jmenny a mistni
rejstik, pripadny zdjemce o studium &ith témat souvisejicich sagedlowkymi cirkevnimi
stavbami ale off nema k dispozici &cny rejstik, ktery by mu orientaci v knize uléh a
takto obséhla kniha se prejstava velmi nefehledna.

Podivame li se na to, v jakém sledu jeldrottituly vychéazely, zjistime, Ze zajem
odborné viejnosti 0 eschatologickou tématiku s postugesu vzastal. Zatimco zpthtku se
autai soustedili na syntetické prace, které byedstavily stedowkou kulturu a mentalitu
sttedowkého ¢loveka, postups piesli k monotématiéjSim pracim, které se za&hovaly na
dil¢i témata jako je ndppraw smrt a s ni spojenégrstavy o Poslednim soudu a onom
SWtE.
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Shodnym rysem vS8ech uvedenych knih jeseZgejich autti hlasi k &jinam mentalit a
postumim francouzské historické Skoly Annales, ktera s\dgfimazem na ota@enost k novym
metodam a interdisciplinarnost vyrézrasahla dodin dsjepisectvi 20. stolef’

VSechny tyto autory pak spojuje, ze praqg zaklad Sirokého spektra prameén
pievazm kulturni povah$® a vyhovuji tak pedmstu nasi prace, kterym je odhalovani
vyznamu historického uéfeckého dila z pohleduistdowku. Dale je spojuje antropologické
pojeti kultury jako souboru znala jejich vyznam, ze kterého jsme v této praci vychazeli. A
koneng holisticky pistup ke kultie®®®, ktery ndm umoZnil zasadit nami zkoumanou
problematiku do SirSiho sp@kenského, historického a ndbozenského kontextu areyat se
tak @ilis zjednoduSujiciho pohledu na nami studovanoeblematiku, k gmuz by
interpretace jednotlivych symbolickych pivk zobrazeni Posledniho soudu pomoci
zhuSEného popisu mohla veést.

%7 G, G. IggersPéjepisectvi ve 20. stolefPraha 2002, s. 58-63.

28 |hidem, s. 60.

29 Holisticky pristup ke kulti'e znamend, Ze kultura neni brana jako autononmjakb vieobjimajici celek, to
jest zpisob, jakym spolknost vnima a proziva 8y. G. G. IggersDé¢jepisectvi..., c.d. v pozn. 11, s. 51-58.
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Zaveér

Cilem této bakaigké prace bylo poodhalit préstnictvim zhu&ného popisu ¢ty
konkrétnich umdleckych @&l vyznam zobrazeni Posledniho soudu, ktera vznidaizemi
sttednichCech ve 14. stoleti.

NaSi interpretaci jsme zalozili nakaolika premisach. #dré jsme se rozhodli
povaZovat urgni za formu komunikace. Komunikace vzdy probihawacich a proto i uémi
Ize ve shod s Geertzovou terminologii povaZovat za systém agmmplnych symbadal, které
jsou veéejné, tzn. kulturé podmirgné. Pra¢ tato veéejnost, fakt, Ze symbolyigkraiuji
hranice individua, vytva text, ktery umo#uje vyznam symbdlinterpretovat. Rozhodli jsme
se tedy odhalit vyznam zobrazeni Posledniho soudonopi zhu&iného popisu jeho
jednotlivych symbolickych prvk které vytvédeji obraz seta a zarovie ukazujiclovéku, jak
v takovém swuté Zit.

Druhym vychodiskem byl fakt, Ze obraztsy je historicky podmiiny, tzn. Ze pojmy a
piedstavy, jejichz pomoci chceme vyznam poslednillsaichopit, si musimeigdstavit a
definovat v kontextu jejich vlastni, tj.islowké kultury. ProtoZze, kdybychom na obrazy
Posledniho soudu nahliZeli z naSeho Uhlu pohledswita jejich vyznam by se vypréazdnil.
Tak jsme ziskali dva kie, které nam i smysl| obrazu Posledniho soudu dfgvprvnim
zdrojem informaci byla samotna zobrazeni a druhgjithj divak ¢i objednavatel a jeho
mysSlenkovy sit, ktery se tykal fedstavy Posledniho soudu a um@Zal mu jeji zobrazeni
pochopit, tj. eschatologickd mentalitéestowdkéhocloveéka.

Vyvstanul tak ied ndmi obraz zcela jinéhdlovéka nez jaky je typickyclovek
sowasnosti.Clovek, jehoZ obavy a n&k se upinaly zcela odlisnym 8rem a ktery se v
Zivote tidil a orientoval podle odlisnych hodnot a kritéNiejwtSim rozdilem se ukézala byt
skut&nost, Ze sedowkému cloveéku zalezelo na jeho smrti a posmrtném osudu, Ze jej
zajimalo, jak onen $t vypada a zda bude po smrti a Poslednim soudu,pékleci v nebi,
piicemzZ pra¥ timto snérem upinal ¥tSinu svych obav aigni.

Zhu&tnym popisem a naslednym srovnanityi vybranych zobrazeni jsme zjistili, Ze
obrazy posledniho soudu odpovidaji @réma tyto jeho obavy, neBaukazuji stedowkému
¢lovéku, jak je pozemsky st uspdadan a jak se vém ma chovat, aby po své smrti doSel
spasy a nikoli zatraceni, tedy aby se vyhnul pekkianul v nebi. Obrazy posledniho soudu
jsou tedy symbolickou opeédi na obecnou lidskou otazku po budoucnosti, kdyleesk
taZze, co s nim bude.

Fakt, Ze¢mto obrazm, které odpovidaji na otazku, ktera je oldelidskd a zajimé
kazdého z nds, nerozumime, je dan jinyiistppem ke sstu a tim i k Zivotu. Obrazy
posledniho soudu jsou bytostrspjaty s naboZzenstvim, koncemétsv a smrti, a to jsou
vSechno pedstavy, které jsou na okraji zajmu dnesni sfrmlsti.

Rozbor literatury, s niz jsme pracoval zarové ukazal, Zze zajem odbornéremosti
o tato dlouho opomijena témata &t a s nim i peget publikaci, které se eschatologické
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tématice a jejimu zobrazovaninuji. Snad je tedy mozné, Ze &gta i zajem celé spalrosti
o tuto tématiku, nehbi kdyZ je ndm dnes ndbozenstvivira v posledni soudéSinou cizi a
vzdalena, zakladni lidsk& situace, jiz zobrazugtava stejna.

| dneSniclovék se musi rozhodovat mezi dobrem a zlem, ale nalilraxd toho
sttedowkého m& mnohem ménvoditek, které by mu pomohly se mezi nimi rozhagnd
dnes se lidé obéavaji smrti, alél§ ¢asto se nad ni zamysleji az, kdyz uz j@ipblizko.
Proto, restoze pdt piedstava Posledniho soudu a jeji zobrazeni minujestiobré se s ni
seznamit a pokusit se ji porozéimKoneckoné sowtasnost, ve které Zijeme je dovrsujici se
minulosti a obrazy Posledniho soudu by ndm protblynoyt vhodnou inspiraci k tomu, nad
¢im bychom se mohli zamyslet a jak se zachovat, latiyczngnili svou viastni budoucnost.

Jak jsme uvedli jiz v Gvodu této pracenaéPosledniho soudu je tak Siroké, Ze ey
této prace bylo nutné omezit jej jak z chronologto, tak z geografického hlediska. Takto
obsahlé téma by si sanfepr¢ zalouzilo mnohem rozsahlejsi zpracovani, kteréysyétlilo
vyznam zobrazovani Posledniho soudu v SirS&tasovém Useku a ve vSech jeho
naboZenskych, politickych aj. souvislostech, dorjde jsme nemohli vzhledem k
povaze bakalgké prace zajit.

Vzhledem k povaze istowkého chapani sta, které je vysoce symbolické,
predstavuje kazdy obraz Posledniho soudu obsahly ggimboli, pricemz kazda interpretace
jeho vyznamu se f@ize liSit nejenom v zavislosti na dgbv niz obraz vznikal, progdi, ve
kterém se nachazi a do kterého byl koncipov@&osobnosti, zagrum a spoléenskému
postaveni jeho objednavatele, ale také osobnamtabbstem toho, kdo interpretaci provadi.
Neba’ kultura, ktera nam umaije chapat vytvarné projevy, jako rtghad prag vytvarna
zbrazeni pedstavy Posledniho soudu, je dana pouze tim, géfimuje jeji nositel, tj¢clovek.
Slovy Clifforda Geertze €lovék je: “zvite za¥Sené do pawiiny vyznanmi, kterou si samo
upredlo.”°

20C. Geertz|nterpretace..., c.d. v pozn.2, s. 105.
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Ediéni poznamka

Po dohod s vedouci prace PhDr. Blankou Altovou, zvolilacalié kurzivu pro psani néiv
jak umeleckych, tak literarnich & a citaceci cizojazyné vyrazy, které jsoudiné psany
kurzivou, ohrariiuje uvozovkami.

Vzhledem k tématu této bakalké je Posledni soud vZdy uéads velkym poatenim
pismenem, zatimco jeho jednotlivé prvky jako jetfnayebeci peklo jsou psany s malym
pocateEnim pismenem.

Ri psani této prace autorka pouZivédasky ekumenickyigklad z roku 1979.
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Obrazova priloha

Obrazovou glohu tvai fotograficky material, ktery dokumentuje pistatky nastnnych
maleb s nagtem Posledniho soudu pochéazejici ze 14. stolatfé kde dochovaly v oblasti
sttednichCech. Vechny uvedené fotografieffotila autorka této prace Monika BreniSinova.

Obr. 1 Kostel Narozeni Panny Marie, konec 12. stoleti
ronice
Obr. 2 Posledni soud, kolem 1340

#honice, Kostel Narozeni Panny Marie

Obr. 3 Rostlinny ornament, kolem 1340
#honice, Kostel Narozeni Panny Marie

Obr. 4 Posledni soud. Maiestas Domini, kolem 1340
#honice, Kostel Narozeni Panny Marie

Obr. 5 Posledni soud. ApoStolové, kolem 1340
#honice, kostel Narozeni Panny Marie
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Posledni soud. Sv.illikolem 1340
#honice, kostel Narozeni Panny Marie

Sv. Krystof, kolem 1340
#honice, kostel Narozeni Panny Marie

Kostel VSech Svatych, 1. polovina 14. stoleti
Kozohlody

Posledni soud. Vyvoleni, kolem 1340
Kozohlodystel VSech svatych

Posledni soud, kolem 1340
Kozohlodystel VSech svatych

Posledni soud. Proroci v medailonech, kolem 1340
Kozohlodystel VSech svatych

Posledni soud. Satan, kolem 1340
Kozohlodystel VSech svatych

Posledni soud. Leviathan, kolem 1340
Kozohlodyp$tel VSech Svatych

Posledni soud. Zatraceni, kolem 1340
Kozohlodystel VSech Svatych

Kostel sv. Vavince, druhd polovina 12. stoleti
Cernovitky

Posledni soud, po 1350
Cernoviky, kostel sv. Vatince

Posledni soud. Deésis, po 1350
Cernoviky, kostel sv. Vatince

Posledni soud. Kostlivci, po 1350
Cernovitky, kostel sv. Vatince

Budkiv erb, po 1350
Cernoviky, kostel sv. Vatince
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Katedrala sv. Vita, pohled od jihu, po 1344
Praha

Posledni soud, 1370-1371
Praha

Posledni soud. Maiestagihi a Andlé s nastroji Kristova utrpent,
1370-1371
Praha, kaétal sv. Vita

Posledni soud. ApoStolové, 1370-1371
Praha, kafdal sv. Vita

Posledni soud. Panna Marie, 1370-1371
Praha, kafdal sv. Vita

Posledni soud. Janitgel, 1370-1371
Praha, kafdal sv. Vita

Posledni soud. Peklo, 1370-1371
Praha, kafdal sv. Vita

Posledni soud. Zatraceni, 1370-1371
Praha, kafdal sv. Vita

Posledni soud. ViSeni, 1370-1371
Praha, kafdal sv. Vita

Posledni soud. ArchasldMichael, 1371-1370
Praha, kafdal sv. Vita

Posledni soud. Zemsti patroni. Karel V. a AfgbPomdanska,
1370-1371
Praha, kafdal sv. Vita



