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Podékovani

Chtéla bych podékovat vedoucimu této prace PhDr. Jaroslavu Vancatovi, Ph.D., ktery mi
dodal odvahu a pozdéji uzitecné rady k prozkoumani této relativné nové a nesnadné oblasti.
Pti jejim psani jsem zjistila, Ze mohu Cerpat i z kurzd a DK, které jsem na FHS absolvovala,
aniz bych tusila, Ze se k nim pozdéji z tohoto divodu vratim; muj dik tedy patfi rozmanitosti
vyuky na FHS a jeji liberalnosti, diky které jsem si mohla toto ,,exotické” téma vybrat a
zpracovat. Dékuji tézZ internetu, bez kterého by napsani této prace bylo nemoiné,
Vyzkumnému centru priimyslového dédictvi za jeho uzitecné Usili a Vojtovi za prvni
prochazky po kladenskych hutich. MUj velky dik také patfi vSem, ktefi odpovédéli na mé
vyzkumné otazky, a tim tuto praci obohatili o novy rozmér.
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Uvod

Tato préce se zabyva fenoménem prostort prlimyslovych staveb a areal( a zpUsoby, které
mohou byt inspiraci a prostifedim pro umélecké vyjadreni, a ukazuje, jak silny mohou mit
navzdory konvencénim predstavam esteticky potencidl. Pohybuje se tedy na styénych
plochach zdanlivé protikladnych lidskych aktivit, kterymi je (dnes jiz obvykle vyhasld) vyroba -
a umélecka ¢innost, ktera by méla byt pravym opakem jeji sériovosti a monoténnosti .

Pfinese seznameni s touto - zvlast v ¢eskych kruzich - nepfili§ zmapovanou, ale presto (i)

v obecném povédomi pomalu se vynotujici oblasti. Pojednd o umélcich, ktefi hledali a nasli
inspiraci v industridlnim prostfedi, a to nejen o uzndvanych a znamych, ale i o téch
neznamych, amatérskych Ci zatracovanych. Naznadi, jak se které doby a sméry stavély k jeho
zobrazovani, coz se tyka jak pramyslu v provozu, tak i po jeho skonceni. Pokusi se
zprostiedkovat vizualni a smyslovy zazitek téchto zvlastnich mist. Prinese zakladni informace
o oboru industriadlni archeologie. Pojedna o moznostech zachrany a znovuvyuziti
industrialnich staveb, a to predevsim jako prostort uméleckych aktivit... Na druhé strané na
problematiku pohlédne i jako na cosi, co je pomérné v médeé a da se vyuzit i komercné,
pFipadné se mize stat &asti Zivotniho stylu Sir§iho okruhu lidi.

Bude rozebirat pfedeviim soucasnou situaci v Ceské republice®. Hlavni ddraz préce je tedy
zaméren na stavby, které jiz pozbyly svého ptvodniho, vyrobniho ucelu. Neobejde se vsak
bez souvislosti s vyvojem spolec¢nosti, vytvarného uméni a prikladli z jinych zemi.

Téma industridlnich prostort jsem si vybrala sama, protoze mi je blizké a mam k nému silny
osobni vztah. Uz nékolik let je aktivné vyhledavam a prozkoumavam. Vedle estetického
potéseni z polorozpadlych staveb pocituji i zvlastni radost ze zmaru prisné sesnérované
vyroby, z toho, Ze se mista uniformity proménila ve svij pravy opak. Samoziejmé se pfitom
neubranim ani vzpominkdm na osudy, strasti a radosti lidi, ktefi zde travili svij ¢as, citim

z nich nostalgii a hlas genia loci. A¢koli zdroj mého prozivani téchto mist neni vazan primarné

! Co# v 60. letech zkomplikoval Andy Warhol a jeho studio Factory (1), ktery piisel se sériové VYRABENYM uménim-zbozim.
2 Napriklad nova kulturni a obchodni centra upravena z industridlnich staveb maji velkou publicitu a nékdy i ndvstévnost,
velky zajem je o loftové bydleni a podobné.

Pticemz pfi uvadéni konkrétnich prikladd a staveb se budu vénovat predevsim Praze a Kladnu, kde to zndm nejlépe.
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na jejich architektonické charakteristiky, nepochybné jde o dal$i rozmér prozivani prostoru.
Ale o tom ddle.

Po nékolika spiSe ndhodnych zazitcich maj hlubsi zajem nastartovala vystava Industria

v Rudolfinu (2006), ktera vyrazné upozornila na opusténé ,,chramy“ vyroby. Inspirovala mé
ke spojeni opusténych ruin s uménim, zacala jsem v tovarnach fotografovat a uskutecénovat
v nich instalace ¢i happeningy (viz pfiloha). SoubéZzné jsem méla to stésti, Ze jsem se mohla
nékolikrat zucastnit neformalnich prohlidek kladenskych huti se ,,zasvécencem” Vojtou.
Navstévuji taky konference k tématu (4. biendle Industridini stopy - 2007, Uméni

v experimentdlnim, industridlnim a netradi¢nim prostoru - 2008). Za ,,industrialem*” 4jsem
byla napf. v Ostravé, mnohokrat v Kladné, a kdykoli pfileZitost dovoli, i v jinych méstech a
mistech, chodim na exkurze a ,industridlni prochazky”.

Jsou tu i ranéjsi vzpominky na ,industridl”. Vzpomindm si, jak mé okouzlil holeSovicky klub
Cross vyzdobeny podivnymi, umné zakomponovanymi a osvétlenymi soucdstmi stroju, u
kterych uZ nejde rozlisit, k cemu dfive slouZily, a na masinistickou, kovovou ruku vycepniho
v dnes uZ neexistujicim klubu Trosca. Plsobily na mé i strasidelné klipy odehradvajici se

v seserelych katedrdlach tovdren, temné prostiedi dobrodruznych seriali a sci-fi filmd,
kyberpunkova kultura a Gigerovy obrazy, a to vse, umélecké, popularni i komercni, néjakym
zpusobem splynulo a obohacovalo mou fantazii. A k tomu jesté okouzleni skutecnym
prostorem Kladna a praZského Karlina, nevyslovitelné nadseni z alternativniho prazského
biendle v Thamoveé hale (2005), kde mezi vystavenymi dily volné poletovaly holubi...Co si
pamatuji, osamélé a opusténé stavby mé pfitahovaly odeddvna (a to nejen industridalni, nikdy
nezapomenu tfeba na tajné prozkoumdvani rozpadlych budov Idzni v Kyselce). Vzrusovaly a
vzrusuji mé jejich skryté pribéhy, rozpad a trochu apokalyptickd atmosféra, pfijemnad
strasidelnost a dobrodruZstvi; celkové mé zajima periferni prostor a jeho atmosféra,
odvrdcend strana civilizace, stejné jako divoké anarchistické okamZiky, které kompenzuji
pfilis sesnérovany zbytek provozu mésta.... Nyni zpét od vzpominek k soucasnosti.

Pfimo o tématu spojitosti industriadlnich staveb a uméni v Cesku zatim neexistuje 7adna
komplexni teoreticka prace. Pfedevsim z architektonického hlediska a pamatkové péce se
technickymi stavbami zabyva Vyzkumné centrum priimyslového dédictvi p¥i CVUT v Praze,
které odvadi neocenitelnou praci pfi jejich mapovani (na webu organizace je k dispozici stale
se rozsirujici Registr pramyslového dédictvi), vydalo o nich uz nékolik publikaci. Uzite¢nym
pomocnikem pfi psani této prace mi byla také kniha Industrial Ruins od Tima Edensora
(2005), kterou jsem preloZila v ramci skeletového prekladu. Pivodné jsem si myslela, Ze
budu muset pouZivat predevsim zahranicni literaturu, coz mé mrzelo, protoze jsem se chtéla
zamérit na to, co znam, tedy na Ceskou situaci. Dala jsem si ale dost prace s hledanim a
zjistila jsem, Ze informaci neni zase tak malo, jenom jsou rozdrobené v mnoha zdrojich
rdznych typl a obord. V jejich siti jsem dozajista neobjevila vSechny dilezité, ale k hlubsi
orientaci v tématu jsem se dopracovala. Az na nékolik vyjimek jsem si vystacila s Ceskymi
tituly a internetem.

* Tento populdrni pojem, ktery se u nas zacal pouzivat plvodné hlavné ve spojitosti s hudbou, Benjamin Fragner trefné
popisuje takto : “Industridl ... uz neni fungujici primysl, je to spiS derivat staromilského vyrazu — Zenského rodu — pro
primysl — industrie, je to pojem méné zaujaty vzpominkami a vice obsahujici novy zazZitek, s podtextem alternativni
umélecké inspirace.” (Dvorakova, Fragner, Senberger, 2007, str. 10)
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Na zavér tohoto Uvodu chci podotknout, Ze si uvédomuiji, Ze z kazdého okruhu v mé
bakalarské praci by se dala udélat samostatna prace, mohlo by ji byt vytknuto, Ze kombinuje
ptilis mnoho témat (a naopak, samoziejmé jsem nemohla postihnout napf. vSechny dllezité
umélce, urcité mi néco uteklo apod.), ale zamér této préce je ,iniciacni“, snazi se téma v jeho
komplexnosti vice otevfit a naznacit potencialni sméry badani. Dalsi komplikaci - ale doufam,
Ze zaroven i obohacenim - je fakt, Ze jsem do své prace zahrnula jak pfistup k prdmyslovym
stavbam funkénim, které jsou na Ustupu (a ty nové jsou zcela nového charakteru), tak i jejich
rdzné rozpadlé relikty. PGvodné jsem se chtéla vénovat pouze opusténym a chatrajicim
objektlim, ale pak jsem si uvédomila, Ze bude pfinosnéjsi je zasadit do kontextu — a taky
Castecné do kontrastu — k problematice funkéni vyroby ve vztahu k uméni.

1) Primyslové stavby - minulost, sou¢asnost a budoucnost

Musim zde zdUraznit, Ze neni mym cilem v této praci systematicky mapovat industrialni
pamatky a podrobné pojedndvat o jejich architekture, architektech a stavitelich’; jde mi
predevsim o to, co se s nimi déje ted' a jak byly a jsou zobrazovany v uméni.

CO JSOU PRUMYSLOVE STAVBY

V knize Industridl_pamét _vychodiska (2007) rozliSuje Benjamin Fragner pramyslové stavby
do péti zakladnich tematickych skupin, pficemz muze jit o znac¢né rozdilné stavby a areadly.
soucasna) centra vyroby, tedy tovarny a rGzné dilny, ale i mlyny, huté, a také mista, ve
kterych dochdazi ¢i dochazelo k zpracovani a Upravam materidll ¢i zbozi. Druhou skupinu
tvori sklady a prelozisté, které obvykle neoplyvaji pfiliSnou krasou Ci originalitou zpracovani,
ale ve stavu opusténosti se také mohou stat mistem necekaného zazitku a poskytuji dalSimu,
at uz legalnimu ¢i ilegdlnimu uZivani, obrovskou vyhodu v podobé rozsahlého volného
prostoru. Do treti skupiny patfi energeticka dila, tedy napf. vodarenské stavby, Cistirny vody
¢i splaskd nebo elektrarny. Ctvrtou skupinu tvofi dopravni stavby, tedy napf. Zeleznice,
silnice a pfistavy vCetné infrastruktury (nadrazi apod.). Je tu jesté pata kategorie, na kterou
se Casto zapoming, a to jsou socialni, servisni a obytné stavby (napfr. délnické kolonie)

> Agkoli jde o téma zajimavé a pfitazlivé z pohledu mnoha oborl — napf. pro déjiny uméni, hospodarstvi a technologii, stejné
jako pro estetiku i sociologii a pfirozené pro déjiny architektury. PfestoZe jsou totiz primyslové stavby ¢asto povazovany za
homogenni, nezajimavou ¢i dokonce obludnou architekturu, predevsim ty z 19. stoleti a obdobi pfed 2. svétovou valkou
maji ¢asto velmi dobrou a originalné fesenou architektonickou troven, vsak se na jejich stavbé také casto podileli uznavani
architekti (Gocar...). | mnohé z ,,béznych” staveb nezvuénych jmen jsou vybudovany na zakladé promyslené koncepce a
vyvazené spoluprace uméleckych i technickych obord. Jde viak také o téma v nasich podminkach pomérné dobre
zpracované, nejkomplexnéji v tytdilné encyklopedii Technické pamdtky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku (Praha 2002-4,
ed. Hana Hlusickova). Kontinualné se mapovanim primyslovych pamatek zabyva registr prazské VCPD, zatim vysly
geograficky usporadané svazky PrazZsky industridl, Industridl libereckého kraje a Industridini cesty ceskym stfedozdpadem.
Existuji i publikace typologické — mj. Industridl_pamét_vychodiska, Vodni dilo v krajiné, Ceské a moravské pivovary.
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néjakym zplsobem spjaté s vyrobou. Mezi stavbami jsou samoziejmé velké rozdily ve stari,
zachovalosti a originalité zpracovani.

Ackoli se prlimyslové stavby obvykle stavély mimo centrum mésta ¢i zcela mimo néj, pozdéji
kolem nich vyrustala infrastruktura a bydleni pro délniky, administrativni budovy a dalsi
zastavba; mésto je vstiebalo a nékteré z primyslovych oblasti se staly novymi urbanistickymi
centry. Tim se stavaji lakadly pro investory a komercni vyuZiti; nastésti se prosazuji i snahy
zaClenit je do méstského prostoru, aniz by byly pfipraveny o veskerou autenticitu.

Primyslové stavby se déli na ty, které stdle slouzi plvodnimu ucelu (téch je minimum);
nékteré dale slouZi vyrobé, ale jiné nez plivodné. Dale jsou tu stavby prestavéné (nékteré
citlivé, jiné byly zménény k nepozndni) ¢i provozované jako svébytny druh muzea techniky.
Mnohé stavby jsou nevyuzivané; fada z nich byla bohuzel zborena.

STRUCNA HISTORIE

Stavby pro technické ucely lidé stavéli odedavna, ale rozhodujicim obdobim jejich
neuvéritelného rozmachu se stala primyslova revoluce, kterd zacala v Anglii osmnactého
stoleti.

Do nasich zemi se dostala s malym zpozdénim; vyraznéjsim zprimyslnénim prochazely ceské
zemé od poloviny 19. stoleti, pfiCemZ od jeho pocatku se postupné stavaly velmi daleZitym
svétovym primyslovym centrem, zvlast severni Cechy, Brno, Praha, Ostrava a Kladno.
PrestozZe Ceské zemé predstavovaly jen 1/5 Gzemi Rakouska Uherska, bylo v nich umisténo az
70% veskerého pramyslu mocnarstvi.

| za prvni republiky se ¢eskoslovensky priimysl udrzoval na velmi dobré Urovni, majitelé
tovaren byly uznavanymi obcany a vedle touhy po zisku se ¢asto snaZili i obecné blaho. Jejich
tovarny mély nejen praktickou, ale i reprezentativni funkci, byly vizitkou a
neprehlédnutelnou reklamou Uspéchu firmy; jejich okoli bylo ¢asto koncipovano jako
okrasny park. S 20. stoletim pfiSlo hledani nového architektonického vyrazu technickych
staveb, a ornamenty na tovarnich budovach se staly stejnym zlo¢inem jako ty na obytnych
domech - moZna jesté vétsim, protoze pravé u tovarnich budov bylo sepéti formy s funkci o
to zfejméjsi. Industrialni dédictvi bylo obohaceno o funkcionalistické stavby, jejichZz svébytna
estetika zacala byt objevovana teprve pred neddvnem, jelikoZz pfedchozi obdiv k prliimyslové
architekture, byl-li néjaky, se vztahoval predevsim ke starsim dochovanym primyslovym
reliktim 19. stoleti.

Za faSismu se bézna vyroba omezila, a nucené pracovni nasazeni a vyroba zbrani asi nijak
nepfrispéla k oblibé tovdren, zvlasté v asociaci na nacistické ,,tovarny na smrt"“.

Po skonceni fasistické diktatury a pfichodu komunistické doslo k totalnimu vyvlastnéni budov
a minimalizaci zajmu o jejich architekturu a vzhled. Starsi stavby byly ¢asto necitlivé
prestavovany pro soucasné potreby, a u téch nové vystavénych zadna glorifikace délnictva
nepomohla k pfihlizeni k estetice prostrfedi, ve kterém pracuji (pokud nepocitame mohutné
plastiky a mozaiky s délnickymi motivy, které bohuZel nezUstaly v tovarnach a zamorovaly



celé okoli). Myslim, Ze predevsim z téchto relativné novych, ¢asto ohyzdnych budov, vychazi
rozsireny odpor k industridlnim stavbam jako takovym.

Zatimco na Zdpadé zacalo vzhledem k zdsadni zméné strategii vy'/roby6 (srovnatelné se
zaCatky primyslové revoluce) uz v 70. a hlavné 80. letech dochazet k masovému ukoncovani
vyroby celych odvétvi, a spolecnost se tak musela naucit vyrovndvat s mnozstvim nahle
opusténych staveb, v Ceskoslovensku a dalsich zemich byvalého vychodniho bloku
nedochazelo k postupnym strukturalnim zménam primyslu v disledku ménicich se trha, a
proto se po sametové revoluci ocitlo pod tlakem bouflivych zmén. Restrukturalizace
hospodarstvi byla rychla a neprehledna, a pravé béhem tohoto obdobi bylo nenavratné
ztraceno hodné byvalych prlimyslovych staveb. Ty, které nebyly odsouzeny k demolici,
vétdinou chatraly’, v ranych devadesatych byly dnes stale ¢astéjéi konverze staveb spise
vyjimecné.

SOUCASNOST - A CO TED S NIMI

Zakladni moznosti budoucnosti pramyslovych staveb, které opustily plvodni funkci, jsou
nasledujici:

1)

2)

3)

4)

5)

Demolice — ¢asto neuvazenad, dnes uz vsak nebyva tak bezmyslenkovita jako dfive,
neni ani vzdy nejvyhodnéjsSim a nejekonomictéjsim resenim.

Kontrolovana ochrana — stavbu lze ponechat témér nezménénou jakozto pamatkovou
zonu, ,industrial heritage”. Jsou dvé zakladni moznosti — vytvoreni ,industrialniho
skanzenu” (vhodné zvlast v pfipadech, kdy se dochovala ¢ast strojového vybaveni,
nékdy je i prevezeno odjinud) ¢i ,kontrolované ruiny”, které se mizZou stat cilem

alternativni, ,,industridlni turistiky”s.

Ponechani ladem, které je dlsledkem dvou hlavnich pfi¢in — bezradnosti Ci lenosti
ne/zainteresovanych subjektd, anebo je Umyslnou strategii vlastnika, ktery prosté
Ceka, aZ stavba spadne ¢i bude muset byt zborena, aby mohl na uvolnéné parcele
uskutecnit své zajmy. Tyto arealy jsou velmi odlisné ve stupni svého zabezpeceni vici
vstupu, a pokud je zabezpeceni nedostatecné Ci prekonatelné, mize se stat déjistém
pfechodného uzivani (Edensor, 2005; viz dale), které neni vZdy negativni a ve
vyjimecénych pfipadech se mlze stat feSenim trvalym.

konverze pro nové vyuziti — premény ucell budov existovaly uz ve stfedovéku, ale u
staveb z poslednich dvou stoleti je neskonale béznéjsi (viz dale).

kombinace vySe zminénych

6pFechod na leh¢i formy prdmyslu a predevsim sluzby, presun velké ¢asti vyroby na vychod, vyuzivani novych forem
energie...Tyto tendence zmény primyslové spole¢nosti na spole¢nost informaci a sluzeb jsou teoreticky podchycené napf.
v dile A. Tofflera a D. Bella.

7Tempo Upadku stavby zéleZi predevsim na strategiich vlastnika, stavebnim materialu, agilnosti mistnich Gradud a stupni
dostupnosti pro rozkradace a vandaly (Edensor, 2005).

8 Existuje dokonce Evropska trasa pridmyslového dédictvi (ERIH - European route of industrial heritage) tvofena spojenim
tzv.kotevnich bodd, jejichZ pocet stoupa (stejné jako zajem verejnosti) www.erih.net
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Pro spravné rozhodnuti o tom, co s tou kterou stavbou bude, by mély byt u¢inény nasledujici
kroky: analyza (stav, historie, vztahy mezi zainteresovanymi subjekty), nasledné hodnoceni a
zaujmuti strategieg.

NejzasadnéjSim problémem ohledné budoucnosti priimyslovych areall je vedle jejich ¢asté
prilisné velikosti fakt, Ze se kolem nich pohybuje fada ne/zainteresovanych subjekt( a skupin
s rozdilnymi a ¢asto protichGdnymi zajmy, pficemz se samoziejmé neshodnou Casto ani
predstavitelé uvnitf téchto skupin.

NE/ZAINTERESOVANE SKUPINY:

VLASTNICI — €asto nejasni. Neprehledné vlastnické vztahy jsou u nas predeviim disledkem
40 let zestadtnéni a naslednych ¢achri s kuponovou privatizaci; vlastnici jsou obvykle
soukromni, a vétsi aredly jsou Casto rozdrobeny mezi mnoho vlastnikd, kde je ¢asto témér
nemozné dohledat, co komu patfi. Typicky je vtomto ohledu areal Kladno-Konév v Kladné.

INVESTORI — ¢asto bezohledni. Pro nékteré investory priimyslovy areal, byt ma tieba
znacnou historickou cenu, nepredstavuje jinou hodnotu nez neuzite¢ny brownfield, pticem?z
parcela ziska na cené az po demolici a nasledné vystavbeé. Vedle investoru, ktefi mysli jen na
zisk, existuji i investofri ,,osviceni”, ktefi maji urcity smysl pro kulturni dédictvi, a zanechaji
napriklad alespon u Casti staveb, které koupi, autentické prvky ¢i je poskytnou umélcam.
Odmeénou jim je nejen dobry pocit, ale i dobré jméno, pozornost médii a prestiz. Pfikladem
podobného pfistupu je Serge Borenstein, $éf spole¢nosti Real estate group karlin. *°

STAT, VEREJNA SPRAVA — ¢asto nekompetentni, neinformovana a nepruznd, i kdyz
samoziejmé existuji vyjimky a dobra spoluprace (ta je vSak bohuzel ¢astéjsi v zahranici).

PAMATKOVA PECE - ¢asto bezmocna. Statni instituce pamatkové péce nemohou byt hlavni a
jediné, které ,spasi” priimyslové dédictvi. Odbory pamatkové péce o technické stavby jsou

v jednotlivych krajich stale pomérné malo zastoupené a ne vidy se shodnou s, klastickymi“
pamatkafi. Navic prohlasenf za kulturni pamatku®! ¢asto nic neznamena, pokud se pro ni
nenajde nové vyuziti ¢i dost penéz na udrzbu (Nastésti existuji rizné granty, napf. od EU, ale
penéz neni nikdy dost). Proto je duleZita spoluprdace s dalSimi subjekty, orgdny pamatkové
péce by nemély byt prehnané rigidni a umanuta. Existuji i nestatni pracovisté a ob¢anska
sdruZeni, rGzné mistni iniciativy usilujici o pamatkovou ochranu dUlezitych priimyslovych
staveb.

ARCHITEKTI (v pfipadé konverze) — Casto pfilis zahledéni do vlastnich predstav a nedbajici na
kontexty stavby... Existuje ale také dost architektl, ktefi dokazi spojit ohledy k zachovani
minulosti s vlastni originalitou. Nejvétsi autoritou v oboru je zfejmé Tomas Senberger, aktivni
architekt, ktery zaroven ¢asto publikujici o tematice primyslovych staveb a jejich konverzi.

® Podle Larse Scharnholze a jeho ¢lanku Inkubdtor pro opusténé tovdrni budovy. In: Primyslové dédictvi, 2008.

19 7a¢it kulturnim tahem je dobry krok, protoze to prilaka pozornost médii; za umélci tdhnou bohati lidé a snobové, ktefi zde
nakonec jedini setrvaji —a umélci se presouvaji jinam...

" Ust¥edni seznam kulturnich pamatek dnes ¢ita kolem 40 000 lokalit, z toho primyslovych je necelych 3 000.
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Dohoda téchto skupin je pro budoucnost primyslovych areal zasadni, ale ¢asto nemozng,
jde o pfibéh plny kompromist a proher. Existuji vSak organizace a rizné konference snazici
se o nalezeni spolecné feci zacastnénych. DuleZitou roli hraje biendle Industridlni stopy
poradané jiz ¢tyfikrat VCPD. DuleZité jsou nejen penize a odborny pfistup, ale také postoj
Siroké verejnosti, jejiz hlas by v demokratické spole¢nosti nemél byt tichy a neprlbojny.

POSTOJ VEREJNOSTI K INDUSTRIALNIM STAVBAM
VEREJNOST — s vyjimkou mistnich iniciativ a sdruZeni ¢asto neangazovans, ale...

Znalci primyslovych staveb ¢asto apeluji na lhostejnost, zdporné postoje a neinformovanost
(ta je Casto redlnd) Siroké verejnosti, ale zda se, Ze se situace zlepSuje a spolu s rlznymi
akcemi a udalostmi v priimyslovém prostredi se lidé (hlavné ti se zajmem kulturu jako
takovou) zajimaji vice. Ani dfive se vSak pfilis nestavalo, Ze by si vefejnost Zadala demolici
pramyslovych areal(l, a to i presto, Ze zanik provozu ¢asto predstavoval socialni katastrofu.
Potvrzuje to napfiklad Setfeni populace v Ostravé (2001), pfi kterém se ukazalo, ze 91%
obyvatel Ostravy povaZzuje panorama Vitkovickych Zelezaren za nedilnou soucast image
Ostravy'. Postoj vefejnosti tedy neni priimyslovym stavbam neptatelsky a dalo by se
optimisticky ocekavat, Ze spolu s jejich vétsi publicitou a ,,dobrymi priklady“ se bude jen
zlepsSovat.

V postoji k industrialnim stavbam se vSak u verejnosti laické, ale i odborné, odrazi frada vlivd i
predsudkd z minulosti: nejcastéjsi jsou to negativni asociace s komunismem; i po
listopadovém prevratu ,pretrvaval v Zivé paméti pohled na prlimyslové podniky jako soucasti
budovatelské propagandy, symboly, které by mély co nejdrive zmizet.” (sbornik Primyslové
dédictvi, str. 130). Zaroven jsou vsak starsi budovy nostalgickou pfipominkou
prvorepublikovych a predrepublikovych firem, které jsou v mysli fady lidi spojeny

s atmosférou klidu a harmonie.

VYUZIVANI NEVYUZIVANEHO (ad. 3)

Hlavni z cilG knihy Tima Edensora o opusténych pramyslovych stavbach (Industrial Ruins) je
»- Ppolemika s ndzorem, Ze ruiny jsou zpustoSena mista, ktera v sobé nemaji nic — tedy
neporadku prosycena Spatnostmi.” (Edensor, 2005: 10)* Snazi se o pfehodnoceni nazorl na
né a vyzdvihnuti moznosti, které mohou poskytovat. Stavi se proti pfiliSné komercionalizaci,
byrokracii a regulaci. Mobilizuje dynamickou ontologii mésta oproti ustrnulym formam,
rozmanité oproti monologickému cteni mésta.

K industridlnim prostoriim, které byly zanechany opusténé a bez jasné budoucnosti,
nezastava negativni postoj jako vétsina populace. Bojuje s pragmatickym pristupem k témto
zemim nikoho, a s konvencnim myslenim, které interpretuje zpustlé a nevydéldvajici misto
jako zbytecny prostor, ktery se mizZe znovu stat uZite¢nym pouze prostfednictvim
komercionalizace.

2 Martin Matéjl a Vladimir Czumalo, in: Férum architektury a stavitelstvi, 4/2001.
B Uvadim &isla stranek svého skeletového prekladu (2008).
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Vyhodu nevyuZzivanych priimyslovych aredld spatfuje v tom, Ze oteviraji moznost pro jiné,
alternativni, nekomer¢ni vyuziti. Mezi ty patfi i negativni jevy, jako je narkomanie, kriminalita
a prostituce, drancovani a ilegalni skladky, ale ty nejsou zdaleka jediné, jak se vétsina
verejnosti, ktera v nich vidi jen zkaZzenost, osklivost a strach, domniva. Odehravaji se v nich
také ,, dobrodruzné hry””, lidé je mohou bez zabran objevovat a hrat si v nich, proZivat Zivou
interakci s hmotou, odvazat se. K ,,dobrodruznym hram* patfi i aktivity sportovniho razu,
jako je ,dobrodruzné zavodéni“, horolezectvi apod. V Anglii (ale i v Cechach), existuji tzv.
»urban explorers”, ktefi do opusténych fabrik podnikaji dobrodruzné vypravy.

V opusténych primyslovych lokalitach se vSak odehravaji také zcela bézné aktivity, jako jsou
prochazky a venceni psu. Pro nedostatek vefejného prostoru si na prilehlé neobsazené pudé
néktefi lidé zfizuji neoficidlni zahrddkové kolonie. Pro jiné se pak opusténd stavba muze stat
domovem. (Na svych industridlnich vypravdch jsem nékolikrat vidéla koutek s dekou, ale jesté
nikdy jsem se s Zddnym obyvatelem prumyslové ruiny nesetkala tvdri v tvdr).

Dalsi vyuZiti Edensor nazyva vytvorenim ,ukazkového mista“, jakym byl napf. projekt Pure
genius v Londyné roku 1996, kdy komunita vyznavacl ekologického a trvale udrzitelného
alternativniho Zivotniho stylu a tvofivého pfistupu k Zivotu na nékolik mésict obsadila
rozsahly primyslovy areal.

Opusténé pramyslové stavby jsou také misty, kde mlze byt provozovano jakékoli uméni bez
cenzury. Casto je vyuZivaji tvarci graffiti, ale najdeme v nich i ukdzky spontanné vytvorenych
objekt( z nalezenych material(l. Odehravaiji se tu i rizné umélecké festivaly, prikladem muze
byt skupina sozo collective a jejich vystava radioactive v Birminghamu, kde ,,se vystavena dila
snaZila zprostredkovat fyzickou pfitomnost a spolecenské vztahy zakorenéné v pracovnich
podminkach byvalych délnik( — pouZivala nalezeny material k vytvareni soch a obrazd.”
(tamt., 32).

Velmi proslulym se stal Emscher park v severnim Porufri (pGvodné Zelezarsky a uhelny
komplex), kde byl vytvoren obrovsky ,industridlni park” (,,imaginativni krajina vytvorena

z krajiny zpusto$ené primyslem®). Podileli se na ném architekti, umélci, krajinari, védci i
projektanti. Areal ma rekrealni a sportovni vyuziti, je zdoben industridlnimi skulpturami, jsou
tam dobrodruzna hristé, mista pro vecirky a kulturni akce... Na projektu je dulezité, ze
nékteré Casti aredly byly pozménény pro rlizné ucely, zatimco jiné byly zanechany beze
zmény. Tento projekt je idedlnim vzorem pro feSeni podobnych problematickych, ale
netradi¢né krasnych lokalit.

Primyslové ruiny a krajiny slouzi také jako specifické pfirodni rezervace — jak se véci
rozpadaji, vyrasta z nich novy Zivot; ¢asto se v nich nachazeji velmi unikatni druhy fauny a
fléry, které se jinde nevyskytuji (u nds to jsou napf. kladenské haldy. VSe zkratka svédci o
tom, Ze tato mista jsou ve skutecnosti velmi vzdalena predstavam prazdnych mist, kde se nic
nedéje.

SNAHA O ZACHOVANI

! stiedoteské Milovice (opustény vojensky prostor) jsou o vikendech pIné nadsencd, ktefi zde
v polorozpadlych budovach provozuji terénni bitky.
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,Neplni pdvodné zamyslenou funkci, obc¢as prekazeji, patti k ¢asim, jejichz ambice a hodnoty
jsou uz nesdélné, zatizené balvanem predsudki a pro toho, kdo Zil posledni Iéta v jejich
blizkosti, i trpkou zkudenosti.“ (Dvorakova, Fragner, Senberger, 2007: 9). Pfesto primyslové
stavby nesou dulezité informace o mizejicich hodnotdch a potencial pro hodnoty nové;
vtiskly charakter ulicim i celym Ctvrtim, jsou dominantami a orientacnimi body, predstavuji
symbol mista; zachovavaji jeho kontinuitu; a také jsou stale potencialnim budoucim
krystaliza¢nim ohniskem budoucich urbanistickych kompozic.

Zaroven prinaseji ,nezaménitelné, soucasnou vytvarnou zkusenosti zesilené estetické
zazitky. K predstaveé o tom, jak kdysi vypadaly dnes zaslé a pozdéjSimi prestavbami
poznamenané industridlni objekty, je nutnd zna¢na davka fantazie.” (tamt., 14); kvalitou se
vedle pGvodni podoby stdvaji ¢asto i stopy €asu, predchozi existence a zaniklych ¢innosti.
Vrstvi se v nich vyznamy, pribéhy a pamét. Jak se tedy rozhodovat o jejich budoucnosti?
Autofi publikace navrhuji toto feseni: necennéjsi (méné pocetné) stavby by mély byt
ponechdany v co nejvice plivodnim stavu jako muzea ¢i mista kulturnich setkani (napfr.
bubenedska Cistirna, dal Michal); u dalSich je mozné provést konverze, i komercni, nejlépe
pfi zachovani atmosféry mista. A ty, které jsou mimo centra, a zacinaji svym stavem
pripominat romantické zficeniny hradd, je asi nejlepsi nechat cily alternativni turistiky
jakozto ,industridlni monument®“. ,,Zachyceni pfitomného obrazu pro né mlze byt
vychodiskem.” (tamt., 14).

Z velké ¢asti se problémy soucasného stavu a nového vyuZiti priimyslovych staveb jiz po
Ctvrté zabyvalo biendle Industrialni stopy. V Uvodu sborniku Primyslové dédictvi Neil
Cossons (Clanek Prumysl véerejska, odkaz zitrku?), ktery po 7 let vedl vlivhou organizaci
English Heritage, zastava podobny nazor. Je na nasi generaci, abychom se o industrialni
dédictvi postarali, vybrali to nejdulezitéjsi (nez se zhrouti ¢i zbofi), a zachovali tak néco z jeho
ducha pro pristi generace. Méli bychom mit na zreteli dlouhodobou udrzitelnost
pramyslovych pamatek, aby nedoslo k Uplné ztraté povédomi o prliimyslové dobé, ktera pres
znacné kontroverze méla zasadni vyznam pro dnesni podobu a blahobyt dnesni zapadni
spolecnosti.

Nastésti stale vétsi oporu, a to i mezi stale informovanéjsi verejnosti, se dostava vyroku
feditele VCPD BF: ,,Primyslové dédictvi predstavuje pretrvavajici kulturni zkusenost,
memento, jisté i nezanedbatelny umélecky zazitek a neprehlédnutelny materialni odkaz.”
(sbornik Primyslové dédictvi, str. 9). Je nutné navrhnout novy pfistup, jak toto dédictvi
zachovat, jak pfitahnout vlastniky a verejnost ke konstruktivnim, vynalézavym formam péce;
pro to je dllezité predevsim jeho plné pochopeni a docenéni, a to i ze strany vefejnosti (a
nezanedbatelnou povinnosti odbornik( je zajistit jeji informovanost).

INDUSTRIALNI ARCHEOLOGIE
Predmétem industrialni archeologie je primyslové dédictvi, které je ,,tvorené pozlstatky

pramyslu a techniky a jakoZto soucast kulturniho dédictvi lidstva ma historicky vyznam pro
porozumeni civilizaénimu vyvoji, technologickym zméndam i spolecenskych souvislosti;
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reprezentuje hodnoty a zkusenosti — technické, védecké, umeélecké, architektonické i socidlni
a materialni“, proce? si zaslouzi byt chranéno a zachovano.™

Pojem industrialni archeologie existuje od 50 I. 20. stoleti (poprvé pouzito 1955) a jde o
interdisciplindrni obor, ktery zachycuje historii primyslovych staveb (véetné osudu lidi),
pecuje o primyslové dédictvi a je platformou pro diskuzi a reflexi primyslového dédictvi.

Jak uz to tak byva, snaha néco zachranit je ¢asto nastartovana tim, Ze je néco toho druhu
brutalné ohrozeno a zni€eno. AZ ztratou si uvédomujeme, co jsme vlastné méli. Roku 1962
bylo i pfes protesty zboFeno unikatni londynské nadraZi Euston. Slo o udalost, ktera vyrazné
nastartovala a urychlila snahy o zachrafiovani primyslového dédictvi, které se vyraznéji
objevily uz v padesatych letech. Roku 1973 se uskutecnil prvni mezindrodni kongres
zaméreny na toto téma v Ironbridge ve Velké Britanii, ktery vyustil v zaloZzeni mezinarodni
organizace pro zachovani priimyslového dédictvi - TICCIH (the International Committee for
the Conservation of the Industrial Heritage) roku 1978. Prlmyslovym stavbdm se dostdvalo i
sluchu verejnosti, ktera byla uz v 60. a 70. informovana prostfednictvim rliznych televiznich
poradu a v tisku.

K tomuto dlleZitému kroku doslo jesté v ,predvecer” dramatického opousténi od vyroby

v rfadé tradic¢nich odvétvi, i kdyz predvidat tento vyvoj bylo nasnadé. V nasich zemich byl
vyvoj uméle zbrzdén komunistickym rezimem, ale brzy prisel i k nam, stejné jako nesmysiné
bourani cennych technickych pamatek minulosti. Podobny efekt jako v Londyné se u nas
dostavil p¥i zbourani unikdtniho nadrazi (opét!) Praha-Téénov roku 1985, Roku 1986 Eva
Dvorakovd, Benjamin Fragner a Tomas Senberger iniciuji vznik Sekce ochrany primyslového
dédictvi pri Narodnim technickém muzeu, interdisciplinarni plsobisté historikd, pamatkar,
architektl, z néhoz brzy vznika Vyzkumné centrum pramyslového dédictvi (VCPD).

Industrialni archeologie se dale rozviji, nové vznika i napft. ,,archeologie strojirenstvi“. Po
celém svété se poradaji konference, vychazi Industrial Archeology revue, fada vysokych sSkol
akreditovala studijni programy pro industrialni archeologii. | na Stavebné fakulté CVUT pfibyl
novy studijni program Trvale udrZitelny rozvoj a prumyslové dédictvi.

KONVERZE (adaptive re-use)

Ani ten nejradikdlnéjsi pamatkar nepozaduje, aby byly vSechny primyslové stavby zachovany
v plvodnim stavu. Existuji ,,industridini skanzeny” a muzea (u nas napt. Ekotechnické
muzeum v Bubendi, industridlni skanzen Mayrau, NKP Dolni Vitkovice, Dl Michal). Obvykle
pouZivaji tzv. ,metodu posledniho dne” — objekt a jeho prisluSenstvi je udrZzovano ve stavu,
jako by posledni délnik/hornik pravé odesel ze smény — z(stavaji stroje, pracovani obleceni a
dokonce i Spinavé otisky bot na podlaze. Nékteré velké arealy byly vyuZity jako industridlni
parky ¢i ponechany ve formé kontrolovanych ruin, ale zvlast v centralnich ¢astech méstech je
takovy postup ¢asto nemozny, a také je zde mnohem silnéjsi financni tlak. Soucasny vyvoj je
celkem naklonény konverzim.

15 Dvoréakova, Fragner, Senberger, 2007: str. 10. Shrnuto podle ustanoveni TICCIH 2003.

18 3 rok predtim v Technickém magazinu (¢.8) publikuje B. Fragner priikopnickou studii u nds o vyuziti industridlni
architektury OdloZené tovdrny. Roku 1990 se v Narodnim technickém muzeu kona vystava Industridlni architektura —
nevyuZité dédictvi.
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Prestavby ptvodnich prliimyslovych staveb pro nové ucely zacaly v 60. letech v USA a
postupné ziskdvaly na oblibé. Velké byty — lofty nabizely dostatek prostoru a ptvodné i
relativné nizké ceny (dnes jsou naopak vysadou bohatych) a predevsim styl, originalitu a
specifickou atmosféru. Pfestavby se netykaji jen jednotlivych tovaren v bézné zastavbé, ale i
celych Ctvrti. V tomto trendu vede Anglie - velmi zndma je revitalizace pfistavni Ctvrti Albert
Docks v Liverpoolu. Pfeména lokality trvala pres ¢tvrt stoleti, sidli v ni kulturni instituce,
kanceldre, obchody, a soukromé byty. Je nepochybné, Ze tento pocin vedl k novému nadseni
pro Zivot v centru a oZivil uz témér ztracenou ctvrt. Stal se inspiraci pro fadu podobnych
projektﬁ17 a ,skladistni styl” je dnes celosvétovou mdédou, az témér klisé.

Rubem nynéjsiho zajmu o industridlni stavby je vSak ohrozeni jejich autentickych hodnot,
zachovani historické a pamatkové celistvosti; pamatkové urady nestihaji reagovat na tak
rychle se rozsitujici trend, kvalita projektl kolisa. Vyslo uz nékolik publikaci, které radi, jak se
pfi konverzi nedopustit tak ¢astych chyb; konverze ¢asto vyzaduje radikalni zasah — je proto
nutné rozpoznat, u kterych staveb to nebude takova skoda. | pfi radikalni zméné vnitfnich
dispozic vZdy existuje moznost pracovat s vnéjsi fasadou, coz se vsak vidy nepovede; napr.
ze smichovskych Ringhofferovych zavod, jejichz areal by byl byval schopen smysluplné
rekonstrukce, zbyl jen ,Zalostny relikt utopeny v tuctovém obchodnim centru” (Senberger,
2008).

7 Oblast londynskych Dok, Hull, Lille (Francie), Minneapolis, Newcastle, Liverpool, velkolepé plany pretvoreni dbudské
plynarny v Budapesti na muzejni aredl, a zdméry v ostravskych Vitkovicich na vytvoreni vyzkumného a universitniho
kampusu.
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2) Tovarny a umeéni:

Uméni reaguje na vSechny oblasti lidského Zivota, a ani fenomén primyslové vyroby nez(istal
stranou. At uz v technologii nadSenych dilech futuristd, dekadentnich vizich novych
romantikl ¢i ideologickém optimismu predstavitel( socialistického realismu, setkdvame se

v ném se zobrazovanim tovaren a dalSich technickych staveb. Opét se vynofuji dvé roviny —
tovarna jakozto funkéni, byt tieba i désivy organismus, a tovarna opusténa. Zobrazovani
pramyslovych staveb v uméni i ,uméni“ ma nékolik hlavnich motivaci.

A)
B)
)

D)
E)

F)
G)

H)
1)

Ideologicka (na 110% funkéni tovarna, pokrok...)

Reklamni (pfedvadeéni krasy a Uspéchu predvalecnych tovaren)

Dokumentarni (nékdy ¢astecné spojena s reklamou, jindy Cisté dokumentarni, mize
se tykat i mapovani opusténych tovaren)

estetickd a oslavna (pocatek dvacatého stoleti, futurismus, funkcionalismus)
esteticka a umélecka (napft. v dilech predstavitell civilismu, jejichZ vyznéni jiz
nemuselo byt pIné optimistické; nebo v uméleckych zpracovanich opusténych fabrik)
socialné/spolecensky kriticka (mUZe se tykat jak vyroby jak funkéni, tak socialnich
dUsledkud vyroby odeznélé)

symbolicka (obvykle jako symbol Upadku po ukonceni vyroby, ale i jisté prijemné
dekadence)'®

morbidni, dekadentni, plna zkdzy a zmaru (nova gotika...)

pfipominajici, vzpominajici (misto paméti, ¢asto ve filosofujicich dokumentech)

18 - . N . . 5 R
Umeéni Casto reflektuje symbolické vyznamy slova ,,tovarna“ — tovdrna na smrt, na sny, na Zivot apod.,, a to i v jiném
prostfedi nez tovarnim.
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J) pouha kulisa konvenéniho déje (v soucasné dobé v uméni prevazuje primyslova
architektura nefunkcni; soucasné tovarny jsou také obvykle méné vizualné atraktivni)

STRUCNY VYVOJ ZOBRAZOVANi PRUMYSLOVYCH STAVEB

Je pfiznacné, Ze se pramyslové stavby objevuji v obou dilech Ecova opusu Déjiny krdsy a
Déjiny osklivosti. V Anglii 19. stoleti se spolu s dynamickym rozvojem a uspéchy védy,
pramyslu a obchodu objevilo presvédéeni, Zze by uméni tyto uspéchy mélo reflektovat a
oslavovat. Krdsa ztélesnénd v budovach ze Zeleza a skla vSak vedle nadseni vzbuzovala i
odporlg, predevsim teoretik(, ktefi hlasali navrat k stfedovéku a iniciovali tzv. novogotikuzo.
Neslo jim jen o estetiku, ale o komplexni svétondzor. W. Morris se stavél proti odcizenosti
moderniho velkomésta, chladné a umélé krase Zeleza a sériové primyslové vyrobé;
odsuzoval tovarny a vie prlimyslové jakoZto soucast motivujici sily hrabivosti. John Ruskin se
roku 1859 vyznal ze své no¢ni mlry o Anglii 20. stoleti, kterou si pfedstavoval jako pustinu
husté posetou kominy a tovdrnami bez stopy zelené a kontaktu s pldou, protoZze i doprava
bude vedena po viaduktech a kominech.

Vedle vzneseného odsouzeni idealistli se naslo i mnoho umélct, ktefi naturalisticky ci
prociténé reflektovali bidu a Spatné socialni poméry na pramyslovych periferiich. V kapitole
Prumyslova osklivost najdeme ukazky textd od Dickense, Poea, Wildea, Zoly, Eliota, Londona,
Blakea a dalSich, ktefi podavali otfesny obraz ,,bidy pokroku”. (Eco, 2007). Podobné
depresivné vyzniva o mnoho let pozdéji namalovany reprodukovany obraz Nezaméstnany od
O. Griebela (1921). U nékterych dél vsak nelze posoudit, s jakym zamérem je umélci
malovali, zda ze zvlastniho zaujeti, z odporu ¢i ndhodné (napf. obraz M. Sironiho Méstskad
krajina s kominy z 20. let 20. stoleti.)

19. stoleti je vedle obdobi pokroku také obdobim historismu, romantismu a nostalgickych
pohled’ do minulosti. Umélci Zijici ve véku zbrusu novych priimyslovych budov asi netusili,
Ze nékteré z téchto staveb budou za sto let v podobnych troskach jako gotické ruiny,

v kterych si tolik libovali romantici’.

Mezi sméry, které praly zobrazovani priimyslovych staveb, byl hlavné futurismus,
konstruktivismus, funkcionalismus, civilismus, a také socialisticky realismus, kde tyto
vystupovaly jako symboly pfehnané optimistické prosperity. Mezi nejvyraznéjsi predstavitele
socialistického realismu pat¥ili Jan Cumpelik, Karel Hofman, Eduard Svétlik, Josef Kousal,
Milan Med, Alfréd Fuchs, Richard Wiesner a dal§i.?

Soucasné umeéni se funkénimu tovarnimu provozu vénuje minimalné. Od 70. let se objevuji
umélecké a ndzorové proudy, které si libuji v estetice rozkladu (punk, nova gotika), v§imaji si
jich i jednotlivi umélci. Zatimco romanticti obdivovatelé klasickych a stfedovékych ruin pfi

19 p¥ed dokonéeni Eiffelovy véZe (1889) se v tisku objevil dopis podepsany mnoha slavnymi umélci, ktery brojil proti vztyceni
této ,zbytecné a ohavné” véci v samém srdci krasného mésta Pafize (Eco, 2005). Jak vidno, vkus je proménlivy.

20 pres podobny nazev jde o radikdlné odlisny jev nez je tzv. nova gotika, spjata s dekadenci, metalovou hudbou a nékdy i
satanismem!

L Velmi mé I4ka hloubéji se zamyslet se nad spojitostmi neprimyslovych ruin (historickych, vale¢nych...) a ruin
industrialnich, a to jak v uméni, tak v konkrétnim prozitku mista, ale to je bohuzel nad rdmec této prace.

2 Podrobnéji viz Petidkovd, T. (2002): Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958, katalog k vystavé. Praha: Galllery.
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jejich ztvarnovani uprednostnovali malifstvi a poezii, industrialni ruiny figuruji naproti tomu
hlavné ve filmech a fotografiich, a navzdory obecnych predstavach o své neuzitecnosti a
nezadoucnosti vystupuiji (i) v popovych klipech, reklamach, seridlech i komercnich filmech,
stejné jako v komiksech, pocitacovych hrach a dalSich formach popularni kultury.

JAK PRUMYSL POUZiVA UMENI

Stejné jako se umélci nechavali a nechavaji inspirovat industridlnim prostredim, majitelé a
provozovatelé tovaren si nemohli nevS§imnout, Ze uméni mizZe pomoci jejich propagaci.
P¥ikladem je u? jen architektura staveb?®®, ktera byvala na vysoké trovni a vedle funkce
praktické méla i funkci estetickou a reprezentaéni. Vladislava Valchaiova ** ve svém textu
Prumysl v obrazech poukdzala na fenomén ,,primyslovych alb“, které od poloviny 19. stoleti
slouzily predevsim k propagacnim uceliim zavodu; Slo ¢asto o velkolepa a propracovana
vyobrazeni doprovazena textem. Pramysinici ¢asto davali zakazky na propagacni filmy (jako
jeden z prvnich u nas Bata) a fotografie (jesté v 19. stoleti patfili k vyhledavanym fotografim
napf. Otto Bielfeldt, Joseph Lowy, Josef Sechtl a dal3i). Oblibené byly série fotografii od
polozeni zakladniho kamene pfes stavbu az po otevieni tovarny.

Dochovala se také fotodokumentace technologickych postup( i zabéry interiért

s pracovniky, které také slouZily k firemni propagaci (nékolik takovych zakazek zpracoval i
slavny fotograf Jindfich Eckert).

Nendpadnéjsi, ale nikoli nezajimavé jsou také vytvarné prvky firemnich tiskopisti a dalSich
material(i; ¢asto se pouzivala litografie aredlu vykazujici znaky prosperity (tato snaha vsak
nékdy vedla k zvétSovani architektury, coz ztéZzuje jejich pouzivani jako historického
pramene). ,Pri pohledu na tato vyobrazeni citime, Ze také industridlni vék, tak ¢asto (a
mnohdy pravem) zatracovany, pfinesl své nemalé hodnoty v oblasti, kde bychom to
neocekavali a kde jsme to cela desetileti nebyli schopni nebo ochotni vidét. A Ze tato doba
dala v Sedi vyrobnich postup( a technologii vzniknout nové krase.“* S pfichodem
socialistického rezimu vsak krasa opét zSedla a jen malokdy ji narusil vyraznéjsi vytvarny
pocin.

VYBRAN{ UMELCI INSPIROVANi PRUMYSLOVYM PROSTREDIM
Malifstvi, kresba, grafika

William Turner byl podle Augustina (2000) prvnim, kdo do svétové malby vnesl| technickou
tematiku, ¢imz se stal jakymsi nepfimym predchtdcem civilismu. Ve znamém obraze Dést,
pdra, rychlost (1844) je podobné jako pozdéji futuristé okouzlen, mozna i trochu vydésen (?)
magickou moci novych vynalez(. Technické stavby se objevovaly i v dilech impresionistd,
ktefi sice uptednostnovali formu a hry barev, ale ani prostredi nebylo nepodstatné, jak tomu
je tfeba ve vyjevech z pafizskych nadrazi od Clauda Moneta. Futurismus vznikly roku 1909

2 Mluvim o stavbach 19. a 1. poloviny 20. stoleti. Po roce 1948 uzZ zadna reklama nebyla potieba a na architekture se to
Casto bolestné podepsalo.

2 shornik Primyslové dédictvi, 2008.

> Jan Hozak, Krasa pradmyslové architektury; in: Industridlni architektura — nevyuzité dédictvi, (kat. vystavy), Narodni
technické muzeum v Praze 1990.
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primo oslavoval stroje, rychlost a technické vydobytky (napf. malif Umberto Boccioni),

k nimZ pramyslové stavby patri. V nékterych futuristickych tendencich pokracoval
konstruktivismus. Po prvni svétové valce se prostfedi tovarnich ¢tvrti mnohdy stavalo
Grosze. Ze surrealistl je industridlni tematice nejblize Ch. de Chirico se svymi pochmurnymi
budovami a Y. Tanguy s pustymi planémi posetymi nejasnymi ¢astmi podivnych stroj(.

Uméleckym hnutim, které z primyslové estetiky ¢erpalo nejsilnéji a nejzajimavéji, je
civilismus. Atmosféru mésta a priimyslové periferie u nas zachycoval tieba J. Sima, J.
Rambousek, Z. Tima, V. Benes, J. John, J. Bouda ¢i P. Kotik.

Klicova byla Skupina 42 (1942-1948), ideové formovana teoretikem Jindfichem Chalupeckym
(1910-1990). Patfili do ni pfedeviim mali#i*®: Jejimu zakladateli Franti$eku Grossovi (1909-
1985) ,,prostredi prazské tovarni periferie poskytovalo vdécné naméty k evokaci
charakteristickych pohledovych dominant (koule obrovského plynojemu v Libni), a tim

k fixaci skute¢nostnich prvk(, které ve své obrazové izolaci zesilovaly poeticky naboj
vytvarného dila.” (Augustin, 2000: 106); v jeho dile se setkame téZ s vidinami lidi-strojd, a s
Uzkosti z odcizeni pretechnizovaného svéta. FrantiSek Hudecek (1909-1990) reflektuje
nostalgii ¢clovéka, ktery prisel z venkova a tim silnéji vnima smutek a odcizeni velkomésta;
namaloval znamy cyklus nocnich chodcUl, vénoval se perifernim motiviim, méstskym zdem,
telefonnim dratlim a opusténym nadrazim. Vidéni Jana Smetany (1918-1998) bylo
racionalnéjsi; také maloval technické stavby (konstruktivnost nejspis zdédil po svém otci,
technickém staviteli). Tvorba Karla Soucka (1915-1975) je naopak spiSe instinktivni,
zachycuje mj. syrovosti lidské existence. Nejzajimavéjsi ze skupiny pro mé je Kamil Lhotak a
jeho specificky vztah k pramyslovym vydobytkam.

Kamil Lhotak (1912-1990)

Malir lyrického civilismu a originalniho magického realismu, ovlivnény surrealismem, basnik
inspirovany kazdodennosti, ktery umél najit zazrak uprostred vSednosti. V jeho dile se vice
nez v dilech jeho kolegl ze Skupiny 42 projevovaly narativni sklony. Pro Lhotakdv vztah

k civilismu i k vlastni tvorbé bylo zdsadni prostredi jeho détstvi; narodil se 25. 7. 1912

v pfiznacné méstské periferii Praha — HoleSovice. Ackoli se v raném détstvi s matkou
odstéhoval do Nusli, vracel se tam ve vzpominkach i ve skuteénosti.

Byl ovlivnén téz Cetbou z détstvi (hlavné verneovky, zaujaly ho i krasné ilustrace E. Rioua);
miloval katalog z Jubilejni vystavy 1891, techniku a dopravni prostfedky... Na jeho
obrazotvornost pUsobily i ohrady, skladisté, staré dvorky a stara auta v HoleSovicich i

v Nuslich, tyto ,,rezervace minulosti“. Miloval tajemno a dobrodruzné vypravy po dvorcich a
k potoku Botici, pfi kterych ziskal ,,sympatie k podezielym lokalitam®“. Na gymnaziu se
intenzivné zajimal o uméni, byl rozhodnut byt malifem, ale (z ekonomickych d{ivod() sel
studovat prava. Malifem se presto stal a teoretici se shoduji, Ze jisty diletantismus (ackoli
mél velmi silné pfirozené naddni a cit pro kresbu) jeho tvorbé spis prospél, nez uskodil, Ze je
v ném poeticka sila.

% A také fotograf Miroslav Hak (1911 — 78) a sochaf Ladislav Zivr (1909-80).
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Na vytvarnou scénu byl prijat uz na prvni (kolektivni) vystavé roku 1939; jeho idylické, naivné
klidné obrazy ,starého technického svéta“ zvlast ve valecné dobé plsobily pozitivné. Kritika
ale hned postrehla, Ze je v nich vedle idyly i existencidlni smutek, tisen z prazdnoty odvatého
¢asu a zmizelého ¢lovéka, z vidin véci, které ztratily funkénost, ale trvaji diky umélcové
fantazii. Vaclav Reza¢ na zahajeni prvni samostatné Lhotakovy vystavy roku 1942 trefné
poznamenal, Ze malif zobrazuje civilizaci v obou jejich strankach — osliujici (az mytické -
ocarovan zazraky aut, balonq, letadel, vlakd, lodi) i smutnou v jejich dasledcich (obrazy
prostoupené , steskem tovarnich Ctvrti, ulicemi Serednych ¢inZaku, pustinnym smutkem cest
mezi holymi zdmi a ¢ernymi ohradami, pomijivosti a opusténosti véci stvofenych lidskyma
rukama“ (tamt., str. 87)).

Typickymi Lhotakovymi motivy jsou baldny, koufici koml'ny27, mice, stany, civilizaCni odpady,
bicyklyzg. Témér nikdy nemaloval a nekreslil pfimo na misté, ¢erpal ze zkuSenosti a zazitk(,
zajimala ho duse mista, ne povrch. Obraz Zed'vzpominek (1954) jakoby sjednocuje vSechno,
co mél Lhotak rad - spojuje starobylou techniku (lokomotiva), vzduchoplavectvi (balony),
lasku k méstu (vyhled z balkonu), obdiv k secesi (slamény klobouk), je tam i jeho dcera
velkomésta, stromy, a samoziejmé tajemstvi...Nechme ted na chvili promluvit malife
samotného:

,Je to vidycky néjaka deformace, ktera vytvari novou krasu a malebnost. Stary stroj na louce,
betonové okruzi v prihledu lesa, balon nad krajinou, kriklavé plakaty v polich atd. Je to nova
poezie, jak ji sam, védomeé a nékdy bezdéky vytvati clovék, Zijici v civilizaci dvacatého stoleti.
Je v ni dynamika, sila a odvaha, a taky nékdy véci skryté smutné. Kdyz treba maluji zebry

v draténé ohradé a nahore na nebi leti letadlo, vznika tim pro mé ztajené dramatické napéti
mezi zanikem a nastupem, mezi prirodou a civilizaci, mezi dvoji krdsou.” (tamt. 173; Vytvarna
prace 1970, ¢. 4)

,Mé zajimala vZdycky jen krajina, ve které se spojuje ptiroda s civilizaci, uméla krajina, do
které zasahuje Clovék. Je pro mé vzrusujici pravé to napéti, které vznika mezi plivodnosti
zemé a tim lidskym dotekem, zvlast dotekem ¢lovék-technika.” (tamt. 116).

Vladimir Boudnik (1924-1968)

Postava Vladimira Boudnika je fenomenalni. Aktivni umélec a délnik v tovarné na Kladné (v
mistni kantyné mél i svou prvni vystavu) i v Praze, ktery prosazoval vlastni vytvarny smér
explosionalismuszg, je povazovan za Ceského priikopnika happeningu a performance. Poradal
akce na ulici, pfi kterych nachazel a ukazoval obrazce na opryskanych zdech kolemjdoucim,
dokresloval je, a snaZil se presveédcit spoluobcany, aby i oni Zili tvofivé a rozvijeli svou
fantazii. Byl nefalSovanym samoukem a fidil se myslenkou, Ze uméni ma byt pravdivé.
,Fascinovaly ho obycéejné predméty vSedniho Zivota, ty pfedméty, se kterymi se dennodenné
setkdval ve své praci — Srouby, tyce, stroje, matky, odpad atd. Pouzival tyto predméty tak, ze

Tovérna byla malokdy Lhotdkovym hlavnim pfedmétem zobrazeni, ale na vétsiné jeho obrazl na nas
vykoukne.

% \&noval se také sportovni tematice, byl vnimavym portrétistou a krajinomalifem (stfedoceska krajina, do které pronikl
srdcem, a Irsko, ve kterém nikdy nebyl). llustroval nespocet knih a spolupracoval na filmech (jmenujme alespon legendarni
titul Dédecek automobil).

» Manifest explosionalismu vydava roku 1949 a fadu let ho netnavné rozesild na vsechny strany (asto bez odezvy.)
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je propaloval na platno, vrstvil papiry, obtiskoval, protlacoval, vyryval, probijel a jeho obrazy
tak vznikaly skrumazi vSech téchto podivnych nacini, pomucek a materiall prevazné
nalezenych v tovarné, kde pracoval, na smetisti nebo na ulici.“ (Vaclavova, Zizka, 2008:39).

Pravidelnymi divaky a posluchaci mu byli kolegové z tovarny. Boudnikovy aktivni grafiky,
které rozdaval zndmym s tim, Ze uméni je pro kazdého a nemusi se prodavat ani vystavovat,
maji dnes velkou finan¢ni hodnotu. Psal o ném Hrabal i Bondy, v Automatu svét hral
viceméné sam sebe. Kdyby byl nékdy socialismus pravdivy, bylo by to praveé v Zivoté a dile
tohoto , délnického génia“.

Sestry Valovy®®

Dvojcata Jitka a Kvéta Valovy patii k nejvyznamné;jsim ¢eskym vytvarnym umélciim své
generace. Sestry se narodily 13. prosince 1922 v Kladné, kde vyrostly a cely Zivot Zily a
tvofily, vétSinou ve spole¢ném ateliéru v rodném domé. Byly Zackami Emila Filly na Vysoké
Skole uméleckopriimyslové v Praze, a v roce 1954 se svymi spoluzaky zaloZily skupinu Trasa
(dale tam patfili napriklad Olbram Zoubek, Eva Kmentova, Vladislav Preclik, Zdena Fibichova,
Cestmir Kafka a dalgi). S touto skupinou mély sestry prvni vystavu. U7 od poc¢atku —a
dohromady vice ne? padesat let® jako by jejich prace spolu vedly vnitini dialog. Kvéta Vélova
predstavovala extrovertni vyraz s velkorysym pojetim tvaru; introvertnéjsi a abstraktné;si
zpUsob vidéni Jitky Valové se spiSe soustfedoval na motiv pohybu, na stfet duchovnich sil a
energii. Obé malirky vSak vytvarely velka, monumentalni dila zna¢né psychologické intenzity.
Monumentalni oleje obrazy drobnych sester byly vysledkem mnohych promyslenych skic a
kreseb. Kromé obrazl tvorily i vitraZe, nasténné malby, mozaiky a reliéfy.

Jejich dilo je silné spjato s atmosférou délnického Kladna.®*> V 70. a 80. letech se obé autorky
staly prednimi predstavitelkami zvlastni ¢eské verze existencialné zabarvené figurace s
humanistickym poselstvim. Pravé v obdobi 70. let vSak malirky nebyly oficidalnim umeénim
uznavany, nesmeély vystavovat. Byly totiz své a nenechaly svou originalitu pitvofit principy
komunistické propagandy (ani ¢imkoli jinym). Je to paradox, kdyZz malovaly obrazy

z délnického prostredi, ale Jitka to shrnuje jasné: ,Jenze se to nikomu nelibilo. My jsme praci
neidealizovaly!”33 Jejich malba je autentickym obrazem pravdivého, neobycejné obycejného
a skromného Zivota. Drsna a neucesana krdasa jejich obraz( je stale plsobiva a oslovujici.

%0 sestaveno podle &lanku http://www.cmvu.cz/cz1063-30/benefice-jitky-valove/ (vyhleddno 13.2. 2009) a rozhovoru Petra
Wolfa s Jitkou Valovou: http://www.jedinak.cz/stranky/txtvalova.html (vyhleddno 13. 2. 2009)

3! Kvéta zemfrela roku 1998.

*Na poznamku, Ze Kladno je spjato s Zivotem a dilem tolika umélct (Jiti KolaF, Karel Soucek, Jifi Sopko, Cyril Bouda...)
odpovida Jitka- ,,Nevim, jestli pfimo zazrak, ale zvlastni to urcité je. Pfitom tady nebylo Zzadné umélecké podhoubi, zadna
galerie, muzeum, umélecka skola. Jenom ta Poldovka. MoZna Ze méla v sobé energii, kterd to vSechno bohaté nahradila.”. O
Poldovce, kde tfi roky pracovala a kterd se promitla i do jejich obrazd, fika: ,Vite, tam se hodné véci jesté délalo rucné, jako
v devatendctém stoleti, a to prostredi bylo ohromné vytvarné, romantické a inspirujici. Kdyz uz jsme byli na skole, sli jsme si
pro povoleni, abychom tam mohli kreslit. Mé nejvic zajimali valciti. Byla to vzrusujici podivana: skrze valcovaci stolice
projizdély zhavé pruty, které chytali klestémi, a kdyby to skrz né projelo -- bylo by po nich. Ale oni byli mrstni, silni. Ti kluci
se mi libili, byli skvéli, zadni primitivové, ale normalni fachmani.” http://www.jedinak.cz/stranky/txtvalova.html (vyhledano
13. 2. 2009).

3 Tamtés.
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Z nejsoucasnéjsich umélct bych rada zminila Adolfa Lachmana (nékdejsiho studenta Z .
Berana), kterého ,inspiruji zatracené ¢i zapuzené véci, naradi, nastroje, soucastky strojli a
pristrojh. Dfiv mély duleZitost, néjaky smysl a funkci, dnes podléhaji zmaru, postupné zkaze —
rozbité, seslé, zrezavélé... Skuteéné (spatfené) prvky sklada do novych celka.“**

Ve své diplomové praci ,Industridini cosi” se Lachman zabyva pravé osamélosti
zapomenutych mechanickych stroju, které zdanlivé uz jenom prekazeji. Ale svym odolavanim
proti ¢asu se mu zdaji byt nepokoieny, nabyvaji nové podoby jako musealni exponaty.
Lachman s nimi sympatizuje a umysiné vytvari ,zbytecné predmeéty”, jejichz vzhled je
odrazem ,, davno nefunkcnich priimyslovych mechanisma, které jak se zd3a, existuji uz jen

diky trvanlivosti materialu, ze kterého jsou vyrobeny“.*®

Sochafstvi

Sochafi jsou celkové vice spjati s hmotou ne? jini umélci. Rada z nich vyuZiva specificky
»nheucesanych” industridlnich materidll, jako je zrezavélé Zelezo €i kusy jiz nefunkénich
strojl. Velmi industridlnim dojmem pUsobi sochy AleSe Veselého (napf. Enignaticky zdznam),
ktery pouZziva surové materidly a jeho ¢asto monumentalni prace pfipominaji jakési
nepochopitelné mechanismy. Karel Nepras nékdy pouziva netradi¢ni materialy, jako jsou
trubky, draty a dalSich ,instalatérské” dily. Socharstvi s industridlnim prostorem spojuje jak
ve své tvorbé, tak organizaéné Dagmar Subrtova, socharka a kuratorka hornického skanzenu
Mayrau. Velmi inspirativniho spojeni vystavovanych dél a vystavniho prostoru docilil Cestmir
Suska v Thamoveé hale na predlonské vystavé:

Cestmir Suska: Rezavé kvéty (2007), Thamova hala Karlin

Vystava je velmi prihodné instalovana v mém oblibeném industridlnim prostoru - v karlinské
Thamové hale. Suskovy sochy jsou samy o sobé UZasné: do starych, rezavéjicich ocelovych
cisteren, které kdysi slouzily pro vyrobu smichovského piva (musel je zachranit z rukou
sbéracl Srotu), umélec autogenem vyrezal pravidelné, strukturované otvory, diky kterym se
tézkopadné a jiz nepotrebné kusy Zeleza zménily v nézné a kiehké poloprihledné krajkovi a
pozoruhodné obfi, vanocni ozdoby”, ¢i jak fika Suska, v ,naramky bohyn“. Takto upravit obfi
staré cisterny muselo byt nepredstavitelné namahavé - a je s podivem, Ze se material
nezhroutil, protoZe na artefaktech je vic dér nez hmoty — Suska, experimentujici s moznostmi
dialogu vnitfniho a vnéjsiho prostoru, svou snahu tentokrat dotahl do extrému.

Sam si ironicky rika , Velky recyklator” — ostatné s vyuzitim jiz ,mrtvého” materialu v novém
kontextu a tedy i smyslu ma jiz zkuSenosti (dfive dfevo). Aby byla idea recyklace napinéna
zcela, Suska vyuziva i vznikly ,odpad”, ktery vznikl vyfezanim — kousky Zeleza mozaikovité
naskladal na podlahu, i jejich otiskovanim na papir vytvofil neobvyklé, tézkotonazni,

34 sy g . .
Jiri Hala, katalog k vystavé.
* http://www.adolflachman.cz/industrialni.html?adresa=projekty (vyhledano 7. 1. 2009).
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,boudnikovské” grafiky. Tyhle véci, které Suska vytvofil v socharském studiu Bubec, na jehoz
provozu se vyznamneé podili, jsou prosté uzasné. ....

Kdyz se vSak artefakty jesté zacleni do tovarniho prostoru, vysledna harmonie je dokonala.
Nejde jen o esteticky prozZitek, pobyt v tomto prostoru je sdm o sobé vzrusujici a
dobrodruzny, neobvykly — vyznacuje se zvlastni volnosti. Nepadne na vas tady obvykla (i kdyz
zfejmé nechténd) stisnénost tradicnich vystavnich prostor, kde, pfestoze jde o uméni, tedy o
to nejsvobodnéjsi vyjadreni ¢lovéka — ma ¢lovék pocit, Ze by bylo trapné chovat se jinym nez
konvencénim zplsobem. Tedy napfiklad nemluvit nahlas, nejist a nepit, nepobihat a chovat se
strasné vazné. V hale je vSechno jinak. Je obrovska, pfipomina chram, zvlast krasné do ni
dopadaji odpoledni paprsky slunce. Paradoxné — nebo by to tak spis mélo byt — se vedle
pocitu posvatna objevuje i pocit volnosti a svobody, Ze tady si mGzu délat, co chci, k ¢emuz
pfispiva prijemna a neformalni pani u vchodu, i pomérné malo celkem sympatickych
navstévnikl. Nikomu tady nevadi, kdyz kficite, nadSené pobihate, fotite (chcete-li vidét
fotky, najdete je na http://elle.rajce.net ) nebo prozkoumavate Clenity prostor tovarny se
vsemi schldky, balkénky i ,,zakdzanymi“ dvefmi. Se zkoumavymi a znudénymi ¢i unavenymi
pohledy starsich pani hlidajicich exponaty v klasické galerii a ob¢as vam jakoby némé
vycitajici vasi zalibu v uméni se tu opravdu nesetkate, i kdyzZ by to byla opravdu zabavna
predstava, jak nékdo hlida v opusténé tovarné kusy starého Zeleza.

Navic je prostor celou jednou sténou celou dobu otevieny ven. MUj zazZitek z prostoru je
komplexni. Vystavené artefakty do néj zapadaji snad nejvic, jak jsem kdy vidéla. Nejsou
umélecké jen ony, umélecky je cely prostor — stejné jako z kvétd se tésim i z prohlidky
ostatnich ¢asti tovarny, kde jsou zapomenuty exponaty z minulého bienale stejné jako nahé
modelky 80. let. | hromady prachu a suti. Ten neporadek je sympaticky.

A samoziejmé - jako je to prostredi umélecké, tak je i vystavené umeéni industrialni. Sam
Suska rika: ,Sochy tu vypadaiji, jako by tovarna byla pro né postavend. Ale mohou byt
vystavené jak ve mésté, tak v krajiné, protozZe spojuji industrii s pfirodou”. Jedinec¢ny soulad,
zaclenénost. A klid, jen obcas kolem prolétne holub. Thamova hala je krasné opryskana,
trochu opadava, ale nebezpecna neni - doufam, Ze jen tak nespadne nebo Ze ji zli byrokrati
nezbouraji a neudélaji z ni uniformni kanceldre, protoze takovahle mista jsou opravdu krasna
a vyjimecna, a snad to dokaze ocenit vic lidi.3®

Fotografie

Rada fotografii z 19. stoleti pfedstavuje dokument promény krajiny vlivem primyslového
rozvoje a promény lidi stojicich tvafi v tvar novému fenoménu — technice; fotografové ¢im
dal tim vice zachycuji i socidlni jevy, ¢asto se zaméfuji i na primyslové periferie 37,

Cisté& dokumentarni snimky i snimky s uméleckou ambici prlimyslovych a technickych staveb
19. a 1. pol. 20. stoleti mame diky fotograflim J. Eckertovi, F. Fridrichovi, V. J. Bufkovi, D. J.
RGzickovi, J. Lauschmannovi, J. Funkemu, E. Wyskovskému a dalSim. Nékteré z nich bylo

% Vlasti seminarni prace na predmét Vystavni praxe, LS 2007. Thamova hala, kde se vedle této vystavy odehralo nékolik
dalsich zajimavych expozic, je dnes bohuzel pronajimana k nataceni komercénich klipt a reklam.
*” John Thomson: Pouli¢ni ivot v Londyné (1877), Karol Beyer Polsko, Thomas Annan — chudinska ¢tvrt Glasgow.
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mozno vidét na vystavé Tvar priimyslové doby — svédectvi fotografie (2007) ¢i na vystavé
Ceskd fotografie 1840 — 1950 (2004).

Obzvlastni zaujeti fotografii projevili fukcionalisté: Teige prohlasil, Ze , Krasa fotografie je

z téhoz rodu jako krasa aeroplanu nebo transatlantického korabu i elektrické zarovky: je
dilem stroje a zaroven praci lidskych rukou, lidského mozku, a chcete-li i lidského srdce” 38
Spolu s filmem a architekturou se stdva vhodnym prostifedkem k vyjadreni novych ideal(. Je
spolutvlrkyni funkcionalismu, nové myslenkové orientace, spojujici pojem krasy a
ucelovosti. Teige neuznaval zobrazovani technickych staveb klasickymi vytvarnymi
metodami: ,,...pfendseti strojni tvary, jejichz krasa je v preciznosti a funk¢nosti...do
obrazu...je ¢inem falesného a neuvédomélého masinistického romantismu.“*

Ceskoslovenskd fotografie méla viak i svou poeti¢t&jsi stranku. Pomérné hodné fotograf(i se
nechdvalo inspirovat jakousi krasnou opryskanosti periferie; néktefi z nich hledali strukturu,
puklinu, abstrakci s prfibéhem —J. Barta v 70. letech fotografoval detaily ve strukturach zdi a
chodnikd, M. Machotka fotil detaily riznorodych civilizacnich artefakt(i, P. Mdra tvofil
zajimava zatisi z kovovych predmétd, A. Nozicka neobycejné podarené prenesl na
fotograficky papir kifehkost nalezenou na méstskych skladkach, E. Medkova pofizovala
snimky detaill opryskanych zdi, V. Reichmann fotografoval smetisté a nalezené predméty. Za
,fotografy periferie” se daji povaZovat téz M. Hak a J. Sever. D. Hochova se proslavila Zivymi
dokumentarnimi snimky déti na periferii.

Dalsi kapitolou jsou fotografové, ktefi ziji, Ci jsou pfipoutani silnym poutem k néjaké
pramyslové lokalité, a pak ji, treba celé roky, zaznamenavaiji. To je pfipad Jifiho Hankeho a
Kladna, Viktora Kolare a Ostravy ¢i Frantiska Krasla a Frydku Mistu.

Nas nejslavnéjsi fotograf viibec Josef Sudek (1896-1976) vytvoril fotografické cykly Smutna
krajina (Mostecko) a Humboldtka.

Mezi soucasnymi fotografy vynika Pavel Fri¢ a jeho kvalitni dokumentarni snimky pramyslové
architektury.

Vibec nejzndméjsi fotografie primyslovych staveb pochazeji od B.a H. Becherovych. Jejich
fotografie jsou Cisté dokumentarni, tvofi cykly podle ucéell staveb. Manzelé ve své tvorbé
upustili od vseho ,,romantického” a , estetického” a zaméfili se na objekt o sobé, ktery
zbavovali pfidruzenych vyznam{ (jejich pfistup souvisi s ,novou vécnosti“). U kazdé stavby se
soustreduji na jediny frontdlni, co nejvice objektivni zabér. | pres tuto ,,strohost” jsou jejich
fotografie velmi oblibené a podavaji dikaz, Ze primyslové stavby jsou krasné samy o sobé.

Vaclav Jirasek: Industria (Praha, Rudolfinum, 2006)

Na této vystavé bylo mozno shlédnout na 80 velkoformatovych barevnych snimk, které
autor pofidil v kladenské Poldovce, Tfineckych Zelezarnach, CKD Blansko, Dolni oblasti
Vitkovickych Zelezaren a OKD Karvina. ,Divak ma pocit, jako by se dostal do svétd za oponou,
s niz vSak nelze bézné pohnout. Tyto svéty se nachazeji za vysokymi zdmi nebo predlouhymi
plechovymi ohradami, na okrajich mést. Jsou to skryté, a pritom neuvéritelné rozsahlé

%8 Citovano podle knihy Co je to fotografie, Praha 1989.
39 Konstruktivismus a likvidace ,,uméni“, 1925.
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soubory budov, hal, hangar, pristavk(, komind, transformatortd rozlozenych na plochach
kilometr( ¢tverecnich. Z dalky vypadaji jako tajuplné a nedobytné hrady, zblizka jako syrové
chramy té nejtvrdsi prace, jakou si dokazeme piedstavit. *

Jirdskovi se podafilo zachytit svébytnou estetiku a krasu téchto prostora. Jeho fotografie
jsou dokumentem a sociologickou sondou, ale zaroven jsou prodchnuty magickym kouzlem
(je vysledkem reality, malifského oka umélce a promysleného fotografovani, nikoli
naslednych pocitaCovych Uprav). Vystava se skladala ze dvou ¢asti. V prvni z nich se divaci
setkali s monumentdlnimi, obrovskymi fotografiemi (monumentalnich a obrovskych)
vyrobnich hal, které si vSak délnici ,,zabydlovali“ vlastnoru¢né ukuténym nabytkem, hrnicky
na kavu a obligatnimi pornografickymi obrazky; tyto ,koutky oddechu” tvofi jakysi lidsky
rozmér v kontrastu k monumentalnim ,,chradmovym® haldm.

V druhé ¢asti Jirasek predstavuje civilni, neokdazalé (i pres témér Zivotni velikosti fotografii)
portréty délnikd, hornikd, ¢i administrativnich zaméstnanc(l tovaren. Své ,modely” Jirdsek
nijak neovliviioval ani s nimi nemanipuloval — kompozici stavél na osobnosti
fotografovanych, bylo zcela na nich, jak se postavi, zatvafi, ¢i co budou mit na sobé.
Fotografie vznikaly pfimo v pracovnim prostredi portrétovanych. Na jednotlivé snimky mél
Jirdsek minimalné casu, protoze se nikomu po narocné Sichté dvakrat do pdzovani nechtélo,
a tak pokazdé exponoval jeden, maximalné dva snimky. UZ deset let pred Industrii,v letech
1994 a7 1996 pracoval na projektu "Wannieck factory - rozlouceni s pramyslovym vékem",
takZe to nebylo jeho prvni ptiblizeni industrialni tematice. A doufejme, Ze ani posledni.

Industrialni prostory ale neldkaji jen ,profesionalni umeélce”. Stavaji se velmi popularnim,
leckdy az kycCovité snadnym, fotogenickym tématem. Staci shlédnout verejné webové foto
galerie jako je PhotoArt,Deviant art a dalsi, a najdete tam tisice ,industridlnich” fotek. Nijak
mi nevadi, Ze se industrialni tématika stava popularni, to je jediné dobre; problém je ale v
tom, kdyZ se z prostoru stane pouha kulisa bez proZitku. A to je asi jeden z rozdild mezi
skute¢nym uménim a estetickym pozérstvim.

Objevila jsem viak webovou fotogalerii, jejiz tvarci to s ,,industridlem” zda se mysli vazné a
zajimaji se o néj hloubéji nez jako o misto, kde Ize vyblysknout par efektnich fotek. Nachazi
se na adrese http://www.fabriky.cz/. Jejich stanovisko je nasleduijici:

»Fabrika. Magické slovo, tajuplny industridlni organismus, dnes mnohdy jiz jen jeho télesna
schranka. Duse odesla s poslednimi délniky, duch vSak zistava. Hrdé, monumentalni i
skromné fabriky, které se proslavily za oceanem nebo i jen v nejblizSim okoli. Symboly své
doby, zejména devatendctého a zacatku dvacatého stoleti, které jiz davno upadly v
zapomneéni. Fabriky davajici obZivu mnoha predeslym generacim jsou v dnesni globalni dobé
Casto v katastrofalnim stavu a postupné mizi z povrchu zemského. Nenavratné tak mizi i
svédectvi doby, které jiz nelze ni¢im nahradit.

Jsme nadsenci, ktefi vidi krasu i tam, kde se bézni lidé mohou usklibnout. Ano, fabriky byly a
jsou krasné! Staci se jen poradné divat. Staré fabriky byly na rozdil od dnesnich
klimatizovanych krabic stavény s fortelem a citem pro krasu, ucelnost a estetiku.

*0 Citovéno z &lanku Petra Volfa Rytifi chrdmu prace, Refex 6/2006.
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Zanedbatelnou cast toho, ¢im na ¢lovéka muze fabrika zapUsobit, vam nyni predkladame
prostrednictvim nasich fotoaparatd. Rozpadlé, ale i funkéni fabriky se snazime narvat skrz
objektivy na Cipy a z téch zase na pamétové karty a z téch na harddisky a z téch na jiné
harddisky a z téch na vase monitory a z téch na vase sitnice a z téch do vasich mozkd.
Chceme tak Sifit sldvu nasich pivovara, cukrovar(, textilek, cihelen a jinych fabrik, které
neodmyslitelné patfi do nasich vesnic a mést, a upozornit na nase primyslové dédictvi, na
které mazeme byt pravem hrdi.“**

Film*

Film se pomérné brzo po svém vynalezu zacal stavat nastrojem ideologii, industrialni
tématika nesméla chybét v ideologicky zabarvenych filmech, predstavujicich prosperitu a
$tastny, smysluplny Zivot déInikd — hrdind.

Zaroven se vsak tovarna stala metaforou pro nesmysiné hemzeni moderni doby, potazmo
pro diktatorské tendence. Chaplin se v Moderni dobé (1936) vysmal obludné tovarni vyrobg,
Fritz Lang v nezapomenutelném filmu Metropolis (1926) predklada obraz désivého
mechanizovaného mésta. V humorném, ale premyslivém snimku J.Tatiho Playtime (1967) se
celé mésto chova jako na absurdnim vyrobnim pdsu. Brutdlni obraz spole¢enského tlaku
podal film Pink Floyd: The Wall (1982) ve scéné s obfim mlynkem na maso pro nestastné
Skolacky. Ve filmu se objevuji i zabéry pusté (post)industridlni krajiny. Terry Gilliam ve filmu
Brazil (1985) brilantné zkombinoval starodavné, jen s podivem fungujici stroje s orwellovsky
dlsledné stfezenou spolecnosti...Civilizaéni masinérie poskozujici pfirodu, ale i lidskou dusi
se néjakym zplsobem objevuje ve vSech filmech Reggiovy trilogie - Koyaanisqatsi (1983),
Powagqqatsi (1988) a Nagoyqatsi (2002)

Industridlni tematika se objevuje také v avantgardnich filmech rtznych epoch.

V Ruttmannové filmu Berlin — symfonie velkomésta (1927), ve Vita futurista (Ginna a Corra,
1916) i v konstruktivistickém Pochodu stroji stejné jako v mnohych expresionistickych
snimcich.

“ http://www.fabriky.cz/kontakt.htm
27 dokumentarnich filma - Industrialni elegie, Kamenolom bozi, Konév, Sumné Kladno, Manufactured Landscapes, Hranice
pachu...
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V Hackenschmiedové filmu Bezucelnd prochdzka (1930) se osamoceny muz (ztélesnény
Hackenschmiedovym libefiskym spoluzdkem Bedfichem Votypkou) vypravi na periferii za
mésto....

V Jarmuschové Dead manovi se setkdvame s fungujici tovarnou, ktera ale plsobi
apokalypticky, zle, cize; hrdina je kafkovsky zesmésnén a nakonec se ,,ocisti“ v pfirodé (opak
smradlavé, mechanizované, zlé vyroby — ac se setka s krutosti divociny, dostane se bliz
pravému Zivotu, ktery ve své ufednické ,existenci“ nepoznal). Tarkovského Stalker se
pohybuje zvlastni ,industridlni zénou. Kour je vesely rytmikal z tovarniho prostredi. Tanec

v temnotdch je velmi smutny muzikdl (¢astec¢né) z tovarniho prostiedi. Zelenkovy
Karamazovi na industridlnim festivalu kdesi v Polsku presné vystihli sou¢asny trend. Slunecni
stdt aneb hrdinové délnické tfidy jsou smutné krasnym filmem z periferie. Z nejmladsich
rezisérl se industridlnim prostifedim nechal inspirovat Jakub Hussar (Toximoron, Delur).

INDUSTRIALNI PROSTREDI JAKO KULISA

Co se tyce pfimého pouziti aredld opusténych primyslovych staveb v soucasném filmu,
Edensor (2005) uvadi ¢tyfi hlavni ,metafory”, pficemz v komercnich filmech vétsinou
nepredstavuji nic jiného nez vhodnou a atraktivni ,kulisu”:

1) Ukryt hodného hrdiny (napt. Nepfitel stdtu, 1998)

2) Déjisteé fiktivni dystopické budoucnosti (napt. Robocop, 1987)

3) Skutecné déjisté nostalgicky i realisticky orientovanych film{ o socialnich dlsledcich
Upadku vyroby — Brassed off (1996), Do naha! (1997)

4) Okrajova, nékdy tabuizovana témata; ruiny mohou byt estetizovany az erotizovany —
zpustly pozemek zkultivovany gay kulturou v My own privdte Idaho (1991); ¢i filmy
Dereka Jarmana — Jubilee (1997) a The Last of England (1987) (zkazenost, sex, nasili,
aupadek)

V industridlnich kulisach se ¢asto toc¢i komercni filmy inspirované komiksy; také akéni, sci-fi a
katastrofické filmy. Casto se také pouZivaji v seridlech typu Akta X & Brutdini Nikita (malokdy
se vyuzivaji celé tovarny, ale podivné, industridlné opryskané neidentifikované interiéry,
pochmurné arealy nejistého a nezndmého ucelu, kde se schazeji teroristé Ci skryvaji
pomateni vrazi a ufoni...).

DAVID LYNCH INDUSTRIALNI

Tento origindIni americky reZisér pouzil motiv vyroby (ve velmi bizarnich souvislostech) uz ve
své prvotiné Mazaci hlava. Industrial Symphony je podivnou tovarni operou. Sloni muZ se
odehrava v mésté pary a koufre. | seridl Twin Peaks pokazdé zaCind mechanickym pohybem
stroje na pile... Industridlni zvuky se ozyvaji asi z kazdého jeho filmu. Podle Lynchovych
vyjadreni ve Fischerové biografii (2006) to asi neni jen ndhoda...
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Heslo KRASA : ,Nevim, jestli se za tim, co mi pfipadd krasné, skryva néjaka idedlni predstava.
Povazuji za krasné velmi rozmanité véci, napriklad rozbité sklo nebo kaluz oleje na zemi.
Nebo kliZze — existuje néco krasnéjsiho? Jen kour na obloze je skoro stejné krasny. Nebo drat.
A taky zuby.” (Fischer, 2006:267)

Heslo PROTIKLADY: , OdjakZiva mé fascinuje, kdyz se protiklady navzajem dotykaji. Olej a
cement. Nebo tovarna u more. More samotné, tj. bez tovarny, neni v mych ocich krasné.
Pfirodu zkrasluje teprve jeji transformace prostrednictvim ¢lovéka. Rafinerie ropy v pousti.
Tovarna v krajiné. V kazdém z nas je ukryta schopnost povaZzovat to, co je rozporuplné,
zaroven také za krasné. Ja v tom nejsem Zadnou vyjimkou. Je to Uplné normalni.” (tamt.,
273)%

Heslo STROJE: ,,Stroje jsou moji velkou vasni, mam k nim ten nejhlubsi vztah. Pfedstavuji pro
meé silu a energii. KdyZ napriklad pozoruji néjaky stroj v tovarné, mam pocit, Ze stojim tvari

v tvar symbolu sily. Stroje jsou taky jako hudba, uméji znit jako orchestr: buchar svisti dol(,
pist se vymrstuje nahoru, cosi se pofdd pohybuje nahoru a dol( a tak dal. Mam rad himot,
ohen, paru, kouf, kov, rGznorodost material(. A navic jsou tady tovarny proto, aby vyrabély,
ne aby nicily. Délnici, ktefi se tam poti, to nemaji vidycky lehké, to vim. Snadno se z nich také
mohou stat stroje. Ale libi se mi predstava, jak se véci vyrabéji na bézicim pasu, porad stejné
kusy, znovu a zase znovu...” (tamt., 276)

Heslo TOVARNY — ,Kdybyste se mé zeptali, jestli pGjdeme do Disneylandu, nebo do néjaké
opusténé tovarny, okamzité bych se rozhodl| pro tovarnu. Pro¢, to nevim. Jednoduse je to
fantasticka kulisa pribéh(. Jsem Uplné blazen do vsech téch struktur a toho, jak to tam
vypada.” , Miluji mésta plna tovaren — Uplné je zboznuji. Sefazovaci nadrazi, jidelni vozy a
tovarny mé ovlivnily vic nez malifi.” (tamt., 280)

Heslo VECI,NEJMILEJSI: ,Na GpIné prvnim misté tohoto seznamu je kiize. Taky mam rad
tovarny. Miluji kout na obloze, miluje kaluZe oleje. A mam rad draty a rozbité sklo a pot a
pistole a sliny. A auta a vyfukové plyny a nevim co jesté. Tisice véci. Aha — taky zuby.” (tamt.,
281)

Heslo ZELEZO: , Kdy? postavime kus nového Zeleza na jakoukoli otevfenou plochu, neni to ze
zacatku nic zvlastniho. MozZna je pékné se na to divat, ale nic vic. Pak ovSem zacne pracovat
pfiroda a hodné brzy dochazi k fantastickym vécem. Pro mé zacalo tohle vSechno ve
Philadelphii. Toto mésto je totiz staré a dostatecné zastavéné na to, aby se mohlo opravdu
organicky ménit. Pustne, rozklada se a prachnivi, ale ten proces ma v sobé velky plvab.
Vznécuje fantazii. Tahle souhra chemie a ptirody méni véci netusenym zplisobem,
zpusobem, ktery je mozny jen tehdy, kdyZ spolu ¢lovék a pfiroda néjak spolupracuji.” (tamt.,
283)

Divadlo a souvisejici Zanry

* Nefikal nahodou néco podobného Kamil Lhotdk?
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Neni pfilis obvyklé, Ze by se primyslové prostredi objevovalo v klasickych divadelnich hrach.
Za socialismu moZna existovaly néjaké hry na toto téma...Mnohem castéjsi je dnes
pfedstaveni v priimyslovém prostfedi (iZasnym zdZitkem pro mé byla napf. Utécha polni
cesty v La Fabrice). Klasické divadlo si ale s industridlnim prostorem moc nerozumi. Ovsem
néktera predstaveni souboru fyzického divadla Teatr Novogo fronta obsahuiji prvky, které by
se daly nazvat industridlnimi, at uz se predstaveni hraje kdekoli.

Mnohem UZeji se industridlni prostory vaZzou k novéjSim zanrlim, jako je performance
(uzasny Gordon Matta-Clark, v sou¢asnosti Tomas Ruller™) &i site specific.

Site specific

Clifford McLucas: ,Site specific jsou hybridem architektury a udalosti, ve kterém misto a to,
co se v ném odehrava, se prostoupi v sebe a vytvofi jiny pofadek existence — néco jako
»place-event” (misto-udalost, udalost v misté)*.

Nedavno vysla velmi zajimava kniha s pfiznacnym nazvem Site specific, kterou sepsali Denisa
Vaclavovd a Tomas Zizka, asi nejvyznamnéjsi poradatelé, autofi a realizatofi projektd site
specific u nas; oba reprezentuji klicova ob&anska sdruzeni Ctyfi dny a mamapapa, a z ni
predevsim tato kapitola bude Cerpat. Jde o vlbec prvni plvodni publikaci o fenoménu site
specific u nas (je tedy Uvodni, ale zaroven se hovofi o ,,konci pojmu“ a zméné jeho naplné,
takZe zaroven je zaroven svym zplsobem shrnujici a uzavirajici prvni dekadu existence site
specific v CR*).

Site specific’’ je fenomén nejblize stojici divadlu, ale na pomezi daldich oblasti — vytvarného
umeni, architektury, hudby, tance, filmu, ale tfeba i (industridlni) archeologie, sociologie,
filosofie a mnohych dalsich (nemusi byt zapojeny vzdy vSechny). Vychazi z ,nematerialnich“
proud uméni po 2. Svétové valce, jako je konceptudlni uméni, land art, body art, akéni
umeéni, happening a performance. Akce site specific se vyznacuji neopakovatelnosti,
neprenosnosti, jedine¢nosti a autenticnosti. ,Ted a tady” vyluc¢uje komercionalizaci a
muzealizaci. Projekty site specific kladou dlraz na skrytou, neviditelnou ¢ast tvlrcich
proces(, které jsou rovnocenné s prezentovanym vysledkem.

* podobenstvi o plameni — Ctrnéct zastaveni industrialni cesty ¢lovéka - performance Tomase Rullera (in: ,,Nejisty plamen*
(Cilek)). Tomas Ruller prochazi sidlistém Opatov a vychazi z mésta...8. 8. 1988 (v opatovské betonarce se vali v bilém prachu,
leze na hromady a sklouzdava z nich, zastavka v panelech, zapaluje se a chladi v bahnitém rybnicku, nese ocelovou konstrukci
jako Jezi§ kitiz... Ruller na brnénské Fakulté vytvarnych uméni VUT vede ateliér performance. www.ruller.cz

* Citovano podle ¢lanku Tomase Zizky v piispévku Site specific projekty ve sborniku Primyslové dédictvi (2008).

*®Jista verze toho, co dnes nazyvame site specific, tu byla uz od 70. let v rdmci undergroundu. Vétsinou ale neslo o
programové vyhledavani alternativnich prostor, spi$ o snahu vibec se nékde sejit za neoficialnim uménim. OvSem Jan
MiI¢och provadél akéni uméni v konkrétnim prostoru uz v 70. letech a roku 1982 nékolik vytvarnik( uskutecnilo akci a
ekologické memento ,Most 81/82“ v plenéru zdevastovaného mésta.

* Fenomén site specific se zacal formovat v 70. a 80. letech v Anglii, Holandsku a Belgii - nedostatek prostoru, divadel a
ateliérl pro nejriznéjsi umélce; skupiny a komunity si nasly rizné prazdné objekty — nasli nejen mista, ale i novou
ptibéhovost a styl. Od 60.l. po Evropé v opusténych industrialnich zdnach zacala vznikat prvni nova divadelni centra (Teatre
de Vita v Bologni, Kampnagel v Hamburku, Rote Fabrik v Curychu). Nejsilnéjsi tradici ma site specific v Holandsku (soubory -
Beweth — zfejmé prvni pfedstaveni SS, 69, Utrecht; Dogtroep - pUsobi dodnes, zaloZzeno 1975), Tender (1981), Hollandia
(vznik 85) hrali opravdu vsude mozné (slepi¢arna, zdymadlo, jedouci autobus, vrakovisté, tovarny...).
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Jde o umélecké projekty vytvorené pro konkrétni ¢as a hlavné prostor (ktery vétSinou neni
puvodné urcen k provozovani uméni), od kterého se vse odviji — projekt ¢erpd z vlastnosti a
kontextl lokality, zkouma jeji identitu a moZnosti, genius loci; upozorfiuje na ni a navazuje
kontakt s mistni komunitu. Vtahuje obyvatele a divaky do mist, kde se uméni neocekava,
odkryvaji a upozorfiuje na zapomenuta mista; dileZita je interakce s divakem, ktery byva
spoluaktérem - neni pasivné usazen v pohodiném kresle, aby konzumoval uméni, ale sam se
podili na jeho vytvareni.

Projekty site specific se mnohdy odehravaji v opusténych industridlnich stavbach. Prostor
umeélce 1dka svou paméti, hodnotami a autenti¢nosti; nabizi svij pfibéh. ,,Opusténé a
prazdné prostory ted chatraji, ale mozna svou atmosférou provokuji umélecké vyjadreni
nebo kulturné-spolecensky projev.” (tamt., 119). ,, Tato mista jsou jisté inspiraci pro uméni,

ktera Ziji z jedinec¢nosti okamzikd. Pro uméni, ktera se definuji ve vztahu ke konkrétnimu ¢asu
a prostoru.” (tamt.,123)

MAMAPAPA

Sdruzeni mamapapa se sidlem v Praze existuje od roku 1996, a hlasi se k amsterdamské
iniciativé MAPA (Moving Academy for Performing Arts). Jde o nezavislou neziskovou
organizaci, ktera byla zaloZzena umélci a pro umélce pohybujici se v oblasti performing arts a
live arts. Mamapapa divadlo chape nejen jako umélecky tvar, ale téz jako socialni akt a
podporuje komunitni uméni; snazi se spoluresit problémy lokalit (nékteré jeji projekty
zalarmovaly mistni obyvatele k pokradovani zajmu, vedly k vytvoreni socialné-kulturnich
center apod.). Vedle vytvareni a spoluprace na projektech je také interdisciplinarni
platformou pro propojovani informaci, zkusenosti, snah a informovani verejnosti. Poradaji
akce, dilny, sympozia. Do tymu, jehoz hlavnim ptedstavitelem a , dusi“ je Tomas Zizka, patii
té7 Martin Janicek, Sarka Havli¢kova a mnozi dalsi, tym je pf¥i jednotlivych akcich pomérné
variabilni. Asi tfetina jejich akci se odehrava v industrialnich prostorech.

Zfejmé nejznaméjsi a nejklicovéjsi z nich je Industridlni safari Kladno Zaporno, které se
odehralo roku 2005 v kladenské huti Konév (dfive Vojtésska hut) v rdmci bienale Industrialni
stopy. Slo v ném o objeveni, pfiblizeni a oZiveni tohoto unikatniho industridlniho arealu
tymem ceskych a zahrani¢nich umélct. Divaci béhem hodinové performance pod vedenim
»privodcid” prochazeli a projizdéli (autobusem a vlakem) mezi osvétlenymi a ozvuéenymi
objekty primyslovych staveb, pricemz fakt, Ze nemohli az uplné k nim - dotknout se jich —
vytvérel zvlastni napéti. Spolutvirci projektu se stali byvali zaméstnanci huté, ktefi se napr.
podileli na vybéru cesty arealem. Néktefi se ucastnili i na celkem Sesti predstavenich pro
verejnost, kdyZ napf. svacinarka délala opét svacinarku apod.

Snahou a smyslem byl nejen esteticky zazitek divaka, ale i reflexe pfistupd a vztah( ¢lovéka
k prosttedi, zapojeni mistnich obcan, iniciativ a instituci, rozpoutani diskuze ohledné pokud
mozno komplexnéjsi feSeni budoucnosti aredlu®, upozornit verejnost. | proto v predvecer

BZiska: ,lidem neschazi trubky, schazi jim néjaké spolecenstvi, které se na konkrétnim misté vytvorili, ¢ast Zivota, kterou
tam stravili. Proména musi nastat, ale jestli bude bez paméti toho mista, bude fatalné na ,zelené louce.” Jsem pro
zachovani prozitkd...mGzou tam byt ikony, které budou vse reprezentovat jako totemy. Z téch by sla vypreparovat
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kazdého predstaveni méli divaci moznost seznamit se s nékolika expozicemi (historie, uméni,
budoucnost lokality — architektonické navrhy atd.) v jedné z kladenskych hal. Ohlas akce byl
obrovsky; nasledovalo vydani publikace Kladno Zaporno (ed. Radoslava Schmelzova), vznikl
dokumentarni film, akce podnitilo vydavani kulturni revue Kladno+-Zaporno mistnimi
nadSenci. Na akci, kterou mamapapa pfipravovali pres rok, se podileli se mj. umélci Tomas
Zizka, Milog Vojtéchovsky, Benjamin Tuéek, Dagmar Subrtova, Dan Senn, Rolf Dennemann,
Zan Loose a dalsi.

““Z6na“ Kladna je na zacatku tretiho milénia bizarni a fantasmagorickou srostlici
zapomenutého exponatu z déjin technologie devastace prostfedi a modelovou etologickou
laboratoti postsocialistické ekonomicko-ideologické aktivity malych a velkych podnikatel(,
polokriminality, pfiklad( recyklovani, breviafem bezmocnosti pravnich norem a historické
lobotomie mista.” (217)

Z dalSich projektd skupiny v industridlnim prostiedi zmifime alespon projekt Kotelna v byvalé
kotelné Fislovka, CKD Praha. Za U¢&asti portugalského taneénika a choreografa Joaa Fiadeira
se zde konal workshop o pouzivani téla jako divadelniho nastroje, pak byl vystup predstaven
verejnosti (Télo jako kotel).

FESTIVAL 4 +(4) DNY V POHYBU

Cty¥i dny je neziskova nevladni organizace, ktera byla stejné jako touto spole¢nosti
kazdoro¢né organizovany festival 4+4 dny v pohybu zaloZena roku 1996 Pavlem Storkem,
Denisou Vaclavovou, Markétou Cernou a Nikolou Bohmovou. Festival prezentuje sou¢asné
Ceské a zahranicni inovativni (nejen) divadelni projekty, zaméfuje se na oZivovani a
ukazovani moznosti netradicni prazské architektury (Casto stojici pred demolici ¢i radikalni
prestavbou), prehodnocuje formy tradi¢niho divadla. Uzce spolupracuje s mamapapa. Uz
treti rocnik (1998) festivalu se odehraval v bubenecské kanalizacni Cisticce odpadnich vod;
doslo zde k prvnimu pfipadu vicedenniho, programového uméleckého vyuziti industrialniho
prostoru v Cesku. Odehrdl se tu mj. dnes uZ legenddrni site specific projekt 3W-W3 wokno
woda witr holandského souboru Grifttheater ve spolupraci s mamapapa. Projekt vznikal

v misté postupné béhem jednoho mésice, kdy byl tento unikatni prostor umélci zkouman a
postupné se pridavaly népady49. Béhem predstaveni se divaci se vydali do Utrob stavby, a
byli zasvécovani do jejich tajemstvi. Performefi je pak prekvapovali ze Spinavého jezirka,
oken ¢i z hromad uhli...

Roku 1999 se festival odehrdaval v haldch CKD Karlin (Pernerova ulice), kde se uskute&nil mj.
spolecny projekt mamapapa a Ctyfi dny Demolice (opét utvareny delSim predchozim
pobytem v misté). Performance pak byla po tfi dny zpfistupnéna navstévnikiim festivalu;
pracovalo se pfi ni hlavné ohném, vodou a kourfem, halou znély industridlni a ambientni
zvuky. Akce byla jakymsi rozlou¢enim s mistem pred jeho zanikem, derniérou a katarzi,
uznanim pomijivosti... .“Jesté chuvili si tu mGzeme délat, co chceme, jesté chvilku, nez si

pohledovost nebo uziti toho mista, napf. ze tfi vézi by se mohl stat filmovy nebo mladeznicky klub, galerie. Nejde jen o
estetiku, ale néco se tam stdle déje, rezonuje, pali se vapno...Musi se vtahnout do hry centrum mésta. Najednou tam je
nejen sut jako takovd, ale také sut vSech dojmu a vzpominek, tak by se mohla probrat. Jak se tam hledaji rizné kovy, nékdo
si nataha domu cihly...Nejde o hledani jedné pravdy. Fenomén je spis v tom, Ze ,tady” je spousta Zivota.” (tamt., 219)

* nékter umeélci ss ale i hledaji misto pro viceméné hotovy projekt, ale ani tehdy by prostredi nemélo byt povrchni kulisou,
ale aktérem predstaveni.
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investofi rozmysli, co s tim“ (tamt., 93) V ramci festivalu vystoupily mj. ¢eské soubory
Baletni jednotka Krec, Skryta tvlrci jednotka K'D, tanecni soubor DOMINO a zahranicni
soubory GOB SQUAD, MOTUS a dalsi.

Roku 2000 se festival odehral v nékdejsim méstanském pivovaru v HoleSovicich, roku 2003 v
opusténé cihelné v Sareckém udoli. V roce 2008 mimo jiné (dale nap¥. divadlo Archa) v
tovarni Hale 30 proti vystavisti.

Literatura:

Vedle technickych utopii a opévovani primyslového svéta (Jules Verne — Ocelové mésto
(1895), Emile Verhaeren — Mnohondsobny lesk (1906), Carl Sandburg — Kour a ocel (1920); F.
T.Marinetti — Manifest futurismu (1909) S. K. Neumann - Zpévy drdta...) se priimyslové Ctvrti
a stavby po celé Evropé staly literdrnim symbolem bidy, utlaku a Spiny (Dickens, Bezruc...).
Industrialni ¢i post-industridlni prostfedi je ¢asto pouzivano v knihach zanru kyber punk.
Ptiklad(i by opét mohlo byt mnoho, za vSechny ale nechdm promluvit Bohumila Hrabala a
uryvek z jeho epické basné Krasna Poldi.

,Ale krasna Poldi
je téz jezirko z dehtu a haldy a baraky,
oldmané vétve tresni...

Krasna Poldi, to je ale taky moment,
Kdy brusi¢ odchazi od bézici prace ven,
Jen ven a ven a pry¢ a fuk,

Strhava si bryle jak fac

A hledi do krajiny na mraky

A lidi, jak lezou po zrzavych horach Srotu,
A je mu to vSechno nejednou lhostejné
Diva se na ptacka, jak se jde napit

Do vrouci kaluze,

Jak pak oparené masicko poskakuje

Do haldy trubek umfit...

Krasna Poldi je taky nadherna prace
Nadhernych lidi.

Pristupuji k elektrolytické peci

S modrymi brylemi

A tavba bouFlivé klokota....“*°

Street art

Neboli ,,uméni ulice”. Vétsina predstavitell street artu a graffiti se skutecné prezentuje
v ulicich, kde se s jejich tvorbou mlzZe seznamit co nejvic lidi. Zajimavou vyjimku predstavuje

*® Hrabal, B. (1990). Bambino di Praga. Barvotisky. Krasna Poldi. Praha: Ceskoslovensky spisovatel Praha.
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crew CAP (Crew against people)®®, kterd usiluje o ,,...ndvrat k pivodni syrovosti newyorského
graffiti sedmdesatych let”. Roku 2005 se writefi mladsi generace ve slozeni Blez, Mosd,
Masker, Dize, Key a Crap sdruzili pod ndzvem CRY CAP, a vytvofili vlastni styl, kterym se
radikalné vymykaji zbytku graffiti scény. Vyznavaji jednoduchost formy, silnou figurativni
slozku a ironicky odstup; oproti sprejeriim tvofi hlavné valecky s barvou, pouzivaji Gmysiné
primitivni rukopis; kreslené motivy jsou stejné dllezité jako pismo (¢astym motivem je pes
Sarpej a dievéné klady). BéZznému standardu se vymykaji i vybérem mist, kde tvofi:
nezviditelfuji se v prazskych ulicich a také legalni plochy pouzivaji vyjimecné; vétsina jejich
dél vznika v opusténych tovarnach a domech na periferii a neni tedy uréeno pro bézné
kolemjdouci. ,Kromé vlastniho uspokojeni z procesu malovani vidi smysl své prace
predevsim konfrontaci s uzSim okruhem zajemcu o graffiti a v kladeni otazek po hranicich,
dlvodech a moznostech této ¢innosti“ (Magid, 2007: 10). Jejich vztahy se zbytkem scény
jsou celkem napjaté: jsou kritizovani za primitivnost piect, kvlli zahnédlé barevnosti a
hrubym tvarlm namisto vytfibené barevnosti a libivé dekorativnosti a virtudzni technice.
CAP privedla k experimentovani potfeba posunout hranice graffiti prostfednictvim jeho
negace. ,U CAP za odhodlanim ke zméné stoji zdanlivé naivni nepochopeni, proc¢ by se méla
respektovat néjakd predem urcena pravidla, proc by se veskeré Usili mélo vénovat tomu,aby
se jen upevnil dany stav véci. Toto détinské tazani vyjadruje radikalni zménu postoje. CAP
vyslovuji nutnost nahlizet graffiti v Sirsich souvislostech.” (tamt., 11) - a tim prekracuji
hranice subkultury. Svou ironicka ,tupou” kreativitou a Umysiné infantilnimi ndpady,
hranicicimi s demenci ukazuji primitivnost graffiti, a jejich schovavani se v tovarnach je
metaforou pasivity graffiti.

V zapadlych koutech velkomésta véetné opusténych tovaren maluje také brazilsky writer ze
Sao Paola, ktery si fika Zezao. Na téchto mistech zanechava svij plisobivy podpis,
rafinovanou variaci na slovo flop (cakanec). Predstavil se na loriském Names fest, ktery
poradala galerie Trafacka.

Hudba

Pravovérna industrialni hudba pouziva ¢asti industridlnich stroji jakoZto hudebni nastroje,
nazev industridl se vSak vztahuje i na kapely, které jsou inspirovany industridlnim prostfedim
a alespon trochu zni, jako by misto kytary znéla fréza. Jde obvykle o hudbu hlu¢nou a
temnou. Jmenujme alespon klasiky Zanru Einsturzende Neubaten, Throbbing Gristl, Pere
Ubu, Bauhaus, Test Department a vynikajici ceské Kaspar von Urbach.

PRIPAD LIBENSKY PLYNOJEM

V roce 2004 vysla krasné zpracovana, vypravna publikace netradi¢niho kulatého tvaru ku
prileZitosti vystavy o Liberiském plynojemu. Je hezkym prikladem, jakymi zplUsoby tato
technicka stavba zapUsobila na predstavivost mnoha umélcl rdznych generaci.

> podle textu Vaclava Magida v obrazové publikaci
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Kulovity Libensky plynojem postaveny na samém pocatku 30. let 20. stoleti stoleti [ahodil
oku vyznavatd funkcionalismu®?; dodrzoval zlaté pravidlo prvotnosti Géelu pred tvarem, a
jeho vysoké hodnoceni technické pfimo souviselo s hodnocenim estetickym. Stavba ihned
vzbudila zajem verejnosti i umélct®. Fotografovali ho napf. A. Hackenschmied, P. Altschul , J.
Jenicek; jeho obrazky vychazely v ¢asopisech a rlznych publikacich. Altuschul u své
fotografie v asopise Zijeme 1932 pise ...“Velké energeticka centra, soustavy turbin,
elektromotoru, aeroplany, automobily, tovarny —to vie jsou pro nase oko nevycerpatelné
estetické zdroje, dosud ani zdaleka nevyuzité.”

»Pro déjiny uméni maze byt liberisky plynojem hrani¢nim pfikladem tvaru, stojiciho

v priseciku zajmu déjin technickych staveb a vytvarného uméni. Na jedné strané na
plynojemu nelze shledat nic ,uméleckého”, je zbaven veskeré ornamentalnosti ocistén ode
vSeho mimo vlastni konstrukci, prfedstavuje pouze svou podstatu. Na strané druhé byl od
okamziku vztyCeni pochopen jako projev urcitého uméleckého a Zivotniho nazoru, stal se
vzorem idedlni moderni stavby, provedené z ocele a navriené inzenyrem, jehoz cilem nebylo
jakkoli se vytvarné prosadit.” (Bydzovska, Srp, 2004: 16).

Jeho silny vizudlni ucinek byl urc¢en predevsim Cistym geometrickym tvarem a vyraznym
umisténim na kopci ve volné krajiné. Neuchvacoval zdaleka jen milovniky funkcionalismu.
Napfriklad symbolisticky orientovany malif Jan KonGpek ho zapojil do obrazu Krest Kristtv ve
Vitavé (1932), ktery je zasazeny do prostiedi prazské pramyslové periferie (podobnych
namétl ma KonUpek vice, napt. Krista na plani plné rozbitych strojd lemované lesem
komina).

Velky zajem plynojem vzbudil v tvorbé ¢lend Skupiny 42°, ktefi se ,specializovali“ na
estetiku perifernich ¢tvrti. Témér posedlosti se plynojem stal pro FrantiSka Grosse — maloval
v Libni ¢asto a plynojem tolikrat, Ze se stal soucasti jeho ,,0sobni archeologie”; malby
pochazeji z rGznych mist, vzdalenosti a dennich dob. Nebyl pro néj mechanicky
obkreslovanym namétem, ale znakem, mysIné urcitelnym (X Simovy krystaly — symboly).

Plynojem (a dalSi technické stavby), ktery byl funkcionalisty chapdn jako bezproblémova
oslava Cistych linii funkcni stavby, zacal byt (mj.) v duchu eseji Jindficha Chalupeckého
chdpan dvojznaéné — jako standardizovany vyrobek, a doklad ¢i hrozba toho, Ze se moderni
civilizace zacind obracet proti svym uskutecriovatelim, potlacené nevédomi se uvoliuje...

»Vytvarné uméni vtisklo plynojemu nové obsahy, jez s plvodni funkci nemaji mnoho
spolecného. Jeho vyznam se prestal odvozovat z technické role a vyplyval spiSe z tvaru a
polohy na rozhrani mésta a pfirody.” (tamt., str. 45)

Fotografové, kazdy po svém, si neprestavali plynojemu vSimat. Miroslav Hak se zaméf¥il na
jeho abstraktni tvar v kontextu moderniho svéta, v ¢éemz ho v nékolika fotografiich

32 Teige — programova stat Konstruktivismus a likvidace ,,uméni“ (pol 20. let)- forma zajima nasi senzibilitu jen ve sdruzeni
s funkci, funkce predchazi tvaru, nositelem moderni krasy jsou Ucelové stavby.

By podobné dobé vznikl i Michelsky plynojem - vétsi, valcovity, ale ne tak ikonicky v prostoru jako liberisky. Uplné stranou
pozornosti umélch vsak nezUstal - fotil ho Alexandr Paul ¢i Josef Sudek (na zakazku podniku), maloval ho Jan Smetana
(Skupina 42).

** Lhotak ho namaloval pro Grosse; také Vaclav Sivko navazujici na Skupinu 42. Mimo okruh pak napf. Cyril Bouda a dalsi;
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nasledovala Emila Medkova. Josef Ehm zachytil plynojem na pozadi hrobtd bojovniki za
prazského povstani (plynojem za vélky prostfelen®, takze byl vlastné taky obét), Josef Sudek
zvolil taktiku postupného priblizovani, kdy byl plynojem nejdfive malym, ale
neprehlédnutelnym bodem v panoramatu mésta. Déle ho fotografoval napr. Vaclav
Chochola ¢i Tibor Honty ¢i Ladislav Michalek.

Plynojem se dostal také do nékolika literarnich dél (Vojtéch Cinybulk o ném dokonce napsal
pohadku do knizky Pohddky z Prahy (1942)). Josef Skvorecky napsal Blues liberiského
plynojemu (1958) do sborniku Jazz 58. Baseri/pisen vyjadfuje touhu po vzpoure (zapdlit
plyn...) a rezignaci zaroven. Plynojem se objevuje i v knize MiloSe Urbana Paméti poslance
parlamentu (2002), kde také predstavuje potencialni ohroZeni. Jeho pojeti je dvojznacné ve
smyslu napéti, které naznacil uz civilismus — je zaroven pfivétivym symbolem predmésti,
které si hrdina zamérné bydlel k bydleni a zaroven nebezpecnym objektem, ktery mlize
vybuchnout (i kdyZ jde samoziejmé o bdasnickou licenci, plynojem davno neslouzi plivodnimu
ucelu. Jakkoli kratka ale byla doba jeho pouZivani jakozto plynojemu, stale se mu tak rika,
stale je ,,monumentem, novodobou pamatkou, kulturnim symbolem, Zijicim nadale svym
vnitfnim Zivotem.”, je ikonou, syntézou vzniklou vrstvicimi se vyznamy (tamt. 88)). Epizodni,
a vracejici se a symbolickou roli ma plynojem i v Nabokovové roménu Zoufalstvi (1936)°°

V 60., 70. a 80. |. frekvence uméleckych zpracovani plynojemu ponékud zeslabla, ale
nezmizela. Roku 1991 se stal aktérem happeningu skupiny 12/15, jejiz ¢len lvan Kafka ho
dlouhd léta obdivoval. Akce spocivala ve zdolani liberiského plynojemu skupinou, kterd na
vrcholu vztycila svou vlajku. Udalost ,podtrhla jeho silnou pfitomnost, dokazujici, Ze od dob
svého vzniku neupadl v zapomenuti a stale zlstava podnétem k umélecké reflexi.” (93).
Inspiraci byl i pro audiovisualniho umélce Federica Diaze.

Rok po vydani knihy se Sest fotografli seslo pod liberiskym plynojemem, aby se pokusili tézit
z jeho industridlni krasy. Fotografovalo se nejriiznéjsimi pristroji, na rozlicné formaty
negativl, ¢ernobile i barevné. Vznikly tedy nové snimky tohoto v minulosti jiZ mnohokrat
zobrazeného priimyslového dila.

(LP5 - http://www.plynojem.wz.cz)

>* Roku 1945. Nadtésti v ném nebylo dost plynu na to, aby vybouchl. Od konce valky slouZil jako letecky vyzkumny Ustav.
%6 Zajimavé je, Ze si ho spisovatel povsiml a zaclenil do rukopisu jesté pred jeho dostavénim
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3) Primyslova stavba jako vystavni a umélecky rezidentni
prostor

Vyvoj predstavy muzea®’

19. st. predstavovalo ,zlatou éru“ klasického muzea (uméni plvodné sbirali predevsim
aristokraté pro své potéseni a reprezentaci, postupné se zacinalo vice otevirat lidem); muzea
se Casto stavala narodnimi svatostanky a uloha divaka v nich byla pasivni; vdécné pfihlizel
peclivé usporadané a kategorizované kulture. Tomuto konceptu odpovidala i architektura,
Slo vétSinou o pompézni paldcové stavby.

Moderni uméni a s nim i muzeum Slo novou cestou (architektonicky priznacna je
novostavba). Umélci si uvédomovali,Ze muzea a galerie nejsou neutralni obaly poskytujici
transparentni, nezprostiedkovany zazitek uméni.“>® Stale vice umélct zacalo spolupracovat
na novych rfesenich, néktefi dokonce vytvorili vlastni. Zacaly se objevovat muzea vyhradné
urcena pro moderni uméni, zménilo se i jejich usporadani (napf. misto hlediska narodniho —
podle hnuti apod.), prosazovala se tendence k vycisténi interiér(, aby nic neodvadélo
pozornost od dél samotnych. Tento trend nakonec vyustil v pojeti muzejniho prostoru jako
tzv. ,,white cube”, kde ,,reprezentované umeéni nekomunikuje ven do okolniho svéta,
predstavuje svij vlastni, do néhoZ pozorovanim vstupujeme a objevujeme. Je introvertni,
vuci svému okoli apatické a Ihostejné. Predstavuje branu do jiné dimenze.... Moderni
expozice se od té 19. stoleti vyznamné posunula, v jedné véci si ale nezadaji — v posvatné

atmosfére a aure uméni.” (Gerych, 2008)

*” podle: Jan Gerych: Art Concept Store: soucasna prezentace sou¢asného uméni (Magisterska diplomova prace, vedouci
prace: doc. PhDr. Ladislav Kesner, PhD., 2008, Masarykova universita, Filosoficka fakulta, seminar déjin uméni)
*® Emma Barker, Contemporary Cultures of Display, s. 8, New Haven-London, 1999.
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Po druhé svétové valce se objevila snaha po demokratizaci uméni, moderna se svymi
bélostnymi vystavnimi prostory dostala cejch vylucnosti a elitarstvi. Pojem ,vysoké kultury”
se rozsifil, pfipadné do sebe absorboval i dalsi média a umoznil i vznik okrajovych

a regionalnich zafizeni.

Se 60. léty a zrodem alternativni kultury se vztah mezi uménim a muzeem dale zkomplikoval.
Umeélci vystavnim institucim vycitali pfiliSnou konzervativnost a nezdjem o aktualni tvorbu;
jindy vytvarna produkce neodpovidala pozadavkidm vystavnich sini (kvali politickému naboji,
Casové omezenému pUsobeni nebo nestabilnimu skupenstvi). Nasledkem tohoto tfeni se
nékteri umélci rozhodli obejit bez muzea, napt. tim, Ze se zcela vymanili z uzavienych prostor
a vznikl land art, happening a dalsi umélecké styly nevazané k vystavovani. Jini umélci zacali
vystavovat svém ateliéru, jako Andy Warhol ve Factory.

Pravé konec 50. a zacatek 60. let je obdobim rostouciho pouzivani primyslovych staveb

k uméleckym ageliim® - ,vétéinou tam, kde dochazi k radikalnim zménam a posunim

v urbanni demografické topografii, kde tektonika oblasti podléha spolecenskym

a ekonomickym zménam. Stfidaji se periody rozpadu a obnovy a bohati a chudi méstané si
na ¢as vymeénuji obydli.“ (Vojtéchovsky, 2008). Tento trend zacal v USA a brzy se rozsifil do
Anglie a dalSich evropskych zemi. Umélci se stéhovali do skomirajicich ¢tvrti tovaren a
sklad(i, kde nachazeli dostatek tolik potfebného prostoru a nizké ceny najmu. V rozlehlych
loftech, které si Casto pronajimali skupinové, pak zili, tvofili a pozdéji i vystavovali. (Umélci
na sebe vzapéti nabalili soukromé galeristy a obecenstvo. Typicky je vyvoj v londynské Ctvrti
SoHo, kde ¢asem doslo ke spojeni sou¢asného uméni s nebyvalym komerénim zhodnocenim,
a intenzivnimu zajmu verejnosti; Ctvrti se dostalo médniho statutu s mezinarodnim
véhlasem. S rostouci médnosti a prestizZi lokality stoupaly i ceny ndjmu a mizel duch
nezavislosti; ¢ast umélcl se posléze odstéhovala do East Village, kde vytvotila novou
alternativni scénu).

Dochdzelo také (prosluly je vtom nizozemsky Amsterdam) k povétsinou ilegalnimu
obsazovani industridlnich staveb®. Stavaly se cilem tzv. krakerd, ktefi se vloupévali do
opusténych budov; jejich hnuti bylo nejsilnéjsi v 80. letech. Radikalni krakefi dokonce
zformovali polomilitantni jednotky pro boj s policejnimi sbory. Vznikaly ¢asto ilegalni
umeélecké kolonie lidi, kteti hledali novy Zivotni a pracovni prostor a vyuzili dobu bezvladi,
kdy tovarny opustily plvodni vyuZziti a nebyly nahrazeny novymi, aby vytvofili ,svobodné
kulturni prostory”; obvykle Slo docasné projekty, ale v nékterych pripadech se podafrilo stav
legalizovat a alternativnim umélcdim se nékdy dostalo i verejné podpory a vstficnosti od
mésta (symbolicky pronajem apod.). Zbytky anarchistickych komunit v Amsterdamu najdeme
dodnes®, ale viechno je u? tak néjak krotsi. Pochopitelné jde jen o zZlomek budov, které
nasly nové vyuziti a prezily napor stavebnich firem a developert. Vétsina starych
industrialnich staveb kolem centra ustoupila modernizaci, komerénimu vyuziti a méstskému
planovani a nendapadné zmizela z mapy mésta.

* Jednémi z prvnich umélcd, ktefi si zfidiil ateliéry v industridlnich budovéch, byli R. Rauschenberg a A. Kaprow.
% Milog Vojtéchovsky: Soucasné uméni a primyslové dédictvi. Sbornik Primyslové dédictvi, 2008.

1 ADM — amsterdamské nékdejsi doky kazdorocné hosti festival robotického uméni ROBODOCK. Z jinych mést pretrvava
napt. berlinska galerie KW — Kunst-Werke, 1999 zrekonstruovana byvala tovarna na margarin; obsazena v 90. letech ¢i UFA
Fabrik; v Italii mnoho byvalych tovaren slouzi jako tzv. artfabriky
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Nehledé na to, jak Uspésné byly extra-muzejni vyboje, vétsina umélcl se na muzejni padu
stejné vratila, byt nékdy pouze nepfimo formou dokumentace venkovnich podinl na
fotografiich, videich a v psanych zaznamech. Nevratily se oviem do téch stejnych bilych
krychli. Vystavni instituce mezitim opét doznaly dalSich zmén. Pfichazela éra postmoderniho
muzea®.

Posledni trend v muzejni architekture je dvoji (pficemz obecnou tendenci ve vedeni
vystavnich prostor( je proménovat je z pravidly sesnérovanych oficidlnich mist na Zivé
kulturni ohniska s pfirozenou navstévnosti Siroké verejnosti):

Vedle ,megalomanského pojeti“ reprezentovaného plsobivou soucasnou architekturou,
ktera se sama o sobé stava dlivodem k navstévé a turistickou atrakci (jako je napf. Museo
Guggenheim Bilbao navrzené Frankem O. Gehrym z roku 1997) je oblibenym feSenim
adaptace stavajicich budov (¢asto primyslovych), jak uz bylo predznamenano nékterymi
umélci 60. let. Ddvodem je nejen nedostatek volnych ploch pro novostavby v centrech mést,
ale i nova zaliba ve zvlastni estetice téchto staveb. Je vtom i jisty politicky podtext, protoze
takové muzeum se muiZe honosit prokazatelnou snahou o revitalizaci délnickych a méné
udrZzovanych ¢asti mést. Na otdzku, zda jsou byvalé fabriky pratelskym prostorem pro umeéni,
kdyz byly navrzeny pro zcela jiny ucel, odpovida Milos Vojtéchovsky (2008) takto: ,Topologie
a teleologie pramyslové architektury byla prirozené nastavena na fizeny optimalizovany
provoz a dimenzovana na snadnou distribuci material(, transport zaméstnanct, na plynulé
fungovani a udrzbu strojl a zbozi spiSe nez na svobodny pohyb divakl a prozivani ¢asu

v kreativnim prostredi (Primyslové dédictvi, str. 210), ale symbidza je mozna a zajimava; na
projekt konverze by vSak méla dohlizet mezioborova skupina odbornik(i a uzivatel(, ne
pouze jediny investor.

KONVERZE PRO UMENI
NemUZu zde neuvést nejtypictéjsi pripad takové konverze, kterd vstoupila do povédomi
celosvétové kulturni verejnosti.

Tate Modern, Londyn

Sbirka moderniho uméni londynského muzea je umisténa do byvalé elektrarny na brehu
Temze. Provoz byl zahdjen roku 2000. Budova sama o sobé vytvari velmi silny dojem,
architektska dvojice Herzog a de Meuron ji ostatné pouze obohatila o polotransparentni
kvadr a upravila interiér. Jeji vysoky hranaty komin pripomina véze katedraly. Interiér je pro
vystavni Ucely dostatecné veliky, ale po industridlni neupravenosti vnéjsku v ni neni ani

62 Typickym predstavitelem se stal roku 1977 stal prezidentsky projekt George Pompidou, po jeho smrti pojmenovany Le
Centre national d’art et de culture Georges-Pompidou. Nejde (uz podle nazvu) jen o pouhé

muzeum, ale rovnou celé centrum zastresujici nejen uméni, ale pfimo kulturu. Obsahovalo a obsahuje

kromé sbirky uméni i knihovnu, centrum uzitého uméni, kina a hudebni centrum. Stiraji se v ném rozdily mezi vysokym a
nizkym uménim, je otevieno Siroké verejnosti. Budova byla navrzena tak, aby se v ni mohl tupIné kazdy

citit jako doma. Misto muzea - pamatniku jde o tzv. oteviené. Pfi setkavani s uménim jsou ndvstévnici sami sobé kuratory,
vybiraji, v jakém poradi a co chtéji vidét, nebo zda chtéji tfeba jen posedét v kavarné. Tento projekt i jeho nasledovnici
dosahuje vysoké navstévnosti; podobnym projektlim se ale nékdy vycitd, Ze dosahuji demokratizace na Ukor opravdového
hlubokého proZitku dila a Ze jsou pouhou zaminkou ke spotfebnimu chovani. (Gerych, 2008).
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stopa, pfipomina spis univerzitni nebo nemocnicéni prostredi. Tate Modern diky své pGvodni
architekture ziskava neobvykly rozmér autenticity a prekvapivé historické vypovédi.

Ceské priklady:

Wannieck Gallery, Brno (http:// www.wannieckgallery.cz)

Vznikla rekonstrukci byvalé tovarni haly zavodu Friedricha Wanniecka a Filipa Jelinka,
rozvijejiciho se v Brné od druhé poloviny 19. stoleti. V roce 2004, kdy byl areal témér
kompletné zdemolovan a zbudovala se konzumni Obchodni galerie Varikovka
(nekompromisné nejnavstévované;jsi galerie v Brné®), se zacalo s rekonstrukci jediné zbylé
haly. Ateliér D.R.N.H. se vydal cestou historické, az puristické rekonstrukce, a bez vyraznych
dodatk( odhalil budovu v jeji nahé krase. Wannieck Gallery byla oteviena roku 2006.
Predstavuje nejvétsi vystavni prostor vénujici se sou¢asnému ¢eskému vytvarnému uméni,
presnéji malbé. Je zde vystavovana (kazdy rok se dila obménuji) predevsim soukroma sbirka
Richarda Adama (nejucelenéjsi sbirka ceského sou¢asného uméni vibec). V prostoru haly se
dale nachazi galerie na mosté, ktera predstavuje v dvojmésicnich intervalech autorské
vystavy zahranicnich umélcl. Ke galerii patti kavarna, art shop a kongresovy sal nabizeny (i)
pro komercni Ucely.

Meet Factory - mezinarodni centrum souc¢asného uméni, Praha
(http://www.meetfactory.cz)

David Cerny zpfistupnil plivodni Meet factory roku 2001 v hole$ovické byvalé tovarné na
Sunku, kde se po néjakou dobu odehravala kulturni ¢innost (sidlil tu i divadelni soubor Teatr
novogo fronta). Po skonceni hole$ovického projektu provozovatelé (David Cerny, David
Koller, Alice Nellis) pokracuji od roku 20007 ve svém konceptu, tentokrat vSak s mnohem
vét§imi ambicemi, ve zchatralé budové Ceskych drah smichovském nadrazi na Zlichové.
Podafrilo se jim od mésta ziskat grant na rekonstrukci a chtéji zde vytvorit centrum vsech
moznych uméleckych projevi s dirazem na jejich vytvareni a rozvoj. Patefi instituce ma byt
rezidentni program pro zahrani¢ni umélce a nékolik exkluzivnich studii a ateliérd pro mistni
kmenové pracovniky, levné ateliéry a docasné bydleni pro ¢eské a mezinarodni umélce

s naslednou vystavou. Nékteré ze zaméru se jiz napliuji, jiné cekaji na lepsi financni
podminky (3irsi zazemi pro hudebniky, stfizna, knihovna). Zatim se zde konaji vystavy,
koncerty a promitani filma.

Karlin Studios, Praha (http://www.karlinstudios.cz)

Ne tolik ambicidzni, ale hladSeji fungujicim pfikladem jsou Karlin studios. V roce 2005 stalo
Centrum pro soucasné uméni Futura za iniciativou vytvofit v Praze prvni reziden¢ni
ateliérové a galerijni centrum pro sou¢asnou uméleckou tvorbu. Po rekonstrukci tovarni haly
v Karliné firma M2 Real Estate, a.s. z developerské skupiny Karlin Real Estate svolila k jejimu
prondjmu a tak vzniklo dnesni obéanské sdruzeni Karlin Studios. Ve zrenovované hale bylo
zbudovano 16 ateliér(i pronajatych ¢eskym soucasnym umélcim a jeden k dispozici pro
jedno az dvojmésicni staze zahrani¢nich umélcl v rezii o.s. Futura. Cilem rezidentniho
programu je podpofit mobilitu umélct a jejich integraci v Ceské scéné. Funguje zde centralni
Karlin Studios Gallery vénovana primarné, ne vsak vyhradné, rezidentnim tvirclm, objevuji
se v ni i dalsi ¢esti a svétovi umélci, vedle ni je tu pak Entrance Gallery programové
soustifedéna na nejmladsi progresivni autory. Karlin Studios sleduji pouze sou¢asné uméni a
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jsou oteviena vSsem médiim (nova média, zvukové, intermedialni instalace atd.). Sidli i
nakladatelstvi Divus s redakci ¢asopisu Umélec. Karlin Studios tedy umoznuiji jak tvorbu a
prezentaci, tak dokumentaci sou¢asného uméni pod jednou stfechou.

La Fabrika, Praha http://www.lafabrika.cz/

HoleSovicka byvala tovarna se soustredi predevsim na divadlo, ale konaji se tu také koncerty
a vystavy, stejné jako obCasné komercni prondjmy. Rekonstrukce stdla hodné a splaci se
pomalu, jako jedina v CR domlouva vstup do organizace Trans Europe halles. La Fabrika
sestavuje kvalitni alternativni program, ktery je obohaceny o promitani filmu s diskuzemi

s pfednimi filmari, ma stabilné vysokou navstévnost.

Trafacka, Praha (http://www.trafacka.net)

Liberiskou byvalou trafostanici ma v doasném pronajmu legenda prazského street artu Jan
Kalab alias Point a jeho pratelé, ktefi zde maji také ateliéry. Prostor je maly a nema pfiliSnou
publicitu, akce, workshopy a vystavy se zde odehravaji dost nepravidelné. Do SirSiho
povédomi se Trafacka zapsala usporadanim Names festu (festival graffiti a stret artu) loni na
podzim.

Centrum soucasného uméni DOX, Praha http://www.doxprague.org/

Velky rekonstruovany prostor byvalé strojirenské tovarny se nachazi v holeSovické Osadni
ulici. (ovSem industridlné prostor neplsobi, interiér spis pfipomind obrovskou modernistickou
,White cube”). Hybatel projektu Leos Valka se zde snazi vybudovat prestizni uméleckou
instituci na svétové urovni, kde budou vystavovat Spickovi umélci. Nepopiram, Ze je
rozmérny objekt koncipovan opravdu velkoryse, nechybi zde ani v podobnych institucich
bézné pfrislusenstvi — kavarna, art shop, prednaskova sin. Navstévnici se vSak do DOXu zatim
zrovna nezenou. DOX je ale zatim v zacatcich, takZe se teprve uvidi, zda si ho verejnost
oblibi.

(Pravé v dobé odevzdani této prace v DOXu probiha cyklus prednasek o industrialnim
dédictvi HoleSovic.)

Moving station, Plzen

V Plzni dlouho chybél alternativni kulturni prostor. Roku 2000 se to zménilo, kdyzZ o.s. Johan
na Jiznim pfedmeésti zprovoznil otevieny komunikacni prostor Moving station. Budova
nadrazZi je obrovska, zatim se jesté nepodafilo zrekonstruovat vsechny potencialni prostory,
ale postupné se opravuji a pro kazdy z nich se postupné najde vyuziti. Pfi rekonstrukcich je
uréujici snaha co nejvice zachovdvat puvodni uspofadani interiéru. V soucasnosti se tam
odehrdvaji divadla, performance, site specific projekty (hlavni zméreni), ale i vystavy,
koncerty, pfednasky, tvirci dilny, krouzky pro déti, workshopy pro verejnost, a tak dale.
Moving station se vedle prezentace uméni zaméruje i na rozvoj uméni v lokalité. Jsou tami
ateliéry a zkusebny. Planuje se i socialni vyuziti (dim na pali cesty, nizkoprahové centrum,
apod.). V roce 2003 se pfi kulturnim centru zformovala vytvarna skupina Czech.arny, ktera
pusobi i v jinych prostorech, Moving station spolupracuje také s nezavislym divadlem tyan.

Zatim zde vystoupili mj. divadelni soubory Teatr novogo fronta, Teatr Osmego Dnia, Divadlo

v 7 a ptl; uskuteénila se fada tviréich dilen site specific (Roman Cernik, Tomas Zizka, Sachio
Takahashi, Dominik Houdard), zahrali Pavel Fajt ¢i Monika BrysSova. Vystavili zde mj. Jan
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Vi¢ek, Lenka Klodova, Martin Zet. Moving station hostila také sitotiskovy Ci Zzonglérsky
workshop, festival Slam poetry a fadu festivald alternativniho divadla.®®

Mayrau, Kladno

Ve Vinaficich u Kladna se nachazi byvaly dul Mayrau, ktery od roku 1994 funguje jako
hornicky skanzen, kterym navstévniky provazeji byvali hornici. BEhem nékolika poslednich let
se ,Mayrovka“ stava zaroven centrem soucasného umeéni, coz neni zrovna obvyklé spojeni.
Dusi celého projektu je sochaFka a kuratorka Dagmar Subrtova. Aredl oZiva pfedeviim kazdé
zari - od roku 2002, kdy se tu uskutecnilo socharské sympozium a vzniklé artefakty se staly
prvnimi exponaty zdejsi stalé sbirky (Gebauer, Subrtova, Klodova...). Mimo kazdoroéniho
zarijového festivalu se v Mayrau konaji i rizné workshopy, koncerty, divadelni pfedstaveni,
performance, autorska cteni, ¢i prochdzky s umélci.

Béhem zafijovych festivalll umélci vytvareji dila na miru zdejSimu prostoru, a jelikoZ neni
ucelem skladovat umélecké artefakty, ale spiSe prozivat uméni ve specifickém prostredi,
posledni léta se soustfedéni na méné ,hmotné uméni“ — na audiovisudlni uméni,
performance, koncerty. Roku 2006 se béhem festivalu ,,Uméni na ¢erno” prezentovalo
prevazné akéni umeéni, roku 2007 se v Mayrau konalo mezinarodni umélecké sympozium
,...Dole tma, nahore svétlo” (Hubert Huber, Jan Stolin, Pavel Mrkus, Daniel Hanzlik, Dan
Senn...), které se zabyvalo hlavné zvukem, svétlem, a ¢asem (konceptudlni uméni, instalace,
performance, a video zpracovavalo prostor skiinek, sprch, fetizkové Satny ¢i saunu).

Dalsim prikladem Zivého déni v Mayrau je mezindrodni umélecky workshop, cyklus
predndasek a vystava Vyjimecny stav: Zeny mezi horniky (2005). Workshopu se zGcastnila
napr. Veronika Bromova (fotografie z Autoperformance z Mayrau - autoportréty — akty

v dole, zjeveni, svétlo a tma), Kurt Gebauer (instalace Zeny v koupelich — za¢ernéné otisky
Zzenskych tél na bilych osuskach v prostorech byvalych sprch), Lenka Klodova (Black
Memories — fotografie z rodinnych alb v negativu; ,Cerné mésto” v krvi a rodu), Jitka Valova
(malba Pdd z roku 1991), Milos Vojtéchovsky (zvukova instalace Tesla gamelan z dllnich
elektrickych zvonku), Iris Honderdos a Arno Peeters (Zdpasy — videoinstalace s vypovédmi
osmi Zen hornik(, z nichZ dvé jsou vdovy); také se tam odehrala alternativni audiovisudlni
modni pfehlidka, kde jemné Saty a svétlé spodni pradlo kontrastovalo se zaCouzenym
okolim, a celé to plsobilo jako sen ...

Industridlni minulost ma taky Jifi Svestka Gallery, Museum Kampa, galerie Futura, divadlo
Ponec a mnohé dalsi kulturni instituce.

% podobné aktivni je i KC Stanica Zilina na Slovensku, rovnéz nadrazi, ale nikoli byvalé - stale zde stavi vlaky.
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4) Zazitek opusténého industrialniho prostoru

Edensor (2005) v opusténych primyslovych stavbach tusi pfislib necekaného, tajemného,
zahadného, nepredvidatelného, bizarniho... Je v nich prostor pro imaginativni interpretaci;
ruiny jsou zbaveny normativniho kddovani a pfisného usporadavani véci, jsou osvobozuijici,
pomahaji zpochybrnovat vSedni fizenost toho, kde a jak se ma co délat. Poskytuji
heterogennost oproti pfilis jednoucelovym, tematizovanym, komercializovanym,
inscenovanym a predesignovanym prostordm ,normalniho” mésta. Ruiny jsou ted opakem
své nékdejsi absolutni strojovité regulace.

Je v nich nostalgie, trocha temnoty, pochmurnosti a rozkladu, a skryté sily nevédomi; ale
také predstavuiji jistou produktivnost a radost. Véci se v nich michaji, hrouti se do sebe,
omitka puka, rostliny si nachazeji cestu drolicim se zdivem ...,,Je velmi tézké popsat estetiku
ruin, a to kvlli nahodilosti a oCividné nenaaranzovanosti rozlozeni objektl v prostoru, ktera
se da v dominantnim systému zobrazovani stézi nahradit.” (Edensor, 2005: 65).

Clovéka tu nekontroluje spoleénost, mliZze se pohybovat, jak chce, tfeba i Uplné blazniveé,
spontanné, vytvaret si své malé performance, interagovat s prostorem...,,Namisto pohybu
smérujicimu k objektlim a objektivné tak lidské télo v ruinach inklinuje k libovolnému,
nahodnému pohybu.” (tamt., 72)... M{Zeme se vydat nespoctem cest, pohyb je ur¢ovan
chvilkovymi napady a naladami; mizZeme jen tak pro zabavu zdoldvat rizné prekazky...
...,nehybnost i pohyb v ruinach zesiluje uvédomovani si naseho vrozeného vztahu

s prostorem.” (tamt., 77)

Pramyslové ruiny silné plGsobi na nase smysly, které v soucasnych sterilnich méstech
ochabuiji...,,.Smyslovy zazitek ruiny je charakteristicky subjektivnim ponofenim se do prostoru
spisSe nez mobilizaci skopického, distancovaného smyslového vnimani, v némz dominuje
zrak.” (75) - ano, ruiny jsou samozirejmé plné fascinujicich vizualnich obrazt (¢asto az
symbolického vyznamu), ale tfeba taktilita ruin je velmi odlisSna od vyhlazeného méstského
prostoru, citime silné pocity z hmoty drolici se pod nohama, dotyku hrubého
materialu...slySime narazy vétru a desté, vSude je prach, vzduch je ¢asto ztézkly hnilobou; je
tu ticho, ale kdyz si na néj zvykneme, slySime kapani vody, kfidla holubd, vrzani..mlZeme se
zastavit a pohrouZit se do snéni, premyslet o minulych, zpomalit, vystoupit z obvyklého toku
Casu; tato nehybnost neni prazdnotou, ale poskytuje naopak vzacnou ptilezitost k plnému a
svobodnému vnimani... | zvuky v ruinach znéji jinak, je tam ozvéna, také tam jsou rlizné
pachy, smésice aromat plisné a hniloby, vihkého zdiva a omitky, shnilého dreva, ale také
vaneé bylin a kvétin, a pozustatky chemikalii pouzivanych pfti vyrobé...., Zda se, Ze Cich ...je ze
vSech smyslU nejzpUsobilejsi vyvolavat bezdécné vzpominky a zapomenuté pocity, a tak
neustdle rozrusuje navstévniklv postup prostorem.” (tamt., 77).
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Pocit z takovych mist se neda kategorizovat a racionalné, pragmaticky tridit; jde o vzrusujici,
emocionalni a smyslovou intenzitu; domnivam se, Ze nékteré opusténé primyslové budovy
patfi k mistim s tajemstvim, Ze jsou mnohem vyraznéji nez mista viedni nositelem paméti a
nesou si v sobé vzpominky na vsechny bytosti, které se tam kdy ocitly ... a pfitom nékdy
jakoby ml¢i a plisobi dojmem, Ze jste prvni lidskou bytosti, ktera do nich kdy pfisla....

Tajemné jako cely prostor jsou i véci v ruinach, které byly zbaveny pfedchozich prostorovych
souvislosti, ale kdyZ jim naslouchame, miZou ndm pfipomenout svou dobu a pfibéhy -
Castecné i nasi dobu a nase pribéhy, pfipominaji nam, co vsechno odhazujeme a jak
podléhame zrychlujicimu se tempu doby, opusténé prlimyslové chrdmy a nepotfebné,
odhozené véci v nich jsou mementem toho, jak to mize dopadnout i s nami... ruiny jsou
pravdivé, a obnazené, vsechny potrubi, odpady a draty, které mély zlstat skryté ve zdivu, se
derou ven, stavba ndm ukazuje svoje vnitfnosti a my jsme taky najednou néjak obnazeni...

Jsou to hrbitovy véci, které se stavaji nerozeznatelnymi a nepochopitelnymi, samy se
usporadavaji podle vlastnich zakonitosti, podivné komunikuji, ¢asto je zahada, jak se tam
vUibec dostaly...je tam zvlastni krasa, jakysi vSednodenni surrealismus, ktery vyvolava
fantastické domnénky a predstavy. Objevujeme otisk téch, co zde pracovali, jejich zahadnou
a jakoby snovou pfitomnost, myslenky na to, jak zde Zili prostor.... Objevujeme véci, které
jsou zvlastni a jako z jiného svéta....

Ruiny jsou mistem divokosti a mrtvého klidu zaroven... Hodrova (2006) odhaluje, Ze urbanni
diskurs je zmitan dvéma protikladnymi, vyvazujicimi se tendencemi. Prvni z nich je ustavuijici,
normalizujici, pravidelny a prehledny, pfipomina stavebnici.... Nazyva ho jangovym textem.
Pak je tu ale jesté text druhy, ktery tento ,,normalni“ diskurs problematizuje, rozrusuje,
zjinaCuje a ozvlastnuje, je vpadem ,divokého”, ,Sileného”, a chaotického a pfitom je
subjektivizaci, zniternovanim, mysteriozaci ... je to mésto nepravidelné, mésto rostlina,
mésto tkaf, mésto vzpominka... je to strana jin, nevédomi...** Oputéna tovarna se vlastné
zménila z jangu na jin. , Divocina“ jinu se vkrada do mésta nejriiznéjsim zplsobem — zvendi,
ale i z nitra; v happeningu; v bfec¢tanu; ve slavnosti... ale jin nechce jang znicit, navzajem se
potrebuji a my potfebujeme je, bez jinu by jang byl normalni k zblaznéni... Jinovy prostor je
prostor s hloubkou a paméti; je prlnik divociny do velkomésta znamenim zkazy, ¢i nadéji na
uzdraveni?

Ano, védéla jsem to od zacatku, zazitek z opusténého industridlniho prostoru nelze popsat.
Lze ho moZna pfiblizit asociacemi, které jsou mnohdy protikladné. Zazitek se totiz da jediné
prozit.

&4 podobné Edensor rozlisuje dionyské a apolinské tendence mésta.
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Priloha: Estetika industrialu

Zajimalo mé, co si o industridlnim prostfedi mysli lidé v mém okoli. Vyslala jsem proto
prostfednictvim e-mailu do svéta Ctyfi fotografie, z nichz prvni je prostym realistickym
zachycenim industridlniho aredlu (jinonicka Walterovka), druhd je pokusem o uméleckou
fotografii vyseku priimyslové stavby ve Vr3ovicich, tfeti zachycenim svébytného
uméleckého projevu v industridalnim prostredi a ¢tvrta je zachycenim improvizované
performance, oboji v té samé fabrice. Prvni tfi fotografie jsem pofidila ja, ctvrtou muj
kamarad Jakub Sladek, kterému timto dékuji za svoleni s jejim pouZitim. Fotografie jsem
rozeslala s umysIné vagnimi instrukcemi, protoze mé zajimalo, z jaké stranky se
respondenti chopi jejich interpretace. Zde jsou:

Ahoj,

Chci vas poprosit, abyste se zapojili do vyzkumu, ktery délam ke svoji bakalafce
(na Fakulté humanitnich studii) o estetice industrialnich staveb. Je to na
chvilinku, moc by mi to pomohlo a snad to ani neni nudny:-)

Jde o tohle: podivejte se prosim na priloZzené fotky a napiste k nim

komentar — co vam evokuji, jak na vas plsobi (esteticky, pocitové, myslenkové...)
¢i pripadné jaky pro vas maiji vztah pfi vzajemném srovnani. Forma odpovédi je
zcela na vas, jen prosim, abyste nezapomnéli uvést Cislo fotografie (1-4),

kterou pravé interpretujete.

Kazdda odpovéd se hodi - i kdybyste se méli vyjadrit jen k jedné fotce, je

to lepsi nez nic. Také se viibec nebudu zlobit, kdyzZ poslete tenhle mail dal.

Taky proto chci vSechny pozadat o vyplnéni malinkého dotaznicku:

(vék, Skola/povolani, zajmy, néjaka zkusenost s podobnym prostorem?, pfipadné
poznamky a pripominky?)
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I. R., 24 let, studentka VS — pravo.
zajmy: jazyky, cestovani, kultura - divadlo, hudba

tak 1. a 3. fotka na me pusobi uzkosti, strachem, stisnenosti. Druha je pro

me znaci pozor. Ctvrta pusobi samotou.

Myslim si, ze hodne novych staveb pusobi dost stisnenostni. Vzhledem k
vysokym trznim cenam bytu, se stavi cim dal tim mensi bytove jednotky a cim
dal tim vic lidi musi byt vtesneno na mensi prostor.

M.K., 25 let, operdtorka/studentka Dé&jin uméni se zaméfenim na pamatkovou péci a technické pamatky
Zajmy: kultura - artfilms, divadlo - dlouho jsem nebyla..!, hudba, cesta vlakem...vystavy...vafeni... zhruba

> > Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): jo jasné, vSak bydlim v ocelovym mésté...a piSu préci na
téma funkcionalist. garaZi...ale tyhle prostory se jesté vétsinou vyuZivaji ke komerénim Gcelim

> > Poznamky, pfipominky, atd. (?): 1 : to jsou naky garaze, ne? kde jsi to objevila..@ industrial kostel bez
zvonic, misto nich se svolavaji ovecky sirénou, v $atné si odlozi a mizou zacit makat..... mné by se to libilo z
rezny cihly...omitka je moc svétla

> 2 : zavésny krucifix z podhledu s moznosti propojeni s nekone¢nem v tésnoté vsednich zdi

3: Ora et labora, modli se a pracuj.....nenech se zkolikovat....

4: ze by svazana hadi robotnica ? Ale libi se ji to....musi??

Vytvafi to ptibéh......

posledni foto neni architektonické, ale je to hlavni postava pribéhu....co se tyCe osvétlenia, poradi fotografii
je schvalné od svétlého k tmavému? mozna pod tim uz hledam moc...

P.S., 23 let, student HTF UK, filosofie (a jsem bez prace z lenosti)
Zajmy: Hudba...kytara, a néjaké to cestovani, jezdéni na kole, ticho, a tak. Jsem ale ¢lovék velmi pasivni.

To je z toho Kladna, Ze jo...zajimavé.
Tak ja ti to tedy popiSu:

1. Tahle fotka mi evokuje néco, co uz zndm ze Sokolovska (ale to i ty ostatni).
TakZe ten pocit je do urcité miry domaci. Taky to na mé pusobi lip, nez nova,

otevrena, a plné funkéni fabrika@ Je to prosté utulné, lec vihké a plesnivé.

2. Irituje mé, Ze neni vidét na podlahu-ale to byl asi i zdmér...
Je to mrtvé, az moc mrtvé. Mrtvy dim, s mrtvou neviditelnou stfechou...
...jakoby tam porad byla jeho duse, a plakala.

3. Mdm z toho mista dojem, jako Ze na mé z toho okna kazdou chvili vyskoci esesak,
a zacne po mé stfilet. ...nebo moznd néjake;j mudiéheddl’n@

Ne, vazné, plsobi to nejisté, trosku vyhruzné.

Zaroven se mi ale moc libi to graffiti, nebo co to je, to to cely uklidnuje do

urcity zamyslené;jsi podoby.

4. Tady neni co doddvat. Pocity jako: ty jo to je asi Eliska, to je bordel...to je kabeld, jejjejjoj...
SK8 IS GR8...a tak. Ale vaziné-vypadaji, jako by ses z nich rodila, ¢i jako by té pohlcovaly.

Ale spis$ to prvni, soudé podle tvého blazeného erazu@ Ten prostor na mé pusobi klidné,
v podstaté prijemné, protoze mam docela rad Sero a tmu. (nesnasim ale pfitmi podzimu)
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Rusi mé to graffiti vzadu, je moc obycejny, takovy, jako by bylo z néjakyho Hip-Hopovyho klipu na Oc¢ku...

J.V., 58 let, odborna asistentka na VS/piekladatelka a matka® (moje).
Zajmy:literatura, pfiroda

> Néjaka zkuSenost s podobnym prostorem (?):jen strach z néj - vétsi nez ze starych hradu a zficenin (délo
se tam vic hroznych vécil)

> obr. €. 1: Strasna marnost.

obr. ¢&. 2: Zelezny ptak se snaZi ulitnout z ruin. Ani se mu nedivim, ale nepovede se mu to, jak je vidét.

obr. ¢.3: Tak to asi zacalo. Koli¢ek na prsté, s nim se prstem neda pohnout - a z tovarny je ruina. Prst ukazuje
k nebi jako memento. Pozor!

obr. ¢.4: Tfi zplsoby vidéni tohohle obrazku - prvni v souvislosti s ostatnimi fotkami: Konec¢né ¢lovék! Druhé
vidéni, kdybych vidéla obrazek zvlas't - dobra estetizace priimyslového odpadu, a ty odi - Zivot v mrtvém
okoli! A tfeti vidéni, které bylo chronologicky prvni (to musim priznat) jako tvoje matka: Boze, dité,
nevystavuj to svoje télicko porad néjakému nebezpedi!

T.M., 24 let, student PedF UK, vytvarka.
Zajmy: priroda, muzika

> Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): Ve zminéné trojici

>z ulice jsme si také hrali v opusténém skladu. K mani byly

> plechovky barev (vznikaly dripping paintings, coZ jsme tehdy jesté

> netusili) a plechové vylisky ve tvaru E, I, U, C, s téma se dalo

> hazet jako diskem.

foto 1: Prostor mi pfipad nezajimavy, myslim, Ze podobnych mist

je po Praze i jinde mnoho. Pti pohledu na né si fikam, Ze je davno

méli vyuZit pro stavbu (novych skladd, obytnych domd...) misto

zabirani ploch na venkové a v ptirodé za hranici Prahy.

foto 2: to uz je zajimavéjsi, podivny objekt odkudsi visici,

to by stalo za prozkoumani.

foto 3: Tento druh streetartu uznavam. Je tu néjavy vtip, prace

s okolim, vytvarna kvalita. BohuZel zastanci streetartu byvaji

¢asto nekriti¢ti a obrazek bez rozmyslu placnuty na dobrou architekturu

a obrazek na jinak nevabné sténé ruiny pro né jedno jest. O pestrobarevnych
novonovobaroknich napisech ani nemluvé.

foto 4: spravné, nejlepsi nakonec. Sekne ti to! Ostatné buzirky

z kabell mé taky bavili, kdyZ jsem byl malym chlapcem, s brachou

a jednim klukem z ulice jsme si hrali na Tarzany a houpali se na kabelovych
lianach na staré bfize.

1.Z,?

1: tam jeste trochu rezonuje pritomnost zivota i kdyz i ten zbytek
pomalu vyprchava

2: tam je asi nejvic rozhodujici o celym pocitu ten efektni uhel
pohledu..takovy skenovani ciziho spiona

3:to je takova soudoba hratka na postapokalypsu

4: tohle je na me moc "cisty" na to co by to asi melo evokovat

R. CH., 24 let, studentka FHS UK.
zajmy - volejbal, orientacni béh, cestovani, turistika, atd.
Zkusenost s podobnym prostorem - ne
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foto 1 - stary, opustény, v soucasnosti Uplné zbytecny, ale ma to historii, minulost, ¢lovék si predstavujue,
jak to tam vypadalo dfiv (s lidma, fungujicima strojema a tak), udrZzované by to mohlo vypadat i celkem
dobre, vypada to obrovsky

foto 2 - hodné depresivni, jako by kazdou chvili mélo ze shora néco spadnout, hodné ponury, ta obloha
tomu moc nedoda, vibec se mi to nelibi, na takovym misté bych nechtéla byt

foto 3 - zajimava kresba, plsobi dojmem, Ze ¢lovék odtamtud nemUzZe uniknout, jak je ten prst scvaknutej
kolickem, vSude kolem je bordel, uz davno je to opustény, zbylo jen harampadi kolem a ¢maranice na zdi

foto 4 - tak tohle plsobi jak néjaka fotka od Unosce =) si tam takova bezmocn3, ale zaroven ¢ekas co se
stane, to prostredi je hnusny, vSechno $pinavy, lezet bych tam teda nechtéla, ¢lovék ¢ekd co se ze kteryho
kouta vynofi,

Vzajemny srovnani - vSechno stary industridlni budovy, ktery se uz nepouzivaji, nemaji zadny smysl, aby
stdly, jen to tam cely chatra. Ty prvni dva mi k sobé jsou lip, ty druhy dva uz tak nesouvisej. chtélo by to
misto vidét cely, aby to ¢lovék dokazal lip posoudit, z jedny oramovany fotky se toho pozna jen malo. Ta
prvni fotka jedind vypada takova trochu svétla, n= Uplné marné, ostatni jsou ponury. A ta posledni kde lezis,
je dobrej kontrast mezi mistem a tim, Ze je tam ¢lovék. kdyby tam byli jen draty, nevyvolavalo by to takovy
emoce, takhle si ¢lovék trochu uvédomi, co sam vybudoval, nechal byt a co z toho ted je. a Ze pro okoli to
asi neni nic extra, natoz byt uvnitf.

S. E., 22 let, administrativni podpora pro webovy portal/ studentka FHS- studium humanitni vzdélanosti.

Zajmy: Internet, fotografie, briSni tanec, cetba, malovani, psani basni

> Néjaka zkusSenost s podobnym prostorem (?): Mozna fotografie ¢.1 ve mé vyvolala pocit, Ze uz jsem "to
nékde vidéla." Kdysi jsem pracovala na Karliné, kde byla budova v pfiblizné stejném polorozboteném stavu.
S ostatnimi prostory zkuSenost nemam.

> Poznamky, pfipominky, atd. (?):¢.1- Prostory mély v minulosti jisté néjaky ucel, nyni plsobi nevyuZzité,
prazdné. Rekla bych, e po rekonstrukci a Gpravé prostor by §ly vyborné vyuzit (tfeba jako tovarna, sklady
apod.) V tomto stavu budou prostory béhem let chatrat a pozdéji nezbyde nic jiného, nez je zbofit.

¢.2- PUsobi na mé skoro az strasidelné, dobré misto pro natoceni hororového filmu @opét opusténé a
zchatralé prostory, které ztratily svdj vyznam- l1épe bud' zbofit, nebo provést rekonstrukci a obnovit je
svému ucelu

¢.3- Paradni fotka, plsobi na mé dobre a ndpadité, i presto, Ze je to rozpadla zed, Malba na sténé je
napadita a dodava mistu jisty charakater.

¢.4- Posledni fotka jakoby vybocuje, uz proto, Ze je tam modelka a ma jisty koncept, plisobi jako odpadisté a
opét misto, které nikdo nevyuziva, tmavé az strasidelné- clovék by se bal tam jit tfreba v noci sam...

Celkové na mé fotky plsobi smutné z toho dlivodu, Ze mdme u nas takova zchatrala stavenisté, které pak
jakoby kazi dojem a "teplo" hezkého mésta--- plsobi jaksi industridlné, chladné a nepfijemné.

M. S, 24 let, studentka Evangelicka theologiska fakulta UK, webova redaktorka domaciho hospice.

Zajmy: hudba, cestovani, woodcraft

> Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): hodnekrat, nejen v Cechach, ale i na ukrajine, mam to rada.
1)ticho, rozbité (ta budova v zadu je funkéni?), pracovalo se tu, na ukrajiné by se tam i stale pracovalo, nebo
i tady? omlacene cihly a $pina
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2)vypada to jako umelecky dilo, nejakej litaci objekt, prostor, vzduch, ale je upoutan ve vezeni, takovej
kontrast. Vlastne az pozdejc jsem si vsimla, ze tam byla strecha...
a ty smouhy od deste jsou smutny

3)umeni v troskach, to neni stav umeni, ale ty tech trosek, a ty jsou inspirativni. mam rada streetart, kdyz je
kreativni. ta ruka ma trochu divny proporce, ale libi se mi. ten kolicek muze takhle bolet, nebo ten prst
ukazuje?

4)oci, mozna strach a mozna klid, takovi jsme taky, zamotani do tohohle sveta a kdybychom to vic zkoumali,
tak nas to desi, ale ono ne. nechava nas to klidnejma. (a slusi ti to tam @ pekna fotka)

M. B, 21 let, student DAMU - rezie
Zajmy: plavani a zvitatka

Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?):ucast na site specific vysoké myto, cheb-eger, plzen jizni
predmeésti: vSechno s tomasem Zizkou

Poznamky, pripominky, atd. (?): ej to jako estetika nepouzivanych staveb nebo pravé pouzivanych nebo
obych?

1. vSechny vozy odjely, bez ndvratu, vrata pouze otvory, konec parking, exit
2. zlomeny ostép industridlu, konec indidnskyho nacelnika

3. chycenej fakac, néco navic

4. ukazana, chycend svoboda, mozna je to ona

N.P,?

Dobry den, pokusim se popsat ty fotografie, které mé zaujaly..

2) Tahle fotka opravdu vyjadfuje pojem industrialni estetika. Libi se mi, jak propojuje syrovou, industrialni
budovu s kouskem nebe, sice nezivé prirody, ale vedle té budovy se pohybuje, proménuje, zije.

4) Ta na mé pUsobi hrozné negativné, ani ne tak napadem s postavou spoutanou draty, ale spis tim, Ze
vypada nepfirozené, nainstalované, jako Zze nékdo chtél vyuzit désivsti prostoru tou nejprimocare;jsi
formou...

AV., 22 let, studentka FFUK — bohemistika.
Zajmy: kamaradi a vylety s nimi d pfirody, pohadky, koncerty a hospudky, softball, kocicky

Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?):

nic moc, jen se mi obcas o takovych rozlehlych (nevim, jestli to mizu nazvat pfimo industrialni, pac detaily
ve snu nevidim) prostorach zda, Zze béham z haly do haly a nem{zu najit vychod

-jo a na zakladé fotky ¢.1 jsem si vzpomnéla, Ze jsme ve Waltrovce (je to Waltrovka, ne?) nataceli
technoparty do dobry Ctvrti.

1.

-vypada to jako samostatny mésto, postaveny podle planu (jako tfeba NY, pravy uhly atd.)

-zaroven to na mé neplsobi néjak moderné (asi taky tim, Ze je to poboreny), spis jako néjaky anticky mésto
- taky kvali ty dominantni budové, co tam vykukuje, vypada skoro jako néjakej chram (trochu prehanim - ale
kdyby to bylo tfeba rozostfeny nebo by byly vidét jeom obrysy, klidné by to tak mohlo bejt)

-nékolik vymlacenejch okynek v "chrdmu" - opusténost - v kontrastu tfeba s domem, ve kterym sviti par
okynek, takze je vidét ze tam nékdo bydli, tady je to pravej opak

2.

-téleso z kosmu - efekt je jeSté vétsi, Ze pristane stropem, kterej tam neni @

-zavrat - kompozice nasisato, chybi strop, snasi se na tebe néco nebezpednyho, jesté tomu taky do karet
hraje to, Ze odevsad néco trci, vSude jsou néjaky rohy, bodce, ostry pfedméty (rozbity okna...)

-Sed'- I. opusténa tovarna, Il. nebe, Ill. prouzky desté a Spiny stékajici po zdi - dost tisnivej pocit (obecné celd
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fotka)

3. (krasa!)

-bozi prst spoutany ¢lovékem (tady ho reprezentuje kolicek na pradlo - hehe)

-prijdou mi dobry ty rlizny prihledy - vlastné i v 1. a 2. - okna jsou rozmlaceny, vSsechno za nima taky - a i
kdyby nebylo, tak uz jen to, ze se koukds tim rozmlacenym okynkem, tak by to v tobé stejné asi vyvolalo
predstavu, Ze je to rozmlaceny i za nim

-zapojit tam néjakou metaforu, tak bych rekla, Ze to okynko je jako svétly zitiek, ale ve skutecnosti je stejné
katastrofickej jako dnesek

4,
-dosti strasidelny, jak z néjakyho hororu nebo noc¢ni miry, jen si predstavit, Ze ty kabely oZijou
-dobry svétlo, zfejmé je nad tebou jen néjakej priizor, kterym to svétlo dopadd, mohl by tamtudy nékdo

jakoby spadnout do toho chumlu téch kabell a ty by jej pozrely @
-vypadaj fakt Zivé ty kabely
-skvély oci

celek na mé plsobi ponufe, jednak - a hlavné - volbou predmétd, ktery jsi nafotila, tak taky tou
vSudypfitomnou omselosti, Sedi, opusténosti - kdyz uz tam je v popredi ¢lovék, je v oblezeni obzivlejma
kabelama...

F. N., 22 let, student husitska teologie v kombinaci s psychosocidlnimi
studii.
Zajmy: VSeobecné humanitni zaméreni.

Néjaka zkusenost s podobnym prostorem: Par ndhodnych prochazek.
1. Skvély. Vyvolava asociaci nabozenského prostoru. Dnes jsem

si koupil CD industriadlni hudby od labelu Klangundkrach a z tohoto

na mé dychd témeérstejnd atmosféra. Ze vsech fotek pro mou dusi
plsobi nejpozitivnéji.

2. Désivé, apokalyptickd atmosféra. Narozdil od fotky 1. bych tam
nechtél byt dlouho, ale je to i ponurejSim osvétlenim.

3. Hm, streetart. Streetart je fajn, ale jsem na néj zvykly, nic zvlastniho
mé nenapada.

4. \Vypadas tam jak eskymacka hrdelni zpévacka Tanya Tagaq na jednom
obskurnim obalu svého CD.

D. B., 25 let, vytvarny umélec

Ahoj Elisko,

tak fotky jsem si prohlid a moje postrehy jsou zde

1 - fotka - nula, libi se mi ta budova vzadu

2 - fotka se mi libi Ze na ni neni poznat co tam visi ve vzduchu...

3 - tohle jsou CAP a ekl bych Alexey Kluykov aka bleze pekna malba (koukni napf sem
http://www.fotolog.com/putins/51386099 kolem roku 2006 - teda pokud je samoziejmé neznas to by bylo
noseni dfivi do lesa...)

4 - strasna fotka ale ptripoméla mi vystavu industria v rudolfinu od Jiraska
(http://www2.rudolfinum.org/index.php?site=vystavy%2Fvystavy-archiv&id=62)

jina¢ moje zkusenosti s industridlnima prostorama jsou jen ty nejkrasnjsi :))

a je to zajimavé co se tyCe architektury - sledovat ty prestavby -jak to kdo vyuZije to plvodni- at uz jde o
galerie, lofty, kancelare, ateliéry atd (jakozZe jich jsou ted mraky) a fekl bych Ze v tom je potfeba zd(raznéni
autenticity (zdi s historii) no ale to neni nic nového a navic je to na delsi rozepis nebo az se uvidime... toz
nevim jestli ti to k nécemu bude co jsem ti napsal..
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P. J., 29 let, umélec

1 - Idealne pripraveny prostor k invazi mimozemstanu. V pozadi navigacni vez,vlevo vjezd do hangaru a
nechybi ani osvetleni. Rusky bajkonur.

2 - Pohled ze stresniho okna kancelare vrchniho velitele vesmirne lodi Enterprice, v zorem uhlu zamerujic
letici drevenou palici kuloviteho typu, vrzenou mongoloidnim androidem z planety Gama.

3 - Varovani kapitana: Mimozemstani maji kolicky!

4 - Lobotomizovany a zdrogovany kapitan Piccard, po havarii a zakroku typu WC 13396,alkoholem a
prudkym narazem poskozenymi procesory v hlave.

D. B., 30 let, herecka, pedagog (Dramaticka vychova).

Zajmy: divadlo, site-specific a social-specific projekty, kreativni dilny bez vékového a profesniho omezeni,
hudba,
pfiroda, knihy, obrazy, vlastné uméni viibec

obr.c.1

podzim, chladno, sutiny, opusténa tovarna

pfipomina mi to opustény vojensky tabor v jednom malém némeckém méstecku (cca 2hod od Berlina,
jméno jsem bohuzel zapomnéla),

byl to obrovsky komplex po nacistech, s velkym opryskanym hakovym kfi_Jem nad hlavni branou a v dobé,
kdy jsem tam byla,

tak bylo presné takové pocasi, jaké mi evokuje tahle fotografie.

neni mi z takového mista prijemné, ale na druhou stranu mi hned hlavou bézi napady, jak by Slo takové
misto zutulnit, popfipadé

jakd akce by tam [15la uskutecnit. ale to je spiS[] profesionalni deformace.

obr.c.2

to mi pfipomina néjakou vytvarnou instalaci, nebo site-specific happening, kdy se na lano za¢nou véset
néjaci performefi

a budou [JZonglovat s hoficimi micky... mam pocit, [JZe je to detail na jakési misto z tovarny z obr.c.1
evokuje mi to soumrak, chladno, silny vitr a promrzlé ruce

trochu mi to pfipomina tovarni halu v Kolbence, kde se o vikendu potadaji blesi trhy - to ovsem UpIné méni
naladu toho mista

- je tam Orumec, Cpivo a vlastné veselo.

obr.¢.3

néjaky squattersky bardk, Milada nebo tak néco, jednou jsem v Miladé poradala koncert

na podporu uprchlikd a podobné to tam vypadalo.

podle pohledu z okna mdm pocit, (e je to v I1été, venku je hrozné horko, ale tady uvnitf pfijemny
chladek, je tu pomérné uklizeno, i kdyz[] na "zahradé" se porad vali néjaké harampadi, které

je tfeba nékam odnést, spalit, opravit atd.

na zed'i kamkoliv jinam si kazdy miZe malovat ¢i se jinak umélecky vyjadfovat, kamkoliv do prostoru
je mozné umistovat vytvarné instalace zkonstruované z harampadi ze "zahrady".

také by to mohl byt interiér jedné z ¢asti tovarny z obr.c.1

obr.c.4

tak tohle by mohl byt néjaky ten site-specific happening studentd HAMU, UMPRUM, AVU...

kona se to nékde v hale opusténé tovarny z obr.c.1 - vlastné mam ted' pocit, [1Ze vSechny 4 obrazky spolu
souvisi.

je to pohled na urcité misto, nejdfive venku, pak vevnitt.

takhle se citim j3, kdyZ[] se mi prestane fungovat pocitac uprostfed rozdélané prace a ja se snazim vyznat ve
vsech téch kabelech

a pripojkach, abych zjistila, kde je privod elekttiny a kde USB vstup...
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L. D., 27 let, studentka pRf UK.

Zajmy: venkovni: pfiroda, turistika, lyZovani, voda (jako sjizdéni re)
domaci: ¢teni, vareni

Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): néco podobného provozuji v Kladné v Poldovce

1 - hnus, krapet agorafdébni (pletu to slovo, myslim opak klaustrofobie)
2 - zajimava fotka (skutecnost asi moc ne)

3 - zajimava je i skute¢nost; umélécké vyuziti industridlniho prostoru

4 - vitézstvi hmoty nad duchem, chuddk hoIka@

J. H., 23 let, ted' jakoby na matefsky, zajem prosté o vSechno, Zivot, uméni, holka jedna Stastlivacka!

1 smutnd stara tovarny, nikdo uz tu nepracuje,

2 kazda stavba zacind a konci

3 au muj prst!!l, Jadchyme, dals ho do stroje?

4 ta pani vypadad jako dyz ji Zere ta pfiSera z filmu matrix amebo jinejch sci.fi - .horor filmu

Kabely ji obepinaj a aona je v poslednim tazeni,,,a co James Bond, staci jesté ji zachranit, pro jeji tmavé oci?

V. C., 25 let, studentka ptirodovéda-UK.
Zajmy: Zviratka a fantasy

Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): Jo, jako déti jsme si hrali v

takovych Sipkem zarostlych zbytcich starych gardzi a podobné. V trochu podobném
objektu v okoli Mimoné jsem zase s jinymi lidmi parkrat prespdvala a hrali jsme
tam takovou postapo hru.

# 1 - Hezké. Ale asi hlavné proto, Ze je to zpustlé. Takhle by se tam dalo vsechno
# prolézt, mozna i najit néco zajimavého o cem nikdo nebude védét k cemu to

# je...MozZna by to bylo pékné i opravené, asi urcité ne horsi nez bézné objekty
# tohohle typu.

# 2 - Podobné jako predchozi, aspon myslim, protozZe z fotky viibec neni poznat co
# to vlastné je. Je mozna pfilis tmav3, ale ted jak je venku hezky, tak to mozna
# jenom zkresluje monitor.

# 3 - Néjak mi prijde, Ze prvni popisek se zatim hodi na vSechno.

# K tomuhle bych mohla jesté dodat, Ze ta ruka se tam hodi vyrazné lépe nez
# obvykla sbirka sprostych obrazk( a sprejovych ¢maranic, pékné to dopliuje
# atmosféru.

# 4 - Jako umélecka fotka mi to pfijde trochu prvopldanové, pokud by se to néjak
# lip nasvitilo, mozna upravily barvy... Barevnd izolace na dratech neni nic moc,

# mozna by to v Cernobilé bylo lepsi, a to jinak preferuju spisS barvu. A asi by

# bylo hezké, kdyby byl vidét i kus okoli, néco, jako je na prvni fotce. Takhle

# to nema Zadnou atmosféru, je to prosté jen sle¢na zamotana do dratq, nic vic. S
# industrialni architekturou to nema nic spole¢ného. Podle mé.

# Ale mozna je to zase jenom moc tmavé.

K. A., 26 let, studentka Veterinarni a farmaceutické university.
Zajmy: Klavir, etba, hory, rozvojova spoluprdace

Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): osobni? ani ne
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1 - zajimavé, inspirativni, stravit tam noc pod Sirdkem, nebo tam udélat koncert a pak to zrekonstruovat na
chranénou velkovyrobu

2 - moc nechapu co to je

3 - prosté dekor; pro€ ne, ale vrylo by se mi to do paméti, kdybych okolo toho denné chodila, asi by se mi o
tom zacalo asem zdat

4 - podobna stisnénost jako pfi cetbé George Orwella

M. F., 25 let, ?

1). Stary tovarni sklad ¢i hala, misto, kde byval hluk a ruch a ted'je tu ticho a prazdno, trochu smutno, ale
prijemné smutno. Staré Casy, které uz se nevrati, misto nich tu mozna ¢asem vyroste luxusni bydleni, nebo
supermarket. A pak uz nezvyde ani tahle vzpominka. Je mi lito, Ze je misto opusténé, ale zdroven nestojim o
to, aby zcela zmizelo a vyrostlo tu misto néj néco jiného.

2. Rozpad, az sklicujicic smutek, melancolie, zasla sdlava, kterd mozna nikdy slavou nebyla. Asi bude prset. A
v budové bez stfechy to neni zrovna dvakrat prijemny.

3. 1 kdyz se to tu rozpada, tak to Zije. KOnecné se sem zase vratil ¢lovék a posunul tohle misto zas o nékam
trochu jinam, takze proti postupné "zkdze" ¢asem zde zase néco vznika. Proc€ ale prst v koli¢ku, to nevim.
Stisk koli¢ku trochu boli (alespon si to tak pamatuju), ale prijemné prokrvi prsty. Coz mlze byt nékdy docela
fajn pocit. A ten bordel za oknem by mohl nékdo odklidit, nez to Uplné zhnije, preci jenom je to doclea
hezky dfevo na to, aby se tu takhle bezprizorné zetlelo.

4. Brr, mrtvola pohozena v tovarni hale. Nebo mozna néjaky roboticky stvoreni s kabelama, ktery by taky
mohly obmotat mé. Rozhodné nic, na co bych chtél v néjakém takovémhle objektu narazit. Je to
znepokojivy a jako obrazek do obyvaku bych si to nedal. Zarovert mé ale obraz zajimd. Mozn4 ale vic to, proc
tohle nékdo komponoval a fotil a jestli vtom spojeni kabell a ¢lovéka (tebe, Ze jo?) vidél néjaky konkrétni
vyznam, nebo jestli mu to prislo jenom zajimavy. Rozhodné to na mé plsobi Uzkostné.

A. V., 22 let, studentka fhs.

Zajmy: hudba, tanec knihy...

> Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): jedna hra po praze

foto €. 1: Tady se mi to libi jen myslim Ze je tu trochu zima.... ne tohle mi pfijde jako jedno z
charozmatickejch mist (da-li se to tak fict)

foto €. 2: tak tohle mi uZ trochu vadi je to takovy damokldv mec.... mam z toho hodné ztisnénej pocit....
foto €. 3:tohle mi pfijde vtipny snaZit se oZivit mrtvy prostor alespon néjakou maldbou.... libi se mi napad a
odvaha toho kdo se odhodlal jit na par hodin do takovyho prostoru...

foto €. 4:na tohle jsem asi pfilis pfizemni.... pfijde mi to agresivni. takhle se nechat sezrat kabelama.....kozo
jedna...hihi

D. Z., 28 let, uz témér dostudujici kulturologii, toho ¢asu na materské dovolené

zajem jediny — spanek, kterého se tolik nedostava...ale jinak vSechno mozny, €erstvy vzduch

fotka ¢. 1 — opusténost, smutek, zmarené sny, zaskolactvi, komunismus, jatka

fotka €. 2 — cirkus, vézeni, strach Ze na mé néco spadne

fotka ¢. 3 — mlady lidi, umlcena socialisticka propaganda

fotka ¢. 4 — meduza — ale ta z fecky mytologie (viz. film Souboj titdnd), nepfijemno, klaustrofobie,
spoutanost

T.V., 61, editor, pfekladatel, novinaf, otec (mGj®).
zajmy: literatura a Sumava a svacinka
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Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): v podobnych jsem pracoval jako délnik

Fotky:

1) pusty, kdysi racionalni uzitkovy prostor - asi jako vézeni; ted pustota témér nostalgicky poukazuje k
davno uplynuvsim ¢astim

2) predmét iracionalni, snad ritualni povahy v podobném nékdy snad racionalnim prostoru; trochu tajemstvi
3) malba ruky s kolickem zpustlou budovu méni v souc¢ast uméleckého dila - v podstaté bez ohledu na to, co
sama zobrazuje

4) do dila zapojen ne pouze obraz, ale ¢lovék - ¢lovic¢ek, plsobi dvojim dojmem: bud'sen, sci-fi, comics, Cili
dramaticky pribéh, nebo Cird esteticko-vytvarna kreace potlacujici déj a zdlrazriujici abstraktni ideovou
symboliku.

J. H., 27 let, student ucitelstvi VV pro ZS, SS a ZUS na PedF UK v Praze

Zajmy: grafika (klasicka i pocitacova), kresba, malba, sport, Cetba, kultura, pratelé,...

Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): celkem dost, zejména s kladenskou Poldovkou - Vojtésskou
huti, dolem Mayrau apod.. S Vojtou Voldrdbem , Smilim a dal$imi lidmi jsme toho mnoho progmejdili ©
Architektura, ¢lenitost, vyraz a atmosféra podobnych prostor mé fascinuje a inspiruje - pfimo vyziva

k vytvarnému zpracovani. Ma volna graficka tvorba a ¢ast diplomové prace je zamérena pravé na
industridlni architekturu. Vytvofil jsem cyklus (triptych) mezzotint na téma Kladno. Mozn3, Ze budu v tomto

tématu pokracovat.

Poznamky, pripominky, atd. (?): vybrala sis vynikajici téma! Jsem zvédavy na vysledek tvé bakalarské prace

©

Komentare k fotkam:

1. Pomalu se rozpadajici vybydlené prostory, ve kterych je stdle pfitomen duch mista a atmosféra.
Clovék si mimodék predstavuje, jak asi misto vypadalo za pIného provozu. Stale na mé pésobi
klasickd jednoduchost industridlni estetiky rozlehlych staveb.

2. Zajimava kompozice. Neni poznat co to je za objekt, ktery tam visi, coZ ale viibec nevadi. Mé
osobné, by tato fotografie inspirovala k vytvoreni grafiky.

3. Taky moc fajn foto, které obstoji samo o sobé. Evokuje mé kulturu street-artu. Neni v ni patrny
zadny vztah k industridlni architekture, coz oviem neni na skodu. Ukazuje nam to dalSi neznamou
podobu téchto mist.

4. Performance, ktera je osobitou reakci na industridlni tématiku. TroSku mi to pfipomina Sozanského
nebo Burdena, ale musel bych vidét vic fotek.

M. P., 19 let, studentka FF (anglistika - amerikanistika, francouzska translatologie)
> Zajmy: knizky, divadlo, filmy, hudba, tenis...

> Néjaka zkuSenost s podobnym prostorem (?):

> Poznamky, pfipominky, atd. (?): dobry fotky

1. opusténost, ale ne prazdnota, hleddni néé¢eho a nékoho

56



2. vertikala, stoupani, nebe, snaha vymanit se, dostat se pry¢, moznost, nadéje

3. libi se mi ten prahled oknem, okno nékam jinam, svétlo, pak koli¢ek na prstu, jakoby to gesto rozbijel, uz
nikam presné neukazuje, trocha bezmoci, zbrzdénosti, ale porad snaha o néco, Zadna rezignace

4, krédsa s strach zéroven, bojim se o ¢lovéka, hnus hadic (mam strach z hadl a pod dratama si je
predstavuju), strach, Ze té to udusi, bezmoc, uvéznéni, presto je to jako celek hrozné krasny

L. K., 22 let, student architektury

Zajmy: Drogy, sex, r'n’r

Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): Par festivali v podobnych prostorach a revitalizace na
a) umélecké dilny

b) vystavni prostory

c) tzv. loftové bydleni

1. Opusténi, kvalita
2. Svoboda

3. Nova cesta

4. Sex

A.J., 24 let, studentka psychologie, koordinatorka lektord primarni prevence.

Zajmy: horska turistika, sporty: plavani, kolo, béhani, zpivani, hrani na kytaru, ¢teni o psychoterapii,
meditace a modlitby, arteterapie, navstéva rGznych psychiatrickych zafizeni, cestovani, rekreacné obcas
néjakej film....nevim Uplné, co se pocita........

Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): Lovosice-prichod po kolejich na mosté starou tovarnou-
parada, zemédélska druzstva na Sumavé....:-)

Poznamky, pripominky, atd. (?): hezké, jen s tim vyhodnocenim si asi das....mozZna by bylo trochu jednodussi
ohranicit, co tam ty lidi maji psat, i kdyz takhle je to asi zase zajimavéjsi....

Obr. 1.

Kdy? jsem to vidéla poprvé, evokovalo to ve mné TEREZINSKOU PEVNOST, TEDA NEJAKE VEZEN{ A POCIT
STISNENOSTI. Kdy? se na to divam ted,, pfijde mi to jako néjaka rozpadla zemédélska usedlost nebo tovarna,
takZe mi to pfipomina spis néjaké rano, kdy se musi vstat a zacit néco délat i kdyz je venku zima a vihko.
Vzbuzuje to i zvédavost k prozkoumani, hlavné té velké budovy uprostied vzadu, tam se musi néco dit....
Obr. 2.

Jako prvni mé napadlo letadlo, pak letici meteorit. To ve mné vzbudilo trochu pocit ohrozeni, kdyby na mé
spadnul. Taky by to mohla byt cerna hvézda. To naddvoti se jakoby toci, tanci. Dycha z toho taky zasla
minulost, kdy sec to vSechno pouZivalo a svym zplsobem i klid, jako kdyZ néco uz odpociva.

Obr.3.

Au, tak to boli, kolicek, ktery Zere prst, mohl by to byt taky Zralok, obrazek grafiti ve mné prebil dojem

z architektury. Citim z toho smutek a nestésti toho, kdo by chtél stale objevovat, stoupat vys a byl néjak
ohranicen, limitovan tfeba spole¢nosti ale v souvislosti s rozpadlou sténou spi$ pomijivosti na zemi,
smrtelnosti, rozpadem, lidskymi hranicemi a ¢asovosti. Kolem prstu vnimam jesté néjaky drat, to ve mné
vzbuzuje ohroZeni, zase projev néjaké nesvobody, omezeni, diktatury néceho. Prosvétlené okno plsobi
legra¢né a mozna v tomhle kontextu az trochu vysmésné, ale zaroven ukazuje jakysi nadhled, takové
,podivejte se, takhle to je”.

Obr.4.

To posledni mé rozesmalo, protoZe ses tam Ty a Tvoje velky svitici o€i, které vychazeji z téch dratl. Mozna
mam radost, Ze Té vidim, ale nepUlsobi to na mé nijak smutné, spi$ hodné hravé, néjak si predstavuju, ze Té
to asi bavilo. Kdyby to byla pro mé neznama postava, asi bych reagovala jinak a vS§imala bych si spis toho, Ze
je né¢im zahazena a seSnérovana..., ale tady jak seS osvicend jako herecka na pddiu a zvidavé se koukas, tak
to plsobi spis pro mé tak néjak znamé a sympaticky.
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Celkové mé prekvapilo, jak na mé ty obrazky pUsobily pozitivné a opravdové, myslela jsem si, Ze to bude spis
smutny a strasidelny, ale to asi zalezi od nalady a co si ¢clovék zrovna predstauvi....

T. A, 21 let, studentka HTF UK.
zajmy — jazyky (hebrejstina,francouzstina), kultura, ¢etba(zejm. Ces.déjiny 18.-20.st.) atd., zkus. s podob.
prostorem asi nemam, pozn. asi tohle vSe, nebo ne..

Obr. 1. u toho jsem stravila asi nejvic ¢asu, neSlo mi totiz néak se do toho ponofit, porad se mi chtélo fict, ze
tj. neosobni, ale ono to ani nema byt osobni, je to prostor, kt. vidim pofdd, mijim takovy mista ¢asto, tak
proto na mé neplsobi, nedokazu k nému zaujmout postoj, ani negativni, ani pozitivni..

Obr. 2. uZ plsobi ponufe, ale vlastné jako vSechny ost., neutésené, kdyz se zadivam pozorné, mohla bych si
myslet, Ze tfeba nékt. detaily skryvaj tajemstvi, symboly, kt. nékam vedou, ukazujou cestu, ale to uz se zas
nutim nachdzet néco dalsiho, a zdroven davam do souvisl. i s s Obr. 3., a taky je to zas pro vSechny tyhle
mista takovy prazsky specifikum..

Obr. 4. zase beznadéj, rezignace, dal by se k tomu znova vymysl. az mrazive;j scifi ptibéh, v takovym prostoru
je mozny snad vse..

K.G., ?, Sprava Dolu Michal, Ostrava

O

. 1 pocit ¢estného dvora zamkd, krasna architektura

. 2 pfipomina mi ¢apa pro déti u kterého kdyz zatahate za provazek pohybuje
kridly

3 vynikajici street art, velmi dobry kontrast

4 ky¢

O

¢.
¢.

Z. A., 22 let, studentka fhs

1. pfipomina mi to stary pivovar

2. pGsobi to na mé jako, jéje, ted si nem0zu vzpomenout, jak se Fika té vodni miné, jak vypada jako obrovsky
jezek a plave v mofich, ale snad viS, co mam na mysli

- nebo ostnaty drat, pak mi to evokuje koncentracni tabor

- neplisobi na mé prijemné, vzbuzuje samé véle¢né asociace

3. Ze by z freezefestu? tomuhle uméni néjak nerozumim, takze ani nevim, co si myslet, spiSe mé zaujal ten
bordel za oknem, nebo v okné?

4. ptipomina mi to néjaké silené sci-fi

- nebyt tvého pohodového polehu, pfipomina mi to tfeba Utok vetrelce Ci néjaké strojové chobotnice,
minimalné to plsobi klaustrofobné

-takZze mi nejde do hlavy, Ze jses takova klidna, jediné, Ze jse$ sama chobotnice!

M. K., ?,7?

Zena mi to dala do ruky, tak jsem se do toho ponofil, a ona §la spat, pry to bude na dlouho. Kazdopadné
drzim palce, industrialni prostory miluji. =)
Max pocet hvézdicek na Libi je 5.

Foto 1: asociace:

Kravin, traktor, krysy, klaster za totace, Neznalek; Karlik a tovarna... , luxfery, sut, spousta prace, neznamy
Ucel, plytvani prostorem, kreativni prostor, investice.

Libi: **
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Foto2: asociace:

Sputnik, dést, kysely dést, sed, jeZek v kleci, Zalud, naruby, odstfelovac, zapomenuté, bezbarvé, zbytecné,
zahadné, pozdrav od neznamych nebo minulych? ¢arovy kod.

Libi. ***

Foto3: asociace:

Banksy, revolta, svirani, vyhrdzka, pfespani, hledani, snaha, inteligence, nevolnost, art, inhibi¢ni exhibice,
oziveni, ohrozeni, trava (ve smyslu huleni), Pink Floyd The Wall, kancelafska sponka, sesivacka, jizva,
exprese, individualita,

Libi ***

Foto4: Asociace:

Giger, erotika, Freud, omezeni, chlad, studend podlaha, infekce, vysvobodit, Sipkova rizenka, poddan3, odi,
extaze, obét, obét pro uméni, stylizace, fad v chaosu, barevné, nepouzitelné, nefunkéni, had, mediza
(Gorgona), variace na futuristické téma.

Libi ***** (ano, libi, klidné s tim na vystavu)

No, zas na tak dlouho to nebylo =), je to spi$ z mé strany vyplod pro psychoanalytika, ale pry na formé
nezalezi.
Tak at to je k nééemu.

V. D., 39 let, uklizecka spisovatelka na volné noze/Univerzita Karlova, pedagogicka fakulta
> Zajmy: literatura, hudba, vytvarno, filmy, psychologie, ndbozenské nauky, ekologie...rdda tan¢im a zpivdm

> Néjaka zkuSenost s podobnym prostorem (?): Od narozeni Ziju v Praze, tak mi to neni cizi,"ale jak koukam,
Zivot v prirodé by mi pfinesl vice radosti do Zivota...

> Poznamky, pripominky, atd. (?): Industridlu jsem se dopodrobna nevénovala, ale jak fikam, Zivot rodilého
Prazédka je s tim spojeny, at chces$ ¢i nechces. Urcitou krasu industridlu mi mozna pomohl ptiblizit maj dobry
znamy - kamarad , spisovatel Vaclav Kahuda. Tyhle fotky jsou ale spiSe depresivni. Jinak industrial
nezavrhuji, mGze mit i sv(ij plvab, kouzlo nechténého. Ale podle mne opusténé tovarni haly volaji po
néjakém oZiveni a vyuZiti, je to samozifejmé zejména Ukol pro umélce, aby vnesli do téch prostor(l zase néco
ze Zivota...Rada se o tom dozvim cosi vice...tfeba i od tebe, ELI....

Obrazek ¢. 1:

Ndadvoti smutku, néco jako opustény koncentrdk...obrdzek z dubna ¢i kvétna 1945 kdesi v Némecku nebo
Polsku... Vzadu budova pro esesmany, dvé stfilny po stranach, odkud dalekohledem sledovali pohyb
zmucencl po dvore a pro zdbavu si do toho matozného houfu sem tam strelili...

To vSechno je podle mne uloZeno v paméti téchto prostor...

Vpravo pomérné Cerstvé stopy po automobilech plnych tryznitel( utikajicich pfed spravedinosti, vievo
zfejmé zapocal jeden neblaze proslulych pochodl smrti...

obfi lizatko s pfichuti lithia...rozhodné lithium jako Iék proti depresi by neskodilo vzit tady v tom prostredi(!).
Z oken vlevo dole se na to divaji jakési cernobilé podobizny divek ¢i mladych hoch(, budovy jako vézeni pro
mladé snilky, odpykavajici si trest za svou naivitu...

Tézké ocelové nebe, které se nemizZe rozhodnout, zda se nechd prosvitit sluncem, nebo zda nezacne ronit
steel rain za vSechny ty trpici duse, co se snazi koukat z oken, nevim, jestli se divaji pfimo na ten ,,uzel” (co
to, problh vlastné je — bylo?), nebo jestli maji viibec jinou volbu, nebo jestli Ize na néj z téchto oken viibec
dohlédnout, divak fotky stoji preci jen v jiném uhlu...

Obrazek €. 3: UskFipnuti. Kolicek na vzty¢eném prsté, urcité to boli, ale ruka — levd, ta od srdce, drzi dal, drzi
onu bolest snad po véky, chtéla ukazat ostatnim, kde je nebe, ale jakysi netvor stejné barvy jako ona, snad
dabel sam, ji to prosté nechce umoznit...Jistou nadéji spatfuji v okné vlevo, kde v prodlouzeni kloubu palce
se ukazuji jakasi — opét Zluta — pravitka, ma se to podstatné vyresit zde, v dvojrozmérnu, v rysovani na
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papire, ale jak se proboha ta skfipnutd ruka s naramkem zdiva ma dostat z toho sevreni a jak se ma dostat
k oném rysovacim pomdckam?

Obrazek ¢.4:

Divka na Sikmé plose, zamotana do vlastnich smutkd, zvracenosti, zmatku i do nasledkd svych neuvazenych
skutk@. Ty draty ji oviji jako hadi $krti¢i, je to jednoznacné obét, at uz obét sebe sama ¢i neblahych vliva
spolecnosti. Diva se na nas, ale jsou ty oci vliibec Zivé? Mozna je uz po smrti. Kouka trochu vycitavé: tak sem
jste mne az dostali!!! Myslim, Ze ji neni pomoci.

Anebo vzapéti priskodi hbiti asistenti, fotografovani skonéeno, opatrné ji vymotaji z téch dratl, a mdzeme
zase Cile vykrocit do Zivota...? TakZe to byla pouha iluze?

Propojeni obrazku 1. - 4.:

Ze vseho toho cisi smutek ba deprese, pocity opusténosti a osamoceni. VSe spojuje motiv tryznéni, muceni a
véznéni. Otazka, kterd mne napada: Jak z toho?

M. V., 34 let, skola: PedFUK (vytvarna vychova-francouzstina), FAMU (animovany a experimentalni film,
dilna alternativni tvorby)

soucasné zajmy: Cisté materské

Fotka ¢.:1 Pfi pohledu na ,krajinu” tohoto typu mé naplni nejprve podivna uzkost a mrazeni, nepopsatelny
pocit melancholie, ktery odstartuje snéni a je Uplné jedno, jestli takova stavba slouzila jako tovarna na
vyrobu nabytku, hracek nebo zbrani, jestli byla kravinem nebo koncentrakem. VSechno je to jakoby totéz -
neosobni chladné prostfedi bez zbyteénych podnétl, konkrétnich uchopitelnych estetickych prvkd, funkéni,
strohé a ,,psychologicky bezohledné”. Na druhou stranu mé vsak nesmirné pfitahuje a touzim ho
prozkoumat, uchopit za jiny — opacny konec, napf. v ném divoce tancit, otevftit vystavu velkoplosnych,
Zivelné barevnych platen, instalovat silné emotivni kompozice nahych lidskych tél, usporadat koncert vazné
hudby, popijet kavu..., zkratka postavit ho do opozice s ¢imkoli Zivym, ZivocisSnym, télesnym, ryze lidskym,
ale i silné duchovnim. Podobné jako rozborena katedréla. Pravdépodobné proto, Ze zde také tolik
promlouvda minulost a ze zdi musi byt citit pot a slzy.

Fotka ¢.:2, 3 Skutecny dam hrizy, fascinujici, straslivy, deprimuijici..., na druhou stranu ale i prézory nékam
jinam, dal, za tento svét, které ¢lovéka vybizeji ke snéni, davaji nadéji, oteviraji jiné dimenze.

Fotka ¢.:4 Jsme spoutani siti mezilidskych vazeb, zaroven jsme vSak i zavisli na sitich zcela konkrétnich (na
soucasnych modernich technologiich, na informacich, na technickych nezbytnostech), bez kterych se nas
Zivot stavd pouhym , prezivanim“ a ,,vegetovanim®. Je to vSak pouhé zdani a iluze! Pohlédneme-li na své
bezprostredni okoli — na vlastni virtualni realitu pravdivymi o€ima, vidime pravé jen bezvladné a bezbranné
télo, které se nas cely Zivot marné snaZi upozornit, Ze pravda o skute¢ném Zivoté se skryva nékde jinde a
nikoli daleko od ni.

0. K., 59 let, psycholog, Zajmy: literatura, film, hudba
Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): ano

Elisko, nedéla se mi to lehko, ponévadz to je celé klubko protikladnych pocitl. V
détstvi jsem byl zvykly povaZovat industridlni prostory za hnusné a zaroven
jsem se v nich bézné pohyboval a hral jsem si v nich, pak jsem se jich désil

a vyhybal se jim. Pak ale mi Guillaume Apollinaire (v P4smu) otevrel pro né

oci nebo spis srdce a ja je mohl mit rad. VZdycky ale pokud mozno jen

zvenku, jako divak, ne jako ucastnik vyrobniho procesu nebo jako vojak v
kasarnach. Ty tovarny totiz pfipominaji taky kasarna, koncentracni tdbory a
vézeni. Od jisté doby, co jsou opustény a ztratily svlij plvodni vyznam, a
prestaly ohrozovat, maji urcité poezii.

To plati hlavné o jednicce, kde je prostor autenticky. Snad by se tam taky
dobte hralo na schovku. Placek uprostied by se hodil na néjakou mi¢ovou hru.
Anebo na Skatule $katule hejbejte se, Kral vysila své vojsko & Honzo,

vstavej. Sloupy vlevo pfipominaji mimo jiné jistou scénu ve filmu Matrix
(prestrelka mezi sloupy, se zpomalenymi zabéry leticich kulek i odletujiciho
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mramoru - tady spi$ omitky a cihel.) Anebo bych za nimi tusil néjaké
zapomenuté rezavé stroje, nejspis zemédélské.Urcité také dvere nékam jinam.
Do jinych prostor, také opusténych, ale kdo vi? Mohla by se tam schazet
jklukovska aprta nebo gangstefi.

Na dvojce upoutd pozornost ta véc, kterd visi na dratu. Pfipomina mi
Wenderslv film Tak daleko ,tak blizko, akrobatku na hrazdé mezi berlinskymi
CinZaky.

Trojka a Ctyrka shodné vzbuzuji Uzkost a klaustrofobii, ¢lovéka skfipnutého
technikou a industrialem. Ctytka mi pfipada jako z Akt X.

A. CH., 18 let, studentka stfedni odborné umélecké skoly

Zajmy:industrialni stavby, uméni

> > Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): kdyz néco takovyho vidim, jdu se podivat dovnitf, prolezu
to a je mi prapodovné. to je na tom to dobry. v téch prostorach by mohly bejt hudebni kluby a psychiatricky
|éCebny, dvé z mych oblibenych instituci.

1.vézeni, fabriky tak ma mé vzdycky pUsobily. nechtéla bych pracovat ve fabrice.

2.vSechno to ve mné evokuje opusténost, nejvic tahle.

3.jo, streetart k tomu uZ prosté patfi. ma to svoje kouzlo.

4.trochu to poklidit, aby tam nepfisla hygiena a udélat z toho klub, piti by teklo z trubek a dratd a tak.

P. A., 23 let, student estetiky na FF UK, osobni zaméreni umélecka kritika

Zajmy: béh, sporty, vysokohorska turistiky, cestovani

>#t > Néjaka zkusenost s podobnym prostorem (?): vymetam vernisaze apod.
v podobnych prostorech: tfeba NOD

>#

>#

># > Poznamky, pfipominky, atd. (?): drobet nejasné zadani, esteticky = mj.
pocitové a myslenkové

priloha 1.jpg na prvni pohled esteticky slabé: chtélo by to upravit, tj.
tfeba zamést, smést na jedno misto neporddek, aby byl organizovany.

>Ptiloha: 2.jpg uzavienost prostoru, ano, ale chtélo by to jesté néjakou
dalsi pravidelnost nebo stejnost-

>Pfiloha: 3.jpg

>Pfiloha: 4.jpg potiebno |épe zorganizovat- dolni ¢ast obli¢eja zakryta nevhodné:
lezici ¢lovék je pfeci dominantni, ne? a nejdominantnéjsi na ¢lovéku je oblicej,
proto musi byt vidét... kdyby tam bylo lidi pét, to by bylo néco jiného...

a zamést prach a necistotu pod draty... dratd klidné min...”

R. P., 55 let, malit
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Elisko, mUj pohled je ponékud posunuty, protoZe se sam citim byt starym industridlem. Taky jsem kdysi
davno, v 16 letech pracoval jako ucen ve slévarné Varnkovka. To byla jesté fakt slévarna, kde se slévalo a
odlévalo a nalévalo. Posléze je Varnkovka opravena a elegantni a uhlazena a obdivuhodnd a konzumni a 4ch
bjatyful a $één a dost dobrd a alternativni a nakupni a ¢i co. Tak trochu vypada jako stafik Lenin v mausoleu
moskevském — skoro jako Zivy, akorat trochu voskovy a beznadéjné mrtvy.

Ze vSech fotek ¢tyr kusl barevnych, které jsem dostal mejlovou postou mejlem po internetu mne zaujala
pouze fotka ¢1. To je ta nostalgie, ty staré Casy, zuby ¢asu, ale jesté stoji, mozna hrdé, mozna ji, té fabrice,
nic jiného nezbyva, mam chut si vzit jeden malinky vobrazek — svij vytvor — vstoupit do fotografie, trochu si
jen tak, bez lidi, zavystavovat. Potom Sup domU a pamatovat si to a na smrtelné posteli to Fici vnukdim, aby
tito pozdéji mohli konstatovat, Ze jejich dédécek pred smrti naprosto zblbnul.

Fotka 2 pUsobi na mne stisnéné, asi jako sloZenka za plyn dohromady s pocitem, Ze kocovina neni
kocovinou, ale rakovinou mozku.

Fotka 3 je pfesné to, co nesnasim. To, Ze nékdo ma pocit, Ze musi néco umocriovat. Boziicku a jesté tak
trochu vtipné.

Fotka €. 4 je to ¢emu nerozumim. Vim, Ze to bylo nddherné, kdyzZ se to délalo, kdyzZ se to vytvarelo. Kdyz se
to vyfoti a presentuje, je to jako kdyzZ se to vyfoti a presentuje. Tak toZ. Proto si myslim, Ze fotit takové ty
performéns a hepenyngy je blbost.

J. K., 23 let, student informatiky

> 1. Fotka ve mné evokuje lehky pocit samoty a taky trochu zmaru z
toho, Ze vSechno, co ¢lovék udéla, nakonec skonéi nékde v
zapomnéni a nevyuzito. VSechno je ponuré i trsy travy jsou
proschlé. Prostor tisnivé uzavieny a budova tycici se v pozadi
jakoby clovéka sledovala svyma prosklenyma ocima. Myslim si ale,
Ze by mi toto prostredi prislo jesté nepfijemnéjsi, kdyby bylo
zbrusu nové, nechtél bych tam pracovat.

2. Ten kus ¢ehosi v popredi vypada jako ptdk, ktery chce uniknout z
mista, které uz vSichni davno opustili, ale nem(ze, protoze je
pevné zakotven dratem, ktery prochazi jeho télem. Bezmoc je o to
horsi, Ze stfecha uz davno spadla a nebe je tak blizko.. Pfipomina
mi to zpravy o tom, jak nékdo nechténého psa privaze v lese a
nechd ho tam, pripadné privazaného na ostnatém dratu.

3. Prisny prst jakoby zakazoval ¢lovéku jit dal, prozkoumat, co se
skryvd za oknem v tom prudkém svétle. On uz tam byl a moc dobte
vi, jak bolestné tajemstvi se tam skryva. Tak se snazi varovat,
ale mozna jen nedokazal to bfimé unést a ted ho svird. Stoji tak
pfimé a bezostysné, Zze by mu ¢lovék mél vérit, ale touha poznani
je tak silnd. Hned bych tam vlezl.

4. Vypada to jako vstup do "pekla", ktery je v pozadi. Bytost v
popredi je zde pfipoutdna a hlida ho, je tajemna a vyzyvava.

Jesté, Ze ji drzi ty draty
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