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Jan Kinzl: Otevirdni a zahlazovani audiovizudlnich trhlin:
Hudba a (dis)kontinudIni montdzZni sekvence ve filmech Terrence Malicka.
Bakalaiska prace, Katedra filmovych studii FF UK, Praha 2023, 96 s.

Jan Kinzl pfisel se svébytnym tématem, kterého se zmocnil rozhodné ambiciéznim zplsobem.
Ttebaze se vypravil na pomérné hojné obdélavané pole Malickova filmarského dila, dokazal si na
ném, zda se, najit az prekvapivé opomijené zakouti. Rozkro¢en nad filmovymi a filmové hudebnimi
teoriemi stejné jako nad vazbami mezi obrazovou montazi a nad ni rozklenutou hudbou snazi se
skrze Malickovo dilo dospét k obecnym teoretickym postulatiim o (hudebni) sutufe, ale i zahlédnout
jeden z ustavujicich ryst Malickovy poetiky, obrazové az omamné a po zvukové strance vidy zavainé
hudebni.

Pfenechdam jinym komentar k teoretickym aspektlim prace a jen s potésenim konstatuji, Zze
autor pracuje s filmovymi teoriemi v jejich historickém rozméru a projevuje otevienost vUci jejich
impulzim. Druhou ze tfi kapitol vénoval autor intertextualnim aspektim neptvodni hudby.
Rozhodné a? fascinujici je autorem zahlédnuty pribézny strmy narudst Uryvkd neplvodnich skladeb
od péti v debutovém Zapaddkové pres deset ve ¢tvrtém filmu az po 36, 52, ba i 86 neplvodnich
kompozic ve filmech z poslednich dvou dekad. Jde o Ukaz tak extrémni svédcici aZz o citacni
posedlosti, Ze by sdm o sobé vyZadoval specifickou pozornost, mimo jiné praveé z hlediska
intertextudlniho. V pripadé desitek neptvodnich skladeb na pldorysu jediného soundtracku uz musi
jit 0 zcela neprostupnou intertextudlni dZzungli. Mezi plisobivé vybranymi filmové hudebnimi priklady
se nachazi jeden kontrastni, jimzZ autor ilustruje nikoli zahlazovani trhliny, nybrz naopak akt jejiho
rozevirdni. UZiti Smetanovy Vltavy ve Stromu Zivota vnima vzhledem k zdejSim lokalnim kulturnim
kontextdm rusivé. Jiz na Usvitu zvukového filmu zazili ¢esti divaci podobnou invazi cizorodého
sémantického systému do fikéniho svéta, kdyZ v Murnauové filmu Tabu dorazZely viny za zvuk(
Smetanovy Vlitavy k biehlm tichomofrskych ostrovi. Ale v obecné roviné zde autor li¢i sv(ij
individualni vjem, ktery divaci z jinych kulturnich regionl nejspi$ nezazivaji. Hudebné pouceni divaci
vrostli do jinych kulturnich kontextli mohou mit docela klidné stejny problém zase s nékterym jinym
v praci analyzovanym prikladem. Rovnéz je tieba pocitat s tim, Ze stejny problém mUze nastat i na
strané tvlrce, ktery sémantické souvislosti zvolenych skladeb jednoduse viibec nemusi viibec znat.
Pfihodilo se to kupfikladu Janu Siklovi, ktery se u jednoho ze svych stfihovych snimk( sestavenych
z rodinnych filmU teprve pfi predvadéni pred némeckym publikem dozvédél, Ze se pfi volbé
doprovodné hudby zcela neomylné trefil do vychodonémecké hymny.

S tfeti kapitolou se pfed nami objevuje novy cil a nové téma — metoda grafického zdznamu
filmové hudby. K argumentaci pfedchozich dvou kapitol neni pro mé tato kapitola vyloZzené potfebna,
tfebaze to autor citi jinak, ale téma samo je vzrusujici. Potfeba , prelozit” filmové dilo do néjaké
analyticky uchopitelnéjsi, schematizované podoby se opakované objevuje od prvni plle 20. stoleti.
Autor velmi pfipadné zmifuje i problematiku vizudlniho zdznamu hudby, kdy predstavitelé
modernich skladebnych sméru prichazeji s alternativnimi koncepty notace (barevné partitury
Miroslava Ponce, které v devadesatych letech interpretoval Agon Orchestra Petra Kofroné). Do
tohoto ranku by ale patfily i pokusy o textové zaznamy filmU objevujici se v sedmdesatych letech
(zabérové protokoly mnichovské skoly spjaté se jménem Klause Kanzoga, se sekven¢nim protokolem
pracoval i Marc Fero). Ty oviem hudebni slozku vnimaly jen periferné. VSechny tyto snahy pak mély
jeden spolecny znak — potfebovaly dostat film na papir. Jan Kinzl naproti tomu vyuZziva



technologického skoku v digitalnim véku a ve formdatu videoeseje pfichazi s vizualizaci hudebni stopy
,vypalenou” do pavodni audiovizualni matérie. V ¢arach a vinovkach kopirujicich znéjici hudbu jako
by rezonovala davna praxe prednotaéniho véku ranéstfedovékych neum. Je to plsobivy a velice
nazorny nastroj k analyze. Ono je to svidné, ¢lovék ma pocit, Ze pfichazi na kloub narativnim
strategiim, Ze se dilu i filmari dostava pod k(zZi a dotyka se obnaZenych nerv( dila, a také ano. Ale
zazitek z tohoto hlubinného intenzivniho kontaktu s dilem je v kazdém ptipadé nakonec nutno déle
prostiedkovat, abychom mohli dospét k néjakym zobecnénim, protoze analyzu samu zadny, ani
audiovizualniho dila.

Bakaldrska prace Jana Kinzla predstavuje sebevédomy vstup na badatelské pole s neobycejné
solidnim zazemim v odborné literature. Jde o praci velice kreativni, promyslenou, v podani klidnou a
stylisticky suverénni. Doporucuji praci k obhajobé a navrhuji zndmku vyborné.
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