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ABSTRAKT (CZ)

Bakalatska prace ,,Autoportrét Vaclava Hollara (1607—1677): k problému reprezentace vlastni
tvare v 17. stoleti* zkouma problematiku reprezentace vlastni tvare v 17. stoleti na piikladu
grafického autoportrétu Vaclava Hollara v technice leptu v druhém stavu, ktery sam Hollar
vytvoril podle svého portrétu od malife a grafika Jana Meyssense. Tento ,,autoportrét® vznikl pro
grafické album ,,images dedivers hommes‘ soucasnych umé¢lct, které¢ Jan Meyssens vydal roku
1646 v Antverpach.

Cilem prace je interpretace Hollarovy volby malifské ptedlohy pro grafické zpracovani svého
portrétu namisto vytvoteni vlastni kresby své tvare, jak bychom ptedpokladali vzhledem ke
klasickému postupu umélce pii tvorbé svého autoportrétu. Jako priklad klasického postupu
reprezentace vlastni tvafe v 17. stoleti miizeme poukazat zejména na autoportréty Rembrandta
van Rijna. Jinymi slovy, prace si klade za cil odpovédét na otazku, pro€ byla pro Véclava
kresebny navrh? Prace na tuto otazku zodpovi teoretickym hledanim vyznamu autoportrétu v
SirSim kontextu evropského umeéni 17. stoleti na jedné strané, na stran¢ druhé vyzkumem
Hollarova dila, v némz je napadna absence autoportréti mimo nékolik malo ptiklada
zahrnujicich zkoumanou grafiku. Timto zpiisobem bude v zavéru prace ukazano, zdali se v
ptipadé Hollarovy grafiky jednd opravdu o autoportrét, ¢i bychom ji méli oznacit odliSnym

uméleckohistorickym konceptem.
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ABSTRAKT (EN)

The bachelor's thesis "Self-portrait of Vaclav Hollar (1607-1677): on the problem of the
representation of one's own face in the 17th century" examines the issue of the representation of
one's own face in the 17th century using the example of Véclav Hollar's graphic self-portrait in
the etching technique in the second stage, which Hollar himself created based on his portrait by
the painter and graphic artist Jan Meyssens. This "self-portrait" was created for the graphic
album "Images de divers hommes" of contemporary artists, which Jan Meyssens published in
Antwerp in 1646.

The purpose of the work is the interpretation of Hollar's choice of a painting template for the
graphic processing of his portrait instead of creating the drawing of his face, as we would expect
given the artist's classic procedure when creating his self-portrait. As an example of the classic
process of representing one's own face in the 17th century, we can point in particular to the self-
portraits of Rembrandt van Rijn. In other words, the work aims to answer the question, why was
another artist's painting template for Vaclav Hollar more important than his drawing design for
the representation of his face? The work will answer this question by theoretically searching for
the meaning of the self-portrait in the wider context of European art of the 17th century, on the
one hand, and on the other hand, by researching Hollar's work, in which there is a striking
absence of self-portraits apart from a few examples involving the investigated graphics. In this
way, at the end of the work, it will be shown whether in the case of Hollar's graphics it is a self-

portrait, or whether we should label it with a different art-historical concept.

KEY WORDS:

Wenceslaus Hollar, graphic art, portrait, 17th century, representation, self-portrait
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UvOoD

Tato bakalarskéd prace se zabyva jedinym oficidlnim autoportrétem, ktery cesky grafik a
kreslit Vaclav Hollar za svého zivota vytvofil. Vaclav Hollar je velmi zajimavou osobnosti,
a pres to, ze se narodil v Praze, prozil v podstaté cely Zivot cestovanim mezi Némeckem,
Nizozemim a Anglii. V Kolin¢ nad Rynem se jeho osud definitivné zpecetil, kdyz se tam
setkal s Thomasem Howardem, hrabétem z Arundelu a Surrey!, se kterym nejdiive
procestoval Némecko, Rakousko a Cechy, aby nakonec pfijal jeho nabidku a odcestoval s
nim do Londyna, kde poméhal s katalogizovanim obrazli a predméti uméleckého femesla z
rozsahlé a vyznamné umélecké sbirky hrabéte Arundela.

Bakalatska prace predstavi Vaclava Hollara v trochu odlisném svétle, nez jak tomu bézné
byva a predstavi jeho tvorbu se zaméfenim na jeho portrétni a figurdlni dila. V neposledni
fadé¢ se prace pokusi objasnit a rozebrat nejasnosti a otazky ohledné zminovaného
autoportrétu Vaclava Hollara, ktery byl vydan v roce 1649 v Antverpach v knize umélce a
vydavatele Johannese Meyssense?.

Viclav Hollar byl zndmy ptedev§im pro svou tvorbu map a vedut. Diky jeho kreslenym
vedutam, které jsou vzdy radné€ podepsané, datované a obsahuji i popis mista, miizeme dobie
zrekonstruovat piesny postup jeho cest béhem celého jeho zivota.

Viéclav Hollar nejdiive vytvofil kresby, na jejichz zaklad¢, nékdy az po nékolika letech, jak
je tomu naptiklad u Pohledu na Prahu z Petiina®, vydal grafické listy. Spousta jeho kreseb
nebyla v grafice nikdy vyhotovena, coz nas ptfivadi k myslence, jak vysoko, jako hotova
umeélecka dila, musel Vaclav Hollar sva dila v kresb€ vnimat.

Na zacatku tvorby Vaclava Hollara se Casto setkdme s rudkou a ¢ernou kiidou. Postupem
Casu je ale vystiida za vytvarnd média, ktera jsou pro n¢j v kresb€ nejcharakteristictéjsi a to
je pero a inkoust kombinované s lavirovanou kresbou. Tim padem se i v Hollarové tvorbé
daji dobfe rozlisit kresby, které byly vytvoreny jako hotové umélecké dilo a kresby, které
byly ur€eny k pienosu na desticku pro lept.

Tvorbu Vaclava Hollara Ize rozdé€lit do n€kolika kategorii, které zahrnuji krajinu, mésto,
figuralni tvorbu, portrétni tvorbu, naméty blizké zatisi, lod¢, zaznamy dobovych udalosti,
prace podle uméleckych sbirek hrabéte Arundela, dila podle ostatnich umélct a knizni

ilustrace. Kdybychom se zamysleli nad tvorbou Véclava Hollara z pohledu inventora a d¢l,
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ktera tvoftil, na zaklad¢é vlastnich kreseb, vysly by nam pievazné¢ veduty a hned potom
kostymni studie, ke kterym bychom mohli pfi¢ist i zname Hollarovy studie rukavnikd.

Pro Hollarovo figuralni dilo se téZce hleda n¢jakd obecnd charakteristika, narozdil od jeho
vedut a zdznam krajiny, ale pokud by néco opravdu spojovalo Hollarovy figurdlni naméty,
vezmeme-li v potaz pouze dila podle Hollara, byl by to jeho zajem o material a predevSim
zimni obleceni zen. Ve své figuralni tvorbé mtze vychdzet z klasické stafaze vedut, ktera
byla pro rozmérné veduty obvykla, protoze az krajina obydlena je krajina ucelena.
Narozdil od vedut, které vytvarel jak v kresbé, tak v grafice, oficidlni portréty u Vaclava
Hollara v kresbé nenajdeme. Pokud se zamétime na Hollarovu portrétni tvorbu v kresbe,
jedna se predevSim o drobné mensi prace divek a zen. U téchto portrétii zauyme Hollar
zdjmem o psychologii modelu a citlivost, s jakou dokédze realisticky vystihnout
zobrazovaného. Nemulzeme tedy fict, Ze by se Vaclav Hollar portrétni tvorbé vyhybal
protoze by v ni nevynikal, jak ne¢kdy byva zmiflovano. Pravdépodobné ho ¢lovek nezaujal
tak Casto a intenzivné jako krajina.

Ohledné zivotopisu Vaclava Hollara, se kromé jeho vlastniho Zzivotopisného textu na
sledovaném autoportrétu,vychazi hlavné ze tfi Zivotopisli napsanych v Anglii od Johna
Aubreyho (1626-1697), Johna Evelyna (1620-1706) a George Vertue (1683-1756), ktery
napsal i prvni soupisu Hollarova dila v roce 1748. 4

Jako grafik, tvofici podle dila jiného inventora, se Vaclav Hollar vzdy pfesné podtizuje
ptedloze. Tato informace pro nas bude velmi dulezit4 pti zhodnocovani jeho Autoportrétu z
roku 1649.

Jednou z nejzajimavejSich otazek, a také otazka, kterd vedla k napsani této bakalatské prace,
se tykala procesu vzniku Hollarova autoportrétu v tom smyslu, jestli dilo-autoportrét, které
vytvortil grafik v grafické technice na zaklad¢ kresby jiného umélce a ne na zdkladé vlastni
kresby, to znamend, Ze neni inventorem ale pouze rytcem vlastniho autoportrétu, mizeme
stale povazovat za autoportrét.

Pokud by se jednalo o autoportrét, samotna otazka by nas viibec netrapila, jelikoz kritéria
pro originalni grafiku v 17. stoleti se velmi liSila od pravidel, kterd v grafice mame dnes. V
17. stoleti bylo naprosto normalni, ze se za origindlni grafikou, ¢imz se mysli, ze kazdy
vytistény graficky list z jedné destiCky byl povazovan za pavodni umélecké dilo, mohli byt
az tfi osoby a kazdé z nich méla svoji funkci. Pro vznik grafického dila je potteba inventora,

coz je tvurce navrhu, rytce a vydavatele s tim, ze nékdo mohl zastavat funkci vic.
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Pokud ale postup aplikujeme na autoportrét, jeho interpretace se mize velmi zkomplikovat

a vyvstane otazka, jestli by tato situace nezaslouzila pfehodnoceni a vét§iho prozkoumani.



ZIVOTOPIS VACLAVA HOLLARA

Véclav Hollar se narodil v Praze 13. Cervence 1607. Otec Véaclava Hollara Jan Hollar
pochazel z rodiny sladovnickych cechmistrti z jihoceskych Horazd’ovic, kteti v roce 1600
ziskaly titul s predikatem z Prachné. Jan Hollar byl cisafskym ufednikem, registratorem a
depozitorem zemskych desek. Hollarova matka Markéta rozena Low z Lowengriinu a
Bayreuthu pochazela z Horni Falce. Zemfela ale jiz roku 1613. Jak nize uvidime, Vaclav
Hollar pouzival oba erby po svych rodic¢ich, stejné jako po cely Zivot pouziva ptizvisko
,bohemus”, jasny odkaz na jeho ptivod. Vaclav Hollar m¢l jesté dva bratry starSiho Mikulase
a mladsiho Jana Jitiho.°®

Velkym tématem rodiny Hollarii bylo ndbozenské vyznani, které se naptiklad nasledovné
pouzivalo, pro odtivodnéni Hollarova odchodu z Cech, jak tomu bylo i u Karla Skréty. V
literatute se setkame s nékolika rozdilnymi nazory, jestli tedy Vaclav Hollar byl protestant
nebo ne. Ti, ktefi se domnivaji, Zze byla Hollarova rodina katolicka, maji za to, zZe by jinak
Hollartiv otec Jan nemohl pracovat jako cisaisky ufednik, predevsim v dob¢ pobélohorské.
Nejnovéjsi vyzkum Aleny Volrabové piichazi se zcela novou informaci, a to rodinnou
ptislusnosti k cirkvi protestanstk, konkritné¢ Jednoté bratrské, kde se v seznamu clenil
vyskytuje jak jméno Hollarova otce Jana jak i jeho bratra MIkulase a stryce Jakuba.’
Nejspise se se svym vyznanim tajili a proto i1 po bitvé na Bilé hofe mohli setrvat v cisaiském
uradu jak v pfipadé otce Jana tak i bratra Mikulase, ktery byl ve sluzbach cisatského generala
Albrechta z Valdstejna®.

Jediny vlastnoruéni Zzivotopis se nachazi pod Hollarovym autoportrétem, ktery bude
podrobnéji rozebran nize. V zivotopisu se doCteme, ze ho otec odrazoval od drahy umélce,
ale s ohlédnutim se do doby, ve které Vaclav Hollar zil, se musel v n¢jaké diln€ vyucit a to
by bez souhlasu a finanéni podpory ze strany rodiny, nebylo mozné.

Stejné jako byla slozita otazka Hollarova vyznani, je slozita i otazka jeho vyuceni. Nez se
Véclav Hollar vydal na svou cestu, kde se uz profiloval jako zacinajici umelec, je velmi
nepravdépodobné, ze by uz v Praze neprosel néjakym vyucenim. Jednou z domnének bylo,
7e se nejdiive ucil u Aegidia Sadelera (1570-1625)°, ktery vedl nejvyznamné&jsi prazskou
oficinu své doby. Aegidius Sadeler byl skvély rytec a jeho dilo bylo jedno z nejlepSich v

zaalpském manyrismu. Vaclav Hollar ve svych uméleckych zacatcich studoval a kopiroval

6 VOLRABOVA 2007, 11
7 VOLRABOVA 2007, 12
8 VOLRABOVA 2007, 12
% VOLRABOVA 2007, 11
10



zejména prace Albrechta Diirera, se kterymi se mohl setkat v Sadelerové diln€, a u jeho
nasledovniki'®. K jeho nasledné orientaci se tento vybér iplné nehodi, ale musime brat v
potaz, Ze bylo béZné, pro vétsinu zacinajicich umélct, kopirovat dila velkych mistra. Skrze
kopirovani si umélec postupné tfibi svlij umélecky vyraz a smér. Mozna ale naopak z tohoto
vybéru, a kopirovani Diirera, miizeme vycitit jeho celozivotni umélecké sméfovani spiSe na
sever od Alp. Z Hollarovych d¢€l vime, ze kopiroval i grafickd dila z rudolfinskych sbirek,
ktera se v té dobé jesté nachazela na Prazském hradé!!'. Coz by do jisté miry potvrzovalo
vyuceni v diln& Aegidia Sadelera, zéroven tuto hypotézu zpochybnil uz Eugen Dostal.!?
Podle svédectvi Johna Aubreyho o sobé sam Hollar tvrdil, Ze mél sklony k tvorbé& map!>.
Mapou se diive rozumélo veduta v dneSnim slova smyslu. Tvorbé map se mohl naucit u
Matthea Meriana st., protoZze mapy v pravém slova smyslu tvoii hlavné az od svého pobytu
v Kolin€ nad Rynem, kde Zil mezi lety 1632—-1636. K mapam se mohl dostat ale uz i dfive,
jak podotkla Alena Volrabova, a to diky svému stryci Jakubu Hollarovi, ktery byl §vagrem
Pavla Aretina, vyznamného vydavatele Mapy Cech z roku 1619. '

Déme-1i dohromady Hollarv sklon k mapam a miniaturam, mohl by se spise ucit u Jacoba
Hoefnagela (1575-1630), syna vyznamného ptedstavitele zaalpského manyrismu Jorise
Hoefnagela (1545-1600). Oba se vénovali predevSim vedutdam a namétim s drobnymi
zivocichy'®. Byli také spoluautory slavné série Civitates orbis terrarum (Mésta svéta), ktera
z velké Casti formovala podobu budoucich topografickych cykli vydavanych v 17.-18.
stoleti. Jacob Hoefnagel musel odejit ze zemé jako protestantsky aktivista a mohl by tedy
Véclava Hollara u¢it do roku 16216,

V roce 1626 je vyhlaseno Obnovené zfizeni zemské, a 1627 Hollar odchazi z Cech. Piesny
sice znam neni, ale na druhou stranu podnéti k odchodu mohlo byt né¢kolik. Mimo
vyhlaSeni absolutismu a odchodu protestantskych intelektudlii, v Praze uz dlouho neni
cisafsky dvir, tim padem utichly zajimavé umélecké zakazky a vyznamni umélci se
pfesunuli bud’ jinam nebo do Prahy minimalné€ nepfichézeli. Dal§im diivodem by mohla byt
vandrovni cesta, kterd byla pro zacinajici umélce obvyklou praxi. Podle cechovni zvyklosti
té doby, po dobé¢ stravené v diln€ mistra, nastupovali umélci bud’to jako tovarysi do dilny, a

nebo se vydali na vandrovni cestu. Vandrovni cesta by zaroven potvrzovala jeho uceni v
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umélecké diln€ jiz v Praze, protoze by ho v zadné jiné umélecké diln¢ bez vyuceni nevzali.
Na vSe ale potteboval penize a to by bez podpory rodiny neslo. Je tedy mozné, ze Hollartiv
otec Jan s jeho uméleckou drahou nejdiive nesouhlasil, nemohlo to ale byt tak dramatické,
jak to mozna zni.

Kresba Fortuny v rozboureném mori [1] je Hollorovou nejstarsi kresbou, datovanou do roku
1625. Fortuna stoji na kouli v rozbouteném moii s dvéma lodémi a v pozadi je krajina s
hradem na kopci a pod nim nejspiSe namotni piistav. Kresba tak predjima dvé nadchazejici
oblibena témata Vaclava Hollara, veduty a lod¢. Figura je elegantné pfetoena a upomina na
manyristickou figuru 16. st. Kresba by mohla byt ptevracenou kopii podle Heinricha

Aldegevera'’.

RANE PUTOVANI VACLAVA HOLLARA

Jak uz bylo zminéno, pravdépodobné po n&jakém vyuéeni odchazi Véclav Hollar v Cech
smérem na jihozapad. Jeho mnohaleté cestovani dokladéji datované kresby i s popisy mist.
Nejstarsi datovanou kresbou, jesté z Cech, je kresba Staroméstska radnice [2] z roku 1627.
Dalsi kresbou datovanou také z 1627 je uz kresba Norimberského namésti Heumarkt [3).

Je mozné, e na cestu vyjel spoleéné k malifem Karlem Skrétou, jehoZ otec také zastaval
Gifedni funkci u dvora. Karel Skréta mél nejdiive zamifeno za svym bratrem Janem,
usazenym v Basileji ve Svycarsku'®. Vaclav Hollar mozna také nejpre jel do Svycarska, coz
by potvrzovala kresba Pohled na Bregenz [4] nad Bodamskym jezerem. Uz 18. listopadu
1627 vytvotil Vaclav Hollar ve Stuttgardu kresbu s vénovanim do pamatniku tamniho
teologa a hudebnika Paula Jenische. V pamétniku je zaznam i od Skréty'®. Ten pak pokracuje
dal do Italie. Kresba Venuse s Amorem [5] ze zminéného pamatniku Paula Jenische
pfipomina spiSe ilustraci nebo kulturné-historicky doklad, diky svym verSim v lating,
francouzsting, némciné a cestin€. Forma figury si je podobna s piedchozi kresbou Fortuny
vychazejici ze zaalpského figurlniho stylu 16.st., ale zp@isob kresby se lehce proménil?’. K
¢ernému peru zde ptidal jesté rudku a lehkou lavirku, pro Hollarovo kreslifské dilo velmi
obvyklou. Podobnou presbou je Ars Baculus Vitae [6] také z roku 1627. Kresby jsou si

podobné, ale jejich pfedloha neni zndma. Nasledné si naSel uz vlastni figuralni projev.
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STUTTGARD A STRASBURK

Na zakladé kreseb byl ve Stuttgartu déle, nez ostatni a to nejspiSe az do roku 1628. Do
Stuttgartu se dostal pfes Norimberk. V Norimberku, roku 1627, kresli Hollar Pohled na
z profilu [7]. Kresba je provedena rudkou a ¢ernym perem a nese realistické portrétni rysy
divky. Nakreslena je pouze hlava portrétované divky, potom kresba konci, ale v levém
hornim rohu papiru je mozny ndznak oblohy s mraky a sluncem. Velmi jemna kresba je
vyjimecna i z celkového pohledu na Hollarovo dilo a to nejen svym figurdlnim ndmétem,
ale také praci podle skutecnosti, nikoli podle ptedlohy.

Hollar zacina Casté&ji tvorit veduty, kterymi nahradil méstska zakouti, jak mizeme vidét u
Pohledu na Esslingen [8] z roku 1628.

Dalsi zastavkou byl pro Hollara Strasburk, kde byla graficka dilna Jacoba van der Heyden a
také tam fungoval miniaturista a grafik Friedrich Brentel (1580-1651), viid¢i umélecka
osobnost ve Strasburku. Friedrich Brentel byl vyznamny hlavné pro svou malbu miniatur na
pergamenu, ktera vzkvétala v 17. stoleti v jiznim Némecku?'.

Pod Hollarovym autoportrétem se v textu také piSe, ze kromée toho, ze Zil na riznych mistech
Némecka, se n¢jaky €as vénoval iluminacim a leptim. Jeho miniaturni malby jsou velmi
vzacné a neni dolozeno kde se tomuto uméni mohl naucit, ovSem Friedrich Brentel se jako
mozny uditel jevi asi nejvice pravdépodobné. 22

Je nam znamo, Ze ve Strasburku nasel uplatnéni v grafické dilné Jacoba van der Heyden?’.
Realizoval zde zejména prace nizozemskych inventorii a zdokonaloval si svou techniku v
grafice. V cyklech pro série grafik podle Jana van de Velde (1593-1641), které vytvofil v
dilng Jacoba van der Heyden, si mizeme v§imnout odli$ného vyrazu kreseb?*, ktery by mohl
byt dany odlisnou funkci kreseb, nez jakou bézné kresby Vaclava Hollara maji. Kresby byly
vytvofeny s uc¢elem pienosu na desticku a nésledného tisku, proto maji silngjsi obrysovou
linku nez tomu obvykle u Hollara byva. Véclav Hollar své kresby ¢asto prevadél do grafiky
az po nékolika letech a nebo viibec, pro takové ucely vznikaji kresby nové, aby se ptivodni

kresba pfi pfenosu na desticku neponicila.
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Mimo to vydal vlastni malou sérii Rocnich obdobi, tak zvanou Strasburskou na zikladé
vlastnich ptedloh a jest¢ vydal sérii Malych pohledii. Celkové se ale kreseb ani grafik, z

tohoto obdobi, nezachovalo mnoho.

FRANKFURT NAD MOHANEM

Ne¢kdy kolem roku 1631 se Vaclav Hollar pfesunul do Frankfurtu nad Mohanem, kde m¢l
dilnu mistr vedut Matthaeus Merian st., coz byla pro Hollara jist¢ lakava vyhlidka. Pfimé
dikazy o uc¢eni u Meriana st. ale nejsou. Vime, ze tam Hollar byl diky jeho pracem a nejspise
profesionalngjsimi®>.

V roce 1635 vysly Hollarovy Oblibené pohledy, serie pohledli z jeho cesty z Prahy do
Némecka. Hollar nasledné opousti Frankfurt, ale s Merianem st. udrzuje kontakt. Kdyz

vysla Merianova Topographia, mnoho vedut bylo vytvofenych podle Hollarovych ptedloh.

KOLIN NAD RYNEM

Dalsi zastavkou byl Kolin, kde se Hollar nejspise zdrzel mezi 1éty 1633—-1636. Seznamil se
zde s Thomasem Howardem, hrabétem z Arundelu a roku 1636 pfijal jeho nabidku, aby se
pridal k jeho druzing, na Arundelové diplomatické ceste®®.

Kolinu hrozil priichod §védskych vojsk a tak pobyval nejspise v Diirenu?’, kde v roce 1634
vydal Plan mésta.

Kolinské obdobi je ponekud nesourodé a slozité na sledovani. Vaclav Hollar totiz, na zaklade
jeho kreseb, v tomto obdobi hodné cestoval nejen po okoli, dostal se i na sever Némecka a

az do Nizozemi.

NIZOZEMI

Jeho prvni cesta do Nizozemi probehla v roce 1624, které pro jeho umélecké smétrovani

vvvvvv

vznikly v tomto obdobi, patii uz mezi jeho vrcholna dila®®. Seznamuje se zde také s novymi
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naméty, které ho pak provazi celou jeho tvorbou, a mezi néz patii hlavné lodé, jak obchodni
tak vojenské. Nejdiive lod¢ zachycoval v pfistavech 1 s krajinnym pozadim, ale pozdé&ji
opousti pevninu, pro Hollara zndmé prostfedi, a lod¢ zachycuje na rozboufeném mofi.
Vznikaji i studie, kdy je lod’ iplnou dominantou kresby. Zachycuje zde také piseéné duny v
Muiderbergu, které svym krajinnym charakterem pfedznamenévaji Hollarovu zavére¢nou

tvorbu Tangeru.

ZPET V KOLINE NAD RYNEM

V roce 1635 se vratil Hollar zpatky do Kolina nad Rynem, kde se jeho umélecky projev
proménil zkusenostmi z Nizozemi?’ a kresby se staly vice osobni. V tomto obdobi se vénoval
vice figurdlnim a portrétnim namétim, coz pro Hollaru tvorbu neni tak obvyklé. V Koliné
spolupracuje s dilnou syna vydavatele svazki Civitates orbis terrarum Abrahama
Hogenberga. Prace v této dilné do znaéné miry rozvinula jeho HollarGv talent. Vydal dalsi
fadu leptti podle vlastnich ptedloh.

Lezici zZensky akt [9] je velmi diskutovanou a ojedin€lou Hollarovou kresbou. Datace,
obvykle kladend do roku 1633 je spornd, nejen kvili tomu, Ze vychazi z datace napsané na
dodate¢né pfiloZzeném papirku, po spekroskopické analyze se ukézalo, Ze ptiloZeny papirek
s dataci proSel jinou historii neZ kresba aktu samotna.*! Kresba i jeji dropnospis ale spise
naznacuje, ze nejde o kresbu podle skutec¢nosti, ale o kopii néjakého uméleckého dila. Blizka
s je s Zenskou postavou z obrazu Osvobozeni Andromedy od Petra Paula Rubense (1577-
1640), dnes ulozenym v madridském Pradu*Z.

Hollar si v Kolin¢, jak uz bylo feceno, vice v§imal lidi kolem sebe a vytvofil kresebny Portrét
sedici divky [10] v rudce a Cerné kiidé. Tato vytvarnd media bychom nasli sndze na zacatku
Hollarovy tvorby. Uziti rudky a ¢erné kiidy na portrétu rozdéluje podle. V tomto piipadé
uzil rudky ke kresbé rukou a hlavy divky a ¢erné kiidy ke kresbé Satti. Maly detail cernou
kiidou je 1 v o€ich portrétované divky. Z kresby je znat zajem o psychologii modelu, hlavné
v jejich stydlivych mozna az lehce vyplasenych ocich.

Dalsim piikladem figurdlni tvorby je Kostymni studie Zeny [11] z roku 1635. Prace se
pohybuje na pomezi miniatury a kresby. Zajem o kostymy, oble¢eni a materidly je znam

hlavné z Hollarova grafického dila, spiSe nez z jeho kreseb. Zena ma velkou zajimavou
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pokryvku hlavy, zvanou Fellken, obvyklou hlavné pro severni Némecko®*. Kostymni studie
a mozna hlavné kozesinova pokryvka hlavy by mohla potvrzovat Hollartv zdjem pievazné
o material a draperii nez o jejiho nositele.

Dalsi kresbou je Divci profil v ¢epci [12], vytvoten hnédym perem na papite pravdépodobné
v roce 1635. Tato kresba se d4 s nejvétsi pravdépodobnosti spojit s grafickym listem, ktery
Hollar vydal v cyklu Reisbiichlein, o kterém bude fek déle.

Série drobnych naértii Zenskych kostymii, nebo také znamé jako série z Karlsruhe, z let 1632-
1636, vznikla diky rozeznani obleéeni modeltl v riiznych oblastech Némecka, Cech a
Rakouska®. Nékteré kresby Zenskych kostymi z tohoto obdobi pozdéji Hollar vydal v
Londyné. VSechny kresby jsou provedeny velmi podobné a vznikly proto pravdépodobné ve
stejné chvili na zdkladé starSich kreseb. VSechny kresby jsou omezeny na zakladni linie, bez
lavirky a barvitosti tloustky tahu, svym zptisobem pfipominaji kresby vzniklé ve Strasburku
z cykld pro série grafik podle Jana van de Velde (1593-1641)3, které vytvoiil v dilné Jacoba
van der Heyden*®. Proto nejpravdépodobné&ji vznikly také za i¢elem pienosu na desticku pro
grafiku.

V Kolin€¢ nad Rynem jesté vydava roku 1636 Viaclav Hollar figuralni cyklus s nazvem
Reisbiichlein von allerlei besichter und entlichen frembden Trachen, ktery ma v Némecku
tradici od 16. stoleti®’. Na titulni strané v kartusi s ovocem je napis: , fii die an=fangende
Jiigendt sich darinner zu tiber, Gradiert, zu Kéllen durch Wentzeslaum Hollar vo Prag, Anno
1636, Abraham Hogenberg excudit”. Svazky mé€ly informovat o zivoté a podob¢ evropskych
zemich. Predstavovali okolni svét pomoci map nebo vedut doplnénych vyobrazenim
mistnich obyvatel, fauny nebo flory. Svazky mély casto mravoli€énou povahu nebo stru¢ny
dg&j*®. Hollartiv Reisbiichlein ale nemél ani jedno.

Hollar ze svych kreseb z cest po Némecku vydal jest¢ Amaenissimae Aliquot Locorum ...
Effigies, které vydal také v Kolingé nad Rynem v dilné¢ Abrahama Hogenberga®®. Stafaze
vyuzil ale jen na titulnim list¢ a v jiz zminované sérii Reisbiichlein vydal zbyvajici figuralni
naméty. Jeho potieba jasného oddé€leni vedut a krajinatské tvorby od figuralni tvorby miize
znamenat, jak rozdilné vnimal zminéné ndméty a ocividné je zdmérné nechtél promichat

dohromady v jednom albu.
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Véclavu Hollarovi na téchto cyklech alb reisbiichlein pravdépodobné vyhovoval pravé jejich
maly format, ktery pro n¢ byl charakteristicky. Také jeden z ditvodl, pro¢ mohl mit Vaclav
Hollar potiebu takhle ptisn€ krajinné a figurdlni naméty rozdélit do dvou si tak odliSnych
alb Reisbiichlein a Amaenissimae Aliquot Locorum ... Effigies. Prvni cyklus drobnych
figuralnich vyobrazeni, jiZ zminény Reisbiichlein, ma dost rliznorody charakter. VétSinou
obsahuje zenské postavy, které kreslil postupné, podle dataci, od roku 1634 (cesta do
Nizozemi). Nejde ale o kostymy a dobové obleCeni, které jinak u Hollara dobfe zndme.
Zatadil tam 1 tfi muzské portréty, které jsou povazovany za mozné Hollarovy
autoportréty*°[13], [14], [15], na zikladé podobnosti jejich fyziognomickych rysti s
obli¢ejovymi rysy Hollarovy autoportréth v Autoportrétu v kartusi [16] z roku 1647 a
Hollarova Autoportrétu podle Jana Meyssense z roku 1649. Pokud by opravdu §lo o Hollara,
mohlo by spiSe jit tronie, které jsou charakteristické napiiklad pro ranou autoportrétni
Rembrandtovu tvorbu a ptedstavuji vyrazové studie obli¢eje umélce*!. K Rembrandtovi se
prece jenom taky obraci jeden z grafickych listi z alba a piedstavujici kopii poprsi Saskie.
Az na tfi pravdépodobné Hollarovi autoportréty nebo tronie, obsahuje Reisbiichlein jen div¢i
a zenské portréty, které nejsou pro Hollarovu portrétni tvorbu typické a jak déale uvidime,
pokud Slo o portréty jednalo se piredevSim o muzské. Narozdil od celych figurdlnich a
kostymnich studiich, kde naopak muze budeme hledat jen velmi té¢Zko. VSechny portréty, s
vyjimkou Saskie, jsou pravdépodobné tvofeny podle Zivého modelu a dvé mizeme spojit s
kresbami, které se uz v této praci rozebiraly. Reisbiichlein obsahoval 22 list(, ale dockal se
i druhého vydani v Antverpach, kde byly jesté n&jaké listy pridany*.

Roku 1635 vytvotil Velky pohled na Kolin a Mapu Kolina.

THOMAS HOWARD, hrabé¢ z ARUNDELU

V roce 1636 byl Thomas Howard, hrabé z Arundelu a Surrey poslan na diplomatickou cestu
za cisafem Friedrichem II. Slo o vyjednani dédickych prav synim “zimniho krale”
Friedricha Falckého a jeho manzelky krdlovny AlZzbéty, dcery anglického krale Jakuba II.
Lord z Arundelu byl sbératelem a obdivovatelem uméni*’. Cesta po Evropé mu piinesla

moznost ziskani dalSich vyznamnych dé¢l do své rozsahlé sbirky.
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V druzin¢ byl mimo jiné William Crowne, ktery zaznamenaval do deniku pribéh cesty a o
obrazy z cest se od roku 1636 staral Vaclav Hollar poté, co se s Thomas Howard, hrabétem
z Arundelu seznamil v Koling nad Rynem**.

Viclav Hollar mél za ukol vytvaret kresby, které nemély nést pouze informacni hodnotu
dokumentace krajiny cesty, ale mély mit i uméleckou hodnotu. Véclav Hollar byl pro tento
ukol vice nez idedlni.

Cesta vedla pfes Kolin nad Rynem, Frankfurt nad Mohanem, Pasov, Viden, Linec a Prahu.
Arundel mohl zavitat 6. Cervence 1636 do rudolfinskych sbirek, které jesté¢ byly na
Prazském hradg. Dale pokracovali do Rezna®.

Véclav Hollar vyuZil pfileZitosti a vytvoril n€kolik kreseb Prahy, které pozdéji prenesl do
grafiky a vydal.

Arundel se s druzinou opét setkal s cisaiskym dvorem v Regensburgu, a pfi této ptileZitosti
Hollar pozédal cisafe o povoleni uzivat erbu po matce, coz bylo jemu, i jeho bratru Mikulasi
povoleno*®. Diplomatick4 cesta Thomase Howarda, hrabéte z Arundelu skonéila a Vaclav
Hollar dostal nabidku na préci katalogizovani hrabécich sbirek a tak se Hollar vydal s

lordem Arundelem do Londyna.

LONDYN

V Londyné mél Véclav Hollar, diky zaméstnani u lorda Arundela, jistotu prace, svobodu a
nemusel byt zapsan v Zzddném cechu®’. Ale pravé proto, Ze nebyl soucasti cechu, nemohl mit
74dné ucedniky, i kdyZ v Londyné v té dobé& jako jediny ovladal techniku leptu*®.

Pustil se hned do prace s katalogizaci sbirek. Ke katalogizovani nemél na starost kresby ale
obrazy a uméleckofemeslna dila. Vaclav Hollar zaznamenéava i okolni krajinu Londyna,
Londyn a rtizna sidla, v€etné toho Arundelova. Pokracuje s jeho zdjmem o zenské kostymy
a v Londyné vytvofil mnoho dalSich kreseb a studii.

V roce 1640 se Hollar oZenil s Margaret Tracey, ktera patfila k druzin€ Arundelovy Zeny,
lady Alathey, rozené Talbot a méli spolu syna Jamese a dceru Helen®.

Hollar vydava velké mnozstvi riznych cykli naptiklad dalsi cyklus Oblibené pohledy, série

zenskych kostymt Ornatus mulieribus a Theatrum mulierum nebo série Zenskych poprsi v
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kruzich. V kostymnich studiich Ornatus mulieribus Anglicanus [17], které vydal v Londyné,
pokracuje, jak uz bylo feceno, ve svém zajmu o zenské odivani. Pfedobraz pro kostymni
figury, které jakoby staly na soklu, najdeme v tvorbé Jacquesa Callota®. Narozdil od ngj, ale
Hollar v Ornatus mulieribus Anglicanus naprosto upustil od doplitujiciho krajinného pozadi.
Cyklus Ornatus mulieribus Anglicanus se tak stava dalSim piikladem potvrzujici Hollarovu
tendenci piisného oddéleni figurdlnich a krajinnych ndméti. To, Ze v tomto cyklu upustil od
krajinného pozadi figur, narozdil od Jacquesa Callota, je ptekvapujici. Pokud Véclava
Hollara povazujeme piedevsim za tviirce vedut a krajinafe, jeho sklonem k nim by se dalo
fict, Ze je ma nejradéji, a proto piekvapi, ze jsou v jeho tvorbé momenty, kde je zdmérné
vynecha.

Zenské figury za¢al vydavat az v Londyng&, mozna pod vlivem Anthonyho van Dycka, jehoz
malby dam z vysoké spolecnosti byly velmi oblibené. MuZské kostymni studie nalezneme u
Hollara jen opravdu vyjimeéné&®!.

V Londyné se zajima vice o lidi kolem sebe, stejné jako tomu bylo v Kolin¢ nad Rynem, a
vytvoftil portrét Hrabéte Thomase Howarda II. z Arundelu a Surrey [18] v leptu v roce 1639
na zéklad¢ kresby od Anthonyho van Dycka.

Udrzuje kontakty s ostatnimi umélci a tvoti grafiky podle jejich dé€l. Ale napiiklad u
Anthonyho van Dycka (1599-1641), ktery pfinesl do Anglie barokni tradici v roce 1632,
tvoti Vaclav Hollar grafiky podle jeho dél aZz po malifové smrti, protoze Anthonyus van
Dyck si neptal aby Hollar kopiroval jeho prace. Obecné se soudi, ze ptatelé nebyli. Navic
Lept byl v té dobé povazovan za podiadnou techniku?2.

V roce 1642 propukla v Anglii ob¢anska valka. Lord Arundel, pro sviij blizky vztah s kralem
Karlem 1., odjel v roce 1642 do Nizozemi. Usadil se v Antverpach, ale kvili zhorSujicimu
se zdravotnimu stavu odcestoval do svého rodisté, Padovy, kde bohuzel zemiel roku 1646°2.
Podle sbirek Lorda Arundela nakreslil Hollar obraz Svatého Jana Krtitele [19] podle
Correggia piiblizné mezi lety 1636-1640°%. Kresba je zrcadlové pievracena a proto uréena
pfimo pro pfenos na desticku, mimo jiné jsou na ni zachované stopy po prenosu. Mezi dalsi
prace z Arundelovych sbirek, které se vénuji figufe nebo portrétu vytvoiil Hollar dva listy s
karikaturami podle Leonarda na Vinci. Mimo obrazy a umélecké femeslo, jak bylo zminéno

vyse, si tedy vS§imal i kresby. Jestli byly kresby zadany jako ukol od lorda Arundela nebo je
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Hollar kreslil pro svoje osobni ucely, nelze s jistotou fici. Kazdopadné v kresbach karikatur
pokracuje a doplnuje je i o vlastni, které pak vydaval v Antverpach jako cyklus Variae
figurae v roce 1645.

Viéclav Hollar vytvotil nékolik cykli ro¢nich obdobi, mezi né patii napiiklad cyklus Ctyr
rocnich obdobi jako polopostav [20] z roku 1641 v ndkladnych kostymech s rekvizitami
pfipominajici jednotlivé roéni obdobi. Roku 1644 vytvaii jesté cyklus Ctyi* rocnich obdobi
Jjako celé postavy [21].

Hollar po smrti Arundela vydava v roce 1643 své kresby v sérii Pohledii z Nemecka. Dalsi
kresbou figury ur€enou pro grafiku je Ddama z Londyna [22] z roku 1644. To, Ze byla ur¢eno
pro pfenos na desticku, vétSinou pozname podle vyrazné obrysové kresby, ktera byla pro
prenos na desticku nejvhodnéjsi a umélec se detaillim a stinovani vénoval az v grafice. Jeji
realizace se nachazi v cyklu Ornatus mulieribus.

Béhem svého prvniho pobytu v Londyné vytvotil jeste kresbu Poprsi Zeny s velkymi
nausnicemi [23), vytvofenou mezi lety 1642-43. Kresba patti do série Zenskych portrétii v
kruhu, ale konkrétné tato nebyla urcena pro grafiku, je zpracovdna na pergamen, coz je pro
Hollara dosti nvyjimecné. Z kresby je patrny zajem o psychologii modelu a z portrétu je citit
nediivéra a ostychavost.

Dalsi portrétni kresbou je Portrét William Oughtred [24] z roku 1644. William Oughtred byl
vyznamny matematik a pfitel lorda Arundela®. Kresba je velmi jemna, ale piili§ se
neshoduje s portrétni grafikou Williama Oughtreda [25] z roku 1646, kterou Hollar vytvofil
jako lept pro titulni list Oughtredova dila Clavis Matematicae®, kde uz je zobrazen v
pokrocilém veéku. Tézko fict zda kresba vznikla uz ve tficatych letech nebo je idealizovana.
I kdyZ kresba mize plsobit jistym idealizovanym dojmem, a narozdil od grafické portrétu
grafiky pro titulni list spisu, kterd méla rozhodné mit oficidlni a reprezentativni charakter,

kresba pulisobi skutecnéji a upfimnéji.

ANTVERPY
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Kwvili ob¢anské valce odesel Vaclav Hollar roku 1644 do Antverp, které¢ méli velkou tradici
tiskai'stvi®’. Pro¢ si vybral zrovna Antverpy a jestli Sel v Arundelovych stopach nent jisté. V
Antverpach se ale musel pfizptsobit taméjSim poméeram.

Nizozemi bylo obchodni velmoci vcetné trhu s uménim, ktery byl pod kontrolou
femeslnickych a uméleckych cechli. V roce 1644 byl Véclav Hollar zapsan do cechu sv.
Lukase jako rytec, nikoli mistr, byl tedy nejdiive povazovan jen jako tovarys. Do roka se ale
zdznam zménil a Hollar se stal mistrem>®. Jeho produkce a kvalita jesté stoupla a vysel zde
napiiklad slavny cyklus Rukdvniku z roku 1645, nebo graficky list Kocky, kterd nemlsa z
roku 1646. Vydal také Velky pohled na Londyn, Antverpskou katedralu a Velky pohled na
Prahu. Kreseb se z tohoto obdobi zachovalo vyrazn€ méné, zaméfil se spiSe na grafiku, ktera
mu musela vydélat na zivobyti.

Vznikla zde také série portrétii umélcti podle riznych mistrl, spole¢né s Hendrickem II. van
der Borchtem, které vydal Johannes Meyssens (1612-1670), a pro kterou vznikl i ndmi
sledovany autoportrét Vaclava Hollara®. Hendrick van der Borcht byl ve sluzbach
Arundelovy Zeny komtesy Alathey®. Vaclav Hollariv vytvofil i portrét Hendricka van der
Borchta v leptu, ktery vznikl také na zakladé kresby Johannese Meyssense®!, stejné jako jeho
vlastni autoportrét.

Kresba Johannes de Reede [26], asi 1650, je kvalitnim piiklad Hollarova miniaturniho
portrétniho uméni®? podle Zivého modelu, jako lept jej vydal Meyssens. Johannes de Reede
je zobrazen z profilu v kruhovém rdmu dole s erbem, ze kterého vyrusta rostlinny motiv. V
dolni ¢asti kresby je pfipojen text.

Az v Antverpach vytvoril Véclav Hollar i graficky list portrétni kresba krdale Eduarda VI
[27]. jako chlapce podle obrazu Hanse Holbeina, ktery se nachazel v arundelovych
sbirk4ach®. Lept si je ale s obrazem blizsi nez se zmitiovanou kresbou, kterd méla vzniknout
uz v Londyné, a proto je Hollar jako autor pouze pravdépodobny®*. Podle Hanse Holbeina
vznikla jesté Podobizna Hanse von Ziirich [28], také pfenesena do grafiky az v Antverpach.
Obraz je dnes nezvéstny®. Zplisob kresby je ale velmi netypicky a evokuje grafiku. Co to

ma piesné znamenat neni jisté.
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Dalsim velmi zajimavym leptem je Hollartv Autoportrét v kartusi [16] z roku 1647, V
pravém hornim rohu je napsano Aetatis 40, 1647. Hollarovi bylo v dob& vzniku autoportrétu
Ctyficet let, mé¢l za sebou dobré zkuSenosti i postaveni. V Antverpach byl ¢inny jako jiz
uznavany autor, ktery vydava velké mnozstvi grafickych listii a cyklti. Mozna i sam citil, Ze
je na vrcholu své umélecké kariéry a zhotovil si autoportrét, nebo mohl byt podnét tplné
jiny. Pfi pohledu na autoportrét, nemame pocit, Ze koukdme na sebevédomého umélce na
vrcholu své kariéry. Autoportrét piisobi az melancholickym a stydlivym dojmem. Je mozné,
ze v Antverpach, v centru grafické produkce a rozhodné velké konkurence, bylo potieba
upevnit své postaveni zkuSeného umélce, vytvorenim autoportrétu. Mohly na n¢j tlacit
okolnosti spole¢nosti, kterda méla urc€ité trendy a autoportrét byl v 17. stoleti rozhodné jednim
z nich. Pro srovnani mizeme zminit napfiklad autoportréty Rembrandta, ktery se jim
vénoval pfedevS§im na zaCatku své umeélecké kariéry, pravé proto, aby podtrhl svoje
postaveni velkého umélce, jesté pied tim, nez se jim vlastné stal. Graficky list existuje v
nékolika stavech. V prvnim ptipad¢ je v kartusi erb Hollarovy matky s erbem Hollarova otce
uprostied, ale v dalsich stavech uz je jen otciiv zjednoduseny erb®’. Podle Godfreye zména
naznacuje problémy s rodi¢i®®, ale to by spis vynechal erb otce, ktery mu, jak se piSe na jeho
dalSim autoportrétu, branil v draze umélce. Je mozné, Ze pouzivani erbu po otci bylo vétsim
zvykem a proto v kone¢né verzi zvolil prave ten.

V roce 1646 vznikl lept Karla Ludvika Falckého [29], ktery se jako nejstarSi syn narodil
Fridrichu Falckému a Alzbété Stuartovné. Hollariiv osud ovlivnil, ale jiz dfive, kdyz jel po
falcké pordzce vyjednavat do Londyna za Karlem 1., aby pomohl své sestfe k navraceni
falckych drzav. Lept vznikl podle kresby Anthonyho van Dycka®.

Anthonyus van Dyck byl také inventorem dalSiho leptu, ktery Hollar zhotovil a to Portrét
krdle Karla I. Anglického z roku 16497° [30].

ZPATKY V LONDYNE
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V roce 1652 se vraci Vaclav Hollar z Antverp do Londyna’'. Co ho vedlo k navratu do
Londyna neni zndmo, jednim z divodid mohla byt jeho manzelka, kterd prece jenom z
Londyna pochazela.

Muzeme také rozvinout hypotézu o fakt, ze v Londyné mohl byt Vaclav Hollar spokojenéjsi.
I kdyz se jeho antverpské obdobi povazuje za vrchol Hollarovy kariéry, skutecnost se
vztahuje pouze na jeho grafickou tvorbu, protoze kreseb v Antverpach vzniklo minimum.
Graficka tvorba Vaclava Hollara ale neni nadfazena jeho kreslifské tvorbé a proto nam v
Antverpach vlastné polovina chybi. Kdybychom se na Véclava Hollara podivali z opa¢ného
pohledu, nez jak tomu vétSinou byva, a to jako predevSim kreslife a néasledn¢ grafika,
prekvapivé by tato mySlenka ddvala smysl. Vaclav Hollar vétSinu kreseb, které vytvoril,
vydal v grafice az n¢kolik let poté, co je nakreslil. Kresby pro néj znamenaly konecné dilo a
nebyly vytvoteny jako piedloha pro grafiku. Pokud by pro néj grafika byla pfednéjSim
zpusobem vyjadieni, nemohl by se dockat kresbu vidét v grafické podobé&. Dalsi zajimavym
faktem je také to, ze Véaclav Hollar cely zivot pouziva pouze lept jako grafickou techniku a
zadnou jinou. Pokud by ho piece jenom grafika tak pfitahovala, dalo by se pfedpokladat, ze
by ho mohla zajimat i néjaka jind graficka technika, pfinejmensim by je mohl aspoil n€kdy
kombinovat. A pokud bychom se zamyslely nad grafickou technikou, ktera by nejvérnéjsim
zpisobem dokézala pfenést charakter kresby na desticku, byl by to pravé lep. Dame-li
vSechny tyto pfedpoklady dohromady, Antverpy by se z naseho pohledu mohly zdat jako
nejidealnéj$i misto pro tvorbu Vaclava Hollara, z jeho pohledu tak tak ale byt nemuselo.
Rok po piijezdu Vaclava Hollara do Londyna mu ale zemfela Zena a roce 1656 byl uvéznén
kviili Gicasti na katolické msi. Ve stejném roce se nasledné podruhé ozenil 2,

V Londyné se vénoval piedev§im knizni ilustraci’®. Z vlastnich piedloh toho ale realizoval
velmi malo. V roce 1655 si Vaclava Hollara najal historik William Dugdale (1605-1686),
pro kterého objizd€l vyznamné anglické pamatky, které kreslil a nasledn¢ z nich vytvarel
ilustrace k Dugdaleovym textdm’*. Roku 1656 vytvotil v leptu Portrét Williama Dugdalea
[31], ktery pusobi velmi dobfe a se zajmem o psychologii portrétovaného, ale pozadi bylo
pravdépodobné vytvoreno na zaklad¢ vice predloh a k realistickému portrétu se tolik nehodi.
Pozadi piisobi, jako by mélo zdmérné citovat néjaky jiny obraz. Portrét je zajimavy také tim,

7e inventorem je zde pfimo Vaclav Hollar”.
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Dalsi HollarGv projekt byl velmi ambicidzni, chtél vydat velkou a podrobnou mapu
Londyna. Londyn ale zachvéatil mor v roce 1665, pii kterém zemftel jeho syn a v roce 1666

velky pozar. Jeho prace uz neméla smysl a praci proto nikdy nedokon¢il.

ZAVER ZIVOTA A TANGER

Novy kral Karel II. se ozenil s Katefinou z Braganzy, kromé Bombaje vyzenil také cip
afrického pobiezi a Pevnost Tnager v Maroku’®. Vaclav Hollar se na vlastni zadost, a s
podminkou finan¢niho zabezpeceni rodiny v dobé€ jeho neptitomnosti, piipojil k vypraveé v
roce 166977, aby pevnost zdokumentoval. Vytvofil velmi rozmérné a vyjimeéné kresby,
které patii k vrcholu jeho tvorby. Po névratu kresby roku 1673 vydal v leptu.

Véclav Hollar zemiel roku 1677 a byl pohiben v kostele svaté Markéty ve Westminsteru’®,
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AUTOPORTRET VACLAVA HOLLARA Z ROKU 1649

Autoportrét Vaclava Hollara [32] byl vyddn v Antverpach Johannem Meyssensem roku
1649 v knize Images de Divers Hommes, v niz byli piedstaveny mnohé vyznamné osobnosti
a umélci té doby. Images de Divers Hommes byla ve své podstaté pokraCovanim van
Dyckovi knihy Iconography™. Série vznikla podle riiznych mistrii. Autoportrét vytvofil v
leptu Vaclav Hollar na zdkladé kresby Johannese Meyssense. Godfrey zmifuje misto kresby,
malbu nebo grisaille podle Johannese Meyssense®®. Jedna se vlastné o jediné zobrazeni
Véclava Hollara v tradi¢ni formé¢ a s atributy podle dobovych zvyklosti.

Polopostava Viaclava Hollara uz puasobi vice sebevédomé, narozdil od piedeslého
autoportrétu v kartusi. V dolni ¢asti autoportrétu je pfipojen text s kratkym Zzivotopisem
umeélce a s jeho umeéleckou ¢innosti.

Svij vzneSeny puvod piipomina Hollar v levém hornim roku grafického listu spojenym
erbem obou rodi¢ii Hollard z Prachné a Lvi z Lowengriinu. Z vyhledu z okna je poznat
Praha podle nedostavéné katedraly svatého Vita a dvou vézi baziliky svatého Jifi. Na stole
v pravém dolnim rohu grafického listu lezi potieby pro lept, vC€etné flakonu s kyselinou.
Technika leptu funguje tak, Ze se na desticku nanese tenka vrstva krytu pryskyfice, ktera se
v mistech, které maji pozitivné tisknout, odstrani v podobé Car, a nasledné se desticka polije
kyselinou, ktera odkrytd mista vylepta do hloubky. Do vyleptanych mist se zatie barva a
desticka se vytiskne na papir.

To Ze se jedna o pohled z okna na Prahu, bylo zpochybnéno Godfreyem®' z diivodu malé
podobnosti. Pfi srovnani veduty z Hollarova autoportrétu a Hollarovy veduty z Velkého
pohledu na Prahu ze svahu Petrina z roku 1636, je podobnost jasna. Nejsou ale Gplné stejné,
coZ mohlo zapfi€init pravé to, Ze inventorem autoportrétu neni Vaclav Hollar sam, ale
Johannes Meyssens.

V rukou drzi Véclav Hollar desti¢ku s vyobrazenim svaté Kateriny podle Raffaela ze sbirek
hrabéte Arundela®. Obraz je dnes nezvéstny. Ze jde o desticku, a ne o graficky list sv.
Katefiny Alexandrijské, je jasné ze zrcadlového obraceni, které je v grafické tvorbé nutné,
aby vysledny graficky list nebyl, na rozdil od originélu, zrcadlové pievracen. Vaclav Hollar

je zde zobrazen pfi praci na skute¢né desti¢ce, kterou provedl v leptu®’. Svatou Katefinu
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Alexandrijskou si mohl Hollar vybrat, jako jednu z nejkrasnéjSich obrazl ze sbirek hrabéte
Arundela, a nebo také proto, Ze svétice byla patronkou moudrosti, coz 1ze vztdhnout k
Hollarovu patronu, hrabé&ti Thomasu Howardovi®*.

Zajimavé je, ze Vaclav Hollar neni na grafickém listu viibec podepsan, tedy jako rytec, a je
zde podepsan pouze Johannes Meyssens jako le. Meyssens pinxit et excudit (inventor a
vydavatel). Tato skutecnost je velmi zajimava a vyjimecna, protoze pro Vaclava Hollara
bylo zvykem se jako rytec na grafice vzdy podepsat.

Text Zivotopisu zni nasledovné: , WENCESLAUS HOLLAR / Gentilhomme ne a Prage ['an
1607 a esté de nature fort inelin p r lart de meniature principa- / lemont pour esclaicir, mais
beaucoup retardé par son pere, lan 1627, il ast party de Prage aijant / demeure en divers lieux
an Allemaigne, il ¢ est addonne pourpeu de temps a esclaicir et aplicquer / leau forte, estant
party de Coloigne avec le Comte d"Arondel vers Vienne et dillec par Prage / vers’l
Angléterre, ou ayant este serviteur domestique du Duc de Irck, il sest retire de la a cause de
la querre a Anvers ou il reside encores.

Text v prekladu: ,,Vaclav Hollar - Slechtic, narozeny roku 1607 v Praze, mél piirozené sklony
k uméni miniatur, obzvlaste iluminaci, z ¢ehoz byl zrazovan svym otcem. Roku 1627 opustil
Prahu a zil v riznych mistech Némecka, n¢jaky Cas se vénoval iluminacim a leptim. S
hrabétem z Arundelu opustil Kolin a odjel do Vidné a potom ptes Prahu do Anglie, kde byl

doméacim sluhou vévody z Yorku. Kviili valce se odebral do Antverp, kde nyni pobyva.?>”

nebyl text napsdn samotnym Hollarem rozhodné ho musel minimalné schavit.

Ve srovnani s Hollarovym autoportrétem v kartusi, plisobi na tomto autoportrétu distojnéji
a sebevédoméji, coz doklada i1 reprezentativni volba odévu se sebevédomym postojem
téla. Svij spolecensky status védome predstavuje pripojenym erbem rodict.

Kresba Jana nebo Johannese Meyssense, podle které Vaclav Hollar pracoval, se
nezachovala, a proto je velmi slozité tento autoportrét interpretovat v ramci tvorby i osoby
Véclava Hollara.

S takto dlouhymi texty u portrétli a autoportrétu se vétSinou setkdme predevsim v grafickych
listech, protoze grafické techniky, narozdil od malby nebo sochy, dovoluji i drobného
zpracovani textového pole.

Pokud totiz budeme ptedpokladat, Ze vztah mezi invertorem a rytcem byl u tohoto

grafického listu, Autoportrétu Vaclava Hollara, bézny a tradicni, jak tomu bylo v 17. stoleti
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zvykem, a u samotné tvorby Vaclava Hollara také, pfenesl bez sebemensich zmén kresbu
Johannese Meyssense na destiCku. Tim padem je velmi komplikované, nad autoportrétem
pfemyslet ve smyslu toho, pro¢ a z jakych divodi se Véaclav Hollar takto zpodobil, pokud

vlastni kompozice a pfedevsim napln autoportrétu nevychazi z jeho hlavy.
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VYMEZENI POJMU AUTOPORTRET

Slovo autoportrét je sloZzeninou feckého slova autos, ktery znamena sam, a z francouzského
portrait, tedy podobizna®®.

Charakterizovat autoportrét je velmi slozitym tkolem, nejen z divodu casto rozdilnych
nazori v literatute, ale také kvili tomu, ze se samoziejmé nahliZzeni na n¢j v rdmci déjin
proménuje.

V autoportrétu zpodobniuje umélec sam sebe na zéklad€ svych fyziognomickych ryst. Pro
vytvoreni autoportrétu potifebuje umélec zrcadlo, ¢astokrat jich pouzije vice, aby se mohl
vidét v pozadovaném thlu nebo mél dostateény piisun svétla. Diive se vétilo, Ze vznik
autoportrétu je pfimo spjat se vznikem, nebo piesnéji, rozsifenim sklenénych zrcadel kolem
roku 1500%7, ale autoportréty vznikly mnohem diive, a jejich vznik nebo rozsifeni se vaze
spiSe na proménu spolecnosti a chapani ¢loveéka jako jedince, nez rozsiteni zrcadel. Zrcadla,
nebo piesnéji zrcadleni, hrani v autoportrétovani neopominutelnou roli. Pfed vznikem, nam
znamych zrcadel, se uzivala zrcadla z kovu, ktera se pred pouzitim vzdy lestila®®. Jejich tvar
byval ovalny a existovala jak konkavné tak konvexné prohnutd zrcadla. Umélec se mohl
uplné jasné vidét. Konvexni zrcadla byla hojné uzivana az do 17. stoleti hlavné diky jejich
vyhodé vétsiho pole zrcadleni, narozdil od malych plochych sklenénych zrcadel®.
Fyziognomie a realné rysy umeélce nemusi byt vzdy pravidlem pro autoportrét. Muze stacit
atribuce, pfipis na pasce a nebo jen umélciv zamér se takto zobrazit. NaraZime tady na
ryst obliceje rozbrazovaného. Na rozdil od portrétu, kde jde predevsim o plisobeni a celkovy
dojem, ktery nam ma navodit. UZitim Zivého modelu miize vzniknout ritratto di naturale®,
tedy naturalisticky portrét, ktery nebyl pfili§ zaddany, naopak disegno a invenzione tedy
néjakd invence a népaditost, byly, hlavng v renesanci, vyhledavangjsi®!, nez piilisny
naturalismus. Realisticka drobnopisnd podobnost obrazu s modelem by pry mohla spise

divéaka rozptylovat®?.
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Za vs§im stal umélec, ktery mél byt dostatecné nadany na to, aby umél nejen vystihnout
piesnou podobu modelu / portrétovaného (similitudo), ale i vyvolat iluzi zpfitomnéni
doty&ného (praesentia) a okouzleni z rozpoznani (identificatio)®.

Obecné se V&, Ze autoportrét je spojenim obli¢ejovych ryst umélce s jeho
charakterem. Umélec vytvofenim autoportrétu odkryva jsou dusi, rozviji vlastni podstatu,
vytvaii hlubokou introspekci a filozofickou kontemplaci. Divakovy umoznuje nahlédnout
do psychologického nitra umélce. Jedna se o velmi citlivy a osobni po€in. V rysech obliceje
umélce se skryvaji jeho zkuSenosti a mySlenky. Autoportrétem podava umélec sdm o sobé
svétu ditkaz o své osob¢ existenci. Zamrzne sam sebe v d¢jinach, v uréité fazi svého zivota,
coz upomina na dal$i charakteristicky rys autoportrétu, a to je jeho proménlivost. Stejné jako
u portrétu, autoportrétem umeélec uchovava sebe pro dalsi generace.

Umeélec miize svych autoportrétli vytvorit za zivot nékolik a viibec to neznamena, Ze si jsou
podobné, protoze stejné tak, jak se zivot Cloveka vyviji a proménuje, tak se proméiuji i
autoportréty umélce. Autoportrét predstavuje urcitou potencialni komunikaci mezi umélcem
a Clovékem stojicim pfed nim. Reprezentativnost autoportrétu, jako druhd strana piistupu
niterného odkryvani charakteru umélce, by mohla pramenit pravé z toho, Ze je piedurcen,
aby se na né¢ho n¢kdo dival. Vyjadiuje zivotnost, oziveni umélce, jako by tam byl s divakem.
Autoportrét mizeme délit, stejné jako u portrétu, podle natoeni modelu, co vse z téla
modelu je na autoportrétu zobrazeno a mnozstvi rekvizit, které se v autoportrétu zobrazeny.
Rozlisuje se an fase, portrét ze tiictvrtky, portrét z profilu a jestli predstavuje pouze hlavu,
poprsi, poloviéni nebo celou délku umélee®. SloZitost vzniku autoportrétu z profilu je jisté
na to minimaln¢ dvé spravné nastavena zrcadla.

Autoportrét se neomezuje jen na jedno médium, mize vzniknout jak v malb¢, grafice, kresbé
tak soSe. V jednotlivych etapach dé&jin uméni se jejich oblibenost stiida, kdy ve stfedoveku
vzniklo velké mnozstvi autoportrétii v sose, jejich cetnost ale ustupuje do pozadi a ptiblizné
od novoveéku naprosto prevladaji malifské autoportréty.

Mezi autoportréty se zahrnuje i dvojportrét nebo skupinovy portrét®, kde se ale samotny
autoportrét vztahuje jen na urcitou ¢ast obrazu nebo dila. Umélecké dilo je tak kombinaci

vvvvv

zkombinovat.
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Pro vznik autoportrétu bylo dilezitych nékolik aspekti, mimo existence portrétu, ktery
autoportrét pfedznamenava, je to postaveni ¢lovéka a jeho chapani sebe sama. Umélec v
autoportrétu zdirazituje své postaveni ve spolecnosti, at’ uz sebevyzndnim nebo
sebezbytovnim, fenomén antihrdiny, osoby, kterd by neméla jit piikladem se objevuje od 16.
stoleti napfiklad v dile Caravaggia nebo Michelangela.

Umélec nam ve svém autoportrétu sviij charakter a zivot neodkryva pouze fyziognomickymi

.....

vvvvvv

renesance byla opravdovym a velkym meznikem pro vznik autoportréti. Renesance dala
umélctim sebevédomi a postaveni ve spolecnosti, které potfebovali, aby vznikla potieba po
sebeztvarnéni. Autoportrét nemusi vzdy nutné znamenat lasku k vlastni osobé¢, ale v obdobi
renesance to tak rozhodné bylo. Renesance ptinesla lasku jak k vlastnimu vzhledu a krase,
ale také ke slavé a vnitini osobnosti ¢lovéka’.

Casto se v ptipadé vzniku autoportrétu mluvi o nezatiZeni objednavatelem, a Ze autoportrét,
vzniké na zéklad¢ iniciativy umélce. Ve vétSin€ piipadi to tak rozhodné byva, ale pravidlem
to také byt nemuize, jako u ndmi zkoumaného autoportrétu Vaclava Hollara, nebo dvou

1°7. Casto se v souvislosti s

Poussinovych autoportrét, které si objednal objednavate
autoportrétem mluvi o nezavislosti na dobovych pozadavcich ztvarnéni. V tomto piipad¢ by
muselo jit opravdu o n€jaky velmi osobni autoportrét, ktery by nejspise nebyl nikdy vystaven
a zustal by v ateliéru umélce. Autoportrét nemizeme, i kdyz je jeho vznik a charakter tak
specificky jak je, vytrhnout z kontextu doby, ve které vznikl.

Autoportrét mize kolisat mezi reprezentaci a vlastni studii, coz dokazuje jak velké rozpéti
pojeti nabizi.

K Autoportrétu a jeho charakteru toho bylo v souc¢asné dob¢ napsano mnoho, co ale literatura
opomiji, je piesny postup prace, zakonitosti a pravidla, podle kterych by se mohl autoportrét
jasné definovat a identifikovat. Pokud by se tak stalo, tak asi nejzédkladn¢j$im pravidlem pro
autoportrét by bylo to, Ze ho vytvofil sdm umélec na zakladé vlastniho navrhu, ktery vytvofil
podle zrcadla. Podobnou charakteristiku se dostupna literatura nenabizi.

Portrét a portrétovani je jasnym predstupném autoportrétu. Pravidla, ktera plati pro portrét,
nemusi platit pro autoportrét. Nejvét§im rozdilem bude jasné ten fakt, Ze autoportrét miize

vzniknout pouze v piipade, ze umélec vytvori saim sebe. Autoportrét se tim padem stava

% HALL 2014, 76
97 HALL 2014, 139
30



mnohonasobn¢ ojedin¢lejsi zalezitosti, protoze portrét mize mit kazdy, ale autoportrét mize
mit pouze umeélec. Autoportrét je artefakt umelcovi kreativity a talentu

Dal$im charakteristickym bodem pro portrét je reprezentace, kterd v piipad¢é autoportrétu
nemusi hrat stejnou roli, jako u samotného portrétu. Tim, Ze autoportrét vytvaii sam umélec,
jeho diivod nemusi byt vzdy reprezentace, mlze se jednat o studii, tronii nebo vyjadieni
niternych pociti®®. Reprezenta¢ni portrét jako obrazovy konstrukt ne jenom podobizna. M4
umeélce predstavit v mnohem komplexnéjsi a §irsi mire, zahrnujici jeho zajmy a osobnost,
nez pouze zobrazeni umélcovych fyziognomickych rys.

Podobné je to i s podobnosti, ktera pro autoportrét nemusi byt pravidlem, jak uz bylo
zminéno, identifikace mize byt vytvofena atribuci, napisovou paskou nebo podstatou toho,
ze umélec maluje sam sebe.

Portrét i autoportrét nas nuti k zamysleni nad zobrazenym. Vzbudit respekt, obdiv, city a
motivace k nasledovéani ptikladu. Jsou silné spjaty s kulturné-spolecenskymi ritudly a
oslavami.

Narozdil od portrétu, ktery mize byt namalovan i po smrti zobrazené¢ho, autoportrét mize
vzniknout pouze za Zivota umélce, ktery je pfitomen b&hem celého vzniku dila.
Autoportrét je novym patym zanrem vedle tradi¢nich Zanrd, jako je malba historii, portréty,
krajina a zatisi.

Autoportréty se Casto dévaji do komparace s autobiografii, asto se ma za to, Ze z
autobiografie vychazi”. Jejich vztah se spiSe vzajemné ovliviiuje ale piece jenom je velmi
rozliény. Autoportrét vystihuje umélce v dané chvili a predstavuje urCitou kratkou fazi
Zivota, a proto jich miiZze vzniknout za Zivot umélce tolik a potfad mize byt kazdy uplné jiny,

narozdil od zivotopisu.
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HISTORIE AUTOPORTRETU

Autoportrét je stal symbolem umélcovi svobody. V prvnim filozofickém pojednani o
autoportrétu, které napsal Plotinus, autoportrét neni vytvofen pomoci pieneseni piesné
podoby ze zrcadla, ale ponofenim se do nitra duse'®.

Vasari zafazuje az do svého druhého vydani Zivota umélcii (1568) autoportréty uméled, v

prvnim nemél Giotto zadny ale ve druhém uz ma tii'°!.

ANTIKA

Umélci se zrcadlili v Antice vice ve svych dilech nez ve svych autoportrétech, kterych se
zachovalo jen né€kolik.

Nejstarsi je zndm z Egypta, autoportrét Baka, hlavniho sochate faraona Akhenatena, ktery
vladl mezi lety 1353-1336 pfed nasim letopoctem. Bak se na kamenné stéle zobrazil jako
Gspésny a rodinnny muz vedle své Zeny Taheri'%2.

Antické Recko a Rim pies své veliké mnoZstvi portrétii na mincich, medailych a bustach,
nevyprodukovaly autoportrét zadny. Umélctiv podpis se zacal objevovat od 6. stoleti pred
nas$im letopoctem. Jediny odkaz na autoportréty existuje v Pliniové Prirodni Historii. Plinius
st. odkazuje na dva autoportéty. Prvni z nich vytvofil architekt a sochat Theodorus, ktery zil
v 6. pred naSim letopoc¢tem, jako miniaturni bronzovou sochu s koniskych sprezenim.
Druhym ptikladem byl autoportrét vytvoren umélkyni laiou z Kyziku, kterd zila v 1. stoleti
pied nasim letopoctem. Nikdy se neozenila a tvofila portréty Zen a své autoportréty pomoci
zrcadla. Kovova zrcadla byla v antice vlastnéna pifevazné Zenami, ke kosmetickym
upravam.

Plinitiv sou¢asnik Plutarch zminil ve svém Zivoté Perikla, napsaného 75 naseho letopodtu,
autoportrét z 5. stoleti pt. n. 1.(méla bys to sjednotit v tomhe odstavci), ve kterém se architekt
a sochaf Phidias zobrazil spoleéné s Periklem na $titu bohyné Athény'®. V soucasné dobg

se ale nevéri, Ze by opravdu $lo o autoportrét a Plutarch si nejspi$ pfibeh vymyslel.

STREDOVEK
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Realisticky autoportrét se objevil az v Renesanci, to ale neznamenad, ze se ve stftedoveku se
s zddnym nesetkame.

Umeéni ve stiedoveéku bylo siln€ spjato s kiestanskou virou, kde umélci tvofili sva dila v
anonymité a pfece jenom praveé zde se objevi prvni autoportréty.

V pozdni Antice se véftilo, Ze ze ¢teni realistické fyziognomie ¢lovéka, je mozno zjistit jeho
charakter. Stfredovek s Novoplatonismem a Kiest'anstvim véfil, ze opravdova mira ¢loveka
je skryta v jeho neviditelné dusi, a ne v jeho fyzickém téle. Clovék je identifikovan atributy,
gesty nebo postojem!'®. Stiedovéky autoportrét se spi$ zajima o celkovou figuru, jeji
umisténi a kompozicivice, nez jen o oblice;j.

Plotinos (204-70 nl.) posledni velky filozof Antiky polozil zaklad stfedov€kému
autoportrétu a jeho objeveni jako samostatného zanru'®. Plotinus studoval v Alexandrii a
nasledné se prestéhoval do Rima, kde pfepracoval Platéna a dal za vznik Neoplatonské kole.
Jeho prace méla velky vliv na svatého Augustina a renesancni filozofii. Plotinus véfil, ze
pfiroda sama funguje tak, Ze imituje zakladni formu a ideu, kterou nazyvéa bozska Jedna.
Umélec tedy zapada do univerzalniho principu, protoze stejné jako ptiroda, napodobuje
prvotni Ideu, zdroven je drzitelem krasy, takze pfirodu jesté zlepSuje. V¢Efil, ze obraz
odrazeny ve vod¢, v zrcadle nebo stinu, je fyzicky odraz toho objektu a nemiize existovat
bez n¢j. Dilo vytvofené umélcem, 1 pokud se jedna o autoportrét, neni produktem fyzického
téla umélce, ale myslenkou rodici se z umélcovi duse, ktera zrcadli bozské.

V 6. stoleti se zrodil piibéh o tom, Ze Kristus byl autoportrétista. Kral Abgar z Edessy
pozadal Krista, aby pfisel a vylécil ho. Kristus byl ale moc vytizeny a misto sebe poslal
svého ucednika Thaddaea s otiskem svého obli¢eje na Inéné latce. Latka je znama pod
nazvem ,,Svaty Mandylion z Edessy* a do vyplenéni Konstantinopole roku 1204, byl ulozen
tam. Nyni je jeho poloha nezndma'®. Druhym kristovym autoportrétem je tak zndma
Veronicina rouska. Svata Veronika podala Kristu latku, aby si utfel oblicej na jeho cesté
Kalvarii.

Veronicina rouska a Svaty Mandylion z Edessy byly pouzity jako protiargument
ikonoklasmu a zaroveit mize umélci vnuknout myslenku autoportrétu. Prvnim opravdovym
autoportrétem je az autoportrét Diirera z roku 1500, ktery ztistane po néjakou dobu ojedinély
az do doby kolem roku 1600, kdy byla v Turin€ uloZena relikvie takzvana ,, Turinské Platno*,

do kterého byl udajn¢ Kristus zabalen po sejmuti z kiize, kdy se podobné autoportrétni
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obrazy dostaly do teoretické literatury a Turinské Platno bylo vidéno jako prvotni obraz.
Autoportréty najdeme ve stiedovéku nejcastéji v iluminovanych knihach.

Svaty Dunstan byl anglicky reformator, statnik a ucitel, ktery se stal Opatem klastera v
Glastonbury (943-957) a arcibiskupem v Canterbury (959-988). %7 V Glastonbury vytvofil
velmi znamy frontispis k Latinské gramatice mezi lety 943-957, kde se zobrazil leZici na
hote Taenarum vedle obrovské postavy stojiciho Krista. Linearni kresba je provedena perem
na pergamenu.

Pasional, ktery vznikl mezi lety 1170-1200, iluminoval kanovnik Rufillus z Weissenau.
Zobrazil se pod Inicidlou ,,R”, kterou za¢ina kapitola o svatém Martinovi, jak sedi na stoli¢ce
a domalovava jeji nozicku. Rufillus se namaloval s velmi soustfedénym vyrazem ve tvaii a
jeho oci, pfes natazenou ruku se Sté€tcem, piimo navazuji na jeho tah pismene ,,R”.

Béhem své Cinnosti se zobrazil 1 Hildebert ve svym dvou autoportrétech. V obou je zobrazen
pfi praci se svym asistentem Everiwinem. V prvnim piipade jsou zobrazeni v sakramentaii
z roku 1136 pod celostrankovou iluminaci svatého Rehote. Ve druhém, znaméjsim, piipads
jde o celostrankovou ilustraci Hildeberta s Everwinem v iluminatorské dilné. Hildebert sedi
s nohama zkfiZenyma pted pulpitem s otevienou knihou a houbu, kterou drzi v pravé ruce
natazené nad hlavou, se chysta hodit po mysi, ktera jim ze stolu krade jidlo.

Nejptfednéjsi autoportréty byly ty sochaiské, které byly umistény na sténach sakralnich
staveb. Od dvanactého do Sestnactého stoleti bylo vytvofeno okolo 70 sochafskych
autoportréti'®. Vétsina byla umisténa na dobfe viditelném misté, coz ale neplati pro
sochaisky autoportrét Petra Parléfe, vytvoreného mezi lety 1379-1386, z triforia katedraly
svatého Vita. Autoportrét je povazovan za prvni realisticky autoportrét viibec, skoro piil
stoleti pfred Albertim nebo van Eyckem. Bohuzel zminovany autoportrét Petra Parléte,
nemuze byt autoportrétem v pravém slova smyslu, protoze se dokazalo, Ze byl tesan n€kym
jinym z dilny Petra Parlére'®.

Na zlaté razeném oltafinim obraze sv. Ambroze v Milané, se zlatnik Wolwinius v roce 835
zobrazil hned vedle darce''°.

Siensky umélec Taddeo di Bartolo pfimaloval sdm sebe do obrazu Nanebevzeti a korunovani
Panny Marie v roce 1401. Namaloval se jako svaty Thaddeus, ktery vylécil krale Abgara

latkou s obtisklou tvari Krista. Thaddeus je poznat diky tomu, ze jako jediny kouka z obrazu

vvvvvv
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pravou rukou na prsteni¢ek na své levé ruce, coz odkazuje na mystickou svatbu s Pannou
Marii. Diive lidé vérili tomu, Ze prstenicek levé ruky je pfimo napojen na srdce.

Taddeo di Bartolo ukazuje na svoje spojeni s Pannou Marii také odkazem na svatého Lukase,
patrona maliit, ktery za svého Zivota namaloval portrét Panny Marie s Jeziskem, tim Ze
svatému LukaSe proptjcil svoje oblicejove rysy.

namaloval. Prvni zminkou vyobrazeni svatého Lukase je z roku 1368, kdy cesky
illuminator a zakladajici ¢len cechu svatého LukéSe v Praze, vytvofil obraz svatého Lukase

jak maluje Pannu Marii s JeziSkem.

RENESANCE

Hlavné v Italii se znovu probudil zajem o klasické texty, umélecka dila a hlavné anticky kult
individuality a slavy.

Filippo Villani se ve svém spisu ,,0 puvodu mésta Florencie a jeho slavnych obcanech,,
(1381-1382) zminil o autoportrétu s Dantem Alighierim, ktery vytvofil Giotto (1266-1337),
pomoci zrcadel na sténé Palazzo del Podest4. Existence takové autoportrétu je ale sporna'!l.
Jan van Eyck (1390-1441) namaloval v roce 1434 dvojportrét Giovanniho Arnolfini a jeho
Zeny. Za portrétovanym parem visi na stén¢ kruhové zrcadlo s ramem zdobenym pasijemi,
které ma velmi jasny odraz i kdyz sklenéné zrcadlo jesté nebylo vynalezeno. V Zrcadle jsou,
mimo zobrazeného paru, vidét dvé postavy, které stoji na druhé strané pokoje. Jednou z
postav by mohl byt Jan van Eyck. V roce 1433 namaloval van Eyck portrét neznamého muze
ve vyrazném ¢erveném turbanu na hlavé, ktery by mohl byt Jan van Eyck a obraz by se tak
stal prvnim plnohodnotnym autoportrétem''2,

Rogier van der Weyden vlozil sviij autoportrét do jedné ze Ctyt scén ,,Spravedlnosti” pro
bruselskou radnici, které vytvotil mezi lety 1435-1440. Rogier van der Weyden se zobrazil
tak neidealisticky, Ze je jeho autoportrét povazovan za prvni autenticky''®. Zakéazka ¢tyf scén
pro radnici, byla nejvétsi a nejvyznamnégjsi, kterou za zivota dostal, coz ndm miize

odivodnit, jeho potfebu se v obraze zobrazit.
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Lorenzo Ghiberti (1378-1455) vytvoftil dvoje bronzové dvete pro baptisterium ve Florencii.
Svij autoportrét zakomponoval v obou piipadech do ozdobné listové pasky dveii mezi hlavy
prorokl a sibyii.

Leon Battista Alberti (1404-1472) zménil pohled na uméni a vyprostil ho z narativu
mechanické a podiadné prace. Napsal nékolik pojednani o malb¢, soSe a architektuie.
Umélec mél byt vzdélan ve vSech svobodnych uménich a hlavné v matematice. Ve svém
pojednani ,,O malbée” udélal z Narcisa, z pribeéhu o Narcisovi, prvniho malife. Alberti tvrdil,
ze kvétina, v kterou se Narcis proménil, je jako malba mezi v§emi druhy uméni. Odraz ve
vod¢ je pfirovnan k odrazu v zrcadle, které mize pozorovatele vzdélat a pomoci mu k
sebezlepseni' ',

Alberti byl, jak ve své tvorbé, tak v pojednanich, posedly autoportréty. V roce 1435 ytvofil
postav na cesté k autoportrétu jako zanru. Umélec by mél usilovat o slavu a uznani mnohem
vice neZ o penize a bohatstvi'’>. A co je pro umélce méné lukrativngjsiho, nez vytvorit
autoportreét.

Béhem 15. stoleti se rozmohla myslenka, Ze umélec vzdy maluje sdm sebe a cokoliv umélec
vytvéii, zrcadli do toho svou osobnost!!®. Proti této myslence se postavil Leonardo da Vinci
ve svych né€kolika textech, napsanych mezi lety 1492-1510, domnival se, Ze malovat vSude
sam sebe je nejvétsim nedostatkem viech malita!!’.

Myslenka umélce jako hrdiny se zrodila ke konci 15. stoleti spojenim s mytem zdzracného
ditete, kdy umélci zdiraziovali svoje ¢iny béhem mladi.

Andrea Mantegna (1431-1506), dvorni umélec tfi generaci rodu Gonzagl, vytvoiil tfi
autoportréty. Autoportrét ve vysokém reliéfu, inspirovany fimskymi portréty, se datuje do
ranych devadesatych let 15. stoleti. Autoportrét mohl vzniknout pro jeho vilu, kterou si v
Mantové stavél, skonéil ale v kostela Sant” Andrea v Mantové' '8,

NejarchaictéjSim autoportrétem bude ale autoportrét v zZivotni velikosti od Adama Krafta,
ktery vytvoril mezi lety 1493-1496, pro kostel Svatého Vaviince v Norimberku''°.

Prvnim neitalskym umélcem, ktery se stal slavnym pro svijj talent a vzhled, konkrétné pro

své krasné dlouhé¢ a vinité vlasy, byl grafik a malit Albrecht Diirer (1471-1528). Albrecht
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Diirer byl nejplodnéjs§im a nejvynalézavéj$im tviircem autoportrétil v Renesanci'?’. Svych
autoportréti vytvoril okolo Sestnacti, v€etné kreseb a tii oltafnich obrazi ve kterych se
ptipojil k davu. Véfil, ze malif maluje postavy podobné jemu samému a ze velci umélci maji
silu podobnou Bohu. Jeho autoportréty ale nebyly tak rozsifené, protoze i kdyz byl grafik,
7adny v grafice nevytvofil. Jeho autoportréty vysly v grafice z rukou jinych rytc!?!.
Albrecht Diirer vytvoril tfi autoportréty v letech 1493, 1498 a 1500, které se staly osobnim
milnikem, jelikoZ jsou vSechny podepsané, datované s piipisy'?2. Autoportrét z roku 1498 je
dilezity také z toho divodu, Ze si je svoji kompozici podobny s autoportrétem Véaclava
Hollara. Albrecht Diirer se zobrazil v polopostava, v bohatém odévu, ktery dava prostor jeho
vlasim, aby mohly vyniknout, a ¢epci. Natocen je k divakovy svou pravou stranou obliceje
ze trictvrtky, takzvaném viamsky typ. Z okna za Diirerem je vidét hornaté krajina.

Ve svém autoportrétu z roku 1500, vyménil Albrecht Diirer eleganci za heroismus a zobrazil
se symetricky v plném formatu z an fase, ve kterém se pfirovndva v Mandylionu a
Veroni¢ing Rousce!?.

Mytus ditéte zazraku, mladého chlapce, ktery ukazuje uz ve velmi raném véku jsou genialitu.
Ve Froissartové romantickém dile Meliador, bylo hlavnimu hrdinovi, Siru Agamanorovi,
pouhych devét let, kdyz zacal malovat, a ve svych dvanacti uz pred¢il svého uditele!'?,

Ve Florencii Michalangelo (1475-1564) a Giorgione (1477-1510) spojili ve svych
autoportrétech ideu chlapectvi s Davidem v jeho boji s GoliaSem. Mladi m4 piekonat staii a
védéni ma byt spiSe vrozeno nez naudeno béhem Zzivota'?>.

Dité zazraku se pozdé&ji pretvofilo v pojem ,,milované mladi”, které ma nabizet krasu a jde
ruku v ruce s stafim nebo muzem, které nabizi védéni a moudrost. Raffael se ve svém
autoportrétu z roku 1506 se namaloval piesné jako mlady chlapec vyhlizejici krasu'?.

Dale tuto ideu dotahl Parmigianino (1503-1540) ve svém nejznaméjSim obraze Autoportrétu
v konvexnim zrcadle z roku 1524. Jednadvacetilety Parmigianino piivezl s sebou autoportrét
do Rima v roce 1524 jako dar pro nové zvoleného Papeze, Clementa VII, kterému bylo v té

dobg &tyficet Sest. Vznikl tak idealni vztah mladi-krasy s muzem-moudrosti'?’.
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Parmigianino na autoportrétu sedi v pokoji ktery svou chudobou upomina na mniSskou celu,
jde ale o velmi elegantni autoportrét kde ma umélec perfektni tvar a sebevédomy vyraz. Jak
uz bylo feceno, Parmogianinovi bylo v dob¢ vzniku obrazu dvacetjedna let, na autoportrétu
se ale zobrazil jako mlady chlapec jako dité zazraku. James Hall dale rozebira ruku, kterou
ma Parmigianino na obraze pfedloZzenou veptedu za ptedpokladu, Ze je to ruka leva, zatimco

umélec byl pravak a proto odkazuje na platonickou lasku'?®

. Ruku, kterou ale umeélec ve
svém autoportrétu namaloval, je pravé prava. Jestli tim odkazuje jen na to, ze je pravak a
nebo ma jesté n¢jaky jiny vyznam, neni jasné. Na druhou stranu autoportrét je odrazem
zrcadla, takze ruce musime vnimat obracené a ne, jak bychom je vnimali napiiklad na
portrétu nebo jiném obrazu.

Heroizmus vystiida karikatura, kterou nékteti umélci vyuzili pro vyjadieni sebe sama v
autoportrét. Michelangelo Buonarroti (1475-1564) mél potfebu zobrazit se v posmesné
podobé a tak dal stazené klizi, kterou drzi svaty Bartoloméj na fresce Posledniho soudu v
Sixtinské kapli, vytvofené mezi lety 1536-1541, své rysy obliceje'%.

Benatsky umélec Tizian (1490-1576) vytvoftil za svého Zivota né¢kolik autoportrétli, mimo
ti1, které jsou nezvéstné, vytvoril také autoportrét z roku 1546-1547, ve kterém se namaloval
v extrémné vysokém véku. Tiziana musel zajimat proces starnuti a jeho umrtni list fika, ze
mu bylo 103 let. To by se ale narodil v roce 1473 a ne 1490, mél tedy potfebu se postarsit,
coz souvisi s Benatkami, kde zil, kde vladli stafi, bohati a mocni muzi a obecné se dozivali

velmi vysokého véku'®°,

BAROKO

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), velky ptiznivec Bakcha, ktery sice

nenamaloval Z4dny nezavisly autoportrét!s!

, vlastni rysy ale propij¢il mytologickym i
nabozenskym postavam béhem své tvorby nékolikrat, jako naptiklad v obraze Autoportrét
Jjako nemocny Bakchus z roku 1594,

Ateliéry umélcii se staly v 17. stoleti atraktivni destinaci, exotické prostiedi plné poutniki a

zabavy, kam se chodili divat urozeni lidé a nebo se organizovaly skupinové prohlidky.
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Umeélci se ve svych autoportrétech stale castéji zobrazovali béhem prace ve svych ateliérech,
miiZzeme v tom spatfovat i dokaz na svatého Lukéase'*2.

Jeden z nejzajimavéjSich autoportrétll zobrazujici umélce béhem prace je autoportrét
Artemisie Gentileschi (1593-1653), ktery namalovala mezi lety 1638-1639. Artemisia se
casto domalovala do obrazl, které vytvofila, vZdy v souvislosti s heroickymi, silnymi
zenami. S timto kultem zacala Marie Medicejska a pokracovala v ném jeji dcera Anna
Rakouska. Autoportrét jako alegorii malirstvi, vytvoreny mezi lety 1638-1639), namalovala
nejspis pro Karla 1., kdyz navstivila svého otce v Londyn&'3.

Byl to ale Nicolas Poussin, kdo ptispél nejvice do kultu malife v ateliéru, ktery za sviij Zivot

134

nenamaloval jedinou fresku'>*. Nicolas Poussin namaloval dva autoportréty, oba pro své

vyznamné patizské patrony, bankéfe Jeana Pointela a Paula Fréarta de Chantelou,

kralovského stevarda!3?

. Chantelou si u Poussina objednal jeho portrét, ale protoze Poussin
nebyl portrétista hledal v Rimé nekoho, kdo by ho namaloval. Jelikoz nemohl najit nikoho,
kdo by splioval jeho oekavani, rozhodl se portrét namalovat sim'® a vznikl tedy Poussintiv
Autoportrét z roku 1649. Poussin Chanteloua v dopise piedem varoval, ze portrét nemaloval
vice jak dvacet let. S prvnim autoportrétem nebyl spokojen, poslal ho Pointelovi a hned v
zap&ti namaloval druhy'®’. V druhém autoportrétu se namaloval ve svém ateliéru se
sloZenymi obrazy za nim.

Kdo se ale opravdu stal mistrem fenoménu umeélcova ateliéru byl Jan Vermeer (1632-1675),
ktery sviij umélecky ateliér dotdhl do podoby dokonalého idelu. V obraze Uméni malovat,
ktery namaloval mezi lety 1666-68, se namaloval, jak maluje mladou divku, krasné
oblecenou s knihou o historii v jedné ruce a v ruce druhé s trumpetou, kterd symbolizuje
stanovil Alberti, a to je vzdélani a slava'3®.

Rebrandt van Rijn (1606-1669) produkci autoportrétu vyzdvihnul na novou pficku, jak v
kvalité, mnoZstvi tak v rozmanitosti'*°. Jeho autoportréty mu vynesly slavu stejné tak jako
ji reflektovaly. Podoba Rembrandta byla jasna a tak mél pozorovatel pocit porozuméni a

intimnosti, Rembrandt ale tento vztah zase oddalil ménici mi vyrazy, kompozici a predev§im

132 HALL 2014, 131
133 HALL 2014, 134
134 HALL 2014, 138
135 HALL 2014, 138
136 HALL 2014, 139
137 HALL 2014, 140
138 HALL 2014, 142
139 HALL 2014, 151
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kostymy. Rembrandt za svého Zivota vytvotil pred Ctyficet autoportréti v malbé, tficet jedna
v grafice a pies dvacet v kresb&!*’. Kolem patnicti procent veskeré jeho portrétni tvorby

jsou autoportréty'4!

. Nekteré grafické autoportréty maji az jedenéct stavl. Do tficeti let
vytvofil polovinu vSech svych autoportrétti. Mnoho z jeho ranych autoportrétu jsou ale v
soucasné¢ dob& povazovany za tronie a ne autoportréty. Tronie jsou studie vlastni tvare,
béhem riiznych grimasach a emocich!'*?. Tim, Ze nebyl dvornim malifem s pravidelnym
platem'**, mé&l mozna potiebu svymi autoportréty v takovém mnozstvi a v tak raném véku,

ubezpecovat patrony o potencidlu a slavé.

140 HALL 2014, 152
141 HALL 2014, 152
142 HALL 2014, 153
143 HALL 2014, 153
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ZAVER

Autoportréty vychazeji bezpodminecné z portrétli a na prvni pohled se mizou zdat velmi
podobné, piece jenom se v obou piipadech jedna o zobrazeni osoby, které ma vyjadiovat jak
jeji vnéjsi podobu tak charakter. Co ale z autoportrétu déla autoportrét? Autoportrét je,
narozdil od portrétu, mnohem ojedinélejsi zalezitosti, nebot’ na ném muze byt zobrazen
pouze umélec. Tato skuteCnost z autoportrétu vytvaii jednu z nejzajimavéjSich okolnosti
vzniku dila, jak se samotny tvlirce uméleckych dé¢l, popasuje s otdzkou vlastniho
autoportrétu, a co ho k vytvoteni né¢eho tak jedine¢ného vedlo? Naprosta intimita umélce,
ktera se do takového dila béhem procesu vzniku dostane je neuvétitelnd. Umélec se ndm tim
otevie a dovoli nam, pokud budeme chtit, nahlédnout do jeho nitra a osobnosti.

Vétsina literatury a textl tykajicich se se autoportrét, se vénuje pievazné historii a
interpretaci autoportrét, nikde se ale nepise o zékladnim postupu vzniku takového
autoportrétniho dila. NaraZime tim na zakladni problém, ktery se v literatui'e o autoportrétech
objevuje a to je to, ze by si autoportréty v jednotlivych uméleckych technikach zaslouzili
své vlastni zpracovani. Otazka postupu vzniku autoportrétu, by nds ani nenapadla, pokud
bychom m¢éli na mysli malifsky autoportrét. Pokud se ale zamyslime nad autoportrétem v
grafice, se zékonitostmi, které byly pro originalni grafiku obvyklé v 17. stoleti, je vymezeni
postupu vzniku autoportrétu na misté. To, Ze se literatura k tomuto problému nevyjadiuje,
stézuje rozhodnuti, jestli se v piipad¢ sledovaného Autoportrétu Viclava Hollara z roku
1649 jedna opravdu o autoportrét a mizeme-li ho tedy tak nazyvat i v ptripad¢, ze Vaclav
Hollar byl pouze rytcem pracujicim podle kresby jiného umélce, zde konkrétné Johannese
Meyssense.

Jak uz bylo zminéno, autoportrét je jedine¢nym vyjadienim umeélcovy osobnosti a sledovat
jakym zplisobem se sam umélec zobrazi a pro¢, je stavebnim kamenem interpretace
autoportétu.

Nad autoportrétem Vaclava Hollara ale nemtizeme prave timto zptisobem vibec premyslet.
Pokud si ddme znovu dohromady okolnosti vzniku Hollarova autoportrétu, s ptihlédnutim k
charakteristice autoportrétl, jak je tomu v literatute, HollarGv autoportrét vznikl z iniciativy
Johannese Meyssense pro knihu /mages de Divers Hommes o umglcich t€¢ doby, tim padem
nam odpadé dulezity aspekt autoportrétu a to , Ze umélec mé potiebu zobrazit sdim sebe.
Zaroven autoportrét vznikl na zédkladé kresby Johannese Meyssense, tim padem interpretace

dila v souvislosti s tim, jakym zptsobem se Vaclav Hollar chtél zobrazit, také neni mozna.
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Na zaklad¢ literatury o autoportrétech mizeme tedy zhodnotit, Ze autoportrét Vaclava
Hollara by nemé¢l byt povazovan za autoportrét.

Zajimavou skutecnosti, kterd podporuje navrZzenou hypotézu, je také to, ze i kdyz je
Autoportrét Vaclava Hollara vzdy zafazen mezi autoportréty, v textu se o ném obecné mluvi
jiz jako o portrétu. MysSlenka tady tedy vzdy byla, ale nebyla ji vénovana dostatecna

pozornost.
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