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ABSTRAKT

V této diplomové praci se zabyvam intersekcionalni feministickou analyzou knihy The Seven
Husbands of Evelyn Hugo. Autorkou je Taylor Jenkins Reid, prvné vysla v roce 2017 a nasledné
se stala hitem nejen diky socialnim sitim. V prvni Casti prace se vénuji predstaveni teorie a
metodologie, ze které vychazim v analytické ¢asti. Nejprve problematizuji kategorie, se kterymi
budu pracovat, jako je intersekcionalita, gender, rasa, sexualita. V tomto kontextu mé¢ zajimaji
téz koncepty male gaze, female gaze a toxickd a zdrava maskulinita. Vénuji se téz literatufe a
feminismu a zobrazeni femininity v literatufe. V analytické ¢asti postupuji chronologicky podle
déje, vyuzivam clenéni, jaké je v knize a analyzuji jednotlivé postavy z hlediska konstrukce
genderu, rasy a sexuality. Zajima mne také, jak je tematizovana sexudlni a genderova identita v
konkrétnim historicko-socialnim kontextu a jak jsou v tomto kontextu konstruovany jednotlivé
vztahy hlavni hrdinky.

Klic¢ova slova: The Seven Husbands of Evelyn Hugo, stereotypy, gender, rasa, sexualita, moc,

vzdorné éteni

ABSTRACT
In this diploma thesis I analyze the book The Seven Husbands of Evelyn Hugo from

intersectional feminist point of view. The author of this book is Taylor Jenkins Reid, 1% edition
came out in 2017 and became popular thanks to not only social media. In the first part of my
thesis I focus on overview of theory and methodology, which I work with later, such as
intersectionality, gender, race, sexuality. In this context I am interested in theorizing the
concepts of male gaze, female gaze and toxic and healthy masculinity. I also focus on literature
and feminism and the portrayal of femininity in literature. In the analytical part of my diploma
thesis, I analyze characters chronologically using the original structure of the book. My interest
in analysis is in the construction of gender, race and sexuality. I focus on how the author
constructs sexual and gender identity in concrete historical as well as social context and how are
relationships of the main heroine constructed in this context.

Key words: The Seven Husbands of Evelyn Hugo, stereotypes, gender, race, sexuality, power,

resistant reading



1 UVOD

~For Lilah; Smash the patriarchy, sweetheart (Reid, 2021). Vénovani autorky své dceii je
jakymsi uvodem do celého dé&je ptibehu. Novela The Seven Husbands of Evelyn Hugo ziskala
za posledni 1éta na popularité, k cemuz ji jist€ pomohla socidlni sit’ TikTok, kde videa, v nichz
lidé tuto knihu doporucuji, maji az miliony shlédnuti. Hashtag, respektive oznaceni
»thesevenhusbandsofevelynhugo® ma na TikToku ptes 340 milionli zobrazeni (k datu 22. bfezna
2023). Uzivatelky a uZivatelé TikToku sdileji i napf. ,,and to anyone tempted to kiss the tv screen
tonight please don’t chip your tooth* zatimco autorka pada na postel v ochromeni z této ,,scény*
(Saki, 2022). A prave diky tomu, Ze jsem (pasivni) uzivatelka TikToku (tedy jen se divam a nic
nesdilim), kde casto sleduji videa s oznacenim #BookTok, se mi v doporu€enych videich
objevovaly recenze na The Seven Husbands of Evelyn Hugo. A ta kniha pfiSla pravé vcas.
Zrovna jsem totiz zaCinala prvni rocnik Genderovych studii na Fakult¢ humanitnich studii
Univerzity Karlovy, kde jednim z povinnych predméth je kurz Feministické literarni teorie a
kritiky. Pravé tento kurz pod vedenim docentky Knotkové-Capkové mi poskytl novy pohled na
prakticky vSe, co jsem doposud o literatufe znala. Chtéla jsem proto tyto nové nabyté znalosti
uplatnit pravé pii psani diplomové prace. Tato kniha si, dle mého, zaslouzi

hlubsi feministickou analyzu.

Ale nejen proto, Ze je ptib&h skvéle napsan, jsem si ho vybrala k analyze. Nabizi mnohem
vic. Otevira fadu citlivych témat, naptiklad potrat nebo domaci nasili, hlavni d¢j se odehrava v
konzervativnich 50. letech v Hollywoodu a hlavni postava je zde (spoiler) bisexudlni Zena jiné
barvy pleti jiné nez bilé, ktera se navic sedmkrat provda! K rozboru se nabizi 1 forma vypravéni
- jedna se o chronologické vypravéni ich-formy, ale zaroven se dozvidame vic 1 o postavé, které
je cely ptibéh Evelyn Hugo vykladan. D&jové linie se prolinaji, pfibéhy na sebe navazuji a vse
do sebe zapada. Nic nezlistane nezodpovézeno.

Diplomovou praci rozdélim do dvou zakladnich ¢4sti. V prvni teoreticko-metodologické
¢asti se budu vénovat piedstaveni pojmu a teorii, se kterymi budu pracovat. Dale se budu
vénovat problematice literdrniho kdnonu, feministické literarni kritice a metod¢ vzdorného
Cteni, ale 1 Zenskému psani - autorka je Zena, vypravécky v ptibéhu/ptibézich jsou zeny. Pro

samotnou analyzu je podstatny i zanr, tedy fiktivni biografie. Ve druhé, analytické ¢asti se budu



zabyvat koncepty moci, rasy, manzelstvi, nasili aj. v ptibéhu. Také mé bude zajimat, jak jsou v
ptibéhu konstruovany gender, rasa a sexualita u hlavnich postav. Déle také, jak je tematizovana
sexualni a genderové identita v konkrétnim historicko-socialnim kontextu, ktery je pro cely
piibé¢h velmi podstatny (odehrava se ve druhé poloviné 20. stoleti).

Nez dojdu k samotnym zavértim, budu se téz vénovat ur€itym momentiim, kterym jsem
v predchozi ¢asti nevénovala dostate¢nou pozornost ¢i tém, které jsem nezminila, ale shledala
jsem je vhodnymi k doplnéni analytické ¢asti. Hlavni linii je pro tuto ¢ast jazyk, jeho pouziti a
to, jak konstruuje cely pfibeh, ktery je ndm, ¢tenariim a ¢tenarkam, predkladédn. Zamétim se na

momenty ironie, ale i na postavu vypravécky v soucasnosti, Monique.



2 TEORETICKO-METODOLOGICKA CAST

V této Casti se budu zabyvat teoretickymi poznatky, které poslouzi jako vychodiska pro druhy
blok, samotnou analyzu. Jak piSe Blanka Knotkova-Capkova v knize Tvdrii v tvdi: Gender jako
metodologicka kategorie literarnich analyz, v literarni védé nelze oddélit teoretické a
metodologické hledisko (Knotkova-Capkova a kol., 2010: 17). Proto je cela diplomova prace
¢lenéna na pét Casti, a to uvod, teoreticko-medotologicka cast, analytickd cast, momentt k

analyze a zavér.

2.1 FEMINISTICKE TEORIE
V této podkapitole predstavim vychodiska své diplomové prace. Nez ale shrnu zakladni
analytické pojmy, které budou podstatné pro analytickou cast, je stejné tak dilezité
kontextualizovat mou analyzu v ramci uréitého paradigmatu. Cili uvést epistomologicka
vychodiska, taktikajic oramovat sviij vyzkum paradigmatem.

Muyj vyzkum bude feministicky, to je zfejmé jiz z nazvu. Je ale potieba tento ,,privlastek
vice pfiblizit. I feministické teorie spadaji pod urcité paradigma. Napt. Guba a Lincoln (1994)
definuji paradigma jako zplsob, kterym miiZzeme kategorizovat poznani. Rozdé€luji je na
pozitivistické, postpozitivistické, kritické teorie a konstruktivismus, a to na zaklad¢ odpovédi
na ontologickou, epistemologickou a metodologickou otdzku (Guba & Lincoln, 1994: 109). Z
ontologického hlediska tato prace pfiznava kulturni podminénost, z epistemologického hlediska
je kladen diiraz na subjektivitu a z metodologického hlediska je vyuZita literarni analyza. V
tomto bod¢ (metodologie) sice Guba a Lincoln zmiiiuji rozhovory a dotazniky, uvadéji ale
zéaroven, Ze pro toto paradigma je dulezity diraz na jazyk a obecné ne-objektivitu (Guba &
Lincoln, 1994: 110).

U metodologie se jesté pozdrzim. Tradi¢né€ je metodologie d€lena bindrné, na kvalitativni a
kvantitativni. Je zajimavé, ze v té literatute, kterou jsem Cetla, je nejCastéji zminovana prace s
lidmi (napf. rozhovory) neZ prace s literarnimi dokumenty, artefakty, filmy aj. Napiiklad
Morrow (1994) toto déleni popisuje praveé na tom, jak vyzkumnik ¢i vyzkumnice pracuje s lidmi
a s kolika vlastné. Kvantitativni pracuje s vice lidmi, které si zvolime na zéklad¢ néjakych
parametrii, pak méiime proménné a tyto informace preménime na data. Kvalitativni pracuje s

mensi skupinou lidi, se kterymi jedna, snazi se dostat k jadru véci a vysledky pak uvadi velmi



deskriptivné (Morrow, 1994: 206-207). Obecné se da fici, ze kvantitativni produkuje data o
jevu/jevech, kvalitativni produkuje deskripci jevu/jevil. Letherby ale toto déleni kritizuje, dle ni
je tieba dekonstruovat binaritu kvalitativni-kvantitativni, protoze kvantitativni jsou spojovany s
maskulinitou (tedy rozumem a pfesnymi, ,,tvrdymi* daty (hard data)) a kvalitativni s femininitou
(city a pfiliSna subjektivita, tedy netplna spolehlivost). D¢leni je dle ni pfili§ dichotomni a
vyzkumnici a vyzkumnice by se méli uchylit ke kombinaci metod v zavislosti na povaze
vyzkumného problému (Letherby, 2003). Pokud bych ale méla svou praci zatadit do jedné z

téchto dvou kategorii, bude to kvalitativni.

2.2 POJMY

Pojmy, se kterymi budu pracovat, nemaji vzdy slovnikovou definici - jedna se o problematickeé,
,»pohyblivé* pojmy, jejichz vyznam si kazdy/kazdd mize vykladat jinak a kazdy/kazda mize na
jejich vyuziti jakozto analytické kategorie klast jinak silny diraz. K jejich vysvétleni tedy
nebudu vyuzivat vzdy jen jeden pramen, ale pokusim se zachytit shodu v riznych definicich,
které rlizni autofi a rizné autorky poskytuji. Cely pfibéh stavi na bisexualité hlavni postavy, jeji
rase, jejich vztazich s muZi (a Zenou), jeji genderové identité. Proto povazuji za dileZité tyto
pojmy predstavit a pfiblizit jejich teoretizovani a vyuziti jako analytické kategorie. Jedna se

konkrétné o pojmy intersekcionalita, gender, sexualita a rasa.

2.2.1 INTERSEKCIONALITA

Intersekcionalita jako pojem poskytuje uvod do problematiky, na jejiz jednotlivé body se
zamé&fim pozdéji. Je to koncept a analyticky rdmec, ktery zkoumd prinik a interakci rdznych
forem diskriminace a nerovnosti. Mezi né patii napt. sexismus, rasismus, ageismus', homofobie,
postizeni a dal$i. Napf. Zeny jiné barvy pleti nez bilé mohou byt diskriminovany rizné. Dle
teorie intersekcionality jsou rizné formy diskriminace vzajemné propojeny a nelze je oddélit.
Intersekcionalitu jako pojem zavedla Kimberlé Crenshaw (1989), vznikla z potieby zahrnout do
feminismu i jiny nez ten bily stfedostavovsky. Ohledné definice intersekcionality, ale hlavné

jejiho vyuziti jako analytického nastroje nepanuje shoda.

! Ageismus je diskriminace na zéklad¢ véku a projevuje se skrze rizné stereotypizace a diskriminace
osob a skupin na zakladé¢ jejich véku a/nebo na jejich prislusnosti k urcité generaci (Vidovi¢ova, 2023).



Podle Vivian May (2015) je intersekcionalita komplexni a ¢asto velmi tézce uchopitelny
koncept. Je politicka a filosoficka, vede nés k pokladani novych otazek. Neni to pouhy soucet
identit, ale soustfedi na se soubéznost, odmita kategorie ,,jedné osy*“. Nezaméiujeme se jen na
gender nebo jen na rasu, jak to tradicné byva, tedy jen na jednu osu identity - musime se zaméfit
na celou identitu komplexné se vSemi osami zaroven. Intersekcionalita je mnohostranna a
slozita, dovoli ndm ale mnohdy jit ,,proti srsti* (May, 2015: 22-33).

I Leslie McCall (2005) vnima intersekcionalitu jako komplexni a dokonce vytycuje tii
metodologické pfistupy - antikategorickou, intrakategorickou a interkategorickou. Leslie
McCall tak posunula intersekcionalitu od definice a vyuziti po kategorizaci toho, jak ji
vyzkumnici a vyzkumnice, aktivistky a aktivisté vyuzivaji. Vzhledem k tomu, Ze se sama
snazim ani ne tak o dekonstrukei, jako spi§ o problematizaci pojmil a konceptil, které ale ptesto
pozd¢ji v analyze vyuziji, zafadila bych tuto diplomovou praci pod interkategoricky
metodologicky pfistup - piSu ji s predpokladem, Ze kategorie nejsou stalé, ale vyuziji je pro

vyzkum (McCall, 2005: 1772 - 1773). Tento pfistup je v Ceském feminismu nejpouzivangjsi.

Intersekcionalita jako analyticka kategorie je ¢im dal Castéji vyuZivana riznymi védnimi obory,
jak naznacuje ¢lanek Sumi Cho, Kimberlé¢ Crenshaw a Leslie McCall Toward a Field of
Intersectionality Studies (2013). Tam autorky popisuji dva scénare artikulace intersekcionality,
a to odstfedivy a dostfedivy. Odstredivy scénaf znamend, ze se intersekcionalita prenasi do
dalSich védnich disciplin (napfiklad historie). Zde ale hrozi riziko limitace samotného dosahu
intersekcionality. Dosttedivy, Ze se propojuji jednotlivé discipliny a vytvoii se jakési stiedisko
(naptiklad Gender studies), rizikem je zde ale tlak na umisténi projektu v konvencni oblasti.
Ideélni by dle autorek bylo spojeni téchto dvou scénatit (Cho, Crenshaw, McCall, 2013: 792-
793).

Nepiimo na tento ¢lanek reaguje Sirma Bilge ve svém Clanku Intersectionality Undone
(2014). Jak jsem uvedla, autorky uvazuji, ze nejlepsi vyuziti intersekcionality by bylo spojeni
dostfedivého a odstfedivého scénare, tedy na akademické ptidé (Cho, Crenshaw, McCall, 2013:
792-793). Dle Bilge ale intersekcionalita byla pfivlastnéna a zneuzita akademickymi a
aktivistickymi kruhy. PiSe, Ze spolecnost vnima nerovnosti jako individualni zalezitost a

intersekcionalita tak ztraci radikalni naboj. A ¢im vic je popularni, tim spi§ se vyskytuje jeji



misreprezentace, tokenizace ¢i hierarchizace a dochazi k ,,vybéleni intersekcionality* tedy k
decentralizaci klicové role rasy v intersekciondlnim mysleni a praxi (Bilge, 2014: 409-412).

Autofi 1 autorky kladou diiraz na aktivismus v ramci intersekcionality (srov. Bilge, 2014,
Kolarova, 2008). Diraz kladou na politickou intervenci a relevanci. Napi. Fraser (2004) ve svém
textu vidi jako feSeni tzv. dvojdimenziondlni teorii spravedlnosti, jejimz cilem je dosazeni
spravedlnosti prostiednictvim slouceni teorie prerozdélovani a uznani. Pivod nerovnosti tedy
vidi jednak v nerovném pfistupu ke zdrojim, jednak v nizkém statusu. Nékteré nerovnosti jsou
dle ni vice spojeny s otazkou pferozdélovani (napt. sexudlni orientace), jiné s otdzkou uznani.
Za priklad obojiho (rovnocenn¢) povazuje rasu: hospodarska struktura plodi rasové specifické
formy rozdélovani a ve statusovém uspotfadani jsou privilegovany ty znaky, které jsou
spojovany s ,,bélosstvim®. Jadrem dvojdimenzionalni teorie spravedlnosti je participacni parita,
tedy takové spolecenské, ekonomické, instituciondlni a systémové nastaveni, které dava lidem
moznost se rovnocenn¢ zapojit do ¢ehokoliv 1 s moznosti nezapojit se viibec (Fraser, 2004).

V ramci intersekcionality existuje 1 postkolonialni proud, ktery se, dle napt. Mohanty
(1991) zamé&tuje na kritiku zapadniho univerzalizujiciho principu a paternalistického ptistupu.
Zeny jsou v ramci ng&j viktimizovany a homogenizovéany jako jedna slaba skupina téch, které
potiebuji pomoc od ,,vyspé€lého zapadu*. Dochéazi k metonymii kategorie ,,t¢ Druhé* autorky
Simone de Beauvoir - zapadni svét je ten, od néjZ se vSe odvozuje, ten, jenz je staveén jako
standard, ke kterému ma ,,zbytek* svéta dojit. Vychodni svét je stavén do pozice ,,toho
Druhého®, Zeny zde jsou pasivni a bezmocné (Mohanty, 1991).

Z vySe zminéného je jasné, Ze intersekcionalita je dulezity analyticky koncept, ktery v
sob¢ spojuje n€kolik protinajicich se os identit. VSechny definice a ndhledy na ni maji jedno
spole¢né - musime se zaméfit na tu konkrétni osobu a jeji identitu, nikoliv vyjmout jen jednu
kategorii a tu zkoumat. Navic, intersekcionalita v sobé ma radikalni naboj a je tfeba s ni zachazet
tak, jak bylo ptivodn¢ zamysleno - oprostit se pouze od genderu nebo pouze od rasy. Patii sem
napf. gender, rasa, tfida, sexualita, nabozenstvi, postizeni, vék, vzdelani aj. V radmci své analyzy
se zam¢fim na kategorie genderu, sexuality a rasy, které se pokusim definovat v nasledujicich

kapitolach.



2.2.2 GENDER

Gender je jednim z nejzakladnéjSich a nejstarSich principi organizace spolecnosti. Je také
prostiedkem spolecCenské stratifikace — vlastnosti a praktiky zen a muzili jsou oceniovany jinak.
Gender vyuziva kategorie maskulinity a femininity jako hlavni, hierarchizujici a vylucuji se
identity. Autofi jedné ze zakladnich knih genderovych studii, publikace, jez mi slouzila jako
ivod do genderovych studii, a to Zeny, muzi a spolecnost (¢esky 2003), Renzetti & Curran tvrdi,
ze gender je socialni konstrukt, ktery stavi na domnélém pohlavi jedince. Vazi se k nému
stereotypy a slouZi jako prostfedek spolecenské stratifikace. Jsou to vlastnosti a chovani jedince.
Povazuji gender za danost, neménnost. Ale napt. Butler ve své eseji Performative Acts and
Gender Constitution (1998) piSou?, Ze gender neni néco pevné daného v hloubi nasi identity, ale
ze je performativni — neustalym opakovanim tak utvafime nasi genderovou identitu (Butler,
1998: 520).

Gender ma ale krom téchto dvou mnoho dalSich uchopeni (bindrni/nebinérni,
dany/performativni). Uvedu zde Gerlindu Smausovou, zniamou &eskou feministku, ktera
teoretizovala gender a pohlavi ve své stati Proti tvrdosijné predstave o ontické povaze gender a
pohlavi (2002). Zde piSe, Zze gender a genderové role jsou jakousi druhou pfirozenosti.
Genderova role neni vrozend, je vSak socializaci tak bytostnd, Ze je s ni zachazeno jako s
neménnou. A je to pravé tato genderova socializace, ktera vede k rozdilim v chovani a
podtrhava fakt, ze pokud uz se zdaraziuji rozdily mezi zenami a muzi, jednd se spiSe o
spolecenskou nez biologickou funkci. Navic, socializace ma na genderovou identitu mnohem
vétsi vliv nez geny (Smausova, 2002: 6). Smausova ale pise v tradiéni binarité genderovych roli
a identit.

Gender tradi¢né délime na maskulinitu a femininitu - jednotlivé vlastnosti spadaji pod
jednotlivé kategorie a tim jakoby (alespot v ocich konzervativnich jedincil) ospravedliuji
nadfazenost muzii a jejich postaveni. Mluvime o androcentrismu. Ten popisuje napi. Sandra
Bem (1993) jako nadfazenost muzi nad Zenami s tim, Ze muZstvi je standard, vii¢i némuz jsou
Zzeny poméfovany (Bem, 1993: 42). S androcentrismem se uzce poji patriarchat. Zatimco

androcentrismus je spiSe o kulturnim a symbolickém diskurzu, patriarchat je o mocenském

2 Judith Butler jsou nebinarni, proto o nich pisu ve tfeti osobé mnozného ¢isla.



diskurzu a genderovém fadu (institucionalizované vzorce genderové diferenciace jsou souhrnné
oznacovany jako pohlavné-genderovy systém, ktery je socio-kulturné-historicky
kontextualizovan (Renzetti, Curran, 2003: 20-21)) spole¢nosti. Patriarchat definuje napt. Kate
Millett (1970): je to dominance muzského pohlavi nad zenskym, je ve spolecnosti hluboce
zakofenény a tyka se vSech forem politickych, spolecenskych a ekonomickych (Millet, 1970:
74). Je ale potieba, jak pfipomind Mohanty, patriarchat kontextualizovat, protoZe neexistuje
jeden univerzalni patriarchat, nybrz rizné formy, jez maji svlj socio-kulturné-historicky kontext
(Mohanty, 1991).

Vrat'me se ale zpét k femininité a maskulinité, jez mne budou v analytické ¢asti zajimat
nejvice. S nimi se poji genderové stereotypy, coz jsou ocekavani vazana na predpokladany
gender. Napi. Renzetti a Curran piSou o bipolarité, tedy ze muzim a zenam se ptipisuji odlisné,
vylucujici se vlastnosti a predpoklada se, ze ,,normélni* Zena nenese Zadné muzské vlastnosti a
naopak (Renzetti, Curran, 2003: 20-21). Se stereotypy se vazi genderové role. Ty jsou dle
Smausové (2002) vnimané jako druhé pfirozenost. V souvislosti s tim Smausova zmifiuje tzv.
naturalistické zkratky - zviditelnovani rozdilnosti a potlacovani podobnosti. A muzi a Zeny jsou
vnimani jako odli§né jednotky s tim, Ze prvni kategorie je té druhé nadiazena (Smausova, 2002:

22).

2.2.2.1 FEMININITA

O podtizeném postaveni zen piSe mnoho raznych autorek a autori. Jako zdrojové prameny, ze
kterych budu pfi analyze Cerpat, vyuziji ta dila, jeZ se stala primarnim zdrojem a teoretickym
stavebnim kamenem mnoha jinych. VSechny ale uvaZzuji stejné - femininita je podfizena
maskulinité. A ackoliv se shoduji v obecném piivodu (patriarchat), kazda klade daraz na jinou
jeho ¢ast.

Zminovat budu feministky z tzv. druhé vilny feminismu. Tradicn€ se historie
feministického hnuti déli na dvé viny. Atmosféru prvni viny spolu s tim, jaké postaveni mély
zeny, shrnuje Hana Havelkova ve svém textu Koreny pravnich nerovnosti v modernité (2020).
Tzv. prvni vlna feminismu, tedy rozvoj feministického mysleni a jednani, byl soubézny s
francouzskym osvicenstvim 18. stoleti. Tehdejsi spolecenské nastaveni siln€ ovliviiovalo dilo

filosofa Jeana Jacquese Rousseaua Emil cili O vychovani. ,,Rady pro vychovu Emila sméiuji k



tomu, aby z n¢j byl svobodny, sebevédomy jedinec. Miize byt az do 18 let sobec, d€lat si co
chee (...). Vychova Zofie méla byt Gplné jind, zcela ,,opatna“,“ (Havelkova, 2020: 70). Zofie,
divka 18. stoleti, méla byt vychovavéna k podtizenosti (Havelkova, 2020: 69-70). I vyznamna
feministka prvni viny vidi problém ve vychové. Mary Wollstonecraft ve svém dile Obrana prav
Zen (orig. 1792) volé pravé po zméné vychovy (Wollstonecraft, 1998). Dulezita ale byla pro
zeny pravni rovnost pohlavi (tedy volebni pravo, majetkové pravo aj.).

Feminismus tzv. druhé viny byl podnicen vydanim nékolika zasadnich d¢l, ale k tém
pozd¢ji. Druhd vina je charakteristicka rozSifenim debaty z pravniho pole, tedy vefejné sféry, 1
do sféry domadci. Dulezita je také kritika samotného spolecenského nastaveni zépadnich
spole¢nosti, patriarchatu. Nejcastéji je toto obdobi, 2. polovina 19. stoleti, spojovano se dvéma
velkymi myslitelkami - Simone de Beauvoir a Betty Friedan. Simone de Beauvoir kriticky
definuje Zeny jako ty ,,Druhé®, jez se odvozuji od muze. A kdyzZ se Zeny snazi chovat jako muzi
(napf. bouchanim pésti do stolu), potlacuji jen p¥islusnost ke svému pohlavi. Zena se musi sama
definovat, u muZe se rozumi samo sebou, Ze je to muz. A kazdé dal$i ureni znamena jen
omezeni. Navic, Zena je automaticky definovana svym vztahem k muzi. MuzZ je ten podstatny,
ta norma; zena nepodstatna, ,,odvozena®, ,,Druha“ (Beauvoir, 1967: 9-10).

U Simone de Beauvoir jesté ztistanu. V dalsi ¢asti své knihy piSe o mytech. Mytus Zeny
je pomérné staticky. Popisuje Zenu v patriarchalnich spole¢nostech jazykem muzi. Zenam jsou
tak pfipisovany vlastnosti, které Casto nekoresponduji s jejich Zitou realitou, ale pokud jsou tyto
zkuSenosti jiné, pak Zeny (dle muzl) netikaji pravdu. Simone de Beauvoir pise o dvou mytech.
Prvni mytus je Mytus Vé&ného Zenstvi. Zahrnuje v sob& idedly Zenskosti, které se
transhistoricky pfendseji. Jsou to tradi€né femininni vlastnosti, které jsou ale velmi Casto
protichiidné (napt. panna proti sexualni promiskuit¢). Z jeho vécnosti pak vyplyva nutnost tyto
protiklady inkorporovat - jedna Zena ma v sob& oba “protipoly” nebo se méni z jednoho na
Mytus Zenské Zahadnosti. I ten existuje pro muzZe. Ti jej vymysleli a nadale vyuzivaji pro
ospravedInéni své ignorace a lenosti vli¢i Zenam, jejich potfebam a namitkam: umoziuje totiz
vie vysvétleno. Zenska zahadnost je uz implementovana v kategorii ,,Druhého®: ,,“Pravé Zena“

je ta, kterd sama sebe pochopi jako tu Druhou* (Beauvoir, 1967: 142). V nékterych literarnich



dilech se Zena muze zprvu jevit jako zdhadna, ve vysledku ale vyda sva tajemstvi a stane se
prithlednou (Beauvoir, 1967: 133-139).

Dalsi velka myslitelka druhé viny je Betty Friedan. Ta je typickou pfedstavitelkou
liberalniho feminismu 50. let 20. stoleti, kdy idedlem byla Zena-hospodyné/manzelka/matka. A
praveé tento idedl Friedan kritizuje. PiSe o tom, Ze zeny zazivaji jisty pocit nenaplnéni, jistou
krizi, kterou nazyva ,,problém beze jména‘“. Jméno nema proto, ze je tento pocit velmi tézko
identifikovan Zenami, jez ho zazivaji. Dle spolecnosti maji vSe a dé€laji vSe spravné, tak proc se
citi tak — prazdné? Protoze chtéji vic, neZ byt Zeny v domécnosti. Svilj potencial musi uplatnit
hledanim (naptiklad placenou praci, zménou smysleni), nikoliv hned manzelstvim (Friedan,
1963: 60-67). D&j celé knihy, respektive retrospektivni vypravéni hlavni postavy Evelyn Hugo
se odehrava prave v této dobé, proto je pro celou praci podstatné zminit 1 tyto koncepty z této

doby.

2.2.2.2 FEMININITA V LITERATURE DLE PAM MORRIS

Feministicka autorka Pam Morris popisuje Ctyii ,,muzské myty* femininity tak, jak se zrcadli
ve snech i obavach muzl a proto o nich tak pisi. Nemusi to byt ale jen muzi, ktefi o Zenach
piSou, Ze jsou napf. nebezpecné, kdyz maji moc. Sviij podil na tom nesou i n¢které Zeny, které
muzeme oznacit za ,.kolaborantky patriarchatu™ - to jsou zeny, které maji urcity podil na
mocenské struktufe diky tomu, Ze kolaboruji s timto fadem (Knotkova-Capkova, 2005: 145).
Cili zeny bréanici patriarchat z n&j maji o néco vétsi uzitek a benefity nez zeny, které se snazi o
opak.

Prvnim z téchto ,,myth* je tzv. zena sviidkyné. To je Zena, kterd vyuziva své sexuality
jako nastroje moci, sexuality, kterd ,,muziim nedava spat a nici jejich pocit muznosti a moci*
(Morris, 2000: 31). Muzi se boji, Ze s pfili§ sexualné pfitazlivou Zenou ztrati schopnost potence,
a proto je potieba ji ,,zkrotit“. Zena neni muz, jak piSe Simone de Beauvoir, je jina, je zahadna,
je mocna. Nejen kvili své sexualité, ale 1 kvili své ,uloze™ rodit déti. Ona ma zarucené
matefstvi, otec ne. Proto je potfeba takto mocnou Zenu kontrolovat. Usadit ji. UdrZet ji v
monogamii a zkrocenou (Morris, 2000: 30-32).

Zenska role pii reprodukci hraje v té&chto ,typech® femininity nespornou roli. Druhy

»mytus* jako by navazoval na prvni, kdy se z mocné sexudlni zeny stala zena podfazena, zavisla
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na muzi/muzich. Zena je zobrazovana jako objekt, ,,uzptisobeny pro jeho [Adamovy] muZské
potteby*“. Morris popisuje poddajnou Zenu na zaklad€ rozboru basné Miltona Ztraceny rdj, ktery
zenu piirovnava k vinné réveé. Morris toto pfirovnani rozviji a dodava, ze vinna réva je symbol
plodnosti, ale potfebuje podporu - podporu muze (Morris, 2000: 33 - 34).

Nejvétsi obavy ale u muzl vzbuzuji zZeny nepfitazlivé a nepoddajné, oznacované jako
»dracice®. Tento typ zen odmitd svou podtizenou roli na rozdil od poslusné ,,vinné révy* a proto
byvaly tyto Zeny Casto muceny a tyrany a upalovany jako ¢arodéjnice. Jsou obavané a zaslouZzi
si potrestat. Podobné se k tomuto ,,typu* stavi i Annis Pratt (1982). Ta jako jeden z archetypii
popisuje téz ,,Carodéjnice” - diive bylinkarky a porodni baby, které 1€¢ily nemocné byly ve 14.
stoleti, byly oznageny za Garodgjnice, pronasledovany, perzekuovany a zabijeny. Zenska tradice
byla zni¢ena (Pratt, 1982: 174 - 176). I pfestarlé panenstvi je pro Pam Morris divod k trestu
(Morris, 2000: 36).

Panenstvi je soucasti i ¢tvrtého ,,mytu” - tzv. dokonala Zena, vérna a cudnd, nézna a
laskyplnd, krasné a - poddajna. Zena tohoto Ltypu® je ,,ztélesnéni konvenéniho idealu zenské
ctnosti“ (Morris, 2000: 37). Zde se opét hodi zminit Simone de Beauvoir a jeji Mytus Vééného
Zenstvi (viz vyse). Odpovidaji totiz pfesné tomu, co Pam Morris popisuje - konvenéni vlastnosti
zen nejsou jen kladné, autofi 1 autorky maji ve svych dilech jak kladnou hrdinku, tak ,,zkazenou
zenu“. Kladné hrdinka je podfizena, sebeobétujici a cudna. Zkazena Zena je Istiva, budi zdani
sviudné néznosti a oddanosti, ale ve skutecnosti odmitd ,,podiidit své touhy manzelovym

tuzbam* (Morris, 2000: 38 - 40).

2.2.2.3 MASKULINITA

Maskulinita v tradi¢nim pojeti neexistuje bez kontrastu k femininité. Jak jsem uvedla vyse,
Renzetti a Curran (2003) piSou o bipolarité - vyluéné femininni a maskulinni vlastnosti. Ve své
diplomové praci se zaméfim mj. na genderovou identitu hlavnich postav - tedy i na muze.
Connell (2005) identifikuje Ctyfi strategie pro charakterizovani maskulinniho ¢loveka. Jednou z
nich je esencialisticka (dale pozitivisticka, normativni a sémioticka), ktera si ndhodn¢ vybrany
znak ustavuje jako jadro ,,maskulinniho®. Tento znak pak esencialisticky diskurz stavi pravé do
opozice s femininitou (Connell, 2005: 68-70). Esencialisticky diskurz maskulinit tak definuje

zeny jako hegemonni kategorii, vii¢i které se vymezuje. Muzskost jako takova ma veétsi moznost
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performance, protoZe je vymezena ve vétsi Sifi - existuji rizné formy maskulinit, ale esence

muznosti v muzich vzdy bude a vzdy bude vymezena od zenskosti (Zabrodska, 2009: 160).

Ctyti zakladni typy maskulinity definuje Connell ve svém dile Masculinities (2005). Prvnim je
ta hierarchicky nejvyse, hegemonni maskulinita. Ta podfizuje (nejen) zeny muztim, ale i muze
muzim (Connell, 2005: 77). Hegemonni maskulinita je dle Smausové (2002) kulturni norma,
ktera spojuje muze s hospodaiskymi uspéchy, ale hlavné s moci. Tito muzi vladnou nejen nad
podfizenymi formami maskulinit, ale i nad femininitami - tedy vSemi zZenami. Hegemonni
muzstvi je podstatné pro fungovani patriarchitu - jen muzi v mocenskych pozicich totiz
reprodukuji patriarchat. Hegemonni muzstvi se stava legitimni formou maskulinity - je tak
naturalizovano (Smausové, 2002: 18-19). Zde je dilezité, Ze hegemonni muZstvi je utvaieno
vztahové. MuZi jsou rovnocenni ve vztahu k Zenam, ale ve vztahu mezi sebou maji nerovnosti
a hegemonni maskulinita je nadfazend jinym formam maskulinit.

Do hegemonni maskulinity - normativni definice muzstvi - ale spadé jen tzké skupina
muzu. Existuje tak druhy typ maskulinity: spoluticast, nebo také komplicita. Komplicitni
maskulinita je ta, ktera si uvédomuje patriarchalni benefity, ale nepodili se pfimo na hegemonni
maskulinité. Do tohoto typu maskulinity spadd mnoho muzt (Connell, 2005: 79).

Ttretim typem maskulinity je podiizenost, a to podfizenost jednéch muzl jinym muztim
(hegemonnim nebo komplicitnim). Connell piSe pfevazné o gayich, ktefi jsou pfimo podtizeni
heterosexualnim muzim, a to politickou exkluzi, pravnim nasilim, fyzickym nebo verbalnim
nasilim na ulici, ekonomickou diskriminaci atd. Byt gay znamend mit ty vlastnosti, které
nespadaji do hegemonni maskulinity a byt spiSe spojovan s femininitou. Gayové vSak nejsou
jedinou podiizenou skupinou, oznaceni pro ty dal$i je vSak také asociovano s femininitou
(Connell, 2005: 78-79). Jak piSe Tim Edwards, ,,uspéSnd heterosexudlni a maskulinni
identifikace psychologicky i socidlné zavisi na zavrZeni jak femininity, tak homosexuality*
(Edwards, 2004: 64). A identifikace s heterosexualni maskulinitou se pak vaze bud’ k hegemonni
¢1 komplicitni maskulinité.

Na pomyslném zebficku maskulinit je na samém dné Cctvrty typ maskulinity,

marginalizace. Tito muZi nemaji Zadnou moc, naopak je na nich uplatiovana ze strany
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hegemonniho muzstvi. Casto je tato maskulinita spojena s jinou barvou pleti nez bilou (Connell,
2005: 80).

Vratim-li se k hegemonni maskulinité, jeden jeji typ ustavil i Kimmel ve své prednasce
zroku 2013. Ale misto toho, aby ji vztahl k moci ¢i strukturam, vztahl ji k chovani muze. Vytycil
tak Ctyfi zédkladni pravidla muzstvi: (1) nebud’ baba - tedy odmitni femininitu, (2) bud’ velka
penézenka - tedy bud’ chlebodarce, (3) bud’ pevny jako dub - tedy bud’ ten, o koho se mtize zena
opfit, a (4) dej jim, co si zaslouzi — tedy riskuj a udélej, co je tteba. (Mendoza, 2013). Kimmel
ale mluvi o tradi¢ni maskulinité tak, jak ji vidi muzi. Objevuji se tu dva nové koncepty: male

gaze (a s tim souvisejici female gaze) a toxicka maskulinita.

2.2.2.4 MALE GAZE, FEMALE GAZE A TOXICKA MASKULINITA

Termin ,,male gaze* pouZzila a zpopularnila Laura Mulvey ve své eseji ,,Visual Pleasure and
Narrative Cinema* (1989). Mulvey piSe o filmech a Hollywoodu, ptfesto se tento termin ujal a
jeji pojeti predstavuje zaklad, na kterém stavi dalsi rozsifeni v jinych oborech (tedy nikoliv jen
film). Male gaze je termin, ktery odkazuje na muzskou perspektivu a zobrazeni Zen jako
pasivnich objektii touhy (Mulvey, 1989). Viki Tomanov ve své eseji tuto definici roz§ifuje i na
zobrazeni muzii - jednd se zde o tradi¢ni deleni genderovych roli s diirazem na jejich
komplementaritu a jinakost. Muzi ztélesiiuji hegemonni maskulinitu - a to nejen v pojeti
Conella, ale 1 v pojeti Kimmela, tedy nejen v ohledu mocenskych struktur, ale i v ohledu jejich
jednani (Tomanov, 2018).

Ztelesnéni tradicni muzské genderové role ve vSech svych stereotypnich ohledech se
oznacuje jako ,.toxickd maskulinita®. Mezi takové normy toxické maskulinity patii agresivita,
drzost, dominance aj. (Flood, 2018). K tomu Carol Harrington (2020) dodava, ze idea toxické
maskulinity byla v souladu s konzervativnimi hodnotami a odvolavala se na ptirozené¢ muzské
dispozice (Harrington, 2020: 4). Toxickd maskulinita jde tedy ruku v ruce s hegemonni
maskulinitou a produkuje se skrze male gaze - nejen ve filmu, ale i vychovou v ramci

patriarchalniho spolecenského uspotradani.

2.2.3 RASA
Intersekcionalita je zaloZzena na potieb¢ zahrnout do feminismu i jiné ,,identity®, nez jen ,,zena“.

V souvislosti s druhou vinou feminismu se ¢asto hovoifi o univerzalni zenég, kterd bazi po
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jediném - pracovat jako muz. Byt oprosténa od okov domdacnosti a déti. Tak to pise Betty Friedan
(1963). I bell hooks pise, ze druhd vina feminismu se nesla v bilém privilegovaném duchu a
potiebé radikalizovat tento proud - zahrnout i jiné rasy a tidy (hooks, 2000: 101-110).

Jak jsem jiz uvedla, intersekcionalita a jeji vznik stoji na rase. Rasu, stejné jako jiné
koncepty, jasné vystihuje text Gerlindy Smausové ,, Rasa* jako rasistickd konstrukce z roku

1999:

,»V soucasném politickém diskursu se vyrazu ,,rasa” pouziva s ti€elem odliseni urcitych
spoleCenskych skupin, se zfejmym piesvédcenim, ze se jednd o deskriptivni pojem
prevzaty z biologické antropologie. Ptitom se ptehlizi, Ze biologie ¢lovéka pojem rasa
zamita, a navic, ze biologické pojmy nikdy nepiechazeji do kazdodenniho, politického
nebo spolecenskovédniho diskursu bez prfedchozi hodnotové interpretace. Jiz zdanliveé
tak neutralni biologické pojmy, jako stafi a pohlavi lidskych organismd, jsou v
spoleCenskych souvislostech bezprostfedné spojovany se selektivnim pfifazovanim
povinnosti a prav, zvlasté pak pozitivnich a negativnich statkd.*

Smausova, 1999: 433

Parvulescu (2016) ve svém textu piSe, zZe kriticka rasovéa teorie je vnimana jako ,,Americka* -
rasa je americky partikularismus a neda se prevést do jinych kontextdi. Zaroven panuje mylné
presvédceni, Ze Evropy se otdzky rasy a rasismu netyka (Parvulescu, 2016). A kdyz uz, tak
proto, Ze ,,zapadni“ feministky pfedpokladaji nevzdélanost a podfazenost ,,vychodnich* Zen a
snaZzi se jim, ze své privilegované pozice, fikat, co maji a nemaji d€lat a jak proti patriarchatu
bojovat (Mohanty, 1991).

Bilge (2014) v intersekcionalité vidi nastroj pro socidlni spravedlnost. Mysli si ale, Ze
jen teoretizovani bez hlubsiho empirického ukotveni povede k jejimu ,,vybéleni®, jez stavi na
popirani kotfentll intersekcionality (tedy pravé rasy) (Bilge, 2014: 412-415). Je tedy dulezité se
pii intersekciondlnim smysleni zaméfit 1 na rasu a nevyuZzivat tento koncept ,,jen* pro napf.

genderovou analyzu.

2.2.4 SEXUALITA
Osobni je politické. Tak znél slogan radikalnich feministek 60 let 20. stoleti. Tehdy se jednalo

o rodinné hodnoty, dnes by se dal vztahnout i na sexualitu. Dle Katze (2013) se heterosexualita
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postupné internalizovala a normalizovala. Katz zkouma vyvoj ,,vynalezu* heterosexuality jako
normy spolecnosti. Chce nabourat predstavu ahistorické a vSudypfitomné heterosexuality.
Heteronorma vznikla postupné v 19. stoleti a dileZitou roli hrala medicina. Casem se jen
upevilovala a stale vice vymezovala, az doslo k tzv. erotickému apartheidu - ustaveni ,,normalni‘
(hetero)sexuality, kterd se ale stale zuzuje, a odchylek jako deviantnich forem sexuality (Katz,
2013). Butler (1998) pak piSou, ze jen a pouze za ucelem reprodukce casem vznikla predstava
a institut ,,pfirozenych* binarnich pohlavi, které své zivoty vedou v ,,pfirozené* heterosexualité
(Butler, 1998).

Heterosexualitu jako normativni koncept rozebiraji i jiné autorky, napf. jiz zminéna
Gerlinda Smausova (2002) nebo Adrienne Rich (2011), jeZ upozoriiuje hlavné na proces
vnucovani zenské heterosexuality a idealizaci heterosexualniho manzelstvi ze strany muzskych
mocenskych struktur. Rich podotykd, Ze nelze Zenskou homosexualitu vnimat stejné jako
muzskou homosexualitu: oba druhy jsou stigmatizované, zeny ale na rozdil od muzii nemély
dostatek socialnich a politickych privilegii (Rich, 2011). O studu a stigmatu pojicim se se
sexualitou jinou nez hetero piSe Michael Warner ve své knize The Trouble with Normal,
konkrétné v kapitole ,, The Ethics of Sexual Shame* (1999). Autor vysvétluje, Ze sex se poji se
studem. Lidé v gay komunitach Celi studu 1 stigmatu, ale zaroven chtéji, aby jejich preference
byly normalizované. Resenim pak ¢asto byva, Ze zostuzuji ostatni, kteii se jestd vice vymykaji.
Sexudlni stud je déale vyuzivan jako néstroj rodinné socializace - déti vyrlstaji prevazné v
heteronormativnim prostiedi svych rodin a sex a sexualita jsou zde jakoby umléené. V tomto
pfipad¢ se poji s tichem. Tichem, které pocity ditéte, jez prochéazi fazi sebe-zkoumani, zahaluje

do studu (Warner, 1999).

2.2.4.1 BISEXUALITA

Jonathan Katz ve svém textu Vyndlez heterosexuality (2013) mj. mapuje i terminologie
sexuality. PiSe, ze v roce 1892 se objevily prvni dvé zminky o ,,bisexudlnich* osobach - Kiernan
definuje heterosexuala, ¢lovéka s psychickym hermafroditismem (tedy naklonnosti k obéma
pohlavim) a Krafft-Ebing definuje psychosexualni hermafroditismus (téz naklonnost k obéma
pohlavim). Freud na pocatku 20. stoleti piSe, ze vSichni a v§echny mame bisexudlni tendence a

sexualita je fluidni. Prtilom pfiSel na pfelomu 40. a 50. let, kdy Kinsey zvetejnil Skalu sexualniho
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chovani - od exkluzivni homosexuality po exkluzivni heterosexualitu, uprostied jsou
bisexualové/bisexualky (Katz, 2013).

Cesky sexuologicky diskurz v soucasnosti bisexualitu povazuje za nadbyte¢ny koncept.
Jedna se dle nich bud’ o fazi, béhem které se lidé vyhrani heterosexualnim nebo homosexualnim
smérem, nebo o egodystonni homosexualitu - orientaci, se kterou se ¢loveék neztotoziuje. Pro
definici bisexuality je pro ¢eské sexuology a sexuolozky dulezité, ze se clovek dokaze zamilovat
- téchto lidi je vSak, dle nich, extrémné malo (srov. Weiss, Zvéfina, Janackova, 2010).

Koncept bisexuality per se nds miize limitovat svym pojetim binarity - muzi a Zeny. V
soucasnosti se ale pojem ,,bisexualita® nepouziva pouze pro pojmenovani naklonnosti k muzim
a zenam, ale k pojmenovani sexualni orientace, jez se nevymezuje na pocet genderovych identit,
jako spiSe na preference. Na rozdil od pansexuality, kterd se rovnéZ nevymezuje poctem
genderovych identit, nejsou zde ale zadné preference pro zadnou identitu. Bisexualita nam také
umoziuje pojmenovat svou orientaci a mize i pfispét k pocitu sounalezitosti. Uziva se takeé s
odkazem na historii pojmu. Obecné nés ale dle Alexandera, resp. Foucaulta identita limituje, u
bisexuality napf. vymezuje, kdo jsme a kdo nejsme, s kym mit a s kym nemit vztahy atd.

(Alexander, 1999).

2.3 LITERATURA A FEMINISMUS

Literarni feministické analyza je spojena zejména se jmény Pam Morris a Judith Fetterley. Pam
Morris ve svém textu Literatura a feminismus (2000) vysvétluje pojmy, jez uvadi v nazvu.
Feminismus je politicky pohled, ktery odrazi strukturdlni nerovnosti mezi pohlavimi vzniklé
systematickou socialni nespravedlnosti a kulturni interpretaci rozdili mezi nimi (Morris, 2000:
11). Literaturu definuje jako ,,0znaceni souboru textd, jez se vyznacuji uritymi estetickymi
hodnotami (Morris, 2000: 17). S literaturou se vaze literarni kanon - jedna se o dila, ktera
spadaji pod konkrétni soubor uznavanych texti. Soucasny literdrni kdnon vyuc€ovany napft. na
ceskych sttednich Skolach se pohybuje hlavné v Euroamerické oblasti a seznam cetby k maturité
ma jen velmi malo Zenskych spisovatelek. Morris o Zenském kanonu uvazuje a uvazuje i o jeho
dasledcich. Pokud by vznikl alternativni Zensky kanon, vznikl by i s rizikem vyucovani zenské
literatury v kurzech na to zaméfenych. Pokud by Zenska literatura byla zahrnuta jako soucast

hlavniho proudu, tedy soucasného literarniho kanonu, vzniklo by riziko symbolického
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zastoupeni. Navic - neexistuje univerzalni zena ani univerzalni Zenska zkusenost. Ani Morris
na tuto otazku neuvadi jednoznac¢nou odpovéd’, predklada rlizné alternativy a vysvétluje i rizika,
ktera s sebou nesou (Morris, 2000: 65-69).

Feminismus pfitom uzndva literaturu jako dtlezitou instituci spjatou se vzdélanim
(Morris, 2000: 17). I proto v minulosti doslo ke vzniku feministické literarni kritiky. Ta ma svou
historii. Vzhledem k nedostatecnému prostoru v této diplomové praci ale zminim jen stru¢ny
historicky vyvoj, jak ho popisuje Pam Morris a Elaine Showalter. V§e zaalo pfehodnocovanim
literarnich dél spisovateli-muzi. To se pielilo v gynokritiku, kdy se sttedem z4jmu stdva zenska
literatura (Morris, 2000: 65-79). Tuto etapu Elaine Showalter (1979) déli na tfi ¢asti. Nejprve
bylo feministické Cteni, tzv. femininni faze - zde se projevuje snaha vyrovnat se muzim (Zeny
voli muzsky pseudonym a zplsob, jakym muzi piSou). Dalsi fazi je Zenské psani, tzv.
feministicka faze - zde zeny vyuzivaji literaturu jako prostiedek k dramatizaci jejich tézkého
zenského udelu. A posledni je Zenska zkuSenost, tzv. zenska faze - Zeny se obratily k vlastni
zkusenosti, vlastni Zzenské formé a technice (Showalter, 1979: 228-230). Zeny tedy ,,usly* velky
kus cesty, aby mohly psat a vydavat dila, jakd dnes mame moznost ¢ist. Nez se ale dostaneme
k jednomu takovému, je potfeba zminit jesté par dilezitych koncepti.

Prvnim z nich je vzdorné ¢teni. Je hlavni technikou feministické kritiky. Vzdorné ¢teni
znamena, ze zena se musi stat rezistentni ¢tenafkou a necist jen z pozice toho, komu je kniha
urcena, tedy Ctenafi-muzi. I literatura byla a je prostoupena androcentrismem, skutecnosti, ze
muzi piSou dila pro univerzalniho &tenaie-muze (Fetterley, 1998: xxii-xxiii). Zeny tak musi
aktivné meénit snahy muzii reflektovat ve svych literarnich dilech ,realitu* a zahrnout mezi
postavy i Zeny, které jsou Casto v pasivni roli a ¢ekaji na zachranu, ¢i jsou v roli sviidné zeny,
oddané manzelky aj. (Morris, 2000: 48). I Mortris se ztotoziuje s metodou vzdorného c¢teni a

prohlasuje, Ze:

»~feministickd literarni kritika klade silny dlraz na pottebu stat se nezaujatymi Ctenafi,
naucit se ¢ist navzdory emocionalnimu zabarveni jazyka a pouzité metaforice a vytvaret
si v textech protichiidna vypravécska stanoviska a zpochybnovat tak hodnoty a nazory
na otazku pohlavi v nich prevladajici.”

Morris, 2000: 43
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Fetterley v navaznosti na vzdorné ¢teni zmifiuje jedté jeden dileZity aspekt - hlas. Zeny ho v
muzské literatufe nemaji a nemohou tak vyjadrit svou zkuSenost. Jsou napsany z pozice muzi,
ktefi je vidi jen jako pasivni postavy. Dochazi tak k imaskulaci zen - Zzeny by mély piijmout toto
,univerzalni* hledisko a Cist jako muz, ale vypadat a chovat se jako Zena. I proto Fetterley klade
diiraz na zenské psani a vzdorné ¢teni (Fetterley, 1998: xx), je to jedna z cest, jak dodat Zenam
aktérstvi a hlas (Showalter, 1979: 230).

Zenské psani teoretizuje i Heléne Cixous v zasadnim textu feministické literarni kritiky
Smich meduzy (1995), kde piSe, Ze Zena se musi napsat, a to ve dvou planech: (1) individualné:
ma nechat promluvit své télo, a (2) ¢inné: samotné psani bude znamenat dobyti slova Zenou a
jeji vstup do d&jin. Zeny a jejich t&lesnost a emocionalita jim umozituje vyjadfit to, co je na nich
jedinecné a co patriarchalni kultura upozadila (Cixous, 1995: 15).

Zeny musi psat a vyjadfovat své zkuSenosti. Jsou dle Cixous vychovavany ve
falocentrismu, androcentrismu a patriarchalité. Falus je symbolicky penis. Falocentricky diskurz
muze piijmout i Zena, kdyz se napf. snazi psat jako muzi — bud’ si mysli, Ze to tak ma byt, nebo
aby byly sndze ptijaty. Medlza, mytus, ktery Cixous v textu redefinuje, je strach z vlastniho ja,
ze své télesnosti. Dilo Smich meduzy (1995) je vyzva Zenam, aby objevily kladnou Zenskou
identitu skrze psani. MuZi a Zeny vstupuji do struktury symbolického fadu jazyka rGznymi
zplisoby a proto i pozice subjekttl riizného pohlavi jsou v rozdilné. Ecriture féminine, zensky
zpusob psani, se ma zaméfit na dekonstrukci bindrnich opozit, jakymi jsou muz/Zena,
kultura/ptiroda, aktivita/pasivita, objekt/subjekt, nebot’ tyto protiklady nejsou neutralni,
nevytvateji komplementaritu, ale prvni ¢len méa vzdy vétsi vahu a druhy je jen doplitkem. Zena
musi vyjit z temnoty a zacit se psat. Meduza byla Cixous cely Zivot pfedhazovana jako smrtelna,
ona ale tento mytus vyklada jinak - Meduza je krasna a sméje se. Zena neni objektem, darem

pro muze, aby ji vyuzival - sama je tvofitelkou (Cixous, 1995: 12-19).

2.3.1 LOKACE A POZICIONALITA

Feministickd teorie stavi na né€kolika aspektech. At uz se jednd o ordmovani feministickou
teorii, zahrnuti aspektu genderu a moci nebo uvedeni pozicionality a lokace. Zadny vyzkumnik
a zadna vyzkumnice neza¢ind od nuly, vSichni a vSechny, at’ jsou jakkoli nezkuSeni, s sebou

nesou intelektudlni, emociondlni a politickou zatéz. Dulezity je zde i institucionalni kontext,
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tedy jak je maj text koncipovan a v ramci jaké instituce je lokalizovan (Ramazanoglu a Holland,
2004: 148).

Nejdilezitéjsi je v tomto bodé pro mne ale lokace a pozicionalita. Jakozto Zena mam své
zkuSenosti s utlakem a patriarchalnim nastavenim spolecnosti - na jednu stranu je ma zkuSenost
odrazena ve feministické literatufe, pfedevSim beletrii, na druhou stranu je tfeba tento fakt
neustdle v textu reflektovat. Je vSak potieba zajit hloub&ji, nez jen prohlasit, Ze ,,jsem Zena®,
intersekciondlné€. Pokud bych uvazovala jen v ramci genderu, mohla bych snadno zacit pracovat
s univerzalni zZenou, jeZ se vymezuje od jinych (napf. od ,,zeny Tietiho svéta®, kterou ustavuje
»Zapadni feminismus (Mohanty, 2003: 53)). JakoZto Zena, kterd ma ptistup k vysokoskolskému
vzdélani, mam naptiklad moznost vzit sviij hlas a vyuzit jej k artikulaci problému a otazek, které

se vztahuji (nejen) k tématu této diplomové prace.

2.4 LITERATURA PRO ZENY A KONCEPT NiZKE KULTURY

Horkheimer a Adorno v textu The Culture Industry as Mass Deception (1998) piSou, ze primysl
kultury (nepiSou o kultute, ale o kulturnim primyslu), ktery produkuje masové vyrabénou
zabavu a uméni, slouZi k udrzovani statusu quo a k upeviiovani kapitalistické dominance. Tvrdji,
ze pramysl kultury vytvafi standardizovanou a homogenizovanou kulturu, kterd podporuje
konformitu a pasivitu mezi masami. To se d&je prostfednictvim masovych médii, reklamy a
populérni kultury, které vytvareji faleSny pocit individuality a svobody, zatimco podporuji
konzumerismus upeviiujici dominantni ideologii. Horkheimer a Adorno véfi, Ze tento systém
masové dezinformace slouzi k ovladani a manipulaci jednotliveti (Horkheimer, Adorno, 1998:
1037 - 1041).

Masovou kulturu povazuji za tzv. nizkou kulturu. Je povrchni, nebot je vyrabéna
kapitalistickymi spole¢nostmi, které se snazi maximalizovat zisky - je tudiZ povaZovana za
neautentickou (je vyrabéna pro zisk, nikoliv pro lidi), manipulativni (jejim hlavnim ucelem je
zisk) a neuspokojivou (neklade na konzumenty skoro zadné néroky a neobohacuje je).
Horkheimer a Adorno definovali masovou, tedy nizkou, kulturu jako pasivni, zisku-chtivou,
upeviiujici dominantni ideologii a nekreativni. Tzv. vysoka kultura je tedy schopna narusit status
quo, je kreativni, aktivni a jejim prvotnim zdmérem neni zisk (Horkheimer, Adorno, 1998: 1037

- 1041).
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Koncem 19. stoleti za¢alo dochazet k formovani vysoké a nizké kultury - kultura se stala
tim, ¢im se vymezit vici moderné skrze jeji exkluzivitu. Napiiklad Janice Radway (2007) se
snazila sledovat jednu odnoz tzv. nizké kultury, jak ji chape napi. Horkheimer ¢i Adorno, a to
romance (Radway, 2007). Sledovani tzv. nizké kultury obecné vypovida o socialnich procesech
vyjednavéani. Zenské Zanry, kam romance spada, jsou povazovany za masovou kulturu, coz
produkuje generalizace, které zeny fadi do podfizenych konzumentek v opozici k muzskym
oponentim (kultury vysoké). Také se tu potvrzuji Zenské stereotypy o Zenéch jako bytostech,
které davaji jednoznacné prednost emocim (a proto vyhledavaji ptibéhy, které na emocich stavi
celé své zapletky) pred rozumem (kterému vzdy daji pfednost muzi), coz opét potvrzuje

podiizené postaveni zen vici muzam.

24.1 THE SEVEN HUSBANDS OF EVELYN HUGO

Zanrové kniha The Seven Husbands of Evelyn Hugo, ktera vysla v roce 2017 (a v dobg, kdy
dopisuji tuto praci, vysel i jeji Cesky pieklad) spada pod kategorii roman, v knihkupectvich ji
najdeme nejcasteji v sekci ,,Young Adult®, tedy literatura pro mladé. Ptibéh je vypravén v ich-
formé, z prvni osoby. A to hned dvakrat. Prvni ich-forma se tyk4 vypravécky Monique Grant,
ktera v roce 2017 dostala od Evelyn Hugo nabidku, aby napsala jeji Zivotopis. Pro¢ pravé ona,
to se Monique dozvi az na samém konci. Druhd ich-forma je Evelyn Hugo, ktera jako by sviij
ptibéh vypravéla pfimo nam, ¢tendrkam a Ctendiim. Zaroven je pribeh prokladan (nejen)
diky nim dozvidame i kontext, tedy - jak spole¢nost vidi Evelyn Hugo jako Zenu ¢i jako
manzelku.

Zvolena forma je sama podnétna pro zajimavou debatu: je nam vse fikano tak, jak se to
doopravdy stalo? Nevymysli si Evelyn? A nevymysli si Monique? Je Monique pfi predkladéani
této (fiktivni) biografie nezaujata? A mame pied sebou viibec biografii sepsanou Monique nebo
Reid napsala chronologicky dé se vSemi replikami, ale Monique sepsani Zivotopisu teprve
ceka?

Otazek je mnoho, odpovédi uz tolik ne. Zamétim se tedy na ty, které zodpoveédét skrze
literarni analyzu mohu. Jak jsou v piibéhu konstruovany gender, rasa a sexualita u hlavnich

postav? Jak je tematizovana sexudlni a genderovéa identita v konkrétnim historicko-socidlnim
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kontextu? Jak jsou v tomto kontextu konstruovany jednotlivé vztahy hlavni hrdinky? Na tyto
otazky se pokusim odpovédét v nasledujici kapitole, v analytické ¢asti této prace. Nez ale uvedu
jednotlivé detaily ze Zivota Evelyn Hugo a jejich manzeld, dovolim si v co nejkrat§im mozném

rozsahu shrnout déj knihy?.

2.5 PRIBEH

V uvodnich kapitolach je ¢tendiim a ctendikdm predstavena Monique Grant, Zena, jenz piSe pro
Casopis Vivant, nema moc sebevédomi a nejspis ji brzy ¢ekd rozvod s jejim manzelem. Jeji
vedouci si ji zavoléd do kancelafe a fekne ji, Ze Evelyn Hugo vyzaduje, aby napsala jeji biografii.
Setkaji se a domluvi si podminky. Evelyn si vybrala Monique z jistého divodu, nebyla to
nahoda. To se ale ¢tenat/ka dozvi az na konci samotného pfibéhu — Evelyn byla zapletena do
smrti otce Monique, Jamese Granta. K tomu ale pozdéji. Po této schiizce zatne Evelyn Hugo
vypravét, pro¢ méla sedm manzeld a postupné zodpovi i otazku, kterou si Monique klade uz od
zacatku celého ptibehu: kdo byl jeji nejvetsi laska?

Evelyn Hugo se narodila do chudé rodiny a jejim nejvétSim ptanim bylo dostat se z
téchto pomért. K tomu ji dopomohl jeji prvni manzel, Ernie Diaz, ktery pracoval u Hollywoodu.
S nim se pfesté¢hovala, zacala pracovat jako servirka a tam potakala Harryho Camerona. Harry
byl mlady nadéjny producent ze Sunset Studios, pfislo mu, Ze Evelyn ma potencial a vzal si ji
pod kiidla. Jenze aby mohla mit zainou budoucnost, musela zacit randit s celebritami, které
Hollywoodsky bulvar dobte znal. Rozvedla se s Erniem a zacala chodit s Donem.

Postupné Evelyn zisk4vala na slavé - nejen diky svému umu, ale i diky kontaktiim, které
sbirala. Zamilovala se do Dona a vzala si ho. Jeji nadSeni a zamilovanost ale jako idylka trvaly
jen par mésicli, postupné se z Dona vyklubal agresor, ktery ji trestal fyzickym nasilim. Evelyn
zaCala nataCet film s ndzvem ,,Malé zeny“, kde se seznamila a nasledn¢ natacela s Celii St.
James. Brzy se z nich staly dobré kamaradky a pozdéji, kdyz se Evelyn dozvédé€la, ze Celia je
homosexudlni, pfiSla po debaté sama se sebou na to, Ze to nejsou jen pratelskeé city, které k Celii

chova. Zamilovaly se do sebe a Evelyn brzy nato Dona opustila.

® Budu vychazet z origindlu The Seven Husbands of Evelyn Hugo, vSechny pieklady jsou pireklady
autorky této prace.
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Evelyn byla s Celii $tastnd, jenze po par letech se v Hollywoodském bulvaru objevil
clanek, ktery ji zneklidnil. V zavéru je implikovano, ze Evelyn s Celii nejsou jen dobré
kamaradky, ale Ze za zdmi domu Evelyn se dé&je néco, co neni tak tipIné ,,straight** (Reid, 2017:
167). Evelyn se rozhodla jednat. Vzala si svého tietiho manzela, zpévaka Micka Rivu. Bylo to
manzelstvi, které Evelyn dobfe promyslela, bylo kratké a bylo - emotivni. Vice v podkapitole o
postavé Evelyn Hugo. Hned nato se rozvedli. Jenze - Evelyn otéhotnéla.

Celia nebyla s nastalou situaci spokojend a rozesla se s Evelyn. Ta $la na interrupci a
vzapéti si vzala svého hereckého kolegu, se kterym zrovna natdcela film Anna Karenina, Rexe
Northa. Bylo to ale faleSné¢ manzelstvi (také manzelstvi na oko) - oba chtéli svou svobodu a
publicitu pro film. Pozd¢ji se ale Rex zamiloval do jiné Zeny a aby si udrzeli divéky a divacky,
rozhodli se Evelyn s Harrym, ktery se stal jejim nejlepSim pfitelem, Ze se vezmou. VSichni na
tento plan pfistoupi a tak se Evelyn rozvedla s Rexem a vzapéti si vzala Harryho Camerona.
Jedna se ale o dalsi falesné manzelstvi, i kdyz v tomto ptipad€ uz o néco vielejsi. Harry je totiz
gay a zrovna chodi s Johnem Bravemanem, kterého si z podobnych diivodu vzala Celia. A tak
chodi na dvojita rande a na par let jsou vSichni a v§echny spokojeni.

Je to pravé toto manzelstvi, nejdelsi a to, ze kterého vzeSla Connor Margot Cameron,
dcera Evelyn a Harryho, jez cely svét povaZzuje za to nejStastnéjsi. A také asi i bylo - Evelyn
byla obklopena svou Zivotni laskou, svym nejlepSim pfitelem, svou dcerou. Jenze. Evelyn natoci
kontroverzni filmovou scénu, aniz by to prodiskutovala s Celii. Ta je zranéna a stéhuje se.
Rozvadi se s Johnem a rusi veskery kontakt se vSemi.

Pozd¢&ji umira John Braveman, Harryho pfitel. Aby Evelyn pomohla Harrymu od utapéni
se v Zalu a alkoholu, snazZi se ho zamé&stnat. A vybrala film Maxe Girarda. Postupné v ném nasla
zalibeni, rozvadi se s Harrym a bere si Maxe. Jenze Zivot po jeho boku neni zdaleka takovy, jak
si ho pfedstavovala. Max chce chodit s ,,ideou‘ Evelyn Hugo, ne s ni samotnou.

Celia vyhrala Oscara, navaze s Evelyn zase kontakt a davaji se zase dohromady. Evelyn
se rozvadi s Maxem a zije s Celii. Harry si mezitim nasel novou lasku, ale nez se stihli sejit i s

Evelyn, oba umfeli pfi autonehodé. Evelyn se vdava za bratra Celie, Roberta Jamisona, st€huje

4 straight = heterosexualni
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se i s dcerou do Spanélska a tam Celia doZije posledni roky Zivota. Byla nemocna a o deset let
pozdéji zemftela.
Patnéct let nato umira i dcera Evelyn a Harryho Connor Cameron. O dva roky pozd¢ji

se Evelyn rozhodla, ze neché sepsat sviij zivotopis, aby svét védél, kdo byla jeji nejvetsi laska.
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3 ANALYTICKA CAST

V této Casti diplomové prace se budu zabyvat jednotlivymi postavami, které jsou pro cely d¢;j
provéazanost a hlavné zodpovim na vyzkumné otazky, jez jsem si polozila v teoreticko-
metodologické ¢asti. S vyuzitim intersekciondlni feministické analyzy tak zobrazim postavy v
celé jejich komplexite.

Nez ptedstavim jednotlivé postavy, povazuji za nutné pohlédnout nejprve na to, jak je
autorka celé biografie uvadi. Kniha je totiz ¢lenéna do n€kolika ¢asti, konkrétné do sedmi.
Kazda cast je pojmenovana po jednom manzelovi a mozna vypravécka Monique, mozna
vypravécka Evelyn, uvedly jednotlivé muze s jednim ¢i vice pfidavnymi jmény. Nejenze
adekvatné popisuji jednotlivé manzely, ale zaroven tak néjak pfedznamendvaji, jakéd bude
nasledujici ¢ast a Ctenaf ¢i Ctendika je na to pfipraven/a. Nastavuji atmosféru a taky trochu

,,Spoiluji, co se bude dit.
3.1 ,,IT GIRL“ EVELYN HUGO

3.1.1 EVELYN: IKONA
Evelyn Hugo je ¢tenafim a ctenarkam piedstavena hned v ivodnim ¢lanku New York Tribune
z 2. biezna 2017. Dozvidadme se, ze Evelyn je 79 a chce v aukci prodat své Saty. Autorka Priya
Amrit popisuje, kdy byly nékteré z téchto ikonickych Satl noSeny, vzapéti ale o Evelyn piSe, ze
mezi jeji skandaly patii jejich sedm manZelstvi. Zminuje se o Harrym, jejim nejlepSim pfiteli, 1
o Connor, jeji dcefi. Pivodnim jménem Evelyn Elena Herrera se narodila v roce 1938
kubanskym imigrantim a zménila svou image kviili Hollywoodu.

Druhy ¢lanek, ktery se vyjadiuje k této aukci, je ze serveru ,,thespill.com" (Reid, 2017:
10). Julia Santos v ném o dva dny pozd¢ji piSe nejen o Satech, ale i o ptedpokladaném rozhovoru
s Evelyn Hugo, jejich manzelstvich a milostnych vztazich a ... jejim obo¢i. A téle. Tento ¢lanek
ma 1 komentafe, pfedtim si ale dovolim porovnat tyto dva ¢lanky a jak rozli€né nalozily s
informaci, ze Evelyn bude prodavat Saty. Priya Amrit popisuje Evelyn jako ,,ikonu ptvabu a
elegance®, ,,¢lenku Hollywoodské elity*, ,,nadpfirozené¢ nadhernou* a ,,vzor ptivabu a odvazné

sexuality” (Reid, 2017: 1-2). Julia Santos zminuje Evelyniny blond vlasy, tmavé obo¢i, ,,velmi
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opalenou plet* a ,,zlatavé hnédé oci“. Pak ptidava, ze télo Evelyn je ,,zadny zadek, zddné boky
- jen velka prsa na §tihlé postavé™ (Reid, 2017: 10).

Je samoziejmé, ze Clanek, ktery ma vyjit v renomovanych novinach, musi spliiovat jisté
nalezitosti, zatimco bulvarni webova stranka nemusi spliiovat nalezitosti zddné. Pfesto jsem se
nad tim béhem svého prvniho ¢teni této knihy pozastavila a snazila se zformovat narativ, ktery
se mi tu nabizi. Obé autorky zminily Evelynino manZelstvi a jeji vzhled, ob¢ se ale zamé&fily na
jiné aspekty a zvolily jiny jazyk. Pam Morris v dile Literatura a feminismus (2000) zminuje, ze
svét znazoriiujeme pomoci jazyka, jehoZz prostrednictvim jsou kulturni hodnoty péstovany a dale
predavany. Tradi¢né to byli (a jsou) muzi, ktefi zeny neadekvatné zobrazuji a popisuji (Morris,
2000: 18-19). V tomto ptipadé to byla zena.

Komentate pod ¢lankem thespill.com reprezentuji realné debaty mezi lidmi pod ¢lanky
s chytlavymi nazvy. Autorce ale aspon trochu nastavuji zrcadlo. Jeden z nich od
uzivatele/uzivatelky EvelynHugolsASaint’ zni nésledovné: ,,Tohle je Zena, ktera darovala
MILIONY DOLARU na charity pro tyrané zeny a LGBTQ+ organizace a ted’ dava do aukce
své Saty, aby podpofila vyzkum rakoviny, a vSe, o cem dokéazete psat, je jeji obo¢i? Vazng?*
(Reid, 2017: 11). Nacez Julia odpovida, Ze uznava jeji ptipominku a ze se omlouva.

Evelyn, jak se zda, je ikona. I Monique Grant, vypravécka ptibéhu soucasnosti (rok
2017) a autorka biografie Evelyn Hugo, je Evelyn uchvacena. Popisuje ji jako ohromn¢ krasnou
zenu s vyraznou Celisti, plnymi rty a obrovskyma o¢ima. Pozdé&ji v textu se 1 Evelyn sama popise
jako nadhernd uz ve Ctrnacti letech (Reid, 2017: 35), s dlouhymi nohami, bronzovou kizi a

»hrudnikem, ktery napinal knofliky na Satech* (Reid, 2017: 43).

Clanky, které popisuji postavu Evelyn Hugo a jeji ptib&h, zaroven poskytuji vhled do tehdejsich
spolecenskych norem a moralit, jak jen to literarni fikce umozni. V 50. letech 20. stoleti byla
idedlni Zena hospodyné v domécnosti. Pfibyvalo rtiznych modernich spotiebict, které mély jeji
préaci usnadnit. Méla byt zdrava, krasna, vzdélana a mezi jeji jediné zajmy patfila jeji rodina,
manzel a déti. Tyto zeny byly k této roli vychovavany a spolecnost je do nich tlacila. Prozivaly

pak krizi identity, ale nedokazaly to piesné popsat (Friedan, 1963).

> v prekladu ,,Evelyn Hugo Je Svétice, pozn. autorky
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Evelyn ale tuhle roli splnit nehodlala (asponi ne s Donem). Podle jednoho novinového
¢lanku by ale méla. Sub Rosa napsal béhem jejiho manzelstvi s Donem Adlerem ¢lanek s
nazvem ,,Ledovéa kralovna Evelyn* z roku 1959. Popisuje, jak Don urcité dité¢ chce, ale Evelyn
dokaze mluvit jen o své kariéfe a navic ani neuklizi. PiSe: ,,Don dité chce a my se zatajenym
dechem ¢ekame na to, kdy tahle dvé nadherné stvofeni pfivedou na svét potomstvo* (Reid,
2017: 99). Pozdéji se ukazalo, Ze to byla jejich sluzebn4, ktera vSechno tohle bulvarnimu tisku
Sub Rosa tekla.

O tyden pozdéji vysel novy CElanek stejného tisku s nazvem ,,Bih Zehnej Donovi a
Evelyn! Potfebuji to!* ve kterém autor ¢i autorka pise o praveé prodélaném potratu Evelyn. Ten
si Evelyn vymyslela - potiebovala si zachréanit reputaci. A védéla, ze jejich sluzebna, kterou den
pfedtim s Donem propustili, to urcité znovu vyzradi. Zajimavy detail: ,,Bith Zehnej Donovi a
Evelyn®. Ne Evelyn a Donovi.

Jesté téhoz roku se Evelyn s Donem rozvedla. Nikdo nevédél, pro¢, tak si Sub Rosa
vymyslela, Ze je to proto, Ze Don Adler je hlavni hvézda a Evelyn to nedokazala snaSet déle:
»Zaslechli jsme, Ze Donova hvézda ma zafit jesté vic nez kdy driv a Evelyn je proto Zarlivé a
Skodoliba* (Reid, 2017: 139). Ve skutecnosti Don fyzicky tyral Evelyn a navic ji podvadél.
Evelynina laska proto brzy vyhasla a nasla zalibeni v Celii. Navic, Don nechal Evelyn diim a
polovinu svych penéz. Bal se, Ze by prozradila, co se ve skutecnosti v jejich manzelstvi délo?

O rok pozdé&ji, potom, co v listopadu 1961 vysel ¢lanek, ktery ,,osooval*“ Evelyn a Celii
z homosexuality, se Evelyn rozhodla vzit si zpévaka Micka Rivu. Bylo to pfesné rok poté, co se
s Donem Adlerem rozvedla. Vzala si ho jen proto, Ze chtéla, aby lidé mluvili o né€em jiném a
nechali ji a Celii byt. Sub Rosa to okomentovala nasledovné: ,,[Evelyn] Zoufale touzila po
svatbé. Chudék Evelyn se zoufale snazi najit lasku po tom, co ji Don opustil - neni divu, Ze se
vrhla do naruce prvniho pohledného muze, ktery se naskytne...Vypada to, Ze Evelyn byla pro
Micka jen zabava na jednu noc, ale ona si skute¢né¢ myslela, ze pfed sebou maji spolecnou
budoucnost (Reid, 2017: 183). Chudak Evelyn. Spokojeny pohledny Mick. Novinové ¢lanky
st konstruuji svilj vlastni narativ.

Kdyz si Evelyn vzala Rexe Northa a Harryho Camerona, oboji faleSné manzelstvi Cisté
pro publikum, Sub Rosa jim to jen ptala. Pokazdé ale zminili, jak se dafi poslednimu byvalému

manzelovi Evelyn. V ptfipadé¢ Rexe to byl Don, ktery se zrovna rozvad¢l, ve druhém piipadé
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Rex, kviili nebo spis diky kterému se Evelyn a Harry vzali. Rex si totiz nasel béhem manzelstvi
s Evelyn lasku a ta otéhotnéla. Sub Rosa pise: ,,Jsme radi, ze se Evelyn a Harry rozhodli to
zpecetit!*“ (Reid, 2017: 232).

V roce 1975 Evelyn Hugo porodila dceru Connor Margot Cameron a Photomoment to
okomentoval nasledovné: ,,Evelyn Hugo je kone¢né matka! Ve 37 letech si atraktivni sexbomba
muze do svého zivotopisu pfipsat ,,rodic* (Reid, 2017: 247). Evelyn Hugo je konecné matka.
Cely svét ceka, az Evelyn Hugo otéhotni. AZ kone¢né najde toho pravého, s kym to bude myslet
vazné. Evelyn Hugo kone¢né ptestala byt chladna.

U jejiho Sestého manzela uz Now This napsal jen ,,Jen Cas ukaze, jestli bude Max pro
Evelyn vstupenkou ke Stésti. Je ale jisté, Ze se stane jejim manzelem Cislo Sest” (Reid, 2017:
294). Ten samy tisk pak sedmého manzela komentuje nasledovné: ,,Zatimco tohle je sedma
svatba Evelyn, pro Roberta je prvni“ (Reid, 2017: 342). Evelynin posledni manzel byl Robert
Jamison, bratr Celie. Zda se, ze 80. a 90. 1éta uz znaci jisté uvolnéni spole¢enskych pomért a
znovu-vdavani uz neni tak skandalni, jak to reprezentuji clanky Now This.

Posledni ¢lanek, ktery o Evelyn vysel a ktery nepsala Monique Grant, je ten o jeji smrti.
Evelyn byla zndma pro svou ,,vnadnou postavu, opovazlivé filmové role a [svym] boutlivym
milostnym Zivotem* (Reid, 2017: 382). Priya Amrit, autorka, kterou zname z uplné prvniho
¢lanku o Evelyn, piSe, Ze se zatim nevi, pro¢ Evelyn zemfela a Ze ani neni potvrzena diagnoza
rakoviny prsou. Ctenatky a &tenafi uz ale vi, pro¢. Spachala sebevrazdu. Vybrala si Evelyn pro
svou biografii Monique i proto, Ze nejlepsi ¢lanek Monique byl ten o pravu na asistovanou
sebevrazdu? Ten c¢lanek se tykal dustojnosti lidi, kteti chtéji umfit, protoZe jsou napiiklad
dlouhodob¢ nemocni. Snazila se tam prosadit zlegalizovani asistované sebevrazdy a uvadéla,
proc¢ je dulezitd a prospésnd. Evelyn citila, Zze uni je jeji diagndza a hlavné jeji plan (sebevrazda)
v bezpeci.

Tyto €lanky, stejné jako cely piibeh, reprezentuji dobu, ve které se hlavni d¢j odehrava.
Postavu Evelyn Hugo ale 1 jiné postavy je diky nim mozné hloub¢ji analyzovat, protoze odrazi
spolecenské normy a o¢ekavani od (slavnych) zen a muza. Ve vysledku cely ptibéh reprezentuje
spoleCenské jevy své doby, jako je prave bulvar, homofobie, kapitalismus, otdzka konformity
aj. A pravé tyto reprezentace mne budou zajimat a prave je budu v nasledujicich kapitolach

analyzovat.
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3.1.2 EVELYN: KUBANKA

Evelyn Elena Herrera se narodila kubanskym imigrantim, kteti se pfest€éhovali do New York
City, do c¢tvrti Hell’s Kitchen. Matka ji zemiela, kdyZ ji bylo jedenact let, otec o deset let pozdé&ji.
Matku milovala, od otce chtéla utéct. Matka byla jednim z lidi, za kym Evelyn v zavéru chtéla
jit. Za ni, za svou laskou, nejlepSim pftitelem a dcerou. Otec byl alkoholik a ona s nim nechtéla
mit nic spole¢ného.

KdyzZ bylo Evelyn sedmnact let, jeji image se zménila. Chtéla byt hereckou, seznamila
se s Harrym Cameronem a ten ji pfedstavil Gwendolyn Peters, vizaZistce. Ta ji pfeménila dle
Hollywoodskych standardi - vybélila vlasy, vytrhala oboci. Pak se Evelyn sesla s fe¢nikem a
ten ji pomohl s pfizvukem, nakonec zcela zapudila rodnou Spanélstinu. Evelyn Hugo se stala
ikonou Hollywoodu, ale jen diky tomu, Ze se zménila. Reprezentuje tak pravé tu otdzku
konformity: chce, aby ji pfijali, ale ne takovou, jakéa je. Chce byt znama a protoze si neklade
podminky ona, ale Hollywood, je ochotna se radikalné zménit.

V 60. letech, kdyZ si brala Rexe, se Evelyn pozastavila se nad tim, co pro Hollywood
ob¢tovala - tedy, co se jejich kotentll tyce. V jednu chvili pfimo pted ni Luisa, jeji sluzebna,
fekla své matce po telefonu, ,, Tahle pani je nadherna, ale Silend* (Reid, 2017: 198). Evelyn ji
upozornila, Ze ji rozumi. Tehdy ji Luisa fekla, Ze nevypada jako kubanka. A Evelyn se urazila,
»Jak si dovoluje brat mi mou identitu?*‘ (Reid, 2017: 198). JenZe pak se rozhlédla: nikde v domé
nebyly fotky jeji rodiny, Zadna latinsko-americk4 kniha, Zadny fimsky kmin - jen jeji blond
vlasy, které také neodkazovaly k jeji ,.true self™.

Od té chvile s ni nikdy nemluvila $panélsky. Stydéla se za svou neloajalnost. Vzdala se
svého zazemi, svého piivodu. Sice ji to pomohlo vyporadat se s poslednimi zbytky vazeb, jez
méla ke svému otci, ale také ji to vzdalilo od matky. Luisu si oblibila. Zavidéla ji, jak sebejisté
se citi ve vlastni kiizi. Jak se neboji byt sama sebou. Jak je pySnd, Ze je Luisa Jimenez.

Pozdgji, v 90. letech, se Evelyn piestéhuje s Connor a Robertem za Celii do Spanélska.
Tam za¢ne Evelyn znovu mluvit Spanélsky a pomalu tak za¢ne ucit ostatni. Evelyn sviij pobyt
ve Spanélsku popisuje nasledovné: ,,Ve Spanélsku jsem méla pfesné ten Zivot, ktery jsem chtéla.
(...) Dokonce jsem zacala zase mluvit Spanélsky. Nejdiiv proto, Ze to bylo potieba. Byla tam

spousta lidi, se kterymi jsme museli mluvit a ja byla jedind opravdu pfipravena. Ale myslim, ze
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mi ta nutnost prospéla. ProtoZe jsem se nemohla citit nejisté, prosté jsem to musela néjak vytesit.
A Casem jasem zjistila, Ze jsem na sebe pysna za to, jak hladce to slo* (Reid, 2017: 344 - 345).

Feministické teorie se na zenskou zkusenost divaji jako na velmi dilezitou, protoze dava
7enam hlas. Hlas a aktérstvi. Zeny jsou &asto popisovany jako statické, nehybné, bez vlastniho
rozumu. Feministky a feministé kritizovali pasivizaci Zen. Zenam chybi aktérstvi, kterého
mohou doséhnout jedin€, vezmou-li si hlas zpatky. Cestu k tomuto vidi napt. Showalter (1979)
ve feministickém Cteni a zenské tvorbé literarnich dél (Showalter, 1979: 230), nebo Cixous,
kdyz apeluje na Zeny, aby se napsaly (Cixous, 1995: 15). Hlavni hrdinka pfib&hu Evelyn si vzala
sviij ($panélsky) hlas a7 v momenté, kdy védéla, Ze se nemusi skryvat. Ze si nemusi na nic hrat.
Ze se nemusi za nic stydét. AZ kdyz odesla persona Evelyn Hugo piisel jeji skuteény Zivot.

Co by jeji kubanska identita vzala jejimu talentu? Jejimu plvabu? Jeji osobnosti? Jeji
person¢? Hollywood jeji identitu upravil a nekteré ¢asti smazal. Evelyn Herrera zménila na
Evelyn Hugo. Jeji plet’, svétle bronzova, je ¢asto popisovana nejvice jako ,,opalena®. Po téch
letech nezbyl ani naznak jejiho piivodu, jejich kotenti. To vSe si v této (fiktivni) biografii Evelyn
bere zpét. Svou identitu, kterou zahodila, aby se mohla stat slavnou.

Je to pfesné, jak piSe Parvulescu (2016). A Mohanty (1991). Rasu a rasismus je nutné
kontextualizovat. Teprve v roce 1955 probéhl protest Rosy Parksové proti rasove segregaci kdyz
se posadila na misto, které¢ nasledn¢ neuvolnila bilému cestujicimu. Teprve v téchto letech
zaCaly protestni akce a vznikala rlizna hnuti za obCanské prava. Teprve v roce 1964 byl podepsan
zakon, ktery priznaval Afroameri¢antim rovnd prava. Postava Evelyn musela zavrhnout ¢ast své
identity, aby se mohla stat slavnou. Pozd¢ji, kdyz uz doséhla vSeho, po ¢em touzila (vrchol pro
ni bylo ziskéni Oscara), byla ochotna vratit se ke svému autentickému ja. I tak byla ta ¢ast, ktera
byla ur¢ena vetejnosti, opévovana, i kdyz si lidé vymysleli, protoze pravdu znala jen ona. A ted’

ji vydala svétu.

3.1.3 EVELYN: MYTICKA ZENA

Evelyn Hugo se rozhodla, Ze necha napsat svou biografii. Zvolila si k tomu Monique Grant.
ProC zrovna ji? Vratme se v ptibéhu do konce 80. let, Celia uz vi o své nemoci, Evelyn se
rozvedla s Maxem Girardem a Harry to za¢ina myslet vazné€ se svym novym ptitelem. Chce ho

ukazat Evelyn, ta za nimi tedy jede. Je nadSend, zZe Harry zase zacind mit rad Zivot a Ze mu tento
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novy pfitel ukazal, ze jest¢ dokaze milovat. Jenze Evelyn je oba objevi v nabouraném autg,
Harryho na misté fidice, jeho pfitele vedle néj. Harry se zda byt jesté nazivu, ale tidil opily.
Proto se Evelyn rozhodne jednat - nikdo nesmi védét, ze Oscarem ovénceny Harry Cameron,
jeji nejlepsi pritel, zavinil smrtelnou autonehodu. Piemistila tedy télo spolujezdce na misto
fidice a Harryho odvezla do nemocnice, kde kratce nato zemtel. Harryho novy objev byl muz
jménem James Grant. Otec Monique.

Postava Evelyn Hugo je zpocatku zdhadnd. Pro¢ méla tolik manzelstvi? Kdo byl jeji
nejvetsi laska? Proc si vybrala Monique? Odpovéd’ na tyto otdzky zna jen ona sama a rozhodne
se je vydat svétu. Zpocatku je zahadna, ale ve vysledku vyda sva tajemstvi a stava se prihlednou.
Naplnuje tak jeden z mytd Simone de Beauvoir, a to Mytus zenské zahadnosti. Ten vSak ma
jednu podstatnou vlastnost - Zenska zdhadnost je uZ implementovana v kategorii Druhého. Sama
Zena se tak nachézi v rozporu, zda byt zavislou ¢i nezavislou na muzi. Je ji ale Casto zatarasena
cesta ke svobodné, nezavislé, budoucnosti, proto zbyva jen cesta druhd - splnit svij ,,zensky
udél” (Beauvoir, 1967: 133-139). Evelyn Hugo tak ale nejedna, tedy aspon z¢asti. Stane se sice
prithlednou proto, Ze se tak sama rozhodne, ale stane se také nezavislou Zenou, jez drzi v rukou
moc. Reprezentuje tak Mytus Zenské Zahadnosti — je pro muze priihlednd, ale také nebezpedna.

U ,,Zenského udéelu“ se jesté pozdrzim. Zdalo by se, Ze Evelyn ho naplnila, protoze pteci
méla dceru Connor. To ale neni tak urcité. Evelyn byla t€hotnd dvakrat. Poprvé to bylo s
Mickem Rivou, jejim tfetim manzelem, za kterého se provdala, protoze Sub Rosa, bulvarni tisk,
podeziival ji a Celii z homosexuality. A to se Evelyn nelibilo, tak se znovu rozhodla jednat.
Vzala si Micka Rivu, ,,pretrpéla“ svatebni noc a pak ho nechala, at’ ji fekne, ze to neni, co si
pfedstavoval a Ze by se méli rozvést. V tu svatebni noc oté¢hotnéla a Celia se s ni kviili tomu
rozesla. Evelyn pak pronesla ,,I will take care of it* (Reid, 2017: 189), postaram se o to, a $la na
interrupci. Cely proces neni rozepsan vic nez na dva odstavce. Evelyn svého rozhodnuti
nelitovala, litovala toho, co ji to t€hotenstvi stalo - Celii.

Dftive, nez se odehrala tato kapitola jejiho Zivota Evelyn ptedstirala potrat. Béhem zivota
s Donem, jejim druhym manzelem, Sub Rosa zvetejnila ¢lanek, ve kterém obviituje Evelyn z
toho, ze nechce dat Donovi dité. Don dite chce a vsichni na to cekaji, tak proc je Evelyn tak
chladna? stoji v ¢lanku. Evelyn opét jednala dle svého nejlepSiho uvazeni tak, aby si zachranila

reputaci - predstirala pted svou sluzebnou, ze potratila. Pak sluzebné dala vypovéd’ a ta to vSe
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ozndmila bulvaru. A tak byla jeji reputace zachranéna. Postava Evelyn odpovida ¢tvrtému mytu,
respektive ,,zkazené zené-hrdince* — je Istivd, budi zdani oddanosti a odmité se podiidit svému
manzelovu (Morris, 2000: 38 — 40). A protoze je Istiva, je schopna ud¢lat cokoliv, aby méla
moc.

Podruhé byla Evelyn téhotna dobrovolné, chténé. Rozhodla se spolu s Harrym
Cameronem, svym patym manzelem, ze by chtéli dit¢. Dva nejlepsi ptatelé, jeden
homosexudlni, jedna bisexualni, pfivedli na svét Connor Margot Cameron. Co ur€ité Evelyn
nepocitovala, byl ,,problém beze jména®. Friedan pouziva tento termin k popsani pocitu krize
identity, krize nenaplnéni (Friedan, 1963: 60 - 67). Evelyn nereprezentovala to, co dle Friedan
zazivaly Zeny stfedni tfidy, které byly v domacnosti a staraly se o déti, vdané bilé Zeny. Evelyn
se rozhodla, Ze nebude Zena v domdcnosti, zZe se nevzdad svého zaméstnani a ze v Hollywoodu
bude vidéna jen jako ,,matka“. Ze nenecha, aby ji jeji sexualitu vzalo matefstvi. Nato¢ila pak
tedy se svym ex-manzelem Donem Adlerem film Three A. M., ve kterém je znazornén zensky
chti¢ a Zensky pozitek ze sexuality. To bylo v roce 1976, Evelyn povazovala tento snimek a

zvlasteé tuto scénu za velmi dilezitou pro jiné Zeny. Popisuje ji nasledovné:

,Pomyslela jsem na to, jak moc jsem chtéla zasadit seminko do mozku jinym Zenam.
Pomyslela jsem na to, ze urcité existuji i dalsi zeny, které se boji svého vlastniho

potéseni, své vlastni moci. Pomyslela jsem na to, co by to znamenalo, kdyby aspon jedna

13113

Zena prisla domt za svym manzelem a fekla ,,Dej mi, co ji dal on.

Reid, 2017: 263

Celia, ktera se kvuli této scéné s Evelyn (znovu) rozesla, pozdéji piSe v dopise, Ze je to odvazny
a dilezity film. A vskutku - v dobé rozkvétu druhé viny feminismu jsou podobné filmy, kde
hraji znamé herecky, velmi dulezité. Jak popisuje Evelyn, kdyby se podafilo aspon zasadit
seminko, znamenalo by to velky krok pro posun spolecenskych moralit. Evelyn tak reprezentuje
jisté feministické jednani, kdyz se odvézi natocit takovy film, ktery znamenal spolecensky

rozruch.

Evelyn Hugo si byla od ¢trnacti let védoma své sexuality a svidné postavy. V brzkém véku
znala své prednosti a dokézala je vyuzit pro sviij prospéch. Ne vzdy dobrovolné, ale ,,kdyz uz,

tak uz“. NeZ se seznamila se svym prvnim manZzelem, schazela se s klukem jménem Billy. Ji
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bylo ¢trnéct, jemu Sestnact let. Billy pracoval v obchodé a Evelyn si jednoho fijnového dne Sla
koupit sladkost. Billymu se libila, tak ji polibil. To ona nechtéla a odstrcila ho, ale byl silngjsi.
Védéla, ze 1 kdyby se snazila, on by stejné dostal, co by chtél. A tak se rozhodla, ze aktérkou
bude ona - nechala ho sice sahat, kam cht¢l, ale vyménou za to si vzala z obchodu, co chtéla. To
byl prvni z mnoha pfipadi, kdy své sexuality vyuzila ve sviij prospéch.

DalSim piipadem bylo jeji manzelstvi s Mickem Rivou. Mick s ni chtél stravit noc, ona
ho chtéla vyuzit. On ji chtél pro jeji télo, ona jeho pro jeho jméno. A proto, ze védéla, ze se
objevi v bulvaru. V jedné kapitole je sepsano, jaké kroky Evelyn podnikla, aby naivniho Micka
svedla. Nejprve ho vybidla k vyletu do Las Vegas, pak s nim flirtovala, pila alkohol, ale zaroven
mu fikala, Ze nema sex neprovdand. A postupné ho premluvila ke svatb¢. Pak, co se svatebni
noci tyce, uz neméla co nabidnout. To Micka otravilo a druhy den rdno pozadal o prohlaseni
manzelstvi za neplatné.

Evelyn tak do jisté miry spada pod mytus zeny ,,svudkyné®, jak jej popisuje Pam Morris
(2000). Vi o své sexualité a vyuziva ji jako ndstroj moci. Muz musi takovou Zenu zkrotit a jeji
sexualitu kontrolovat (Morris, 2000: 30 - 32). Z muzského pohledu by tato scéna (svatba s
Mickem Rivou) jisté¢ znamenala zkroceni sexuality Evelyn Hugo. Mick ji dostal tam, kam cht¢l.
Vzal si to, co chtél. A odesel, spokojen s vysledkem. Nechal za sebou domnéle zlomenou Zenu,
naStvanou a ubliZzenou. A nakonec musela Evelyn na interrupci.

Otoc¢me ale pohled. Evelyn pottebuje nutné zachranit reputaci. Nemuize dopustit, aby ji
a Celii vetejnost vnimala jako lesby. A tak vyuZije situace. Mick Riva se pfedtim nechal slyset,
ze by s ni chtél stravit noc. Evelyn ho vyhleda, opije ho, vyuziva svou sexualitu, nabadé ho ke
siatku a to také nakonec dostane. Vyspi se s nim, ale tak, aby ho to velmi brzy omrzelo. A rano,
kdyZ se vzbudi, se nijak neupravi, nevycisti si zuby, neodli¢i si make-u a nerozcese si vlasy.
Necha ho, at’ ji fekne ty feci typu ,,nezaslouzi$ si mé, ja si t¢ nezaslouzim®, zatvaii se zlomené,
naStvanég a ubliZené. A nechd ho jit. Cena za tento pocin je, ze v Zivoté uz prisla na to, ze sex je
1 pro potéSeni, nikoliv jen jako nastroj dosaZeni svého. A taky nechténé t€hotenstvi. Ale je to
Evelyn, ktera jednd. Evelyn, kterd se nenecha uzaviit do manzelstvi s nim, kterd nenecha
jednoho muze zkrotit ji a uvést do monogamie s nim.

Taylor Jenkins Reid, autorka romanu, dosahla subverze jednoho zenského mytu psaného

muzi. Heléne Cixous (1995) piSe, Ze zena se musi napsat. Ze musi napsat to, co patriarchélni
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kultura upozadila. A to je Zenska zkuSenost, zensky pohled, zenska stranka véci (Cixous, 1995:
15). Reid napsala pohled zeny na néco, co by tradi¢n¢ bylo brano za muzské vitézstvi.

Evelyn Hugo ale performuje tradicné¢ femininni vlastnosti, at’ uz v souvislosti s kladnou
hrdinkou ¢i ,,zkazenou Zenou*. Spada tedy i pod druhy vySe zminény mytus, jak jej popisuje
Simone de Beauvoir. Mytus vécné Zenskosti zahrnuje idedlni vlastnosti femininity, které jsou
ale ¢asto protichidné. Z jeho vé€nosti pak vyplyva nutnost tyto protiklady inkorporovat - jedna
Zena ma v sob¢ oba “protipoly” nebo se méni z jednoho na druhy (Beauvoir, 1967: 133-139).
Evelyn Hugo je vérna napft. Celii, ale neni vérna Rexovi, Evelyn Hugo je poddajna a poslusna,
ale ne ke vSem, Evelyn Hugo se chova tradi¢né femininnég, ale ne vzdy, Evelyn Hugo zna své
misto, ale neboji se ozvat se.

Ptikladem, ktery mluvi za vSe, co se reprezentace Mytu vééného Zenstvi tyce, je
manzelstvi s Maxem Girardem. B&hem jejich kone¢né hadky se Evelyn s Celii opét davaly
dohromady, respektive si psaly dopisy a planovaly se po dlouhé dobé znovu vidét. Evelyn by
ted’ udélala cokoliv, aby mohla byt zase s Celii, vidét ji, obejmout ji. Celii byla vérna, Maxovi
ne. V tomto momenté by ji nevadilo podtidit se Celii, protoZe uz promarnila spoustu ¢asu snahou
zafidit vSe po svém. Pokud pod tradi¢ni femininitu spada laska k muzi, pak ano, Maxe milovala,
ale Celii milovala vic. Znala své misto, vzala si ho a podfidila se mu napft. ve svatebni cesté, ale

bcéhem té hadky uZ si stala za svym - jede za Celii.

3.1.4 EVELYN: BISEXUALKA

Kdo byla nejvétsi laska Evelyn Hugo jiz vime. Byla to Celia St. James, respektive Cecelia
Jamison. Kdyz se ji na to Monique zeptala, fekla Evelyn, Ze ji cely svilij Zivot milovala. Scéna
je pak nasledujici (povazuji ji za dulezitou, proto ji ptikladam celou). Je psdna z pohledu

Monique:

»»LakZe tahle kniha, vase biografie ... jste pripravena, Evelyn, se oteviené pfiznat k
tomu, ze jste lesba?“

Evelyn na chvili zavie o€i a nejdfiv si myslim, Ze je to proto, Ze vstifebava zavaznost
toho, co jsem fekla, ale jakmile otevie o¢i, dojde mi, Ze se snazi zpracovat moji stupiditu.
,»Copak jste neposlouchala ani slovo z toho, co jsem vam fekla? Milovala jsem Celii, ale

taky jsem pied ni milovala i Dona. Popravd¢ feceno jsem si jista, ze kdyby se z Dona
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nevyklubal tak velkolepy kretén, nejspis bych uz se nebyla schopna nikdy do nikoho
zamilovat. Jsem bisexualni. Neignorujte celou jednu polovinu mé osobnosti, abyste mé
mohla zaskatulkovat, Monique. Nedélejte to.*

Reid, 2017: 123

Evelyn Hugo se zde oteviené piiznava, ze je bisexudlni. Pfesto ji Monique zafazuje mezi lesby.
Z vlastni zkuSenosti vim, ze se to d¢je velmi Casto. Zde je ale dulezité upozornit na fakt, ze
postava Evelyn stravila ptes 80 stranek vypravénim o Erniem a Donovi, neZ se dostala k Celii.
Pak se ale dostala do bodu, kdy mluvila o lasce. Bylo to jen par chvil pfed scénou popsanou
vyse. Evelyn mluvila o Celii a o tom, ze uz védéla, jaké to je byt do nékoho zamilovana. Ale
nebyla si jista, jestli to, co citi, je laska - to, Ze n€ékoho miluje. Pfesto Dona milovala, ale nejspis
ne tak hluboce jako Celii.

Evelyn nezajimaly nélepky. Tehdy, kdy se zamilovala do Celie, ji nezajimaly a
nezajimaji ji ani ted’. Milovala muze. Milovala Celii. A s tim byla spokojena. To ji stacilo. Ted’
vi, Ze je bisexualni. Ale tehdy, v roce 1959, bisexualita jako termin, jako pojem, jako koncept,
jesté nebyla v plném povédomi spolecnosti. Jesté to nebylo uchopitelné. Katz (2013) piSe, ze
Kinsey svou skalu bisexuality zvetejnil v 50. letech 20. stoleti. Byl to prvni vyzkum, ktery
pojmenovaval naklonnost k obéma pohlavim (Katz, 2013: 9). Reprezentace bisexuality, at’ uz
ve fiktivnich biografiich ¢i jinych (nejen) literarnich ttvarech, je dulezita, protoze podporuje
kontinuitu a poskytuje slovnik. Warner (1999) piSe, Ze déti tradicn€ vyristaji v
heteronormativnim prostiedi svych rodin a sexualita je uml€ena, poji se s tichem. Proto je sebe-
vychovavéana nachézet zalibeni v muzich, odpovida tedy pfesné¢ tomu, o ¢em piSe Warner
(1999).

To, Ze Celii miluje, znamenalo dlouze uvazovat, aby mohla dojit k ,,jedna plus jedna
rovna se miluju Zenu* (Reid, 2017: 125). Zahrnovalo to fakt, Ze Zarli na jiné Zeny, se kterymi
Celia byla, ze stavi jeji Stésti nad své, Ze byla rdda, kdyz vyhréala Oscara Celia a ne ona, ze pro
ni chtéla udélat, co ji na ocich videla. Musela k tomu dojit sama, musela si sama ty pocity popsat
afict si, ze Celii miluje. Ale musely se milovat v tajnosti. Celia nechtéla, ale Evelyn ano. Protoze

Evelyn nechtéla piijit o to, co si vybudovala. A ani laska jejiho Zivota to nedokézala prevazit.
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Adrienne Rich popisuje proces vnucovani zenské heterosexuality a budovani idealniho
manzelstvi, tedy heterosexudlniho (Rich, 2011).

Pak pfisel Stonewall. Udalost, ktera napomohla k dosazeni rovnéjsich prav LGBTQ+
komunity v USA. V roce 1967 byli lidé v gay baru Stonewall Inn napadeni policii. Nebylo to
poprvé, bylo ale poprvé, Ze se lidé v baru zacali branit. Celd policejni razie tak vyustila v tfidenni
pouli¢ni nepokoje. V roce 1970 se pak na pfipominku téchto nepokoji uskutecnily prvni
pochody Pride, které se v pozd¢jSich letech rozsifily do mnoha zemi svéta (American
Experience, 2018). Tehdy m¢li Evelyn a Celia a Harry a John moznost jit a ukazat svétu, Ze
queer lidi je vic. Ale rozhodli se, ze se nebudou ucastnit osobné. Misto toho pomohou, jak
mohou nejlépe - financné. A od té doby nepftetrzité podporovali rizné LGBTQ+ organizace.

Darovala penize az do své smrti. Lidé to védéli. Lidé ji vidéli brecet u hrobu Harryho
Camerona v den pohibu Celie St. James. Lidé si mohli spojit jedna plus jedna. Ale nespojili.
Evelyn se rozhodla az do tohoto momentu udrzet svou lasku k Celii v tajnosti. Mimo jiné,
samoziejme. Rozhodla se skryt dalsi ¢ast svého ja, stejné jako v ptipad¢ svého kubanského
piivodu. Proto, aby dosahla vrcholu. Az kdyz ho dosahla, zjistila, Ze to ani nestélo za to. Ze méla

jen velmi malo ¢asu na svou Celii.
3.2 ,MILACEK AMERIKY* CELIA ST. JAMES

3.2.1 CELIA: GEORGIA PEACH

Celia St. James se v zZivot¢ Evelyn objevila s natd¢enim filmu Little Women, Malé Zeny.
Seznamila se s Evelyn a zacaly si byt blizké. Celia se snazila dostat do podvédomi lidi podobné
jako Evelyn, tedy ukazovanim se na vefejnosti se znamymi lidmi. A zvolila si Evelyn.
Photomoment o jednom takovém momentu napsal uz v roce 1959, kdy se seznamily, ¢lanek.
Oznacuje Celii jako ,,Georgia peach®, coz by se dalo pielozit jako Georgijska lilie, nebo taky
kraska, kocka. Ma oznacovat mladou, milou, krdsnou, zdravou, ¢istou divku. Média vykresluji
pratelstvi Evelyn a Celie jako perfektni, ale co vSechno déla v ocich tisku dokonalejsi je, ze
Evelyn chodi s Donem a Celia byla vidéna s blizkym kamarddem Evelyn a Dona. ProtoZe 1
fiktivnimu, 1 redlnému bulvaru jde o to, aby ho lidé Cetli. A jak jinak nez chytlavymi titulky o

hlavnich hvézdach. Konstruovany ¢i nikoliv, bulvar jde vzdy po tom samém.
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O dvé dekady pozdéji, v roce 1980 vysel ¢lanek Now This, ktery popisoval dvé nové
nejlepsi kamaradky Hollywoodu, Celii St. James a Joan Marker. Psalo se v ném o aspirujici
nové hvézde Joan Marker a ,,milaCkovi Ameriky* Celii St. James, ktera ji ma ukazat, jak to v
Hollywoodu chodi. V zavéru je vznesena nadéje, ze tyto dvé talentované Zeny snad nékdy natoci
spole¢ny snimek. Nikde se nepise o byvalych ¢i soucasnych (potencialnich) manzelich. 50. 1éta
byla, jak vime, 1éta idealu Zen-hospodynék, 80. 1éta byla vice liberalni, oteviena moznostem.
Mozna proto i fiktivni tisk opustil automatické uvadéni muzskych protéjska (slavnych) Zen.

Vratme se ale jesté zpatky v Case. Rok 1961, Sub Rosa vydava obavany clanek, ktery
znamena rozvrat vztahu Celie a Evelyn na nasledujicich pét let. Celia St. James je v ném
popisovana jako ,,girl-next-door*, holka odvedle. Celia reprezentuje ,,trop* nebo také stereotyp,
ktery Skatulkuje Zeny do kategorie ,,péknd, hodnd, ale primérnd*“. Ma znézoriiovat tradicni
americké genderové normy jednoho pdlu femininity, jak ho chape Simone de Beauvoir. Je ¢ista
(ve smyslu pure), neni komplikovana ani komplexni (Slang Dictionary, 2017), je ,relatable®,
Clovek, ktery je jako my, obyCejni smrtelnici; je peknd, ale neni sexy, je hodna, ale umi se za
sebe postavit, je mila a reprezentativni (TV Tropes, 2017).

Posledni ¢lanek, ktery se Celii pln€ vénuje, je ten oznamujici jeji imrti. Je to ¢lanek Now
This z roku 2000. Bylo ji 61 let, zemfela na komplikace spojené s rozedmou plic, kterou ji Iékaf1
diagnostikovali uz v 80. letech. Celia St. James, trojnasobna oscarova vitézka a hvézda druhé
poloviny 20. stoleti, jiZ proslavila role Beth v Malych Zendach. Nejen to, je navic ,,zndma pro
sviyj pivab divky od vedle a patnact let trvajicim manzelstvim s Johnem Bravemanem* (Reid,

2017: 352).

3.2.2 CELIA: PRITELKYNE A MANZELKA

,»Ta mladd mrcha mé svym hranim piekond, (Reid, 2017: 86). Tak je postava Celia St. James
pfedstavena ¢tendiim a Ctenarkam. Mlad4d mrcha s talentem, které by se méla (nejen) Evelyn
bat. Ale Celia chtéla byt slavna a védéla, jak si k tomu pomoct. Béhem nataceni nabidla Evelyn,
zda by s ni nesla na milkshake. Jenze Evelyn védéla, o co jde. Celia s ni chtéla byt vidéna. A
tak Evelyn vzala otéZe do svych rukou a jely na znaméjsi misto, protoze ,,nehodlala jsem se s ni
nechat vyfotit, dokud to ja sama nebudu chtit“ (Reid, 2017: 94). Pii piti milkshaku si obé

vyjasnily, ze Celia je lepSi herecka, ale mlize Evelyn pomoct. A tak uzaviely obchod
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(metaforicky fe¢eno) - Evelyn ji proslavi svou pfitomnosti a Celia ji na oplatku pomize s
herectvim. Pozd¢ji zacala Evelyn tyto schiizky vnimat ne jako povinnost, ale jako potéSeni.
Oblibila si Celii natolik, ze ji povazovala za opravdovou kamaradku. Dosud méla jen jednoho
takového kamarada, Harryho Camerona.

Celia zacala s Evelyn travit stale vice casu. Jednou v roce 1959 ji Evelyn pozvala k sobé
domii, Don, jeji druhy manzel, nebyl doma a Celia s Evelyn si daly vino. Tim Evelyn Celii polila
a kdyz se Celia ptevlékla, Evelyn ji prozradila, Ze tohle tri¢ko ukradla béhem nataceni jednoho
filmu. Na to Celia odpovédéla: ,,Doufam, ze uz vis, ze vSechna tvé tajemstvi uchovam a zadné
nevyzradim“ (Reid, 2017: 112). To byl klicovy moment Evelynina vnimani Celie. Protoze ji
Evelyn véfila, ze to mysli vazné. Pro Evelyn intimita neni o sexu, jako pro lidi bézné byva, ale
o pravde. A dle toho povazovala pravé tento moment s Celii za nejintimnéjsi, jaky zatim méla.
Evelyn to tricko ukradla pro sebe, protoze se ji moc libilo. Kdyz ale vid¢la, jak Celii sedi a jak
se libi ji, nechala ji ho. Chtéla ji toho dat jeste vic - na co by si jen Celia vzpomnéla, to ji chtéla
dopftat. To ji donutilo zamyslet se - je tohle laska? Znamena tohle milovat? Kdyz si byla jista,
ze Oscara za Malé Zeny vyhraje Celia a ne ona, byl §t'astnd. Méla byt zklamand, smutnd, méla
zarlit nebo byt nejista. Nebyla. Byla Stastna.

Jest¢ béhem toho samého vecera, kdy byli 1 s Donem a Celiinym doprovodem na
premiéte filmu Malé Zeny, se konal vecirek na pocest uspéchu tohoto filmu. Ruby, jedna z
hlavnich herecek, zavedla Evelyn do malého kutlochu, kde ji fekla, Ze Celia St. James je lesba.

Evelyn své pocity popisuje nasledovné:

»»D0 této chvile byly zvuky vecirku kolem nas tlumené, ale stale rozpoznatelné. Ale v
momenté, kdy Ruby fekla to, co fekla, v momenté, kdy jsem slySela slovo lesba, srdce
se mi rozbusilo natolik, Ze jediné, co jsem slySela, byl muj vlastni tep. Nevnimala jsem,
co Ruby vypousti z pusy. SlySela jsem jen néktera slova jako holka a lesba a zvracenost.
KUze na téle mé palila. USi mi hotely.

Snazila jsem se zklidnit, jak nejlip jsem to zvladla. A pak, kdyz jsem se mohla znovu
soustfedit na Rubyina slova, kone¢né jsem zaslechla i dalsi ¢ast toho, co se mi snazila
tict.

,Jen tak mimochodem, m¢la by sis vic hlidat svého manzela. Je v Ariho loznici a

nechava si ho kouftit od néjaky furie z MGM.
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Kdyz to fekla, nepomyslela jsem si Pane Boze. Muij manzel mé podvadi. Pomyslela jsem
si, Musim najit Celii.*

Reid, 2017: 121

Evelyn tuto emoci popsala jako Zarlivost. Zarlila na Celii, Ze pfed ni méla i jiné Zeny. A Zérlila
na svého manZzela Dona, protoze by svym ¢inem mohl znicit jeji reputaci. Myslela si, ze si mize
byt blizka s Celii a vzdalena s Donem a tak to prosté¢ bude. Ale nebude. Bublina praskla. Navic,
jak jsem jiz popsala vyse, Evelyn byla vychovavéana k tomu mit rada muze, heterosexualita ji
byla vnucovéna okolnim svétem i ptateli - jako v§em ostatnim zendm (Rich, 2011). Ale milovala
Celii.

Coming out je velmi osobni zélezitost a souvisi s heteronormativitou. Je vyzadovéan od
neheterosexudlnich lidi a u nékterych, naptiklad trans ¢i nebinarnich lidi, je vyzadovéan neustéle.
Kniha Byli jsme tu vidycky od Filipa Titlbacha obsahuje i rozhovor s Janem Vojtkem,
uznavanym ¢eskym psychoterapeutem. Vojtko popisuje coming out a jeho tfi faze. Prvni je
vnitini coming out, jedna se o jakési debaty se sebou samym o tom, kdo vlastné jsem a jaka je
ma sexualita. Druha faze je sebepfijeti. V tomto momenté uz jsem zjistil/a, jak se identifikuji, a
szivam se s tim. Tteti faze je vnéjSi coming out, kdy Clovék tika svému okoli, kdo je, jaka je
jeho identita (Titlbach, 2021: 18-19). Coming out je ve vétSinove heteronormativni spolecnosti
az vyzadovan, ale vSemi tfemi fdzemi by méla projit jen ta urcitd osoba, které se to tyka. Nikdo
by nemél ,,vyoutovat™ né¢koho jiného. Takovy ¢in mize mit vazné nasledky - od zaméstnani a
ekonomické stability pies osobni bezpe¢i po dopady na rodinu a psychické zdravi
,vyoutovoaného* (Human Rights Campaign, 2023).

Celia St. James byla ,,vyoutovana“. Reid zde ale nepopisuje jeji pocity, popisuje pocity
Evelyn a jak se tato postava vypotfadava s pro ni necekanou situaci. Pozdéji, par dni po vecirku,
kdyz se Celia s Evelyn znovu vid¢la, fekla ji Celia jen ,,Neni se mnou nic Spatn¢* (Reid, 2017:
132). Neni. JenZe byl rok 1959 a spolecnost, v ptibéhu i v realité, méla jiny pohled na véc - to
se dozvidame v pribehu textu nékolikrat. Naptiklad tésné poté, co probéhl prvni polibek Evelyn
a Celie, se na par dni nastéhuje k Celii. Zrovna se rozvadi a nechce byt nikomu na ocich.
Popisuje své pocity béhem téch prvnich dni v nové situaci. Homosexudlové jsou, jak fika,

nepfizplisobivi. A v tomto okamziku nebyla pfipravena se jednim takovym stat.
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Pozdé&ji, v roce 1961, vysel v Sub Rosa ,ten” ¢lanek. To spustilo hadku mezi Celii a
Evelyn. Evelyn ptesvédcovala Celii, ze si musi vyjit s Mickem Rivou, aby zazehnala vSechny
drby. Rikala, Ze si spole¢nost mysli, Ze homosexualové jsou devianti. Ze jsou vyvrhelové. Ze
by po nich $la policie. Evelyn uvazuje v podobné myslenkové linii jako Adrienne Rich (2011).
Heterosexualita je Zendm vnucovana jako jejich pfirozeny osud, jako jedina Sance zen na
ekonomické zabezpeceni (Rich, 2011: 10). Evelyn fiké& Celii na jeji tvrzeni, ze maji hodné
moznosti: ,,Ne, jestli chce§ dal hrat. Ne, jestli chce$ tenhle dim. Ne, jestli chce§ mit jeste své
ptatele. Nemluvé o tom, Ze by po nds mohla jit policie* (Reid, 2017: 169). Jako prvni zmiiiuje
Evelyn materidlni véci, pak pratele, pak policii. Evelynin zebficek hodnot je z této véty jasny.
Samoziejmé, pracovala pro to tvrd€ a stejné tak Celia, ale opravdu by to vS§echno vymeénila za
to, Ze ji ztrati?

Kdyz se pak Celia dozvédé€la, Ze Evelyn s Mickem Rivou béhem jejich kratkého snatku
spala a dokonce oté¢hotnéla, rozesla se s ni. Dodala jen ,,A uz viibec nechci milovat zenu, ktera
se vyspi s n¢jakym zpévakem jen proto, aby ji svét nepodeziival z toho, ze m& miluje* (Reid,
2017: 186). Kdyz ji Evelyn pfemlouva, Ze to udélala pro ni, pro Celii, a Ze by mohla o v§echno
ptijit, kdyby se lidé dozvédéli, co je zac, Celia se zastavi ve svych krocich. ,,Co jsme za¢,* klade
Celia duraz (Reid, 2017: 187). Jenze Evelyn ma pravdu — Celia je lesba, Evelyn je bisexualka.
Celia se nedokaze zamilovat do muze a zit lez, Evelyn se dokaZze zamilovat do muze a Zit
spokojeng.

Pozdéji, kdyZ Celia vyhrala svého druhého Oscara a Evelyn tam pro ni nemohla byt,
zavolaly si. Celia uz v sobé méla néjaky alkohol, kdyz si fikaly, jak si chybi. Evelyn ji fekla, ze
je to takhle lepsi (Ze tam s ni neni), na to ji Celia fekla ,,Jisté, jisté. Aby lidi nevédéli, ze jsi
lesba, (Reid, 2017: 238). Ale to neni pravda, Celia je lesba. Evelyn — v této dob¢, v roce 1970,
se pojem bisexualita teprve zacal dostavat do povédomi. V roce 1969 probéhly tzv. Stonewall
riots, které zvyraznily existenci LGBTQ+ lidi a od kterych se odpichlo mnoho riznych hnuti a
aktivismu spojenych s dosazenim rovnych prav (American Experience, 2018).

Evelyn véd¢la, ze milovala Dona a ze ted’ miluje Celii. To ji stacilo. Jenze Celia brala
pojem ,lesba“ na lehkou véhu. Zneviditelnovala polovinu Evelyniny identity stejné, jako to
predtim udélala Monique. Evelyn byla lesba, kdyz ji Celia milovala, a heterosexualka, kdyz ji

nesnasela. Celia zarlila na kazdého muze, ale ohledné Zen si byla jista. Jeji predstavy o
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bisexualité byly jako ty tradi¢ni - Weiss, Zvétina a Janackova (2010) mluvi za vse. Bisexualita
je nadbytecny koncept, ¢lovek je bud’ heterosexudlni nebo homosexudlni. A pokud si mysli, ze
je bisexudlni, je ve skutecnosti ve fazi ,,egodystonni homosexuality*, tedy fazi, kdy se vyhrani
tim ¢i onim smérem, protoze se zatim nedokdze ztotoznit s jednou ze dvou nabizenych orientaci
(Weiss, Zvétina, Janackova, 2010).

Lesby celily historicky dvojimu utlaku. Nejen, Ze to byly Zeny, ale byly to zeny, které
byly povaZzovany za n€koho, kdo nenavidi muZze (Rich, 2011). Takovému utlaku celila 1 postava
Celie - byla automaticky heterosexualni a jakékoliv vazby s jakymkoli muZem byly automaticky
romantické. Byla to zena, ktera ma své misto vedle muze. Navic, jeji Zivot byl vefejny, musela
skryvat svou identitu, skryvat, koho miluje. A ptesto tak jednoduse pohazovala slovo ,,lesba®,
jako by to bylo slovo bez historie, bez vyznamu, bez utrpeni a bolesti Zen, které za to byly
pranyfovany, muceny, zabijeny (Rich, 2011: 9).

Celia byla podle Evelyn pruhledna jiz od zacatku: ,,Celia méla jednu véc spolecnou se
skoro vSemi heterosexudlnimi muzi Ameriky: ze vSeho nejvic si chtéla sdhnout na ma prsa,*
(Reid, 2017: 239). Navic Celia byla schopna, kdyz se s Evelyn rozchdzela podruhé, fict, ze
Evelyn nebyla nikdy celd jeji. Ze méla jen jeji polovinu, tu druhou mél svét. Druhy rozchod
piiSel po tom, co Evelyn natocila explicitni scénu s Donem Adlerem, svym druhym manzelem.
Jak tuto vétu uchopit? M¢la jeji nehereckou polovinu (tedy ne personu Evelyn, ale samotnou
Evelyn)? Méla jeji neheterosexudlni polovinu? Osobné se ptikldnim ke druhé moznosti - Evelyn
byla bisexuélni a Celii milovala celym svym télem. Ale Celii to bylo nejspi§ malo. Bala se
konkurence muzl a explicitni sexualni scéna s Donem ji ohrozila. Celia nebyla ani ted’, po skoro
20 letech, co Evelyn poznala, schopna ptijmout Evelyn jako bisexualku.

Pfes to vSechno se daly s Evelyn znovu dohromady a Celia dozila posledni roky ve
Spanélsku. Zde se taky s Evelyn vzaly. Nebyl to oficialni, Gifedni shatek. Byl to jejich maly
soukromy obftad, ktery se odehral jednu noc v loZnici. Nepottebovaly ni¢i svoleni, ni¢i pohledy,
milovaly se a chtély se vzit. Odtikaly ceremonidlni fe¢ a sliby, vymeénily si prstynky a polibily
se. Sest let nato Celia zemiela. V té dobé, kdy s Evelyn zila ve Spané&lsku, uz neméla obavy z

jinych muza. Byla v klidu. Pokoji.
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3.3 CHUDAK ERNIE DIAZ

Evelyn poznala Ernieho, kdyz ji bylo ¢trnact a Erniemu dvacet dva let. Poznala ho pfes znamou,
Beverly, a védéla o ném jen, ze je elektrikar a dostal praci osvétlovace v Hollywoodu. To byla
Evelynina Sance. Ernie bydlel v budové, kde bydlela Beverly - jednou Sla ptimo pted jeho dvete,
zazvonila, a kdyz ji oteviel Ernie, fekla ,,Nevid¢l jsi Beverly Gustafon?* Nacez Ernie se zeptal,
jestli ji uz bylo Sestnact. Evelyn odpovédéla, ze ano. Popisuje ten moment nasledovné: ,,Pokud
v Zivoté dostane§ Sanci zménit sviyj Zivot, udélej vSechno pro to, aby se tak stalo. Svét véci
nedava, ty si je beres* (Reid, 2017: 35).

Ernie na Evelyn hled¢l pfesné tak, jak chtéla. Nejdfiv ji hledél ptimo do oci, pak ji piejel
pohledem od hlavy k paté, aby vidél kazdicky centimetr jejich oblibenych zelenych Sati. Chtéla
do Hollywoodu a hodlala udélat cokoliv, aby se tam dostala. ,,A za tohle jsem prodala svoje
panenstvi. Za jizdenku do Hollywoodu,* fekla k tomu jen (Reid, 2017: 44). Za jizdenku do
Hollywwodu pry¢ od Hell’s Kitchen, ¢tvrti, kde vyrustala, pry¢ od svého otce. Evelyn a Ernie
se vzali v roce 1953 a z Evelyn Herrera se stala Evelyn Diaz. Slovy Evelyn nebyl Ernie
pohledny, byl spi§ uchéazejici. Nebyl ani moc chytry ani okouzlujici. Védél, ze takova Sance
(vzit si nékoho tak krasného, jako je Evelyn) se mu uz nemusi naskytnout, a tak toho vyuzil.

Béhem par mésicti Evelyn potkala Harryho Camerona, mladého producenta ze Sunset
Studios, kterému se libila a chtél ji obsadit do malych roli. Evelyn Erniemu lhala uz v poc¢atku
vztahu - fekla mu, Ze ji bylo Sestnact, Ze chodila do Skoly, ze netusila, Ze zrovna na mist¢, kde
zacCala pracovat ji n€kdo objevi. Evelyn se ve Formosa Cafe stavovala kazdy den a doufala, Ze
si ji nékdo od filmu v§imne. Barman ale vytusil, o co ji jde a ekl ji, ze tu nebude uz kazdy den
jen tak posedavat a cucat Colu. Evelyn se bala, co po ni bude chtit (doted’ bylo jeji jediné platidlo
jeji télo), ale chtél, aby zacala pracovat. A tak potkala Harryho Camerona.

Evelyn Erniemu fekla, ze tohle bude jeji doc¢asné brigdda, nez jeji ,,opravdova prace
matky zacne* (Reid, 2015: 46). Pozd¢ji, kdyz zacala vydé¢lavat skoro tolik, co Ernie, se ho
zeptala, jestli si miZe zaplatit lekce herectvi. KdyZ to nadnesla, uvatila mu jeho oblibené jidlo
a schvalné si nesundala zastéru, aby si o ni myslel, Ze je to neSkodnéd Zena v domacnosti. I ji
vadilo, Ze se ho vibec musi ptat, co méa délat se svymi penézi. Ze on do té doby vydélaval a
staral se o ni, to byla samoziejmost. Ernie souhlasil. Dokonce ji podporoval - Ze by urcité¢ mohla

byt jednou hvézda filmu.
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Postava Ernieho byla na 50. 1éta, kdy kazdy muz chtél mit doma zenusku, kterd mu uvaii
a postara se o néj, o kterou se on bude starat finan¢né, ktera mu porodi a bude na n¢j doma cekat
s teplou vecefi, kterd se nebude namahat v praci a rozhodn¢ nebude emancipovand, pokrokova.
Postava Evelyn byla na 50. léta také pokrokova - chtéla nezavislost, ale chtéla i lasku. A Ernieho
nemilovala, vzala si ho jen proto, aby se dostala tam, kam chtéla. A to se ji podafilo.

Bylo to také béhem tohoto manzelstvi, kdy se z Evelyn stala Hollywoodska hvézda -
nechala si vybélit vlasy, vytrhat obo¢i a odstranila ptizvuk. Z Evelyn Diaz se uz napotad stala
Evelyn Hugo. A bylo potieba ji zviditelnit - jak jinak nez pfes znamé muze. Evelyn fekla
Erniemu, Ze ho opousti. Chudak Ernie to oplakal a pak jen fekl ,,Bien,* (Reid, 2017: 52). Studio
ho vyplatilo a rozvedli se. Ernie ty penize pouzil jako zadlohu na diim, oZenil se s Zenou jménem
Betty a mél n€kolik déti a vnoucat a pravnoucat. Zemiel za¢atkem 90. let.

Jméno i pfijmeni prvniho manzela Evelyn, Ernie Diaz, napovidd, Ze nebyl bily. Taylor
Jenkins Reid, autorka, respektive Evelyn Hugo jako vypravécka ptib¢hu jeho etnicitu nikde
explicitné€ ani implicitn€ nezminuje, presto miZzeme z téch par informaci poskladat tip. Za prvé
- jeho jméno je Ernie Diaz. Za druhé - s Evelyn se seznamili v misté jejich bydliste, tedy v Hell’s
Kitchen. Hell’s Kitchen je ¢tvrt’ mésta New York City a v 50. letech sem dojizdély autobusy z
celé Ameriky, které ptivazely uprchliky. M¢li velké sny o nové budoucnosti, misto toho tu
zustali a byli pohlceni kradezemi, drogami a nasilim (Schneider, 2020). Za tieti - mluvi
Span€lsky (viz odstavec vyse). A za ¢tvrté - po zadani klicovych slov (,,what race is ernie diaz*)
do vyhledavace, vyjedou ¢lanky, které oznacuji Ernieho Diaze bud’ za Mexi¢ana (Evelyn Hugo
Wiki, 2023) nebo za Americ¢ana kubanského ptivodu (GradeSaver, 2022). Secteno podtrzeno -
Ernie Diaz nejspi$ neni bilé barvy pleti, ale protoZe nechci pfedpokladat néc¢i rasu nebo etnicitu,
analyzu této ¢asti jeho identity v této diplomové praci nebudu délat. Zda se ale, Ze i kdyby byl
jiné barvy pleti nez bilé, vedl si jak v pracovnim, tak v osobnim Zivoté pomérné dobte a i kdyz
nem¢l v rukou Zadnou moc, pfesto na ni benefitoval. Nemohl rozhodovat o dulezitych vécech,
spolecnost mu ale predepsala roli ,,toho Prvniho*, nadfazené¢ho nad zenou.

Evelyn popsala Ernieho jako novou verzi svého otce - nékoho, kdo by ji v budoucnu
chtél usadit, mozna i bit, kdo by po ni chtél déti a s kym by neméla penize. Napsala mu
srdceryvny dopis, ale nemyslela to tak. Celé tohle manzelstvi byla jen ptetvarka, byl to obchod

- manZzelstvi za cestu ke slaveé. Evelyn tohoto manzelstvi nelituje. Dostalo ji k Donovi.
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3.4 ZATRACENY DON ADLER

Don Adler byl prvni laska Evelyn Hugo. Seznamili se diky tomu, Ze lid¢ potfebovali znat jméno
Evelyn - a jak jinak nez diky bulvaru. Evelyn popisuje, ze Don Adler byl nejpiitazlivéjsi herec
v Hollywoodu. M¢l znamé rodice, kteti byli filmovymi hvézdami ve 30. letech. Potkat ho
znamenalo rozvést se s Erniem a Evelyn chtéla byt zndma.

Don byl v rozpuku jejich vztahu skvély - byl hodny, choval se k Evelyn jako k ¢lovéku,
staral se o ni, zajimal se, naslouchal ji. Byl i pohledny, Evelyn se libily jeho o¢i, jeho usmév,
jeho postava. Don Evelyn ucaroval a zamilovala se do n¢j. Rozzéafila se vzdy, kdyz se na n¢j
podivala a mluvila o ném, kudy chodila. Kdyz po par mésicich randéni Don ukdzal Evelyn
zasnubni prsten, rozzafila se $téstim. Chtél ji pozadat o ruku na premiéte jejich spolecného
filmu. Chtél si ji vzit, protoZe Evelyn chtéla nejdiiv svatbu, pak sex. Bylo to jednak jeji vlastni
ptesvédcenti, jednak doba - dle sociologického slovniku méla sexudlni revoluce tii viny. A teprve
ta tfeti az v 60. letech ,,odmitla vz radikdln¢ a oteviené¢ monopol manzelstvi na sex,
emancipovala sex nejen od reprodukce, ale 1 od romantické lasky a ucinila jej pIné legitimnim,
samostatnym zdrojem slasti a oporou lidské identity* (Mozny, 2020). A tak se Don a Evelyn v
roce 1957 vzali. Don ji ukazal nové stranky jejiho téla, jeji osobnosti, jeji sexuality. Probudil
Evelyn, kterd neméla sex vyménou za néco, ale sex pro potéSeni. Don pro ni byl jeji vlastni
sexualni revoluce. Do té doby se na sebe divala jen optikou male gaze - jako na objekt pro
muzské potéSeni (Mulvey, 1989).

Po libankach ale zacalo nataceni a pfiSel stres. Don se ve filmech potifeboval etablovat
jako maskulinni akéni hrdina, ale to se mu v jeho novém filmu Strelec na Point Dume nedafilo.
Chtél prehrat svého otce, ktery hral vzdy jen klauna. A recenze ted Dona oznacovaly jako
klauna. Jednou rano se vzbudil a natidil Evelyn, at’ mu ud¢€la snidani. Zavolala jejich sluzebné
a zeptala se Dona, co by si dal. Don byl frustrovany uz jen z toho, Ze jeho Zena nevi, co rad
snida. Pak spolu jeli na nataceni, ale Donovi vadila dalsi véc - totiz Ze si Evelyn nechala své
jméno Evelyn Hugo a nestala se z ni Evelyn Adler. Don tvrdil, Ze lidé si mysli, Ze to ona ve
vztahu ,,nosi kalhoty*. Donovi dal vadilo, ze Evelyn vyhrala Cenu publika. Zkratka a jednoduse
- Evelyn byla lepsi nez on. A to Don nemohl strpét. ProtoZze nikdo, natoz Zena, ho nemuze
pfekonat. A tak ji suSe fekl: ,,My dva si nejsme rovni, zlato. (...) Myslim, Ze tohle by mél byt
tvlyj posledni film. Myslim, Ze je na Case, abychom m¢li déti (Reid, 2017: 77).
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Postava Dona je ptesné ten typ hegemonni maskulinity, jak ji popisuje Connel i Kimmel.
Don chtél mit podiizenou jak Evelyn, tak vSechny muze, ktefi by mu konkurovali (Connell,
2005: 77). Jak pise Smausova, jen muzi v mocenskych pozicich reprodukuji patriarchat - Don
byl v mocenské pozici a reprodukoval myslenky patriarchatu (Smausova, 2002: 19). Navic,
reprezentoval hegemonni maskulinitu, jak ji popisuje Kimmel. Spliioval totiz vSechny ctyti
zakladni pravidla muzstvi - odmital femininitu, chtél mit Evelyn doma, aby on mohl byt
chlebodarce (a slavngjsi), chtél byt ten, o koho se musi Evelyn opfit a - ¢tvrty bod by se dal
ptelozit jako ,,dej jim, co si zaslouzi* (Mendoza, 2013). To praktikoval Don asi trochu jinak,
nez to Kimmel zamyslel. Nebil ostatni muze, bil Evelyn.

Po tom, co Evelyn fekl, Ze by méla zlstat doma a byt matkou, mu Evelyn odpovédéla,
Ze to rozhodné ne. Na to ji udefil do oblic¢eje. Stydé¢l se a v momenté, kdy mu Evelyn fekla, co
ma délat, vyklouzl ven. Az pak se Evelyn rozbrecela. Gwen, jeji stylistka, vytusila, co se stalo.

Povazuji celou scénu za dulezitou, proto ji sem piikladdm:

,»Ach, zlaticko,” fekla [Gwen]. ,,Vypadas hrozng.*
,,Ja vim.“
Podivala se na m¢ zblizka a uvédomila si, na co se to diva. ,,Spadla jsi?*
,»Ano, fekla jsem. ,,Spadla jsem. Ted’ jsem spadla. Na pult. Nejvic to schytala celist.*
Ob¢ jsme vedély, ze 1zu.
A doted’ nevim, jestli se mé Gwen zeptala, zda jsem spadla jen pro to, aby me uSetfila
toho, Ze bych si musela vymyslet nebo aby mé pobidla k ml¢enlivosti.
Nebyla jsem jedina Zena, kterou tehdy manzel bil. Spousta Zen se musela vyporadavat s
tim, co jsem musela v ten moment ja. Byl pro to jasny spolecensky kodex. Pravidlo ¢islo
jedna bylo nemluvit o tom.*

Reid, 2017: 79

Domaci nasili bylo a stale je pfetrvavajici problém. Fyzicka sila byla zpravidla vyhodou muze
a patriarchélni sila je na této sile zalozena. Nejcastéji se tato sila produkuje ve formé nasili
(Millet, 1970: 85). Muzi pouzivaji fyzickou silu, aby si prosadili dominanci a usadili Zenu na
jeji misto. A agresivita patii mezi stereotypni vlastnost ,,sprdvného* muze. Postava Dona,
agresivni a asertivni a dominantni, je ztélesnénim pojmu toxickd maskulinita. Ta se odvolava

na ptirozené muzské dispozice (Harrington, 2020: 4), tedy vétsi fyzickou silu.
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Zeny si to nechavaly pro sebe, protoZe nevidély jiné, kterym by se délo néco podobného.
V té dobg, ale i dnes, si myslely, Ze na to jsou samy. Ze jim nikdo nepomize. A koncem 50. let
neexistovaly ve Spojenych statech ukryty a azylové domy. Teprve v roce 1994 vesel v platnost
zékon, ktery uzndval domaci nasili a sexualni napadeni jako zloCiny, tzv. Violence Against
Women Act. Kritika tohoto zdkona zné€la hlavné z fad téch, kteti vidéli doméci nésili jako nasili,
které postihuje nejen Zeny, ale i muze (Lynch, 2023).

Evelyn popisuje, jak se to pro ni stalo nécim, co se prosté¢ d¢je. Nic vyjimecného,
nechtéla fesit jadro problému, nechtéla se s nim rozvést, protoZze by pfisla o vS§echno. Don se
omlouval, aspon zpoc¢atku, nosil Evelyn kvétiny a snazil se. Evelyn otupéla a uz mu ty omluvy
nevéfila. Nevétila mu, kdyz ji fikal, Ze uz se to nestane, protoze véd¢la, Ze se to stane. Dokazala
pfedpovédet, Ze ji udefi za néco, co udélala nebo tfekla. Nedokazala se jit podivat na film, ktery
spolu natocili - doted’ ho nevidéla. Protoze béhem natdceni toho filmu se ji rozplynuly ptedstavy
0 jejim S$tésti, o jeji lasce, o Donovi. Zatraceny Don to vSechno znicil.

Tehdy, kdyZz potad Dona milovala, ale zaroven trpéla vSe, co ji délal, potkala Celii.
Jednou se Donovi kone¢né podafilo prorazit jako maskulinni hrdina akénich filmi a protoZe byl
uspé&sny, byl snesitelnéjsi. Kdyz §li na premiéru Malych Zen, tekl ,,Piijdeme se podivat na naSe
malé Zeny v Malych Zendch, co vy na to?* Malé zeny, Zzenusky. PovySenecky a radoby humorny
termin, ktery ma oznacCovat né¢i manzelky a zmensSit jejich postaveni. Donovi vadilo, jak moc
se 0 Evelyn a Celii ted’ mluvilo. Ze se jich, Evelyn a Dona, manZelského péru, ptali na Celii. Na
vecirku, kdy se Evelyn dozvédéla, Ze Celia je lesba a polibily se, Don Evelyn podvedl. Tehdy
Evelyn véd¢la, Ze uz s nim nechce nic mit. Chtéla druhy den pozadat o rozvod, ale Don to udélal
diiv - pozadal o rozvod z diivodu odcizeni. Oba, Don i1 Evelyn, véd¢li, ze pokud se rozvedou,
znamena to konec pro Evelyn. Donovi se ted’ dafilo, Don ziskaval rizné role, Don byl slavnéjsi.
Evelyn ziskala velkou ¢ést své slavy diky vztahu s nim. Ale to nebyl divod, pro¢ Don nechal
Evelyn dim a pil svych penéz. To bylo proto, Ze tohle vS§echno dostane pod podminkou, Ze
nikdy nikomu nefekne, co se stalo béhem jejich manzelstvi.

Don se bal. Bél se, co by si 0 ném myslela rodina, znami a hlavné vetejnost. Nechtél ted’,
kdyz se dostal skoro na vrchol (aspoii v pojeti Evelyn - Oscar byl vrchol), aby jeho obraz néco

narusilo. A uz viibec ne jeho vlastni manzelka, se kterou byl dva a tfi ¢tvrté roku. Evelyn s
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témito podminkami souhlasila - neméla sice sldvu ani role ve filmech, ale méla penize a méla
Celii. Rozvedli se v roce 1959.

O sedmnact let pozdéji se Don objevil v zivoté Evelyn znovu. Evelyn zrovna porodila
dceru Connor Margot Cameron, byla vdana za svého nejlepsiho pfitele Harryho Camerona, ale
fakticky zila s Celii St. James a chtéla se vratit zpatky do hry. Jenze Hollywood ji vidél jen jako
matku a to potiebovala zménit. Celia tak pfi§la s navrhem - Max Girard, rezisér, se kterym
Evelyn spolupracovala uz jednou a ktery ji po rozvodu s Donem opét proslavil, natacel novy
film - T7i hodiny rano. Chtél ,,bombshell”, sexbombu. A Evelyn se tak stile vidéla a byla
rozhodnuta o tom piesvédcit i cely svét. Jenze druhou hlavni roli ve scéné, ve které se méla i
svléknout, mél hrat Don Adler.

I Monique Grant, Zenu, které Evelyn cely sviij ptibéh vypravéla, zarazilo, Ze tento film
natocila. Jednak neméla tu moc, aby Maxovi mohla fict, Ze ho tam nechce. Jednak se ho Evelyn
zzelelo. Nedaftilo se mu, pil alkohol. Navic - uz pro Evelyn nebyl hrozba. Evelyn méla moc a
svobodu, nebyla jim svazovana. Nebyla svazovana nikym (snad jen spolecnosti, Ze nemohla s
Celii chodit vetfejné). Don spadl z pozice hegemonni maskulinity, z toxické maskulinity, dold.
Nebyl ptimo podiizeny, stale to byl heterosexualni bily muz, ktery si nékteré tradiéni maskulinni
vlastnosti jisté¢ ponechal. Ale uz nemél vSe. Jen na patriarchatu benefitoval, tedy v jistém smyslu
z néj pasivné tézil.

Don se Evelyn za vSechno, co ji provedl, omluvil, kdyz se spolu sesli pfed natd¢enim.
Rekl ji, jak moc ji miloval a Ze by se cht&l vratit, aby to napravil. Vypadalo to, Ze to mysli vazné.
Evelyn mu vSak nikdy netekla, Ze mu odpousti. A nikdy se z nich uz nestali ptatelé. Chovali se
k tobé& tak, ale uz nelze napravit, co bylo tak drasticky naruseno - divéru, lasku, naklonnost,
vielost. Don a Evelyn se rozvedli, protoze jejich vztah vychladl a protoze Evelyn chtéla byt s

Celii. Jenze - osudny ¢lanek z roku 1961 si zadal jiné akce.

3.5 NAIVNI MICK RIVA

Mick Riva, znamy zpeévak, jenz mlze mit, kolik Zen chce, je Ctendiim a Ctenarkam predstaven
v novinovém clanku Photomoment z roku 1961. V kratkém rozhovoru Mick Riva prozradil, ze
je Stastn€ rozvedeny, protoze, jak fekl Mick, ,,jsem si nezaslouzil ddmu jako je ona a ona si

nezaslouzila chlapka, jako jsem ja*“ (Reid, 2017: 161). A taky, Ze Casto chodi do kina na jeden
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specificky film, a to Boute-en-Train kvili zavérecné scéné. Je to scéna, kdy Evelyn vychazi
nahd z jezera a otaci se do kamery. Obraz se ale utne v momenté¢, kdy se bradavka Evelyn blizi
do zabéru. Nikdo, kdo ten film vid€l, koupil si ho a doma pretacel, nemtze vidét jeji bradavky
v tomto snimku. Pfesto tam lidé chodili opakované, jen aby se o to pokusili. Mick vidél v Evelyn
jen sexy Zenu, nic vic. Chtél se s ni jen vyspat, mit ji na jednu noc a tzv. si ji odSkrtnout. Mick
ji vidi ukédzkovou male gaze optikou - Evelyn je objekt, ktery je tieba dobyt.

Jak jsem jiz psala v podkapitole Evelyn: mytickad Zena, muzsky a zensky pohled na jejich
snatek a vecer predtim se liSi. Naivni Mick si myslel, Ze ji dostal tam, kam chtél, a vzal si to, co
chtél. Evelyn ho vyuzila, aby dostala, co chtéla. Kdo byl vyuzity a kdo byl vyuzivan, to lze jen
tézko ftict. Jeden vyuzil druhého a naopak. Pak, kdyz ji Mick opoustél, fekl ji ,,Nezaslouzi$ si
chlapa, jako jsem ja. Nezaslouzim si Zenu, jako jsi ty* (Reid, 2017: 180). Stejnou vétu, kterou
tekl, kdyz se rozvedl se svou byvalou Zenou.

Mick Riva je slavny zpévak, odkud pochazi, je ¢tenarkam a ¢tenaiim zatajeno. Je to jen
kratka kapitola zivota Evelyn a nebylo pro ni zapotiebi ho ptedstavit vic, nez skrze jeho
jednanim s ni a skrze obraz uhlové ¢ernych vlast. A také se o ném dozvidame, jak vidi zeny a
chova se k nim. A Ze ho Evelyn fadi ke zbytku heterosexuélnich muzi, ktefi vnimaji Zeny jako
objekty - Ze si chce jen sdhnout na jeji prsa.

Na tomto misté je vhodné jesté podotknout, ze pokud bychom méli na né¢koho ukazat,
hovotime-li o jejich sfatku a nutnosti zaZehnat ,,drby*, je to Evelyn, ktera si to — ovSem
v kontextu doby a spolecenské moralky — zavinila. Den pfed tim, neZ vysSel ¢lanek o domné&lé
sexualité¢ Evelyn a Celie, byli i s Harrym Cameronem na koncerté¢ Micka, kde Evelyn chytila
Celii za ruku. Pii tom ji ale vidéli lidé a ti to nejspiS nahlasili bulvaru. Proto si Evelyn ,,musela“
vzit Micka. ProtoZe si sama zavafila.

Photomoment popisuje, Ze oba maji za sebou nevydafena manzelstvi, takZe jedno navic
neuskodi. Oba ale méli rozdilné motivy. S Evelyn se po tomto rychlém snatku rozesla Celia,

naceZ Evelyn zacala natacet film s Rexem Northem.

3.6 CHYTRY REX NORTH
Manzelstvi s Rexem byl jen dalsi obchod. Evelyn si potfebovala zajistit sledovanost a relevanci,

Rex nevypadal dle Evelyn jako ¢lovek, ktery je schopny se zamilovat. A tak se domluvili, Ze se
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vezmou. Dnes je praxe faleSnych snatkli spiSe spojena s homosexudlnimi pary, nikoliv jako
»publicity stunt, reklamni trik. Ale Evelyn s Rexem to vyhovovalo i z téchto diivodi. Rex byl,
podobné jako Evelyn, vytvoten studiem. Jeho pravé jméno je Karl Olvirsson a pochazi z Islandu.
A stejn¢ jako Evelyn, spal, s kym to povazoval za potiebné, aby se stal slavnym. Byl ale
podceniovan a proto potieboval, aby se z Anny Kareniny, jejich spoleéného filmu, stal hit, aby
ho vsichni zacali brat vazné. Chytry Rex veédél, jak na to.

Rextiv piivod neptedstavoval, zda se, zadné prekazky v jeho kariéfe ani v osobnim
zivoté. ProtoZze Anna Karenina byl hit a on mél jako manzelku Evelyn Hugo a pfitom mohl
chodit za jinymi Zenami. Byla to tzv. win-win situace. B€hem tohoto manzelstvi se navic
ukazalo, ze Rex neni jako dalsi muzi, se kterymi méla Evelyn tu Gest. ,,Rekla jsem mu ne a on
odesel z mého pokoje. Ne kazdy muz by to udé€lal. Ne kazdy to udé€lal®, vyjadiila se k nému
(Reid, 2017: 209). Rex byl na rozdil od Dona nebo Micka ¢lovek, ktery respektoval Zeny a jejich
rozhodnuti. Respektoval Evelyn jako zenu, jako kamaradku, jako herecku. A mluvil s ni o
vaznych vécech a jejich feSeni, nerozhodoval za ni.

Rex North mél vSechno - sldvu, moc, Zeny, penize. Participoval na hegemonni
maskulinité, ale nebyla to toxickd maskulinita se vSemi stereotypy a tradi¢nimi vlastnostmi.
Postava Rexe Northa reprezentuje hegemonni maskulinitu oproSténou od téchto vlastnosti.
Zbyly jen ty dobré€. Zbyla jen tzv. zdravéd maskulinita, tedy ta, kterou vidi Zeny ptes female gaze.

S female gaze se Casto poji, mozné az zaménuje pojem ,,men written by women®, tedy
muzi napsani Zenami. Napf. na TikToku je tento termin velmi populdrni a vztahuje se k
muzskym postavam ve filmech ¢i literatute, které jsou napsané zenami. Vesmés se jedna o
zdravou maskulinitu, v Ceském prostiedi je mozné ji spojovat s terminem Genderman.
Genderman je projekt Oteviené spolecnosti, skrze ktery vydava i1 ptirucky, jak skloubit
maskulinitu a feminismus, ve kterych mimo jiné piSe o spravném chovani k zenam, bourani
stereotypil aj. (Oteviena spolecnost, 2017: 13-14). Genderman odpovida charakteristikdm a

vlastnostem muzii napsanych zZenami.

Jejich manzelstvi bylo oteviené. Kazdy z nich mohl travit ¢as, s kym chtél - jedina podminka
byla, Ze kdyz budou vidéni spolu, musi pfedstirat, Ze jsou zamilovani. Jinak spali v separatnich

pokojich a vecer mél kazdy své plany - at’ uz s kamarady ¢i kamaradkami nebo méli milostné
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aférky. Jednou ale Rex piisel s tim, Ze se zamiloval. Ctenaf nebo &tenarka napjaté Seka, jak se
jejich manzelstvi vyvine a do koho ze se vlastné¢ Rex zamiloval. Zamiloval se do Joy, kterad
behem jejich randéni otéhotnéla. Bylo nacase vymyslet unikovy plan pro oba, aby z toho vysli
oba Cisti a jejich reputace se neposkodila. Evelyn nakonec pfiSla na to, ze prohlési, ze se

podvadeli. Rex si vezme Joy a Evelyn...

3.7 GENIALNI, LASKAVY, ZTRAPENY HARRY CAMERON

Harry Cameron je pfedstaven uZ v samotnych pocatcich kariéry Evelyn Hugo a provazi jia z do
své smrti. Jejich prib&h je zpocatku predstaven jako nadherny milostny piibéh, laska jejiho
Zivota. Pak pfiSel srdcervouci rozvod. Ctenaiky a ¢tenafi jsou v tomto moments, stejné jako
vypravécka Monique, neznali a neznalé opravdového piibéhu postavy Evelyn Hugo. Jesté nevi,
ze Harry Cameron je gay.

Harry byl ten, kdo objevil Evelyn a udé€lal z ni hvézdu. Bylo mu v té dobé teprve 23 let,
byl to mlady nadény producent ze Sunset studios a jeho prvni reakce, prvni slova, kterd k
Evelyn pronesl, byla: ,Jezi§* (Reid, 2017: 46). Evelyn ho popisuje jako pohledného, Stihl€ho,
vysokého. Byl vzdy skvéle oblecen. Choval se k lidem vzdy nejdfiv vlidng, pak nekompromisné.
Co ale Harryho odliSovalo od ostatnich, a co na ném Evelyn zpocatku vadilo, bylo, Ze se ji
nedival na prsa. Ptipadalo ji, Ze udélala néco Spatné€. Jenze - Evelyn byla jen naucena na to, ze
se lidé - muzi - divaji. Ze ji cht&ji jen kvili jejimu t&lu.

Postupem c¢asu se Harry stal nejlepsSim kamaradem Evelyn. NezZ ale doSli do bodu, kdy
si mohli fict opravdu vSechno, Harry taktn€ naznacoval. Naptiklad kdyz se Evelyn vdavala za
Dona, zeptala se Harryho, jak to, Ze na ni nikdy nic nezkusil? Harry odpovéd¢l, ze prosté nikdy
nebyla jeho typ. Ale Evelyn vytusila, ze Zzeny nebyly jeho typ.

Adrienne Rich popisuje ve své eseji Nucena heterosexualita a lesbicka existence (2011)
pro¢ nelze dat rovnitko mezi homosexualni Zeny a homosexudlni muZze. Jisté, k Utlaku zde
dochdzi Cisté na zaklade toho, ze je ¢lovék homosexudlni, ale tim bychom upozadili jesté dalsi
odliSnosti. TotiZ, Ze se jedna o muZe a Zeny. Tim hlavnim rozdilem je, Ze Zeny na rozdil od
muzi nemély stejna politicka a socialni privilegia (Rich, 2011: 8). Zeny si nesmély historicky

(ani ted’) dovolit to, co muzi. Zeny do jisté doby nemély pravo na sex pro potéseni, ba o sexu
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ani tak neuvazovaly. V 50. letech byli muzi ti, co chodili do prace, zatimco Zeny zlstavaly doma
a staraly se o domacnost.

S tim souzni, ackoliv ne implicitné¢ a mozna ani ne zamérne, Connell (2005). Podtizeni
muzi jsou vétSinou homosexualni sexualni orientace a jsou podtizeni hegemonnim muzim. Jsou
vystaveni nasili, at’ uz ekonomickému, fyzickému, psychickému ¢i jinému. Jejich identita je
¢asto spojovana s femininitou, proto jsou podfizeni (Connell, 2005: 78-79). Protoze ,,spravni‘
hegemonni muZi nevykazuji Zddné znaky femininity - maskulinita s femininitou jsou v binarni
opozici. Bili gayové, jakym postava Harryho Camerona je, tedy celi pouze jedné stigmatizaci a
utlaku - jsou gayové. Gayové jiné barvy pleti nez bilé jsou vystaveni dvoji stigmatizaci a utlaku,
homosexudlni zeny jiné barvy pleti nez bilé dokonce troji (gender, rasa, sexualita).

A protoZze jsou gayové spojovani s femininitou (stereotyp, ktery transhistoricky
pfetrvava), ¢asto se vymykaji i toxické maskulinité a maji pfevazné rysy té zdravé. Ne vSichni,
samoziejme. Ale postava Harry minimaln€ ano. Harry se choval jako Genderman. Gentleman.
Byl feminista, ale ne explicitni, podporoval Evelyn a podporoval 1 jiné Zeny. Jednal vlidn¢ a
kdyz se mu narodila dcera, staral se o ni, opeCovaval ji i Evelyn a utvéatel teplo domova.

Zpatky ke svatbé Evelyn a Dona v letech 1956-1957. Evelyn nataci Malé Zeny a Don ji
zaina bit. Harry se to dozvi a jeho prvni reakce, kdyz uvidi modiinu na tvafi své nejblizsi
kamaradky, je ,,Ja ho zabiju,” (Reid, 2017: 83). Evelyn mu fekne, Ze Dona miluje, navic by
rozvod mohl znamenat konec jeji kariéry, a tak Harry se nechd pfemluvit a nic mu neprovede.
Ale je moc $tastny, kdyZ se Evelyn rozhodne Dona o rok/dva roky pozdéji opustit. O par let
pozdgji vezme Evelyn na interrupci. Ceka s ni, veze ji domd, stara se o ni. O dalsich par let
pozdé&ji pristupuje na dalsi ,,publicity stunt™ ze strany Evelyn - vezme si ji za zenu. Harry
Cameron byl opravdu loajalni pftitel, na kterého se Evelyn mohla vZdy spolehnout.

Evelyn navrhla Harrymu, ze pravé s nim by sehrala nevéru a z né&j by se stal nasledné
jeji manzel. Harry se bal, Ze to bude prihledné a odhali se jejich tajemstvi. Zaroven chce rodinu
- stiatek s hodnou Zenou by jisté potésil jeho matku. Ale miluje Johna Bravemana a s nim nikdy
nebude moct mit to, po ¢em touzi. Ale mize se tomu opravdu hodné piiblizit. John Braveman
si totiz vzal Celii St. James. Harry a John se do sebe zamiluji, Evelyn s Celii se zase daji

dohromady a chodi spolu na dvojita rande, kazdy spi u nékoho jiného a vSichni jsou spokojeni.
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Ale Harry chce vic. Chcee rodinu per se. Dnes se rodina jen velmi tézko definuje, piesto
ma kazdy svou predstavu. Pevné citové vazby, ptibuzenské a manzelské. Harry chtél oboji.
Tedy: chtél lasku a dité. Lasku uz mél, zbyvalo jediné. I Evelyn pocitovala, ze ve svych
Sestatficeti letech by uz se mohla stat matkou. Oba je to napadlo ve stejny vecer, domluvili se a
o0 ani ne rok pozdé¢ji se jim narodila dcera Connor Margot Cameron.

Gay otci Celi v dneSni spolecnosti dvojité stigmatizaci - stigma na zaklad¢ sexualni
orientace a stigma na zaklad¢ svého genderu, respektive na zéklad€ spolecenského vnimani
otcll. Stigma na zakladé sexudlni orientace je spojeno s mytem, Ze gayové déti nechtéji a s
momentem coming outu tak myslenka na pfipadné zakladdni rodiny odpada. V
heteronormativnich spole¢nostech je navic pfitomnost druhého otce brana jako ,,prekazka‘,
tento otec neni bran jako skuteny otec, protoze neni biologicky. Gayové tuto homofobii
mnohdy internalizuji, maji pocit, Ze déti nemohou spravné vychovat (Sokolova, 2009: 118).

Ke stigmatizaci na zakladé¢ genderu dochéazi i bez sexuality. V heteronormativni
spole€nosti je zdlraziiovano matefstvi, muZzi jsou vnimani jako ti, pro néZ jsou déti méné
dilezité. Matky jsou Casto brany jako primarni pecovatelky, otcové svou roli vyjednavaji.
Navic, Zenskd touha po matefstvi je brdna jako biologickd, muzskd jako spolecensky
materialistickd. S pfiddnim sexuality se situace o moc neméni - lesby jsou spoleCensky
slov samotnych gayt (Sokolova, 2009: 134).

Harry Cameron ale svou orientaci skryval, necelil tedy Zadnému stigmatu. Je otazka, zda
by se k zaloZeni rodiny stavél jinak, kdyby si nevzal svou nejbliz§i kamaradku a kdyby byla
jeho sexualita zndma vetejnosti. Popsala jsem sice dvojitou stigmatizaci, ale po Harryho coming
outu by také mohlo dojit k heterosexualizaci homosexuality, respektive k podminecné toleranci
homosexuality. Naptiklad Jonathan Alexander (1999) piSe o ukazovani ocisténych identit -
oc¢isténych od nebezpecnych a az moc se odchylujicich homosexualnich vlastnosti. Takovi
homosexualni jedinci jsou pak ,,good homosexuals®, protoze spadaji pod urcité normy
heteronormativity (Alexander, 1999: 297-298).

JenZe coming out nebo poklidné souziti s laskou jeho Zivota po coming outu prerusila
nahla smrt Johna v roce 1980. John Braveman zemfel na infarkt, mél ze vSech nejzdravéjsi

zivotospravu, piesto byl prvni ze slavné ¢tyiky, kdo je opustil. Harry sviij Zal zapijel, snazil se
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pted svou dcerou si zachovat dekorum, ale spadl na dno. Evelyn tam pro néj byla jako Harry uz
n€kolikrat pro ni. Védeéla, ze to jediné, co mu pomuze, je prace. A tak nasla film, na kterém by
se mohl chtit podilet. Shodou okolnosti se jednalo o film jejiho dobrého znamého, Maxe
Girarda. Ten se objevuje uz potieti a potieti zachranuje svét Evelyn Hugo. Byl to film, ktery jim
vyhral Oscary. Pro kazdého jeden. Byl to Oscar za film All for Us, Max byl rezisér a Harry
ziskal Oscara za nejlepsi snimek. Tehdy Evelyn popsala, ze kone¢né dosahli vrcholu, ,,We had
climbed to the very top of the mountain* (Reid, 2017: 278).

Byl to ale pravé tento film, diky kterému se Max konecné vyjadiil. Miloval Evelyn od
prvni chvile, kdy ji spatfil a chtél si ji vzit. Evelyn to fekla Harrymu a ten souhlasil. Pro¢ by ji
m¢él branit ve Stésti. A tak se v roce 1988 rozvedli, aby se Evelyn mohla znovu vdat. Bylo to
také touto dobou, kdy si Harry nasel novou lasku. Byl jim James Grant, otec Monique. Jenze
nez ho stihl pfedstavit Evelyn, zahynuli pii tragické autonehodé€. Pozdé&ji se dozvidame, kdo ji
zavinil a pro¢. Harry si ptecetl dopis, ktery mu dal James, v némz stélo, ze nemtize opustit svou
zenu a dité, protoze je miluje. Harryho sice miluje vic, ale i tak nemuze. Harry pak pil alkohol,
sedl za volant a - nestihl je odvézt domu. Evelyn promptné vyménila jejich téla - Jamese dala
na misto fidi¢e a Harryho odvezla do nemocnice, kde 28. inora 1989 umira.

Ackoliv byla Harryho prava (sexualni) identita skryta naprosté vétSing, Evelyn Hugo to
veédeéla, aniz by musel Harry cokoliv fict. I tak ale udélal ,,coming out* a to vétou ,, Ty viS, co
jsem,* (Reid, 2017: 129). Stejné tak Max Girard, Sesty manzel Evelyn, vytusil, co se d¢je. Ale
byla to informace, kterou si nechal pro sebe. Harry zemiel a s nim 1 jeho tajemstvi. NeZ ale

zemiel, dockal se svého vrcholu - vyhral Oscara. Diky Evelyn a Maxu Girardovi.

3.8 MARNY MAX GIRARD

Max Girard zachranil Evelyn minimalné tfikrat. Byl to schopny rezisér s vizi a Evelyn si oblibil
uz od zacatku. Poprvé k nému jela po rozvodu s Donem Adlerem, kdyz jeji kariéra upadala a
Donova vzkvétala. Chtéla zménu a rozhodla se jet do Patize, kde se setkala s Maxem, a dohodli
se, ze Evelyn bude hlavni hvézda jeho nového filmu Boute-en-Train. Uz tehdy, v roce 1960,
Evelyn popisuje, jak moc ji Max chtél: ,,Z téch jeho pohledl jsem poznala, Ze ¢ast touhy reziséra

Maxe spociva v tom, Ze ho pfitahuju jako muze* (Reid, 2017: 159). Max Evelyn piimo adoroval.
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Béhem nataceni tohoto filmu se Evelyn méla vysvléct a ukazat své prednosti. A asi by to i
udélala, kdyby se uz nezamilovala do Zeny.

Female gaze lze aplikovat nejen na muZze. Female gaze klade diiraz na Zenskou
zkusenost, zensky pohled; na prozivani sexuality a Zivota jako Zena (srov. Bowers, 1990). Nebo
jako Zzena milujici zenu. Maxtv népad byl ¢isté muzsky - ukazat prsa. Evelynin napad byl z
vedél, jakeé to je chtit Evelyn sundat tricko. Max zpomalil snimek na maximum a pak spolu se
sttthacem usekli snimek pfesné v momentu, kdy by ¢lovék mohl vidét celd prsa Evelyn, ale
nikdy nedostane tu pfilezitost. Tohle Evelyn zachranilo kariéru.

O ¢trnact let pozdéji, v roce 1975, Max znovu piisel na pomoc (obrazné). Evelyn zrovna
porodila, citila, Ze ji ted’ vnimaji jen jako matku, a nevéd¢la, jak to napravit. Celia ji fekla, ze
Max ji nabidl roli sexy Zeny. A Ze by ji méla vzit Evelyn. Celia ji tu roli nabidla ne zcela neziStné.
Ano, chtéla, aby Evelyn znovu zazafila, chtéla ale taky, aby si udrzela svoji personu. Celia nikdy
nechtéla déti, nechtéla z Evelyn matku v domécnosti. Nechtéla, aby ztratila sviij Sarm. Nastésti
pro ni se nenechala dlouho pfemlouvat a tu roli vzala.

Druhé hlavni role byla jiz obsazena. Hral ji Don Adler. Evelyn uZ se ho ale nebdla a
natocila s nim nejen bézné filmové scény, ale 1 jednu velmi explicitni scénu. Byla to scéna, ktera
méla znamenat kulturni reset. Tento pojem se nejcastéji pouziva v piipadé, ze v pop-kultute
dojde ke zmén¢, ktera rozs$ifi obzory, zméni mysleni lidi a zméni pohled na danou véc. V tomto
pfipad¢é méla ta ,,v&c* byt Zenska sexualita.

Byl to Maxlv napad, natocit tuhle scénu. Max chtél obecenstvu ukazat, ze ¢ast lasky
Patricie, role Evelyn, k Markovi, roli Dona, vyplyva i z toho, Ze ji dokaZe pfivést k orgasmu. Ze
Patricie je Zena, ktera si bere, co chce. A Ze chce rozkos. Ze po tom touzi. Bylo to v roce 1976,
Evelyn sama popisuje, Ze Zeny maji sex pro intimitu, muZi pro potéSeni. Vzdyt' tieti vina
sexualni revoluce probéhla teprve v 60. letech. Ta vina, které Slo o sex z lasky, sex pro rozko$
(Mozny, 2020).

O Ctyfi, moznd pét let pozdéji se Evelyn s Maxem schézi, aby spolu natocili dalsi film.
Tentokrat to byl film, ktery potfeboval doladit - o to se mél postarat Harry, kterému zrovna
umfel pfitel. Doladil ho k dokonalosti a za All for Us ziskali vSichni tfi Oscara. Bylo to béhem

tohoto nata¢eni, kdy Maxova naklonnost dosahla netinosné miry a fekl Evelyn, ze ji miluje, at’
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se rozvede s Harrym, ktery je gay, a vezme si jeho. Evelyn souhlasila. A tak se v roce 1982
Evelyn rozvedla a vzala si Maxe.

Max pomahal Evelyn zapomenout na Celii. Nedokazala sice zapomenout Upln¢, ale s
Maxem to bylo snazsi. Na rozdil od jinych svateb a libanek, Evelyn to popisuje stejn¢ jako
barvité jako u Dona. Je mozné, ze nastavuje jistou idylku pied tim, nez se ji zhrouti ptedstavy o
jejim novomanzeli. Je taky mozné, ze byla zamilovana a méla ,,rizové bryle®, ¢ili vidéla svét
hez¢i, jejich chovani vlidnéjsi a vSe si idealizovala.

Evelyn se citila milovana a byla to pro ni po Celii tleva. Myslela, Ze Celii ztratila
nadobro a Max tu byl. A miloval ji. Libanky byly skvélé. Jednou rano béhem nich, kdyz se
Evelyn probudila, vlasy rozcuchané a zuby nevycisténé, Max ziral do stropu. Po chvili ji fekl,
Ze to neni to, co si piedstavoval. Evelyn se na chvili zastavilo srdce, Max ale pak fekl, ze asi
nema rad poust’, kde byli, a chtél by zpét do mésta. Evelyn se ulevilo. Na letiSti Max pfiSel za
Evelyn s casopisem a ukazal na sebe: ,,Chci pro tebe byt hezky,” (Reid, 2017: 297). Nemyslel
ale byt hezky pro ni, ale byt hezky pro fotky s ni. Co Evelyn naprosto zbofilo pfedstavy o
Maxovi bylo, kdyz Max po piiletu fekl: ,,Mysli§, Ze vSichni ti lidi tady budou doma povidat, Ze
letéli ve stejném letadle jako Evelyn Hugo?* (Reid, 2017: 297).

Max nechtél Evelyn Hugo pro ni samotnou, ale pro jeji personu. Pro jeji slavu. Pro to,
co byla pro lidi. M€l ji jako trofej. Dobyl to, co je pro ostatni nemozné. Nejspi$ to ani nebylo
kviili tomu, Ze nemél rad pousté, pro¢ museli odjet z libanek diiv. Chtél se s ni ukazovat n¢kde,
kde je vyfoti. Kde o nich budou lidé mluvit. Max Girard, bily Francouz, pokrokovy reZisér a
jeho vlastnich slov), ji nikdy nemiloval.

Kdyz se pohadali, protoze o par mésiclti pozd¢ji nasel dopisy, které si Evelyn psala s
Celii, milostné a intimni dopisy, kde se podepisuji vlastnimi jmény, ekl Evelyn, Ze ji miluje. A
zeptal se ji, jestli nékdy milovala ona jeho. Rekla mu, Ze ano. Ale opravdu Max miloval ji? Max
byl nastvany, ze Evelyn, objekt jeho touhy, miluje jinou zenu. Dokonce to proti ni vyuzil a snazil
se ji ,,vyoutovat®, ale byl tak rozzuteny, ze z toho pomalu ¢iSela Silenost a nikdo mu to nevéfil.
Max Girard reprezentuje hegemonii - komplicita znamena jisté malé kompromisy (Connell,
2005: 79). Ne doslovné, samoziejm¢. Chtél zobrazit Zenu, jak si uziva sex. Jak ho chce a

vyzaduje a potfebuje a taky si ho vezme. Otazkou je, jestli se mu hlavou honily stejné myslenky
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jako Evelyn, tedy Ze by to mohlo byt emancipacni pro zeny. Jestli tu scénu nezaradil jen proto,
aby vidél Evelyn v této pozici. A jestli nevyuzil svou pozici k tomu, aby ji pfinutil. Protoze
Evelyn ptivodné souhlasila jen s tim, Ze odhali prsa. A to je jen jedna véc, v piibéhu jich je vice.
Zpét k jejich rozchodu. Max tim, Ze od né¢j Evelyn odesla za zenou, utrpél osobni porazku -
selhal nejen jako osobnost, ale i jako muz. Bylo pro néj neptedstavitelné, ze by Evelyn mohla
milovat jeho, ale i Celii. Ze by mohla byt bisexualni. Opakované ji oznagil za ,,dyke, lesbu,
aniz by si uvédomoval, jak moc je tento termin zranujici. Max Girard uZ nemél nedosaZitelnou

Evelyn, méla ji jin4. A ta jin4 pfisla s planem na jejich dalii Zivot. Zivot s Jamisonovymi.

3.9 MILY ROBERT JAMISON

Robert Jamison je v knize pfiblizen jen velmi malo. Vime o ném, Ze je to bratr Celie, Ze si
pomalu nasel vztah ke Connor, dcefi Evelyn a Harryho. Ze byl s nimi ve Spanélsku, kdyz se s
Evelyn sestéhovaly. Ze je mél moc rad. A Ze tento siatek, ackoliv tvrdil, Ze je kvili Celii, byl
ve skutecnosti proto, Ze mu daval rodinu a poskytoval zazemi. Nikdy to nebyl typ clovéka, ktery
by se usadil jen s jednou zenou. A Evelyn, Celia a Connor poskytovaly tu jistotu, oporu,
stabilitu. Tohle vSe je ale jen velmi méalo k rozboru, proto jsem se rozhodla, Ze postavu Roberta

nepodrobim analyze. Jsou tu ale jiné momenty, které za to urcité stoji.

4 MOMENTY K ANALYZE

Cely piib&h ma dve d&jové linie. Prvni linii je soucasnost, Monique Grant pracuje pro Vivant,
ma napsat biografii o Evelyn a nejspi§ se rozvede se svym partnerem. Monique je 35 let a citi,
Ze ma na vic. A psat biografii o Evelyn Hugo, svétoveé zndmé herecké hvézde, ktera snad nikdy
neposkytovala rozhovory, natoz takhle detailni. To znamena prillom v jeji kariéte. Monique se
ale méni. Diky Evelyn zisk4 sebevédomi, zdravé sebevédomi a vi, kde mé své hranice. Zna svou
cenu.

Druhé linie je zivot Evelyn Hugo. Ten jsem nyni piedstavila skrze hlavni postavy,
manzZely a partnerku, které jsem také analyzovala. Slo mi primarné o to uréit, jak jsou v piibéhu
konstruovany gender, rasa a sexualita u téchto postav. To se mi s vyuZzitim konceptt stereotypt,
genderové a sexualni identity a genderové moci podatilo.

Kdo ale piibéh opravdu vypravi? Pfibarvuje nebo zatajuje vypravécka Monique nékteré

veci? A tika vypraveécka Evelyn vSechno opravdu tak, jak se to stalo? Vzpominky se méni,
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pamét’ vynechava a navic si postava Evelyn mohla vzit n¢ktera tajemstvi s sebou, do hrobu.
Monique piibeh Evelyn vypravi v prvni osobé¢, tak, jako by jen piepsala, co ji Evelyn v roce
2017 povidala do diktafonu. V¢etné myslenek, pocitl a nalad. Nikdy se nedozvime, co z toho
Evelyn doopravdy fekla, co z toho kdysi doopravdy myslela. Casovy odstup a snaha nahlédnout
véci z jiného thlu, to vSe hralo roli pfi sestavovani zivotniho ptibéhu Evelyn Hugo.

Vztah mezi obéma vypravéckami je také pro celou analyzu dilezity. Evelyn Hugo byla
ta, kterd zpusobila trapeni Monique po cely jeji dosavadni zivot. Monique si myslela, Ze to jeji
otec sam se zabil. Ze sedl za volant pod vlivem alkoholu a nezvladl dojet bezpetné domi. Ze
naboural a zemfel tam v tom auté, sém. Monique mu to davala za vinu, vSichni kolem vinili jeho
a jeho odkaz byl poSpinén. Monique se pravdu dozvi v zavéru ptib¢hu, kdy je nejen ji, ale i
¢tenaifim a Ctendrkdm odkryto, pro¢ si Evelyn zvolila zrovna ji. Do t¢ doby Evelyn adoruje,
nevédomky se od ni uci a obdivuje ji. Evelyn ma vii¢i Monique pocit viny a vi, Ze to neod¢ini
jen tak. Rozhodne se tedy dat veskera autorské prava ke svému zivotopisu, a béhem vypravéni
se ji snazi vysvétlit, co a pro¢ se stalo s jejim otcem. Je to i prosba o odpusténi. Za to, Ze tam
Jamese nechala a nikdy se k tomu vic nevyjadtila. Za to, Ze se snaZila zachranit jen Harryho. Za
to, ze jen Harry ziistal bez viny.

Monique ji po tomto zjiSténi fekla: ,,Jsem rada, ze uz nikoho nemate. Jsem rada, ze uz
nezije nikdo, kdo by vas miloval* (Reid, 2017: 361). Monique zufila a nechtéla se tam uZz vratit.
A Evelyn to védéla, proto si tu informaci nechala aZ na chvili, kdy uZ nebude potieba se schazet.
Kdy uz Monique bude mit vSe, co potfebuje k napsani Zivotopisu. Pieci jen se ale jeste jednou
setkaji — kdyz Evelyn poskytuje ¢lanek Vivantu, Casopisu, pro ktery Monique pracuje. Vyfoti se
spolu a Monique odchazi. Vi, ze uz Evelyn nikdy neuvidi. Vi, ze si Evelyn vezme ten vecer
Zivot.

Monique do samotného zavéru nevédéla, jak jsou jejich zivoty propletené. Evelyn
jednala, jak uznala za vhodné. Jako ostatné cely zivot. Na zacatku tedy Vivantu jeji publicista
napsal ,,Monique Grant nebo nikdo* (Reid, 2017: 5). Stru¢né a piimocaré. Neni divu, ze
Monique méla podezieni, ale vic ji zajimal zivot Evelyn, snaZila se tedy divod zjistit jen

zpocatku. Pak nechala Evelyn jednat dle svého. A Evelyn ji zacala vypravét svij zivotni ptibeh.
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Vypravécka pribéhu, at’ uz je to kterakoliv, si velmi dobfe uméla pohrat s jazykem. Vyuziva
ruzné metafory a symboly. Prvni se objevil uz na zacatku ptibehu, kdy se Evelyn piedstavila
Erniemu Diazovi. M¢la na sob¢ zelené Saty. Pozdéji se zelena stala jejim podpisem. Nosila Saty
zelené barvy na premiéry, dokonce o tom jeden ¢lanek pise: Photomoment popisuje predavani
Cen publika, kde Evelyn byla ,,zelend zavisti*, kdyz s Celii nepromluvila ani slovo (Reid, 2017:
150). Zelena je navic v zapadni kultute, hlavné ve Spojenych statech, asociovana s penézi. Je
mozné, ze Evelyn chtéla tim, Ze si vezme cokoliv zelené barvy, ukazat svétu, Ze na fo ma. Anebo
se chtéla jen povzbudit svou oblibenou barvou. Zelena je také barva ptirody. Je mozné, Ze Reid
tak odkazuje na tradi¢ni propojeni Zeny s pfirodou, na matriarchalni archetypalni kontext
,»Rebirth“. Pratt se v tomto archetypu vraci k zenam v matriarchalnich spolecnostech, kde jsou
vyzdvihovany. Jde o matrilinearni pouto matka-dcera, matka mé moc a neni za to kritizovéna.
Je siln€ propojen s ptirodou, se stfiddnim vegetacnich obdobi (odkaz na mytus Deméter a Kor¢)
(Pratt, 1982: 170-172). Op¢t to ale indikuje moc, pfedevsim vSak predpatriarchalni archetyp -
pfirodu.

DalSim symbolem je zména jména. Nelze si nev§imnout, Ze vSechny tii dllezité Zeny
této knihy maji néjak pozmeénéné jméno nebo nevyuzivaji své jméno celé. Evelyn Elena Herrera
se preyjmenovala na Evelyn Hugo. Celia St. James je Cecelia Jamison. A celé jméno Monique je
Elizabeth Monique Grant. Mama ji chtéla tikat Lizzy, ale jejimu otci se vzdy libilo Monique, a
to si ponechala. Pro Monique je to zaleZitost citu a rodinnych vazeb, vyplnéni prazdna po smrti
otce. Pro Evelyn a Celii je to Cisté pro publicitu a lepsi zapamatovatelnost. Pro Evelyn je to jista
exotika - sama popisuje, jak to jméno peclivé vybirala, nez ho pronesla na schlizce s Harrym
(tehdy to podala tak, Ze ji to zrovna napadlo, pfitom to byl promysleny tah). M4 kubanské koteny
a1kdyz je chtéla zakryt, barvu své pleti nemohla zakryt plnég, proto nesouhlasila s Zadnym jinym
navrhem, napiiklad s Evelyn Hennessey. Pro Celii je to zase proto, Ze chce, aby byla ztélesnénim
,»hodné holky*, . holky od vedle. P&kné, hodné, milé, konvenéni krasky (TV Tropes, 2017).

Vypravécka si déle hréla s jazykem uZzitim raznych metafor. Jednou z nich je véta ,,I felt
like a rare steak in front of a tiger* (Reid, 2017: 228). Je to velmi symbolicky zachycena emoce.
Evelyn vidéla Celiiny hladové oci. Celia po ni touzila. Takhle nikoho jiného, zddného muze,
nepopsala. Vyjadifuje to animalistické touhy, pudy. Zatimco sebe Evelyn pfirovnava ke steaku,

k objektu. K tomu, jak ji vidi, jak sama popisuje, vidi muzi. Celia tedy, jak se zd4, neni od
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ostatnich heterosexualnich muzi skoro viibec odliSna. Ano, je tam ur¢ita mira femininity a Celia
ma vlastnosti a kvality, které nikdo jiny nem4, ale Evelyn sama ji popsala nasledovné: ,,Celia
méla jednu véc spole¢nou se skoro vSemi heterosexualnimi muzi Ameriky: ze vSeho nejvic si
chtéla sdhnout na ma prsa,* (Reid, 2017: 239).

Dal$im momentem je jisté zivot Monique a zivot Evelyn. Monique v kratkych zminkach
popisuje svij puvod. Pise, ze holku ji podobnou, mulatku, potkala az ve skole. Na nicem se moc
neshodly, ale Monique se libilo, ze kdyz se ji nékdo zeptal, jestli je zidovka, odpovédéla, Ze
zpola. Nikdo predtim o sobé& netikal, Ze je polovina néceho. V souvislosti s tim Monique ¢asto
piSe o svych rodi¢ich a vzpomina na né&, hlavné na otce. PiSe, Ze ji Casto pfiSlo, Ze po smrti otce
ji ptilka chybi. Ze byla vzdy ze dvou polovin - matka bé&loska, otec &ernoch. Od zacatku se
prezentuje jako mulatka. A kdyz ta jedna necekané piedCasné odesla, jako by se ztratila. A
tehdy, kdyZ se podivala na rodinnou fotografii z roku 1986, konecné si uvédomila, Ze ti tfi jsou
jeden celek, nedélitelny na poloviny ani na tfetiny.

Ale 1deédlni manzelstvi jejich rodi¢l mélo trhlinu: James Grant se zamiloval do Harryho
Camerona. Jeji pfibéh je v nécem dosti podobny piibéhu Evelyn. Nejen proto, jak jsou
propletené, ale proto, ze 1 Evelyn si ¢asto pfipadala jako polovina néceho. Byla to Ameri¢anka
s kubanskymi koteny, ale svou kubanskou stranku upozadila. Byla to bisexualni Zena, ale svou
naklonnost k zendm skryvala. Az s Celii, az kdyz dosahla vrcholu, védéla, ze mlize mit vSe.

Miize byt ,,cela®.

Podstatnou ¢asti jsou i filmy Maxe Girarda, Boute-en-Train z roku 1961/1962, kde je Evelyn
naha, ale jeji bradavky nikdo neuvidi, a Three A. M. z roku 1976, ve kterém je znazornén Zensky
chti¢ a Zensky poZitek ze sexuality. Max Girard netocil filmy dle zavedenych Hollywoodskych
pravidel. Od 30. do konce 70. let v Hollywoodu totiz fungoval tzv. Haystv kodex. Ten ptisobil
jako takova cenzura. V kodexu napf. stoji, ze ,,musi byt zachovdna posvatnost instituce
manzelstvi a domova“ nebo Ze ,,nadmérné a chlipné [¢i smysIné] libani, chlipna [¢i smysInd]
objeti, sugestivni drzeni téla a gesta, se nemaji ukazovat®“ (Doherty, 1999: 362).

Max natocil prvni zminény film v Paftizi, nejspis tak Haysovu kodexu nepodléhal. Ale
lidé na né&j chodili do kina i v Americe, hlavni hvézda byla z Ameriky. A v Americe byli lidé

zvykli na filmy, které prosly korekci dle stanov Haysova kodexu. Boute-en-Train tak naruSoval
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to, o co se Hollywood desitky let snazil. Nebo spi$ kone¢né ptinesl nové moznosti. Three A. M.
uz kodexu nepodléhal viibec, tehdy uz $lo o klasicky rating MPAA. V 80. letech uz se explicitni
scény objevovaly ¢im dal Castéji (Pennington, 2007: 55), Maxtv film tak reprezentuje oteviené

smysleni a odrazi spolecenské rozvolnéni.

V neposledni fad¢ vypravécka v piibehu nabizi nespocet ironii. Popisu zde dvé, ale kazdy/kazda
si jisté najde dalsi. Prvné fakt, ze Evelyn Hugo spachala sebevrazdu, protoze by jinak umiela na
rakovinu prsou. Téch prsou, které ji proslavily, po kterych kazdy bazil a kazdy je chtél na
snimku Boute-en-Train vidét, a proto Sel do kina klidné i ¢tyfikrat (jako tfeba Mick Riva). A
nejen to, Evelyn nam je pfedstavuje uz od poc¢atku - ve tfinacti se jeji vnady zacaly vyvijet, na
sva prsa sbalila Ernicho, divila se, ze se ji na né¢ Harry nediva, vSichni si chtéli sahnout. A
nakonec jsou jeji prsa, jeden z hlavnich diivod jeji slavy, pficinou jeji pred¢asné smrti.

Vyse jsem popisovala, jak Evelyn vyuzila Micka k tomu, aby dosahla svého. Jak autorka
dosahla subverze zenského mytu psané¢ho muzi. Jak je tim potteba upozadit patriarchalni kulturu
(Cixous, 1995: 15), protoze Zena drZela otéze a jednala sama za sebe. Co nasledovalo, bylo
t€hotenstvi. Jen to dokazuje, ze 1 kdyz byla Evelyn ta, co Micka vyuZiva, pfesto neméla plnou
kontrolu. Casteén& ji mél Mick, protoze nemél ochranu a vyspal se s Evelyn. Subverze byla

dokonana, ale ne pIn¢ - Zeny jsou stale zranitelné vii¢i muzim a jejich ¢inim.
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5 ZAVER

Kniha The Seven Husbands of Evelyn Hugo mi pfiSla po prvnim pfecteni moc dobra, ale nebylo
to pro me nic probouzejiciho, nic, nad ¢im bych se méla vice pozastavit. Ano, piib¢h je skvély,
ale tim to pro mé skoncilo. Pak jsem zacala studovat gender a ten mi poskytl novou optiku,
zprostiedkoval nové postoje a ja si knihu precetla znovu. A pak jesté jednou. A najednou jasem
zacCala vnimat motivy, problematické body. Najednou to byl ptib¢h, ktery uz nebyl jen ,,moc
dobry*, ale ,,to ono*. Hlubsi analyza mij pohled na tento piib&h obratila naruby stejné jako Reid
jeden mytus Zeny.

Intersekciondlni analyza znamend zaméfit se na vice komplexni identitu jednotlivych
postav a co reprezentuji. Analytickou ¢ast jsem cClenila dle ¢asti samotné knihy, pfi¢emz jsem
se snazila analyzovat vzdy kazdou postavu v jejim celku: jeji komplikovanou identitu
v konkrétnim kontextu. Cilem této diplomové prace bylo prostiednictvim intersekciondlni
feministické analyzy zjistit, jak jsou v pfibehu konstruovany gender, rasa a sexualita u hlavnich
postav. Dale také jak je tematizovdna sexudlni a genderova identita v konkrétnim historicko-
socialnim kontextu a jak jsou v tomto kontextu konstruovany jednotlivé vztahy hlavni hrdinky.

Gender je v ptibéhu konstruovan bindrné a tradi¢né. Evelyn Hugo, hlavni postava celého
pfibéhu, se chova a oblékd femining, avSak z hlediska narativu je aktérkou svého vlastniho
ptibehu, svého vlastniho Zivota. Jedna nezavisle na muZich, Zije nezavisle na muzich. Odpovida
mytu Zeny ,,svadkyné*, ktera vi o své sexualité a vyuZziva ji jako nastroj moci (Morris, 2000:
31). Naproti tomu Celia St. James vykazuje vzhledem a vybérem oble€eni, svym chovanim a
puvabem, ale i jménem budi dojem ,,holky od vedle. Je p€kna, je hodna, mila, pratelska, chytra,
ale kdyby si lidé méli vybrat mezi ni a Evelyn, zvoli Evelyn. Neni sexy, neni tak atraktivni, aby
mohla natocit snimek Boute-en-Train, ptesto je v kurzu (TV Tropes, 2017).

Muzi v Zivoté Evelyn vykazuji hegemonni ¢1 komplicitni maskulinitu (Connel, 2005),
zdravou 1 toxickou. Gender je v ptibéhu konstruovan komplexnég, neni jednorozmérny a nestavi
véechny postavy do tradi¢ni femininity ¢i maskulinity. Pokud bychom Mytus V&&né Zenskosti,
jak jej popisuje Simone de Beauvoir (1967: 133-139) prevedli na Mytus Vééné Muzskosti,
mohli bychom z toho mala, co vime o ,,soucasném® Zivot¢ Dona Adlera fict, ze Don Adler
napliiuje Mytus Vécné Muzskosti (s tim rozdilem, ze je prthledny od zacatku). Nejprve

vykazoval znaky toxické maskulinity, byl agresivni a fyzicky tyral Evelyn (Harrington, 2020:
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4). Pozdgji v ptibéhu uz reprezentoval vylééeného alkoholika, ktery se kaje za své Ciny a
prechazi ke zdravé maskulinité (Oteviena spolecnost, 2017: 13-14).

Rasa téZ neni jednoznacnd, je zminéna na nckolika mistech a je 1 v piibchu
problematizovana. Napiiklad kdyz se Evelyn rozhodla stit se Hollywoodskou hvézdou za
kazdou cenu, nechala si tedy vybélit vlasy a zménila si jméno. V piipadu Erniecho Diaze neni
ani explicitné zminéna, pfesto jeho etnicitu predpokladat miizeme. Mulatky jsou zde
reprezentovany hned u dvou hlavnich postav, Evelyn a Monique.

Sexualita je téZ zobrazena binarné. Reid sexualitu konstruuje v pojmoslovi tehdejsi
doby, zaroven je velkym hybatelem celého piibéhu. Postavy reprezentuji bud’ heterosexualitu,
homosexualitu nebo bisexualitu. V daném socio-historickém obdobi (50. — 80. Iléta
v Hollywoodu) ale stézi najdeme koncepty, které by byly rozsifenéj$i nez jiz zminéné tfi
sexuality. Evelyn Hugo je bisexualka a Celia tuto bisexualitu neustéle ,,maze®, stejné jako mistni
medicinsky diskurz (Weiss, Zvétina, Janackova, 2010). Celiina homosexualita je zase neustale
mazana z historie a kdyby Evelyn nepromluvila, byla by smazana tpln¢ (Rich, 2011: 10). To,
ze ji Ruby Reily, kamaradka a kolegyné¢ Evelyn Hugo, ,,vyoutovala®“ pfimo ji, jako by
katalyzovalo jejich vztah. Od té doby to byly Zivotni partnerky, i kdyz se jeden ¢as nevidély a
nemluvily spolu tteba pét let.

Stejné jako u Celie je 1 u postavy Harryho Camerona jeho homosexualita nezndma, nez
se o ni Evelyn zmini. Harry si Evelyn vezme jen proto, aby navenek ukazoval §tastné
heterosexudlni manZelstvi. Zaroveil nabourava soucasné predsudky gayli, Ze gayové nechtcji
mit déti (Sokolova, 2009: 118). Je to slovickatenti, ale v textu Sokolové Otec, otec a dité je pfimo
napsano ,,coming out, i kdyZ s plodnosti gay muzi jako takovou nema nic spole¢ného,
predstavoval v odpovédich respondentt diilezity zlom, ktery v podstaté méni biologickou
reprodukéni schopnost na spolecenskou reprodukéni neschopnost® (Sokolova, 2009: 136).
Teoreticky Harry Cameron nebyl ,,vyoutovany* svétu, jen par blizkym.

Socio-historicky kontext celého piibéhu, jak ho vypravi Evelyn Hugo, je podstatny pro
konstrukci a ndslednou analyzu jednotlivych postav. Jelikoz kultura odrazi realitu, ale 1 realita
odrazi kulturu, bylo mozné v ramci fiktivniho svéta zjistit, jaké nazory odrazi spolecnost a jaké

chovani je dle ni pfipustné. S pomoci bulvarnich ¢lankti jsem odkryla, jaky konstruovany
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diskurz se o jednotlivych tématech vedl v jaké dobé, kdyz to bylo pro v piibéhu Evelyn zrovna
aktualni.

Taylor Jenkins Reid se podafilo nabourat nékteré stereotypy, které se vazou nejen se
samotnym genderem, sexualitou a rasou, ale hlavné¢ s tim, jak je ndm piedkladan ptibéh. My,
¢tenafi a Ctenarky, ho vnimame z pohledu Zeny, je napsdn a vypravén Zenou. Nevime, jak to
vnimali jeji manzelé, jestli taky své télo vyuzivali pro obchod, jestli taky nepotlacovali svou
sexualitu, aby mohli mit svou vysnénou kariéru, ale to neni podstatné. Protoze je dillezité, aby
si zeny vzaly hlas a promluvily. Aby fekly a hlavné napsaly a tim zvé¢nily svou vlastni

zkuSenost.
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