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1. Uvod

Psat o Janackovi a jeho vrcholné sborové tvorbé mé vedlo vice davod.

Madam vrely vztah k tomuto skladateli. Narodila jsem se v Brné a sborové hudbé se
aktivné vénuji od malicka; zpivala jsem v Kiihnové détském sboru, asi patnact let, dale
v Prazském komornim sboru, kde jsme Janackova dila interpretovali, jak sbory pro
smiSeny sbor, tak sbory Zenské.

Prace mého otce, ktery se cely Zivot vénuje interpretaci Janackovych sbord —
predevsim s Péveckym sdruzenim moravskych ucitell, jeZ vede pres tficet let a pro néz
Janacek tyto sbory psal, takze se tento pévecky sbor dostal do pfimého kontaktu se
skladatelem ( tenkrat se sbormistrem Ferdinandem Vachem, ktery toto téleso v roce
1903 zalozil) byla pro mne pfitom zvlast inspirativni. Byla jsem ji velmi ovlivnéna, protoze
koncerty PSMU navstévuji. V poslednich letech se zabyvam i ¢innosti agentazni v oboru
tzv. vdiné hudby a nékteré koncerty a projekty i spoluorganizuiji.

Je zndmo, Ze sborova tradice v Cechach a na Moravé je jedna z nejstarsich a
v porovnani s jinymi zemémi na vynikajici Urovni. Nejde pouze o profesiondlni télesa jako
je Prazsky filharmonicky sbor, sbor Narodniho divadla Brno nebo Prazsky komorni sbor,
ale i o télesa amatérska, ktera maji dlouhou tradici a vysokou uroven, jako napf. PSMU,
PSPU (Pévecké sdruzeni prazskych uciteld), Plzerisky muzsky sbor a Prazsky sbor
Smetana. PSMU se stdle vénuje interpretaci Janackovych sbor(.

Zajimam se o rodovou tradici LeoSe Janacka, protoze jeho dédecek a otec méli
velky vliv na jeho hudebni vzdélani a on po nich zdédil hudebni citéni a lasku k hudbé.

Janackovy vrcholné muzské sbory, Bezrucova trilogie a Potulny Silenec, a Zenské
sbory VI¢i stopa a Hradcanské pisnicky mne velmi ovlivnily a proto jsem se rozhodla psat
pravé o nich.

Moje pisemna prace nemUze byt hlubokym a detailnim muzikologickym
rozborem. Rada bych Janackovy vrcholné sbory pomohla pfiblizit vhodnym zplGsobem
SirSimu hudebnimu publiku vSech generaci.

Vychazim z dostupné odborné literatury a rovnéz z primé komunikace s umélci,
jejichZ interpretacni znalost Janackova dila mne inspiruje.

Jak pise Jan Kunc: ,Ve sborech mél Janacek zvlast stastnou ruku. Umél
osamostatniti kazdy jejich hlas a naplniti jej individualnim dramatickym Zivotem. A nejen
to: pro kazdy sbor dovedl si podle povahy textu vytvofriti novou osobitou techniku, jiz
dosahuje vidy bezpecné zamysleného ucinu. Jako priklad za vSecky bud uveden jen



Potulny Silenec, v némz recitace na jednom ténu pod melodii hlas(i plsobi vic nez
podmanivé.

V reprodukci Péveckého Sdruzeni Moravskych Ucitell a Sboru moravskych ucitelek
nastoupily Janackovy sbory také vitéznou pout po vlastech ¢eskych a ve sborové tvorbé

v v/
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nasi budou vécné Zit jako jeji Uhelné kameny.”

! Jan Kunc: Umélecky profil Leoge Janacka in Leog Firkuny: Odkaz Leose Jandéka Eeské opefe , Melantei a.s.
Brno 1939
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. Chronologie zivota a dila LeoSe Janacka

3. ¢ervenec narozen v Hukvaldech. Rodice: Jifi a Amalie, rozena Grulichova
odesel do Brna, kde byl fundalistou klastera na Starém Brné (1866),
vystudoval nizsi redlku (1869) a c.k. Slovansky uUstav ku vzdélani ucitell ( 1872)
zemrel otec Jifi

sbormistrem Remeslnické besedy Svatopluk prvni dochované muzské sbory Ordni
a Nestdlost Idsky na slova lidové poezie

odchazi na varhanickou skolu do Prahy, kde byl Zdkem Fr. Zd.Skuherského
(abs. 1875)

sbormistrem Filharmonického spolku Beseda brnénska

Suita pro smyccovy orchestr

Idyla pro smyc¢covy orchestr

studium na konzervatofi v Lipsku (do dubna 1880),

Thema con variazioni ( Zdenciny variace) op. 1 pro klavir

studium na konzervatofi ve Vidni (duben-Cerven)

13. Cervence snatek se Zderikou Schulzovou, feditelem varhanické Skoly v Brné

otevreni Ceského Narodniho divadla v Brné bylo pro Janacka podnétem k vydavani
Casopisu Hudebni listy (do 1888)

Zemfrela matka Amadlie

Sdrka, opera o 3 jednanich na text Jul. Zeyera, prem. Brno 11.11.1925

(rev. 1888, 1918-1924)

sbér lidovych pisni na Hukvaldech a v okoli narozeni syna Vladimira ( zemfel 1890)
Lasské tance pro orchestr: 1. Starodavny |, 2. PoZzehnany, 3. Dymak,

4. Starodavny I,
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5. Celadensky, 6. Pilky

Suita op. 3 pro orchestr, Rdkds Rdkdczy, baletni pasmo moravskych lidovych pisni
a tanct o 1 jednani, libreto J.Herben, prem. Narodni divadlo Praha
24.7.1891.Pocatek romanu, opera o 1 jednani, libreto na ndmét G.Preissové

Jar. Tichy, prem. Brno 10.2.1894

Zdrlivost, orchestralni Uvod k opefe Jeji pastorkyria

prvni zdjezd do Ruska — Petrohrad, Moskva, NiZzni Novgorod
pocatek studia ndpévkul lidské mluvy

Amarus, kantdta pro séla, sbor a orchestr na text Jan. Vrchlického
(rev. 1901, 1906)

Ukvalska lidova poezie v pisnich

Ndvod pro vyucovadni zpévu

Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané - sbirka lidovych pisni sestavena a
vydana spolecné s Fr. BartoSem

Otce nas, kantdata pro tenor, smiSeny sbor a klavir podle obrazového cyklu Jos.
Krzesze-Meciny ( rev. 1906)

Vydal 3 drobné skladby pro harmonium ( Frydeckd Panna Marie, Dobrou noc!)
umrti dcery Olgy (nar. 1882)

Jeji pastorkyria, opera o 3 jednanich podle hry G.Preissové, prem. Brno 21.1.1904
(komp. Od 1894, rev. 1906, 1911, 1915)

Osud, opera o 3 jednanich na vlastni namét, libreto F.BartoSova, prem. Brno
25.10.1958 (komp. Od 1903)

sonata pro klavir Z ulice — 1.X.1905

muzské sbory na slova P.Bezruce: Kantor Halfar, Marycka Magddnova
( pfepracovano 1907)

Sedmdesadt tisic, muzsky sbor na slova P.Bezruce

Pohddka pro violoncello a klavir inspirovana pohadkou o caru Berendéji
V.A.Zukovského (rev. 1923)
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Na Soldni ¢artdk, kantata pro muzsky sbor a orchestr na text M.Kurta (rev. 1920)
Teoreticka prace Upind nauka o harmonii

V mlhdch, cyklus pro klavir

Sumarovo dité, balada pro orchestr, inspirovana basni sv. Cecha

Vécné evangelium, kantdta pro sdla, orchestr a sbor na text J.Vrchlického
Sondta pro housle a klavir (kone¢nd verze 1918)

Taras Bulba, orchestralni rapsodie podle povidky N.V.Gogola

premiéra Jeji pastorkyné v prazském Narodnim divadle

Setkani s Maxem Brodem

Jmenovani ¢estnym ob¢anem Hukvald

Zenské sbory: VI&i stopa, s klavirem, na text Jar.Vrchlického, Hrad&anské pisnicky
na texty F.S.Prochdzky: 1. Zlata ulicka (bez doprovodu), 2. Pladici fontdna

(s flétnou), 3. Belveder ( s harfou), Kaspar Rucky, se sopranovym sélem na text
F.S.Prochazky

setkani s Kamilou Stésslovou
Vylety pdné Brouckovy, operni bilogie na ndmét satirického romanu Sv. Cecha:

1. Vylet pana Broucka do mésice (komp.od 1908), 2. Vylet pana Broucka do
XV.stoleti, prem. Praha 23.4.1920

Premiéra Jeji pastorkyné ve dvorni opere ve Vidni
profesorem brnénské tridy mistrovské Skoly Statni konzervatore v Praze

Zdpisnik zmizelého, cyklus pisni pro tenor, alt, tfi Zenské hlasy a klavir na text
nezndmého autora (komp. Od 1920)

Balada blanickd, symfonicka basen pro orchestr inspirovand basni J.Vrchlického

Kdta Kabanovd, opera o 3 jednanich podle dramatu A.N.Ostrovského Boure,
prem. Brno 23.11.1921 (komp. Od 1920)

Potulny Silenec, muzsky sbor se sopranovym sélem na text Rabindranatha Thakura
ucast na festivalu Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou hudbu v Salcburku

9



Pribéhy lisky Bystrousky, opera o 3 jedndnich podle povidkového seridlu
R.Tésnohlidka, prem. Brno 6.11.1924 (komp. Od 1921, rev.1924)

1. Smyccovy kvartet z podnétu L.N.Tolstého
Kreutzerovy sondty
Zameér na vytvoreni symfonie ,, Dunaj“
1924 oficidlni oslavy Janackovych sedmdesatin
Vysly prvni knihy o L.Jandckovi: M.Brod, Leos Jandcek: Zivot a dilo; A.Vesely, Leos
Jandcek: pohled do Zivota a dila
Dechovy sextet Mladi
1925 cestny doktorat Masarykovy univerzity v Brné
U&ast na festivalu Mezindrodni spoleénosti pro soudobou hudbu v Praze a v
Benatkach
Concertino pro klavir a komorni soubor
Véc Makropulos, opera o 3 jedndnich podle divadelni hry K. Capka, prem. Brno
18.12.1926 (komp. od 1923)
1926 navstéva Velké Britanie
Odhaleni pamétni desky na hukvaldské skole
Sinfonietta pro orchestr
Glagolskd mse pro séla, sbor a orchestr
Capriccio pro klavir levou rukou a dechovy komorni soubor
Rikadla pro komorni vokalni a instrumentalni soubor na lidové texty
(prvni ¢ast komp. 1925)
1927 jmenovan ¢lenem Pruské akademie uméni v Berliné
Rytirsky rad belgického krale Leopolda
Ucast na festivalu Mezinarodni spoleénosti pro soudobou hudbu ve Frankfurtu n.
Mohanem
1928 2. Smyccovy kvartet , Listy divérné”
Z mrtvého domu, opera o 3 jedndnich podle knihy F.M.Dostojevského, prem. Brno
12.4.1930 (komp. od 1927)
12. srpna zemfel v Ostravé’

2 Alena Némcova, reditelka Nadace LeosSe Janacka v Brné
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3. Rodové koreny L. Janacka a jejich vliv na osobnost a tvorbu skladatele

Rod Janackad vystupuje od zacatku ve Frydku jako rod ryze €esky. Jeho kraj,
Tésinsko, byl ¢esky od druhé Ctvrtiny 15. stoleti, kdy vlivem husitstvi pronika do
tésinského knizectvi mohutny cesky Zivel a vytlacuje nadobro némcinu, ktera se tam
rozsifila. Teprve administrativni germanizace za Marie Terezie a Josefa Il. znovu znendhla
zatlaCovala cestinu.

Z historie Janackova rodu az po Jifiho ( Janackova dédecka) mozno vyvodit
dispozice jeho nositell. Jde predevsim o tvrdy Zivotni boj, naplnény vzdorem a skrytym
odbojem. Vytvarel atmosféru, kterou dychali frydecti ob¢ané po celé generace, s ¢imz
tedy pak souvisi jejich celkova kulturni orientace. Janackové, podobné jako ostatni
frydecké rody, rostou v oblasti pripoutané k TésSinu; je to rod s hlubokymi koreny
v slezské padé. K Tésinu Slo hospodarské spojeni, Tésin byl pro Frydek materskym
méstem a ohniskem.

To, co si z Frydku odnasi rod Jandackd, v tradici i pudé zakorenéné charakterové
rysy, bylo néco, co se mohlo rozvinout na Urodné pdé. V umélecké osobnosti Leose
Jandacka se jevi uvedené rysy coby kulturni orientace k vychodu a stavaji se v jeho tvlréim
vyvoji Zivnou pudou jeho vyhranéné svébytnosti; pochopime, proc se Janackovi dlouho
nemohlo rozumét tam, kde historické koreny byly zcela odlisné.

a. Dédecek, otec a sepéti s rodovou tradici

V historii rodu Janackud vystupuje neobycejné poutava postava, Janacklv dédecek
Jifi. Je v ném mnoho povahovych rys(, které se pozdéji objevuji u jeho vnuka Leose.
V rodové tradici znamena Jifi nahly pfelom, necekany obrat: po tfech soukenickych
generacich se v ném nahle objevuje zakladatel kantorské a muzikantské
tradice. V ném se neekané pozveda kulturni droven rodu do sféry vzdélanosti, do sféry
kulturni tvofivosti.

Jifi Janacek se oZenil s Annou, dcerou Jana Scheuttera 8.7.1800. Méli spolu sedm déti:
Josefa, Annu, Johanku, Jana, Jifika, Vincence, Zofii. Viechny se v Zivote dobfe uchytily, ze
syn( byli dva knézi — Josef, piarista se jménem Coelestin, a Jan, faraf. Dva byli ucitelé —
Jifi v Hukvaldech a Vincenc, nastupce po svém otci v Albrechti¢kach. Johanka a Zofie se
provdaly za rolniky Jana Dresslera a Josefa Schmittkeho.

Zakladni rysy povahy Jifiho Janacka : lidovost, nadani spojené s nezdolnou energii
a vitalitou, pohotovost k ¢inim a prudké reagovani na protivné udalosti, houzevnatd
tvorfivost, se v jeho Zivoté projevily velmi svébytné.
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Byl naruzivy hudebnik, velmi dovedny varhanik a zpévak. V Janackové muzikantstvi se
objevuje jeden vyznacny rys, dlleZity pro potomni charakter rodového muzikantstvi:
naruziva expresivnost, spojena s technickou dovednosti. Ono dat se strhnout a
strhnout jiné —to je pfiznacné. Jeho dal$i stranky povahy jsou jeho Zivelnost a
vasnivost

Vincenc o ném vydal svédectvi: , byl pfendramné prudké povahy, horkokrevny a

cu 3

nedockavy

Nazorovy svét Jifiho Janacka rostl z barokni katolické tradice, jak se udrZzovala
v okruhu venkovskych kir0. Vyrostl sice v josefinské dobé, ale o néjakém hlubsim vlivu
josefinského osvicenstvi nelze u ného mluvit.

Jifi Janacek — déd ma pro historii rodu LeoSe Janacka zakladni vyznam. Pozvedl|
kulturni droven rodu z dosavadni soukenické tradice na vyssi Uroven socialni a
vzdélanostni . Zaklada kantorskou a ucitelskou tradici rodu pro dalsSi generace; jak uz o
tom byla zminka. Ke konci této vzestupné linie se objevuje ve treti generaci vnuk Jifik(v —
LeosS Jandacek. Vlastnosti a dispozice déda jsou u vnuka sdostatek patrné, avsak rozvinuté
do svébytné podoby.

Otec LeosSe Janacka, Jifi Janacek, byl od roku 1835 kantorem v Pfiboru, v zari 1848
prichazi do Hukvald, kde ho ¢ekal tvrdy a tézky Zivot. Janackovi méli ¢trnact déti, z nichz
zUstalo nazivu devét. Jifi Janacek — otec, zemfrel v 51 letech, byl obéti svého povolani a
tvrdych pomérdq, v nichz zil.

O jeho povaze svédci jeho byvaly Zak Alois Slavik: ,Jifi Jandcek byl dosti prudké
povahy, na své ditky byl velmi prisny. Pomér k obyvatelim Hukvaldu byl velmi dobry a
pratelsky, i mimo skolu obyvatelé pohlizeli k Jandckovi s uctou jako k dobrému uciteli a

hudebniku. Tot (vCelatstvi a varhanictvi) mélo ndsledek, Ze se tam velmi oblibenym stal.”
4

b. Pavel Kfizkovsky, srovnani L. Janacka s B. Smetanou

V Janackoveé rodu jsou tedy skryty zakladni predpoklady tvirci individualnosti
LeoSe Jandacka. Z historickych a psychickych koren( se ukazuje, Ze Leo$ Janacek jako
tvarci individualita roste zcela logicky z této tradice. Praveé to, co pfinasi Janacek nového
do nasi hudebni kultury, jeho vyhranéna osobitost i nova kulturni orientace jeho
uméleckého zjevu, se ukazuje jako organicky vyvinuta krystalizace téch rodovych znakd,

3 Vladimir Helfert: Leog Janacek, I. V poutech tradice, nakl. Ol.Pazdirek, Brno, 1938-39
* Vladimir Helfert: Leo Janacek, I. V poutech tradice, nakl. Ol.Pazdirek, Brno, 1938-39
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které se nashromazdily mezi jeho predky. Slezské a lasské korfeny rodu LeoSe Janacka
zanechaly v jeho celé umélecké osobnosti hluboké vlivy, které se projevily nejen v zevnim
znaku jeho mluvy, nybrzZ v celé jeho povaze a kulturni orientaci. Kulturni orientace
rodova se obracela vidy vice k evropskému vychodu nebo k severovychodu. Nepfichazel
do styku se zapadni kulturou barokni nebo klasickou, jak k nam proudila z Vidné nebo
Parize. Jeho orientace byla jesté zesilovana mohutnymi lidovymi koreny rodovymi.

Pater Pavel Kfizkovsky (1820-1885) byl jedinym a nejvyznamnéjsim ucitelem
hudby L.Janacka a také jeho nejdllezitéjsim vychovatelem. NaleZi k historickym
zakladatelim ceské hudby, zhudebnil ceské texty, které také hudebné zpracoval
v ¢eském duchu tim, Ze lidové pisné profesionalni ¢tyrhlasou vétou pozved| na Uroven
umélecké hudby. Ovlivnil velmi silné rozvoj ceského sborového zpévu, ktery se stal
dllezitou soucasti kulturniho obrozeni. Kfizkovsky drzel nad Janackem v dobé jeho studii
otcovskou ruku, pozdéji v ném povzbuzoval vlastenecké citéni. L.Janacek psal své prvni
sborové kompozice ve stylu uctivaného ucitele Krizkovského.

Ve srovnani s L. Jand¢kem Bedrich Smetana rostl ze zcela jinych kulturné rodovych
predpokladi. Do Smetanova rodu vnika ,pansky“ Zivel a misi se s Zivlem lidovym. Jak
otec Smetanlv, pansky sladek, tak i Bedfich Smetana od svého nejutlejsiho mladi byli ve
styku se zameckou kulturou, v niz se udrzovaly tradice barokni a Zily tradice klasicismu.
To bylo v Litomysli a v Jindfichové Hradci. Smetanova hudba jevi strukturovanost a
kultivovanost, kterou nasal ze styku s kulturou zameckou a méstskou. Smetanova
noblesa vyrazu a eminentni schopnost stylizace a stavebnosti jsou zakladni znaky jeho
tvorby. Janacek je osobnost daleko rudimentarnéjsi, feknéme zemitéjsi, hlubinny. Vidél
vzdy lidovy Zivot tak, jaky byl ve skute¢nosti, v celé jeho syrové pravdivosti, kdezto
Smetana jej stylizoval. Proto také nemohl Janacek nikdy porozumét Smetanovu uméni.
Délilo je zcela jiné Zivotni a rodové zakorenéni. Jandacek pohlizel vidy s takovym
obdivem na Dvoraka, nebot oba méli silné podvédomi o lidovych kofenech a lidové
vyvojové tradici.

U Zadné nasi hudebni individuality nebyly tyto lidové kofeny tak hluboké a tak
silné jako u LeoSe Janacka. Proto se hnal ¢eskou hudbou tak svéraznym, tvrdym a
vzdorné odhodlanym krokem.

4. Janackova sborova tvorba, muizské sbory

TvUrci novatorstvi LeoSe Jandcka je patrné jiz v jeho pocatecni sborové tvorbé.
Janacek ovsem umeélecky vyzraval. Existuje impozantni vyvojovy oblouk mezi prvnimi

skladbami typu Ordni (1873), Ctvefice muzskych sborl — Vyhruzka, O, Ldsko, Ach, vojna,
13



Krdsné oci Tvé (1885) a vrcholnymi dily jako je tfeba Glagolskd mse nebo Potulny Silenec.
Nespornym meznikem je rok 1903, rok zaloZeni Péveckého sdruzeni moravskych ucitel(.
Janacek mezi prvnimi pochopil dusledky reformatorského ¢inu zakladatele sboru
Ferdinanda Vacha, tedy, jak to bylo nazvano, vytvoreni reprodukcniho ndstroje vysoké
dokonalosti.

S pokrokem nasi sborové interpretace rostly pak i Janackovy naroky. Jiz Antonin
Dvordk ve své kritice Janackovych muzskych sbor( v dopise ze 13.zati 1886 Janackovi
napsal, Ze nad mnohym mistem, zejména pokud se ty¢e modulaci, byl , zarazen a
nevédél si rady” a doklada to po svém slovy: ,,No, mlZe to tak byt, ale hddat bychom se
mohli.”

Také hudebni teoretik Vladimir Helfert uz ve své knize o LeoSi Janackovi z roku
1938 presvédcivé ukazal, Ze to byla sborova tvorba, kde si Janacek nejdrive vytvofil svij
osobity sloh, ktery pak aplikoval i na jiné sbory, operu nevyjimaje.

V Janackové shorové tvorbé je dale jasné patrno, jak tento skladatel rostl z ceské
hudebni tradice a z dila svych predchldc, zvlasté Krizkovského a Dvoréka.

Janacek coby sbormistr brnénskych péveckych sbort Svatopluk a Beseda Brnénska
poznal ceskou obrozeneckou sborovou literaturu a ridil se podle nejvyznacnéjsich jejich
predstaviteld, jako byli Pavel Kfizkovsky °, Arnost Forchgott Tovatovsky nebo Karel
Bendl.

Dovedl se silné inspirovat vhodnym a umélecky zdarilym textem, zatimco text
basnicky nezraly, plochy nebo jen pfilezitostny ho nechaval chladnym. Dokonalosti
dosahl Leos Janacek ve zhudebnéni socidlnich basni Petra Bezruce.

Bezrucovu trilogii tvori Kantor Halfar, Marycka Magdonova a Sedmdesat tisic.

Vrcholem vSech muizskych sboru je Potulny Silenec, komponovany mnohem pozdéji.
Zenské sbory jsou VIEi stopa a cyklus Hradéanské pisnicky a Kaspar Rucky.

U Janacka se neshledavame s motivickou praci v tradi¢nim slova smyslu, jeho
skladby maji podivuhodnou logiku a vnitrni stavebni zakonitost. Jednou s formotvornych
Zivl( je u néj jadrny rytmus, dokonce prudce srazna agogika a dynamika. V rytmu je tak
vynalézavy, mnohotvarny a osobity, Ze jen stéZi najdeme v tomto sméru k nému paralelu

> Pavel K¥izkovsky, nar. 9.1.1820 v Holasovicich ve Slezsku, z.8.5.1885 v Brné. Vadéi skladatelsky zjev na Moravé
v pol 19.stol. a tviirce vyznamnych ¢eskych sborovych skladeb pred B.Smetanou (Cary, Utonula, Odvedeného
prosba, Rozchodnad, Dar za lasku, kantata sv. Cyril a Metodéj aj.), reditel kQiru augustinianského kostela na
Starém Brné, vedouci klasterni fundace, spoluzakladatel a sbormistr brnénské Besedy, ucitel Leose Janacka, na
jehoz ranné sbory mél veliky vliv.
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u jiného ceského skladatele. Také Janackovo uméni koncentrované hudebni nalady je
povahy stavebné, nebot i pfi zdanlivé motivické mnohotvarnost jsou jeho skladby
osnovani téméF monotematicky. °

V prvnich Janackovych sborech citime zjevné jeho spojitost se svétem
Ktrizkovského a moravské lidové pisné. Janacek ovsem i ve sborové tvorbé vyzraval.
Nespornym meznikem je tu rok 1903, rok zaloZzeni PSMU ( Péveckého sdruzeni
moravskych ucitel(l). Az do té doby musel Janacek pocitat jen s primérnym amatérstvim
ve sborovém zpévu. Po vzniku PSMU se to radikalné zménilo. Janacek, jak uz bylo
naznaceno, pochopil mezi prvnimi disledky reformatorského ¢inu Ferdinanda Vacha:
vzdyt i jemu se od té doby dostalo reprodukéniho nastroje nejvyssi dokonalosti, ktery byl
schopen splnit vSechny jeho zaméry. Odtud pochopime znamy Janackav vyrok o Vachovi:

. s o v v .o 7
»,Ne jeden se svych sbori — vSecky mu vénuji!“

Jedinec¢né téleso, PSMU,uvedlo z mistrovych vrcholnych sborl premiérové
kupodivu jen Maryc¢ku Magddnovou, Ceskou legii a Potulného Silence, nicméné i véem
ostatnim dilim, kterd méla prvni provedeni v jinych télesech, teprve ono dalo tu pravou
podobu a vytvofilo jejich vzorové pojeti ( Kantor Halfar, Sedmdesdt tisic).

Skutecné, s pokrokem nasi sborové reprodukce rostly i Janackovy naroky vseho
druhu, aZz dosdhly samych hranic proveditelnosti. Ve svété nenajdeme tak obtiznych
sbor(, jak po strance technické, tak po strance vyrazové, jako jsou dila Janackova, a to
nejen muzské sbory a kantaty, ale i Zenské sbory — jako napf. Kaspar Rucky.

Literatura, ktera k provadéni Janackova dila ma skutecné co fici, vychazi
pochopitelné z pera samotnych interpretll. Velmi cenna je v tomto smyslu kapitola
K interpretaci Jandckovych dél v knize Jaroslava Vogla Leos Janacek (Praha 1963). J.Vogel
pojedndva o interpretacnich otazkach Janackova dila vibec, ale ve svém jadru se dotyka
podstatné i dila sborového. Vyhradné na otazku reprodukce Janackovych sboru se
zameéruje sbormistr Josef Veselka ve studii Slohové zdklady Jandckovské reprodukce
(KniZznice Hudebnich rozhledd, Praha 1959).

Skoda, e 74dny z hlavnich tviircd janackovské sborové interpretaéni tradice, Jak
Ferdinand Vach tak Jan Soupal, se k této problematice pisemné nevyjadfrili.

® Jan Racek: Leo$ Jandéek a jeho postaveni v Ceské a svétové hudebni kulture in Leos Janaéek a soudoba hudba,
Mezinarodni hudebné védecky kongres, Brno 1958, KHR Praha 1963

’ Leog Janacek a soudobd hudba, Mezinarodni hudebné védecky kongres, Brno 1958, Josef Plavec: Janackova
tvorba sborova, KHR Praha 1963
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4.1. ,Bezrucovska trilogie”

Vyvojova kfivka Janackovy sborové tvorby se prudce zveda po skladatelové
padesatce, kdy vznika trojice monumentdlnich sborl na texty Petra Bezruce, muzskych
sbor( mimoradného historického a spolecenského vyznamu. VSechna sborova dila, kterd
nasledovala po této trilogii®: Kantor Halfar, Mary¢ka Magddnova a Sedmdesdt tisic,
nesou pecet skladatelské suverenity a bezpecného vyrazového odhadu. Nespornym
vrcholem je Potulny Silenec z r. 1922.

Pod vlivem revolu¢nich nalad roku 1905, kdy prerudstaly narodnostni a socialni
nepokoje v oteviené konflikty demonstrant( s policii, kdy brnénska vliadnouci némecka
Cast obyvatelstva branila vSemi prostiedky jakémukoliv rozvoji ¢eského Zivota a diky
uméleckému setkani Janacka s *Bezruéovymi Slezskymi pisnémi vznikaji v rozmezi let
1906 az 1909 tfi socidlni balady.

Treba doplnit, Ze vysledky spoluprdce Bezru¢ — Janacek by nebyly na takové
vynikajici umélecké urovni, nebyt tfeti osobnosti — Ferdinanda Vacha, vérného interpreta
Janackovych dél. S uvedenymi skladbami je nutné uvadét tuto souvislost: trojuhelnik
Bezruc-Janacek-PSMU.

4.1.1. Kantor Halfar

Prvni sbor z tzv Bezrucovské trilogie je — Kantor Halfar — vznikl roku 1906. Po
prepracovani byl poprvé proveden az po péti letech Plzenskym péveckym sborem
Smetana za fizeni Antonina Arneta ( 27.kvétna 1911). V roce 1917 byl tento sbor jesté
jednou autorem prepracovan. Tato verze zaznéla poprvé 3. srpna 1918 v podani PSMU
v Luhacovicich, provedeni fidil Ferdinand Vach.

4.1.1.1. Rozbor dila

Kantor Halfar byl hoch dobry,
byl hoch tichy, byl hoch hezky,
ale Skaredou mél chybu:

i v TéSiné mluvil ¢esky

8 . e . . . s v v , v YRR V4

Pojmenovani triptych, trilogie atd. nepochazi od Janacka: skladatel napsal tfi samostatné a na sobé nezavislé
sbory, vazané pouze Bezrucovou basnickou predlohu. Nejde o cyklus i suitu v pravém slova smyslu. Nicméné
zminéné terminy se vzily v odborné muzikologické literature.

® pivodni nazev sbirky: Petr Bezrug, Slezské &islo. Praha, ndkladem ,,Casu“ 1903. V tomto prvnim vydéani neni
uvedeno pravé jméno basnika Petra Bezruce, Vladimir Vasek
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pred okresnim inspektorem.
A kdy? tak se kantor spusti-
vi$, jsou htichy v katechismu,
co se nikdy neodpusti.

Léta plynou, vlasy fidnou
Jako listi pred jeseni.
Halfar porad za mladence!
Pro Halfara mista neni.

V krémé zazni sko¢na hudba.
Pravé v kapli dalo slovo-
Co by mélo deset deset rokl
Cekat dévee Halfarovo?

PFisli pani: Skola polska!
Burmistr v klin ruce slozi.
Ale zpurny Halfar udi,
Jak mu kdze zakon boizi.

Tich po mezich chodi kantor,
Bez Usmévu, bez myslenky,
V krémé sedi sam za stolem,
Hledi k zemi, hledi sklenky.

V horky vecer na klekani,
KdyzZ se jednou ve vsi zvoni,
Vraci dévce v ¢ernou jizbu:
Kantor visi na jabloni!

Bez modlitby, bez slzi ho,
Jak pfi hfiSné dusi jisto,
v roh hibitova zakopali
A tak dostal Halfar misto.

Sbor zacina klidnym Sirokym motivem s osminovou figuraci u druhych tenord.

e e ) B0
o o A 1 th?J | :

Kan - tor  Hal - far byl hoch dob - ry
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Ve skladbé se tikrat navraci'® a tim uréuje ptehlednou tfidilnou formu. Pod
vnéjsim poklidem Halfarovy plachosti a nepribojnosti se v napévu skryva o to vétsi
neustupnost. Kazda ze tfi ¢asti se déli na dvé poloviny, v nichzZ se prvni navraci k vodu
jak motivicky tak i tempové (liché sloky). Druhd polovina kazdé casti prinasi velkou
zménu tempa (Con moto, ¢tvrtka = 160, Allegro, ¢tvrtka = 160, Presto) a dramaticky
kontrast.

DaleZitou roli zde hraje osminova figurace, z po¢atku pouze doprovodna. Ve
druhé ¢asti se prodere do vedeni a stava se hlavnim motivickym materidlem pro
vytvoreni tanecni scény v krémé:

e e e e e e e o e o

v 1 B e R T e R R )
il , 5 ] P
Vkré -mé  zni jen sko¢ - na  hud - ba

Tato hudba je spiSe tézkopadna nez skocna, nezavisle na tomto ostinatu se
odehrava jind dulezitd uddlost — v kapli. Sdéluji to imitacné oba tenory:

Pra-vé v kapli :[z - lo slo- vo

. ._b-LA.JF-MJ?A Bt r _]'—_:
s e —1:; s 8 ==
’ Pra - vé vkapli da-lo slo-vo

Na rliznych mistech se soucasné rozvijeji dvé déjova pasma, coz hudba muze
velmi pusobivé vyjadrit a byl to pravé Janacek, ktery takové mistrovské miseni dvou déjl
vytvoril.

1% Na slova 1. sloky, 3.sloky ( Léta plynou) a 6.sloky (Tich po mezich). Obdoba Janakova oblibeného spojeni
dvou slok v jednu dvojitou ( tentokrat dokonce trojitou).
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Ve treti ¢asti skladby nachazime jesté pusobivéjsi kontaminaci udalosti, kde
tenory motivickou obménou osminovych figur vytvari jedinecnou naladu vlahého vecera.

Adagio J =76
"

S s
[
g — : = ‘ ! -
Vhor-ky ve -&er na kle - ka - ni | vhor-ky
e
- e -
MY LV 718" — S el | ! 1
L p an % ? I L L) E If 1 ;

Vhor-ky ve - Zer

Sélovy tenor najednou oznamuje zdrcujici zpravu:

)
|

1 1

|

1 |

]
1

|

A\
o Kan-tor vi-si na jab-lo-ns

na kle -ka-ni

Na konci dila se neustdle prolinaji osminové figurace basu a na tomto pozadi i
imitacnim dialogu zvolna, jakoby zdrzované a s odkladanim prednaseji tenory zavérecny
vers ,, a tak dostal Halfar misto“ v tempu Adagio ( ¢tvrtka = 76). Zdrzované a
s oddalovanim pfipravuje Janacek i stdle o¢ekavané zakonceni na kvintakordu As dur, aby

v ném konecné spocinul az pri zavérecnych slovech: ,A tak dostal Halfar misto.

wll

Pfes mista plsobiva a silna plsobi Kantor Halfar bez pevného jednoticiho pouta.

Celistvost dila narusuje tridilnost formy s jednotlivymi dily navzajem nepropojenymi,
¢imz dostdva skladba strofickou podobu. Tu sice poznavame na misté ,, Kantor visi na

jabloni“, ale stavebné neni pfipravovana. Proto je tfeba kulminaci vyjadfit reprodukci:

potlacit krajni partie dynamicky i vyrazové, aby dilo dostalo jeden vrchol. Dirigent musi
( ivod — Moderato, ¢tvrtka = 80, pak

podrobit revizi predevsim tempova oznaceni
nasleduje az moc zbrklé Con moto, ¢tvrtka = 160, atd.).

Tyto nesrovnalosti musi odstranit dirigent.

' Jar.Vogel: Leos Jandéek. MyIné je uvedena ténina A dur misto spravné As dur.
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4.1.1.2. ZkusSenost s interpretaci

Abych nepsala pouze teoretické rozbory dila, zeptala jsem se na nazor sbormistra
a dirigenta prof. Lubomira Matla, ktery vede PSMU jiz vice nez 30 let na jeho nazory a
zkuSenosti tykajici se interpretace a provedeni tohoto dila: Lubomir Matl fika: ,, Je nutné
si uvédomit, Ze kazdy z Janackovych sborl ma sva specifika a kazdy vyZaduje svUj vlastni
interpretacni pristup. V Kantoru Halfarovi, jenz je formové budovan na rondovém a
variacnim principu, uvadi Janacek 3x plvodni téma v As dur ve stejném tempu —
Moderato (dolce) — , Kantor HALFAR" — , Léta plynou” — ,Tich po mezich“. Citlivy dirigent
vSak dovede vtisknout kazdému opakovani jiny vyrazovy odstin. Celkovy vyraz se zjemni,
zvroucni, aby pak tim udernéji vyznél stupnovany obraz kantorova zoufalstvi. Stoji také
za povsimnuti, Ze drobna Janackova prednesova oznaceni je nutno interpretovat
diferencované vzhledem k obsahovému a citovému zaméru velmi podobnych mist.

Specifikem Janackova skladebného slohu jsou figurace. Nékteré sbory jsou zcela
prosyceny touto figuracni technikou ( Vinek, Rozlouceni a Kantor Halfar). Jeji funkéni
vyuziti je jasné. Ne vSak snadno feSitelné jsou z hlediska interpretacniho. ( Halfar :
*v krémé zni jen sko¢na hudba*).”

4.1.2. Marycka Magddnova

Druhy sbor tzv. Bezrucovské trilogie — Marycka Mgdonova- byl napsan ve dvou
verzich. Prvni znéni zkomponoval Janacek v listopadu 1906 a poslal ji plzeriskému sboru
Smetana, ktery byl po vitézstvich na mezinarodnich sborovych festivalech v Bruselu a
v PafiZi povaZovan za nas nejlepsi muzsky sbor. Toto téleso vSak nezacalo Janackdv sbor
ani studovat. Sdm Janacek nebyl s plvodni verzi spokojen, zamitl ji a v bfeznu 1907
Bezrucovu baladu nové zpracovava. Jesté téhoz roku nabidl Janacek prepracovanou verzi
F.Vachovi, ktery ji s PSMU slibil nastudovat. Janacek chodil do zkouSek péveckého sboru
a stale dilo dotvarel a mnoha mista prepisoval. Premiéra tohoto druhého znéni se konala
12.dubna 1908 v Prostéjové, tésné pred zdjezdem PSMU do Francie, kde bylo dilo také
uvedeno ( dale v Brné v listopadu 1909 a v Praze 28.prosince 1909).

Rozdil mezi 1. a 2. verzi Mary¢ky Magddnové je znacny. Publikum 1. znéni ani
neznd. Je viak natoceno profesorem Josefem Veselkou s muzskou slozkou Prazského
filharmonického sboru. Uvod tohot znéni je bezpochyby Géinny a slibny, zel k dalgimu
rozvijeni nedochazi. Zajimavy je kratky barytonovy dovétek ,,Stary Magdon®, ktery se
stale opakuje. Deklamacni charakter silné prevlada a to je nejpodstatnéjsi rozdil proti
pozdéjSimu znéni.
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4.1.2.1. Rozbor dila, 2. verze

Sel stary Magdén z Ostravy domd,
v bartovské harendé vecer se stavil,
s rozbitou lebkou do prikopy pad.
Plakala Marycka Magdénova.

Viz plny uhli se v koleje zvratil.

Pod vozem shasla Magddnova vdova.
Na Starych Hamrech pét vzlykalo sirot,
Nejstarsi Marycka Magdénova.

Kdo se jich ujme, kdo jim da jisti?
Budes jim otcem a budes jim matkou?
Myslis, kdo doly ma, ma srdce taky
Tak jako ty, Mary¢ko Magdénova?

Bez konce jsou lesy markyze Géra.
Otcové kdyz v jeho pobiti dolech,
Smi si vzit sirotek do klinu drva,
Co pravi$, Maryc¢ko Magddnova?

Marycko, mrzne a neni co jisti...

Na horach, na horach plno je dreva...
Burgmistr Hochfelder vidél té sbirat,
Ma mlcet, Marycko Magddnova?

Cos to za nevéstu? Schylend hlava,
Fértoch mas na ocich, do ného tekou
Horké a ohnivé krapéje s lici,

Co je ti, Marycko Magddnova?

Frydecti grosbyrgti, damy ze Frydku
Jizlivou budou se smati ti fedi,

Ze sinky uzfi té Hochfelder Zid.
Jak je ti, Mary¢ko Magddnova?

V mrazivé chysi, tam ptacata zbyla,
Kdo se jich ujme a kdo jim da jisti?
Nedba pan bidnych. Co znélo ti v srdci
Po cesté, Marycko Magddnova?

Marycko, po strané ostré jsou skaly,
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Podle nich kypi a utika k Frydku
Sumiva, divoka Ostravice,
Slysis ji, rozumis, dévucho z hor?

Jeden skok na levo, po véem je, po vsem.
Cerné tvé vlasy se na skale chytly,

Bilé tvé ruce se zbarvili krvi,

S Bohem bud’, Marycko Magddnoval!

Na Starych Hamrech na hrbitové pfi zdi
bez kiiz{ bez kviti kréi se hroby.

Tam leZi bez viry samovrazi.

Ta m lezi Marycka Magddnova.

Rada bych jen na zacatek podotkla, Ze v dobé bojd o uvedeni Janackovy Jeji
pastorkyné na scénu Narodniho divadla byla Marycka jedinym dilem, které prijimala
Praha s respektem. Byla pro skladatele skutecnou posilou, jelikoZ prazské hudebni kruhy
mély pro Janacka jen posméch a urazky. Kovaticav libretista Karel Sipek (vlastnim
jménem Josef Peska) hajil Janacka slovy: ,, Kdyby si Sel Kovarovic poslechnout aspon
Mary¢ku Magddénovu, nemohl by Janac¢ka odbyt jako tuctového zacateénika.“*

V prvni myslence Marycky (a) prevlada stranka rytmickd nad melodickou

Con moto J=120
Sel stary  Magdon =z Ostrav do - mq
cflu g Jolee GoNel : pliil o ;i’ o

:
L

=" iR

Druha myslenka (b™) zfetelné kontrastuje svou zpévnosti a citovou vroucnosti

s prvni. Ma i volnéjsi tempo:

'2 Tak vzpomina zpévatka a spisovatelka Marie Calma-Veseld v knize: Fr.Kozik: Po zarostlém chodni¢ku, Cs.
Spisovatel Praha, 1967, str.93
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_ 1 Br?!a-kala, pla=kala | Maryéka...
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Je zakoncena Uchvatnym refrénem, zdlraznujicim jméno hrdinky. Janacek ho i
s repeticemi opakuje celkem desetkrat a zachovava i Bezru€ovo rozvrzeni na jednotlivé
sloky, které jsou také zakoncéené refrénem. Janackuv refrén je neobycejné pUsobivy a
prosluly svym preskupenim hlasu

I.tenor ‘O%ﬁ#w . =
. 1 : 1 [
2.tenor %#& _“Qﬂ_d_*_"t:gﬁjﬁa:ﬁ:gj
la-kala | Marycka Mag-do - no -

2.bas

bus Z.a8 : J { < 'J' T |
?

Diky tomuto opakovani refrénli dostava skladba sevienost a podobnost
s rondovou formou. Slovni pfedloha si vynutila rizné odchylky od instrumentdlni formy,
presto najdeme v Marycce jasnou tridilnost, ktera rondu odpovida: Da se graficky oznacit
takto A,B,a.

Dil A je pomérné rozsahly a Stépi se na fadu poddila. V grafickém prehledu vypada
nasledovné:

Sel stary Magdon............cceeeeerereeseereeseenens a
Plakala Marycka Magddnova...........cccceeeeeee.. b
VOzZ pINY Ui, a
Na Starych Hamrech pét.......c.cccoveeveeennnen. b
Myslis, kdo doly Ma.......ccceeeeveieiceeie s C
Burgmistr Hochfelder vidét té.........ccceeuennene. d
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Cos to za zenicha.......cceeveiccceeee e, b
FrydecCti grosbyrgri......ccoeveveceeceeerieeeeee. e

Kdo se jich Ujme.....cccoveeeeerieieeie e, b

V oddilech ,,c“ a ,e“ mlZeme pozorovat motivické souvislosti s dilem ,,a“. Musime
ale poznamenat, Ze v obou pripadech dostava vyrazny sekundovy motivek, ktery vytvari
na zacatku hlavni téma, jen funkci doprovodu, nad kterym se rozviji nova myslenka.

Dramaticky stfedni ¢ast B je uchvatnou dominantou celého dila. Rozboufrené viny
divoké Ostravice splyvaji v jedno s rozbourenym nitrem zoufalé Marycky. | tato ¢ast se
Stépi na mensi Useky, které jsou vzdjemné propojené:

PO strané ostré jSOU........cccevveveeceesreceeeeeereene, f
Cerné tvoje VIasy........ceoveeveveeeverseseseeeesraenns g
Sbohem bud, Marycko............ceeeeeevvveceveeee.. O

Po tomto vyvrcholeni nastupuje zjihly zavérecny dil ,,a“, ktery je zkracenym dilem
uvodnim. PUsobi jako tkliva reminiscence a dojemné louceni s dévuchou z Beskyd.
Motivicky opakuje dvé uvodni myslenky:

Na Starych Hamrech vzad na svatém poli...... b
Tam leZi bez viry samovrazi.......ccccccceeeveeeennnne a
Tam lezi Maryc¢ka Magdonova.........cceceeeeeeeee. b

Rondova sevienost druhé verze zaokrouhluje tfetim dilem celou skladbu.
Nevsedni pUsobivost a zdvaznost maiji i vedlejsi myslenky. Napft. ,, Myslis, kdo doly m3,
ma srdce taky?“ — s vedoucim uplatnénim barytonu v sélistické funkci. Tuto citové
zjitfenou partii vystrida tvrdé a vyhruzné , Burmistr Hochfelder vidél té sbirat” sélového
tenoru s rytmickymi injekcemi bas(. Se sélovym tenorem konverzuje paty hlas — skupina
baryton( a Janacek si pro tento dialog upravuje i text, jak na to upozornil Jan Smolik: ,,
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KdyzZ se pak podivame bliZze na slova, jeZ zpivaji oba sélové hlasy, dojdeme
k prekvapivému poznani, Ze se zde rozviji zajimavy dialog mezi Mary¢kou Magdénovou a

jakymsi tazatelem ( snad Osudem, snad autorem).“*

Barytonové sdélo zde neni minéno Uzce sélové, ale jako sélo skupinové.
Preskupovani hlasl je v Marycce dovedené k mimoradnému ucinu. Vysoko exponované
sélo baryton( zaruduje Gcinek a padnost. Useéné vykiiky ,slysis ji ty?, rozumi§?“,
opakované krajnimi hlasy, pfemirou sykavek onomatopoicky plsobi jako svist a Sum vody
v divoké Ostravici nebo jako vir Zivl{, které drasaji dusi ubohé beskydské Marycky. Tak
plsobi i partie

n . »b’ L1 11

fos—r——V

Ty 4

J -’ bV i . “r
er-né via -sy, <&er —— ne je-ji via-sy
Bt - le Pru --ce, bi — le je-ji ru-ce

Zavérecny dil a , Na Starych Hamrech, vzad na svatém poli“ se motivicky vraci
k zacatku jako reminiscence. Refrén vyustuje stale do klamného sextakordu A dur a
teprve posledni ,, Tam lezi Mary¢ka Magddnova“ spocine v uklidiujicim Cis dur hlavni
toéniny.

Jak uZ bylo receno, preskupenim hlasu v refrénu Janacek docilil neobvyklé
barevnosti a nové zvukovosti. S oblibou také uziva ve sboru sélovych hlasi. Soustavnym
pouzivanim séla ,, vytvari novou zvukovou vyslednici i novou sborovou techniku.
Polymelodické predivo, vybi¢ovana dramaticnost a rytmicka sverepost, jez je u Janacka
jednim z nejmohutnéjsich formotvornych zZivl( a jez nejednou vytvari ve skladbé nékolik
soucasné znéjicich rytmickych vrstev, vtiskuji jeho sborlim dravy dramaticky vzruch a

Ly 14
vasnivost.”

B Jan Smolik: Sbory Leose Janacka na texty Petra Bezruce. In: Leos Janacek. Sbornik stati a studii. Praha, HR,
1959

' Josef Veselka: Slohové zaklady Janackovské sborové reprodukce. In: Leos Jana&ek, Sbornik stati a studii.
Praha, KHR 1959
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U Jandacka nachazime jedinecny vokalni cit a zaroven netradicni pristup k lidskému
hlasu. ,Rozvazuje pouta Ctyrhlasu, napliuje kazdy z hlasi dramatickym obsahem a

pFiblizuje se co nejvice Zivotni pravdé.“"

4.1.2.1. ZkuSenost s interpretaci 2. verze

Opét se ptam prof. Matla na jeho zkuSenosti s reprodukci Maryc¢ky Magdénové.

,Pévecké sdruzeni moravskych uciteld mélo povoleno zpivat Marycku bez konecnych
Uprav. Zpivali ji takto az do roku 1985, kdy jsem ji prestudoval podle vytisténé partitury.
Marycka ptrinesla mnoho novatorstvi, ktera se jiz objevuji v pfedchozich Janackovych
kompozicich — napfriklad situace prostorového dramatického citéni-,, Burgmistr
Hochfelder vidél té sbirat”, nebo vrstveni riznych textl nad sebou, jako zhusténa
dramaticka situace — je to tzv. “rozvazovani pouta ¢tyrhlasu®, kdy kazdy hlas je naplnén
samostatnym dramatickym obsahem.

Samostatna kapitola je zvukova barvitost. Proti tradici a proti romantickému zvukovému
idedlu voli Janacek takovou sazbu vokalni, v niz zvukovy obraz akordu resi obracenym
postupem jednotlivych hlas(. Hlasy nizsi stavi nad hlasy vyssi —tj. prvni bas nad prvni
tenor. Tenordm dava funkci harmonické vyplné a naopak hlaslim nizsim ddva funkci
hlas nadrazenych a melodicky vedoucich. Toto prelévani jednotlivych hlasl do jinych
hlasovych poloh je pro Janacka typické a vytvafri tak jeden ze zdkladnich znak( zvukové
originality.”

4.1.3. Sedmdesat tisic

Treti, zavérecny sbor bezrucovského triptychu Sedmdesat tisic byl Janackem
dokoncen v prosinci 1909, kdy jej autor pfedal F.Vachovi k nastudovani. Ten jej vSak po
roce vratil jako neproveditelny. Po tfech letech se zatim nikym neprovedeného sboru ujal
FrantiSek Spilka a 4. dubna 1914 jej poprvé provedl se svym télesem — Péveckym
sdruzenim prazskych uciteld. V té dobé ale Janacek jiz toto prvni znéni prepracovava a
nova verze, soustiedénéjsi a padnéjsi ve vyrazu, je roku 1923 vydana tiskem. Poprvé tato
verze zaznéla 21.zafi 1924 v Rosicich u Brna v podani PSMU.

' Josef Veselka op.c.
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Tento sbor vyrlsta v monumentalni tvar a je monumentalni svym odvaznym
zpracovanim. Janacek se zcela odpoutal od subjektivnich namétd, ktefi ho provazely od
pocatku jeho tvorby aZ do jeho padesatky. Postavy Kantora Halfara a Marycky
Magddnové jsou mluvéimi celého kmene, jsou zobecnénim ndrodnostniho a socidlniho
utisku lidu pod Beskydem. Nejsou to individualni tragédie, ale kolektivni dramata, ve
kterych jednotlivi hrdinové promlouvaji za své soukmenovce. Sbor Sedmdesat tisic je
vymluvnym obrazem porobeného kmene Moravcl na Tésinsku, poslednich sedmdesati

tisic, , ktefi pro skyvu chleba dosud nezaprodali sv(j rodny jazyk, ale pred nimiz vyvstava
uz obludné nezbyti uginit tak“.™®

4.1.3.1. Rozbor sboru

Sedmdesat tisic je nds

Pfed TéSinem, pred TésSinem.
Sto tisic nas ponémdcili,

Sto tisic nds popolstili,

v srdce pad mi svaty klid.
KdyzZ nas zbylo sedmdesat,
Tisicl jen sedmdesat:

smime Zit?

Sedmdesat tisic hrobu

Kopaji nam pred Tésinem.
Casem nékdo k nebo vzlykne,
pomoci se nedovola,

cizi blh smich ve tvar strikne,
tupé divame se v davu,

jak ndm k Spalku kladou hlavu,
jak vl na porazku vola.

Marky Géro tak je bohat:
dej nam becek sedmdesat,
becek tisic sedmdesat.
Poly se ti ponémcime,
poly se ti popolstime,
vstric ti zavzni rek( stero:

Hore, hore, markyz Géro!
Ale prve neZli zhynem,

18 Jaroslav Vogel: Leos Jandcek, Praha 1963, str.179
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robka s dcerkou, chlop se synem
necht se zpijem rudym vinem
pred Tésinem, pred Tésinem.

Hudebni koncepce dila si vynutila, Ze Janacek musel hodné zasahovat do textu.
Tyto zasahy ale pfinesly jediné prospéch a uzZitek. Hudba si zcela podmanila slovo. Napfr.

misto ,,pad mi“ je u Janacka , padl“, dale misto ,, Casem nékdo“ je ,,Casem €lovék“ apod.
Dalsi zmény jsou napf. u €astych presunt versa, jejich opakovani a pfenaseni z jedné

sloky do druhé.

V tomto sboru také nachazime jakysi dialog, ktery probiha mezi deptanym
kmenem a jeho pomysinym mluvéim. Na otazku ,, Smime Zit?“ odpovida sélovy tenor
naléhavé ,Jen Zit!“ Tuto odpovéd zpiva v prabéhu celé skladby. Vers ,Markyz Géro, tak
jsi bohat“ je stalou protivétou vsech hlast fugato (,, Sedmdesat tisic hrobl kopaji ndm
pred TésSinem*) a spolu s tenorovym sélem ,Jen Zit!“ tvofi opét pozoruhodnou
kontaminaci textl nékolika rozli¢nych déja.

Sbor Sedmdesat tisic klade na interprety nové naroky. Kromé muzského sboru
autor predpisuje vokalni kvartet (muzsky) , dale narocné tenorové sélo a kratké
barytonové sélo. Toto hlasové obsazeni —sbor + kvartet + sdla- tvofi jedineény zvukovy
obraz, ktery je velmi uceleny a soudrzny. Monotematické zpracovani a motivicka jednota
celé skladby zajistuje jeji kompaktnost.

Sbor se déli na tri ¢asti.

Prvni ¢ast zhudebnuje prvni sloku basné, kterou zpiva predevsim muisky sbor. Jeji
ctyrtaktovy lydicky motiv je hlavnim a jedinym motivickym materialem celé skladby.

Se-dm-de-sat ti-sic je nas
Prvni dil se rozpada na poddily, které jsou hlavné rozliSeny A durovym ténorodem ( 1.

Oddil) a ténorodem bez pfedznamenani ( a moll a C dur) druhého oddilu, ve kterém
poprvé zpiva sélovy kvartet s bazlivou a nesmélou otadzkou:
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Uvodni deklamaéni typ téchto melodii ve spojeni 4 hlastl vyzniva nepresvédeive,
ve zvuku titérné, ve srovnani s komparsem velkého sboru. Tento problém se resi tak, ze
oproti predepsanému solistickému obsazeni v partiture se tato pévecka mista obsadi
malym sborem. V celkovém pokracovani viak dochazi k nardstani zvuku — tj. volani
probouzejiciho se odporu revoltujicich. Vyzaduje se vétsi zvukova expanze a pridavaji se
dalsi pévci do malého sboru. To samé vyzaduje i zavér — ,,Dej ndm becek sedmdesat”.

Spojeny zvuk sélistll, malého a velkého sboru dostate¢né podtrhuje velkou dramati¢nost
celého zavéru.

To ale predbihdame, vratme se ke stfednimu dilu, ten se kryje s druhou slokou
basné, je zajimavy po formové strance. Jednotlivé hlasy nastupuji po zpUsobu fugata, ale
pfi ndstupu dalsiho hlasu zmlknou a vytvareji protivéty. Jedinou jakousi ,stalou
protivétou” je rytmicky zpév kvartetu (nebo malého sboru) a lkavého tenorového sdla.

opeto Jen zit!
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Markyz Gero, tak jsi bohat

Téma se opakuje bez podstatnych zmén a prochazi tdninami a moll, e moll, h moll,
b moll, F dur, cis moll a skonci v e moll. Nasledujici krajné odliSny oddil v Adagiu a As dur

prudce kontrastuje s fugdtem i s partii Poco mosso accel. Espressivo. Noc moto se
zoufalymi vykFiky sélového tenoru
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4 !

Jen zit »
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Pestré obménovani uvodniho motivu, jeho déleni, harmonicka bohatost, vyrazné
tfibeni hudebnich myslenek dava stfednimu dilu charakter sonatového provedeni.

Zavérecny dil je finale, které graduje svym rychlym tempem, zvukovou hutnosti a
dal$im rozvijenim hlavniho motivu do zbésilého prestissimo. Stfida se v ném sbor
s kvartetem (nebo malym sborem), do jehozZ zpévu vpadd sélovy tenor se svym , Jen Zit!

'H

Vstfic ti zazni retl stero: Hore, hore, markyz Géro

Nastup finale ( treti dil) je presnou diminuci Uvodu skladby.

Tento sbor je pfi své vnéjsi komplikovanosti velmi prehledné ¢lenény. Strhava
vlastni vyrazovou silou. Mista dramaticka a Uderna se stfidaji s misty podmanivé
lyrickymi. Zavérecna Cast ,Dej nam becek sedmdesat” je prisné motivicka, prechazi
v drtivou udernost. Janacek ji dociluje presnou diminuci pocatku.

| vtomto sboru nachazime ned(isledné oznaceni temp, Janackovo presto neni
nikdy tak rychlé a adagio nikdy tak pomalé jak vSeobecné plati. Volba odliSnych temp je
hlavnim znakem rozdilnosti riznych pojeti, zaleZi na dirigentové uvazeni, jaké tempo
bude nejpfijatelnéjsi. Kazdé pojeti, které vychazi z vnitiniho presvédceni interpreta a
presvédci a ziska posluchace, je spravné a ma narok na uplatnéni.

U tohoto dila se nam Janacek ukazuje nejen jako vybusny dramatik, ale také
vrouci lyrik a nézny melodik. Na nahlém a ne¢ekaném stridani protichGdnych nalad je
zaloZen nejsilnéjsi ucinek.

4.2. Potulny Silenec

Dne 1.listopadu 1922 dokondil Janacek jeden ze svych nejuchvatnéjsich sborl —

sbor Potulny Silenec, na slova indického basnika a filosofa Rabindranatha Thakura.
Premiéra tohoto dila se konala 21.zari 1924 na koncerté PSMU v Rosicich u Brna.

Potulny Silenec pfinasi opét nové a vyssi pozadavky na interprety. Vedle
muzského sboru zde skladatel napsal sélo pro baryton, které je patefi celé uchvatné
skladby. Dale je zde mensi sélo pro tenor, dlleZitou roli zde hraje sélo pro koloraturni
sopran, kde zpévacka vystupuje v roli prostého venkovského chlapce. Zajimavy je u této
skladby namét, ktery uz neni v duchu socialnim a revolu¢nim, tentokrat se autor volil text
nebo basen, kterd se obraci k ¢lovéku a pta se po smyslu lidského Zivota. V té dobé je uz
Janackovi témér sedmdesat a ziejmé se uz také zamysli nad lidskym udélem.

V Potulném Silenci, ktery hleda ,zlatotvorny kdmen“, mlzZeme spatfovat vérny
obraz Janackova Zivota - na jeho ndhrobku Ustfedniho hrbitova v Brné je vyryt citat
30



z tohoto Uzasného muiského sboru: ,Se silou uhaslou a srdcem v prachu jako strom, jenz
byl vyvrdace.”

Jak piSe Jan Racek ve svych vzpominkach, Ze byl Janacek velkym ctitelem
Thakurovym. Dokonce pfti poslechu jeho prednasky o buddhismu v sini Karolina
(18.6.1921) zachytil ndpévy jeho mluvy a napsal o ni fejeton Rabindrandth Tagore
v Lidovych novinach.

Jako mnoha jina dila byl i Potulny Silenec podminén osobnim zazitkem. Janacka
zaujala hluboka duchovnost Thakurova a jeho hudebnost v projevu

4.2.1. Rozbor shoru Potulny Silenec
Uplny text Potulného &ilence :

Potulny Silenec hledal zlatotvorného kamene:

vlasy mél zcuchané, vyrudlé, zaprasené;

télo vyhublé v stin, rty pevné sevieny jako zamcené dvere
jeho srdce, oci planouci, jako lampa svétlusky, hledajici druha.
Pfed nim hucel nekonecny ocean.

Zvavé viny neustale vypravély o skrytych pokladech,
vysmivajice se nevédomosti, jez neznala smyslu jejich hovoru.
Nemél jiz asi nadéje, prece vsak si nechtél odpocinouti,
nebot hledani stalo se mu zivotem, - - -

tak jako ocedn neustale zdviha své paZe k nebesiim po nedosazitelném - -
tak jako hvézdy jdou v kruzich, a stale hledaji cile,
jehoz nelze dostihnouti - -

pravé tak Silenec se zaprasenymi kaderemi ustavic¢né bloudil,
hledaje kamene zlatotvorného.

Jednoho dne pfidel venkovsky hoch a tazal se: ,Rekni mi, jak jsi dostal ten
zlaty fetéz kolem krku?“

Silenec uZasl — fetéz, ktery kdysi byl Zelezny, byl opravdu zlaty;

nebyl to sen,

Nevedel vsak, kdy se promeénil.
Divoce byl se do ¢ela — kde, 96, kde jej potkalo Stésti, aniz o tom védél?

7 Lidové noviny, rocnik XXIX., ¢is. 308, 22.¢ervna 1921
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Byl si navykl zdvihati oblazky a dotykati se fetézu a zahazovati, aniz se

Podival, nastala-li proména; tak Silenec nalezl a ztratil zlatotvorny kamen.

Slunce nizilo se k zapadu, obloha byla zlata.
Silenec se vracel po svych stopach znovu hledati ztraceného
pokladu se silou
Vyhaslou, télem sehnutym a srdcem v prachu jako strom,
jenz byl vyvracen.

Zhudebnény text je nékdy lehce pozménén, jako napf opakovani nékterych slon,

¢i vynechani nékterych slov nebo presuny. Smysl basné ale zménén neni.

Déjova linie pfibéhu je roz¢lenéna do 3 ¢asti:

1. Bludna pout silencova
2. Rozmluva s venkovskym chlapcem
3. Silencdv navrat

To urcuje i formu skladby a, b, a

V tomto vrcholném sboru nds presvédcuje nutnost dlsledného uchovani
Janackovych tempovych predpist. BEhem skladby trvajici sedm minut pouziva Janacek
osmnact tempovych zmén, z nichZ nékteré jsou specifikovany metronomem, nehledé
k ¢etnym accelerando a ritardando.

Skladbu uvadi zdanlivé monotdnni recitace sélového barytonu na jednom ténu,
ktera je preryvana vykfiky tenoru ,Silenec” - genidlni obraz ¢lovéka, ktery upfenym
zrakem kraci do nezndma za vidinou svého Stésti. Tento obraz je po Sesti taktech
vystridan melodii, tvofenou na sextakordu, z nizZ jasné tryska Janack(v soucit nad
nestastnym. Tempo se zvoli na meno mosso.

Presto  Silenec! Sitenec! Silgnec!
() dresy U2 teruide
e
S | L)
Po -tul-ny | & -le-nec| hie-dal zla-to |-tvor -ny kamen:
S T 2
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Tyto dva svéty se tempove stale znovu proplétaji a vyustuji v katastrofu, jez je

zdanlivé provazena vysméchem. Toto je onen psychicky zaklad, z néhoz vyrlsta i nutnost

presného dodrzeni Janackem predepsané tempové diferencovanosti.
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Velké reprodukéni mistrovstvi tohoto sboru je predevsim v tom, jak dirigent
dovede sjednotit tempové celou partituru a vytvofrit tak predpoklady pro stavebnou
jednotu a celistvost.

Prvni dil skladby prochazi labyrintem ténin, toto jakoby chtélo pfiblizit a vyjadrit
Silencovu ( nebo i lidskou) nestalost, tapani. Ve stiednim dilu pfichazi venkovsky hoch (
zpiva koloraturni soprdn) a upozornuje Silence, Zze uz mél zlatotvorny kdmen v ruce a ze
ho odhodil. Tato ¢ast je vzrusiva, plna udivu a rozechvéni — prosté chlapcovy otazky se
méni do rozechvélych a skladebné slozitych poloh:

zahazovati je aniz se podival
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Ve tretim dilu se Janack(v Silenec vraci se silou uhaslou, télem sehnutym a srdcem
v prachu jako strom, jenz byl vyvracen a mizi kdesi v hlubindch akordu H dur:
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V zavérecném tretim dilu se chlapeckd naivita sopranového séla méni ve vaznou a

meditativni polohu a spolu s barytonem vytvari jimavou atmosféru, ktera v tomto dile
tak uchvacuje :



Se sitou  uhaslou a telem sennutym
5 N i 4 'y
NISIRK T ) e AR
“y LAY = Tohpr DRT N5
: g g

S¢ si - lou| uhaslou a telewm | sehnutym.
VT ) 7 ] sz—‘b'—‘"—"_'; AP >—9—
At - 4 i D 9 D .
o)

Obsazeni sol musi byt velmi kvalitni, neni to jednoduché zpivani, ale zaroven by
mélo byt barytonové sélo obsazeno pévcem ze sboru. Jeho pévecky projev by mél byt
prosty, Cisty, bez jakékoli vyumélkovanosti. S6lovy sopran by mél byt venkovsky hoch, ale
svou technickou i psychologickou hloubkou muZe toto sélo zpivat pouze vyspéla
zpévacka ( koloraturni sopran), kterd nemd velké vibrato, ale ma dost silny hlas na to, aby
ji bylo slySet i vedle velkého sboru — skladatellv zdmér Zada po zpévacce hluboky
prozitek a velké pévecké zkusenosti.

Potulny Silenec je vyvrcholenim Janackovy sborové tvorby a jednim
z nejpUsobivéjsich sboru ve své vokalni tvorbé viibec. Jeho ptibéh je vselidsky,
nachazime v ném nejen vérnou podobu Jandckova Zivota, ale i svého vlastniho.

5. Janackovy zenské sbory

Vypuknuti prvni svétové valky v roce 1914 neblaze zasahlo do slibného rozvoje
Moravského smiseného sboru ucitelského. Clenové sboru museli povinné nastoupit do
rakouské armady. Tento zasah docasné pozastavil praci nejen PSMU, ale i Moravského
smiSeného sboru, ze kterého vsak zlistala pocetné neoslabena Zenska slozka. Tato Zenska
¢ast sboru se v dobé vélky osamostatnila a vznikl Sbor moravskych ucitelek ( vznikl v roce
1915), nazev tohoto sboru se zménil v roce 1936 ve Vachidv sbor moravskych
ucitelek.

Cinnost Sboru moravskych ucitelek méla ve valeénych letech narodni a
vlastenecky charakter. Jejich vynikajici umélecky vykon podnitil Janacka k tvorbé
naladovych Zenskych sboru. V té dobé vznikla fantasticka balada pro Zensky sbor se
sopranovym sélem Kaspar Rucky, zvukové smély Zensky sbor VICi stopa a cyklus
zenskych sbor( Hrad¢anské pisnicky. Rada bych se zde rozepsala o sborech VI¢i stopa a
Hradcanskeé pisnicky.

34



5.1. VI¢i stopa

VICi stopa je psana pro Zensky sbor, sopranové sélo a klavir ( pro Janackovo
vrcholné sborové dilo netypické). Janacek toto dilo zkomponoval na text basné Jaroslava
Vrchlického (1853-1912), jehoz text nezhudebnoval poprvé ( Amarus, Vécné evangelium,
Balada blanickad). Skladatel zde opét pristupoval k Upraveé textové predlohy, stejné jako u
bezrucovskych sbor(. Vysledné znéni mGzZeme konfrontovat v paralelnim opisu texta.
Skladatel vypustil nékteré casti versu ¢i dokonce verse celé. Dosahl tak koncentrovanéjsi
vypoveédi, ktera skromnéjsimi prostfedky nechava vice prostoru pro fantazii posluchace a
otvira si cestu k tomu, aby obsah vyjadfil prostfedky hudebnimi.

To se skladateli dafi, zminme napft. prvni takty sboru s textem ,, Temnd noc! Stary
hejtman hledd stopu vI¢i“, u kterého Vrchlického (Janackem vynechana) slova ,, a tichd —
jako hrob step mIci“ zcela ucinné nahradi nejdfive pianissimo, které je predepsano od
prvniho taktu predehry a posléze kratké a capella unisono sboru. Jinak Ize chapat
dalsi vypusténi verse ,, kam nevnikne luna ani zare hvézdna”. Jeho vynechanim dosahl
Janacek pevnéjsiho sepéti textu, vedouciho ke zvySeni psychologického ucinu, zvlasté pak
s ohledem na samotné zhudebnéni textu ,Hejtman hlavou...propast bezednd!”.

Skladatel v tomto sboru opét pouzil ,miseni textu”, simultanni pribéh dvou i vice
strof basné, podobné jako u Marycky Magddnové. Jedna se zde o déje paralelni.
Sopranové hlasy scénu otviraji (, Hle, zas novy proud svétla“), posléze se pridavaji hlasy
altl (,,Div se hejtman...”), na sopranech zcela nezavislé. K samotnému vyvrcholeni pak
posluchace pfiblizi sélo (,, K lici klade pusku..”). To vSe za rytmicky stereotypniho priivodu
klaviru. Vznika tak mozaika, ktera prolnutim rliznorodych modell s rGznymi texty
sugestivné vykresli emocionalné vyhrocenou pasaz.

Pozoruhodné zasahl Janacek do konce basné. VSimnéme si zamény poradi
Vrchlického vét ,,Co snad vécnym bude toto polibeni? — Houkla rdna...” na Janackovo
,Houkla rana! — snad vécnym toto polibeni!” Vrchlicky této vété prisoudil charakter
otazky a vystrel zaradil az za ni. Janacek naopak vykri¢nikem a zhudebnénim zménil vétu
na zvolani a velmi ostre ji ironizoval tim, Ze ji zafadil aZ za smrtici ranu.

V tomto ohledu mlzZeme spatiovat vazbu na ironické, ¢asto az sarkastické vyznéni
text( Bezru€ovych. Rozdil mezi basnémi Bezruce a Vrchlického je sice znacny, ale nabizeji
. v v, v , v . . o 18 sV v
se tu i paralely. VSechny tfi Bezru€ovy basné vedou k smrti protagonistd, ~“zvlasté u

'8 Kantor Halfar se obé&si, Mary¢ka Magddénova skoti do Ostravice, Sedmdesdt tisic je uzavieno jakymsi dance
macabre
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Kantora Halfara je posledni vers velmi ironicky. *° Podobnost s VI stopou, kdy po
vystrelu zazni jiz jen véta , Dnes jisté nasel hejtman stopu vICi!” je zfetelnd. Janacek si
nevybral basen ndhodou, téma mu vyhovovalo. Smrt je vibec Janackovym ¢astym
tématem.”

Velka ¢ast sboru je vystavéna ze dvou motivl, které spolu tvori hlavni téma
skladby. Prvni je diky ¢tvrtovym délkam klidnéjsi, je ale uveden vzrusenéjsimi
Sestnactinami a sextovym skokem. Druhy je krat$i a ma mensi ambitus.

“21 ,
| / j]_‘

t -
= t i y t
o = | T = ) T &
Y] s @ e - Gt o) o
Sta - ry hej - tman hle - da sto - pu vl - &
N 2 N =0
N 3
1. motiv 2. motiv

Oba motivy jsou , typicky janackovsky, melodicky vzestupné-sestupné (motiv prvni
je navic — jak u tohoto skladatele nachdzime ¢asto — vzestupné-sestupny i po strance
metrické). Tento konstruovany motiv pouziva Janacek ¢asto ( Prvni Ctyfi takty sboru
Kantor Halfar, sélo prvniho basu z Marycky Magddnové).

' Halfar nemaze najit praci, coz Bezru€ popisuje slovy ,,pro Halfara misto neni“, Poté, co Halfar ze zoufalstvi
spacha sebevrazdu, ukonéuje Bezruc basen versi ,,Bez modlitby, bez slzy ho /... v roh hrbitova zakopali, / a tak
dostal Halfar misto.”

20 Napt. Sondta 1.X.1905, Jeji pastorkyria, Taras Bulba...
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Pfiloha: Srovnani textu sboru a pavodniho textu basné

97
taktl)

(45
taktu)

C

(30
taktl)

Temna noc!

Stary hejtman hleda stopu vI&i.

Divné se ta stopa az v sad pansky stoéi!

Druhou noc jiz hejtman do svitani
tide ponocoval sam s nabitou zbrani.

Kolem mlha, kam jen obzor staci.
Hejtman v zamySleni krouti Sedé kniry.

.Sper to tisic hromu,
§koda noci, $koda noci, plijdu radsi dom!*

A tam ve sn¢hu jasna zafe kmitla!
Hejtmanovi hlavou myslenka

hrozna, désnd jak propast bezedna!

Za ni shluk jiny v mucivém kole!
Hoj! Tak supti hejno kraka na mrivole!

Snad vk to zavyl v délce,

¢i mrazivy vitr do topoli pere?

A opét zdaz to okno neb vitr sténa?
»Dable! Za tim oknem dfima moje mlada Zena!*

Jeho mladd Zena — (jako) plnd, krdsnd riize.

Holubice smava.

Jeho mlada Zena, holubice smava.
Kdoz t¢ bujné krvi, kdoZ ji muze véfit?

(Kdoz ji verit mize?)

Jeho mladé zené, pIné kriasné ruzi,

holubici smavé?

Hle, zas novy proud svétla, v ném dva stiny hraji;
viz, dvé bilé ruce, okno otviraji.

Div se hejtman zdrzi,
Sileného bolu,

div se zdrzi,
oko v slzach,
pusku ohledava.

Div se hejtman zdrzi.

K lici klade pusku
v divém rozechvéni.

hle, stin jeden tmavy,
jak se spousti doli.
Druhy stin se kloni

v jeho obejmuti.

Slys téch palnych reti
sladké pfizehnuti,
(slys téch palnych retu
sladké prizehnuti,
sladké,

sladké

piizehnuti.)

Vrchlického basen:
Temnd noc a tichd — jake hrob step mici,
stary hetman v snéhu hleda stopu vI¢Gi.

Od birehu, kde reka pod ledem burdact,
divné se ta stopa aZ v sad pansky ztraci.

Druhou noc jiz darmo hetman do svitani
tife ponocuje sdm s nabitou zbrani.

Kolem mlha, kam jen obzor sdhne 8iry...
Hetman v zamysleni krouti $edé kniry.

Capku tlaci v celo: ,Sper to tisic hrom(,
skoda noci. Skoda, plijdu radéj doma!™

Aj. vtom se na snéhu jasnd zafe kmitla...

Hetmanovi hlavou myslenka s ni litla.

Hrozné tak a désna jako propast bezdna,
kam nevnikne luna ani zare hvézdna.

Zani zastup jinvch v muk virivém kole -

Hoj! tak supt stado slétd ku mrtvole!

Slys... snad vik to zavyl v dalce v mize Sere,
¢i snad mrazny vichr do topolli pere?

Opét... zdaz to okno aneb vichr slend? -
Dable! Za tim oknem dfima jeho Zena.

Jeho mlada Zzena — plna, krdsna riize,
kdoZ té bujné krvi, kdo ji vefit mize?

Jeho mlada Zena — holubice smava...
hetman oko v slzach pusku ohledava.

Zas novy proud svétla, v ném dva stiny hraji.
viz, dvé bilé ruce okno otviraji!

Div se hetman zdrZi v Sileném bolu -
hle, stin jeden tmavy jak se spousti doli!

Druhy stin se kloni v jeho obejmuti,
slys, téch palnych retii sladké pfizehnuti.



Ach! Houkla rdna! Co snad véénym bude toto polibeni?
Snad véénym toto polibeni! Hetman k lici pusku v divém ti A

Houkla rdana... vykrik — step i snéhy mlci -

a Dnes jisté nasel hejtman stopu vIéi! Hoj! Dnes jisté hetman naSel stopu vIEi!
(15
takti)

Podirzeny jsou dvojice slov, slovnich spojeni ¢i vét, které Janacek upravil. Tuéné vyznacena jsou Janickem
doplnéna slova &i tseky textu. Kurziva oznacuje ¢asti Vrchlického textu, které Janacek zcela vypustil. Nijak
neni vyznafeno nahrazeni slova ,hetman® (Vrchlicky) slovem ,hejtman® (Janacek), které je platné
bez vyjimky pro celou basen. Poviimnéme si. Zze Janackav text obsahuje (stejné jako upravené verze viech
bezrutovskych sborl) oproti origindlu mnohem vice vykfiéniki,
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5.2. Hradcanské pisnicky

Cyklus tfi Zenskych sboru s ndzvem Hradcanské pisnicky vytvoril Janacek na texty
FrantiSka Serafima Prochazky, kterého si oblibil a vaZil jiz od spoluprace na Vyletech pané
Brouckovych. Skladatel mél k Praze vZdy zvlastni citovy vztah (,,... je mi tfeba do té Prahy
jezdit..., v Brné jen byt, byl bych... takovym vytaZzenym ze stroje koleckem...”, napsal
v roce 1918 Kamile Stosslové) a bylo dobre znat, Ze si obraz Hrad¢an vybavuje s urcitou
uzkosti.

Proto ani tak moc neprekvapuje, Ze Prochazkova posmutnéla lyrika, ktera —
poznamenana atmosférou 1. svétové valky — v Hrad¢anskych pisnic¢kach licila stesk po
zaslé sldvé pamatného mista a jeho okoli, s touto ndladou presné korespondovala.

Z uvodniho sboru Zlata uli¢ka vyzafuje smutek nad zchudlymi domecky, mezi
nimiz kdysi kracela historie. Po hudebni strance postfehneme vyvoj od lomenych
deklamativnich frazi k smirné melodice zavéru, pretrvavaji vsak pocity horce prozivaného
smutku, umocnéné slozitym harmonickym myslenim. Druhy sbor si k u¢innosti
kouzelného vokalniho obrazu Placici fontany pfibira na pomoc flétnu a sopranové sélo —
jde o plachou lyriku ( viz tfeba hned Uchvatné mékky sextovy vstup ve versich ,, K sladké
pisni slavika, slyste, jak narika, spadla ke krlpéji krlipéj, jako slza velika“), prekvapivé
krehky protipdl autorovych dramatickych bezrucovskych sbor(. Ve tfetim sboru se
ocitdme v prostredi letohradku Belveder, ktery predstavuje Prochazka nadhernou

Ill

vstupni metaforou ,,Kamennad basen v kvétné housti, zeleny smaragd v prstenu!”, aby se
vzapéti opét oddal pochmurnému liceni zaslé slavy této oazy lasky, kde kdysi kralovna
Anna rozezvucovala svou harfu. Zato v zavéru basné jako by problesklo slunce: ,,Och,
kdyby laska jenom zila, jdouc krajem s pfizni ve zraku, uboha zemé, kde bys byla, co by

'll

bylo zazrak(!“. Dobfe citime, Ze Jandcka, ktery si ke zhudebnéni Belvederu pftibral

k Zenskému sboru na pomoc harfu a sopranové i altové sélo, takovy obraz a viibec
prabéh celé basné fascinoval, celd ona barvita vokalné-komorni freska, jez mu zde vysla z
rukou, patfi k tomu nejsugestivnéjsSimu, co kdy ve sborovém oboru vytvofil. Po Cisté
hudebni strance jako by kazda ¢ast Hradcanskych pisni¢ek vychazela z jediného, rytmicky
obménovaného tématu, rovnéz formu ma kazdy ze sbor( prehlednou (napfiklad
zavérecny prostou tridilnou), citovy naboj basni tu vSak nachazi odraz v naprosto
ojedinélych strukturach, nenapodobitelné osobitém rytmu i melodicko-harmonickém
chvéni. Také po interpretacni strance jde o velmi narocny cyklus, jehoz kazdé provedeni —
a s témi se dosud setkdvame jen vzacné - je svatkem. Poprvé zaznély Hrad¢anské pisnicky

v podani Vachova Sboru moravskych ucitelek 25. listopadu 1918 v Brné.
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6. Zaveér

Pomeér nasi hudebni kritiky k Janackovi nebyl nikdy jednotny. Je to pfirozeny
dlsledek umélecké povahy Janackovy, ktery prinesl do moderni ¢eské hudby zcela jinou
orientaci, nez jaka u nds vladla od obrozenecké doby.

Jandckova umélecka cesta k tviréimu vyrazu byla postavena na zcela jinych
zakladech a Sla jinym smérem, nez jakym se vyvijela ¢eska hudba.

Hudba na Moravé rostla na jinych zakladech ne#li v Cechach. Hudebni kultura na
Moravé nebyla zdaleka tolik dot¢ena romantismem a novoromantismem jako v Praze.

Janackova vyvojova linie pred operou Jeji pastorkyné ukazuje organickou logi¢nost
jeho vyvoje k vlastnimu stylu. Mél sv(j vlastni zcela osobity tviréi rast, svou stylovou a
vyvojovou svébytnost a sféru ¢eské hudby obohatil, po Bedfichu Smetanovi, zpisobem
zcela jedine¢nym.

Janackuv skladebny styl je vyhranény, jak melodicky a motivicky, tak v harmonické
vazbé i formovém ztvarnéni. Stastné mu schazi jakakoli uméleckd manyra, rutinérstvi,
jakakoli vnéjskovost.

Janackova tvorba v ceské a svétové hudbé ma vyjimecné postaveni predevsim
svou plvodnosti, neopakovatelnou osobitosti a ideovou dlslednosti. Janacek sel
nekompromisné svou vlastni cestou, proto je také nesnadné jeho zarazeni do nékterého
z ustdlenych uméleckych sméru v ¢eské a svétové hudbé.
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7. Hudebni pojmy

adagio

ital., pohodIné, oznacuje v hudbé tempo pozvolné, rychlejsi nez largo a mirnéjsi nezli andante.
[Adagio] nazyva se téZ hud. skladba mirného a vdzného pohybu, nalady nejvice snivé, zadumcivé, neb
bolného rozruchu, zejména pak volna véta (obycejné druha, nékdy také tieti) symfonie, sonaty a
komor. skladeb. Nejvice rozsitil a takrka do nedozirné vyse povznesl [Adagio]. Beethoven; po ném
klesa [Adagio]. v produkci.-[Adagio] assai, [Adagio]. di molto, adagissimo, velmi zdlouha; adagietto,

dosti zvolna; substant. adagietto jest [Adagio]. mensich rozméra
agogika

Odchylky od udaného tempa skladby pravidelného rytmu, jak to vyZaduje vyraz skladby a jeji
prednes. Agogika neni zaznamendna v notovém zapisu, ale musi byt vyciténa a spravné vystiZzena
reprodukénim umélcem.?

con moto

[kon mo-, ital$tina ], hudba hybné, zivé.?
diminuce

[dy-, latina], zmenseni; hudba nahrazeni rytmickych hodnot ton hodnotami kratSimi pfi

zachovani jejich pomér(; pouziva se zvlasté v polyfonnich skladbach. Opak augmentace

dynamika

v hudbé znamend stupniovani i odstuprfiovani ténl z hlediska sily, resp.hlasitosti. V notaci se

vyzna&uje dynamickymi zna¢kami. "2

figurace
Vyzdobeni melodie vedlej$imi tény. 2

hudebni reprodukce

Zvukova realizace hudebniho dila. Rozeznava se hudebni reprodukce pfima, zvana téz
interpretace, a hudebni reprodukce nepfimda pomoci strojli a ptistroji (magnetofonu,

2! slovnik hudebnich pojmi
%2 ColeCo
2 Slovnik hudebnich pojm
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http://cs.wikipedia.org/wiki/T%C3%B3n
http://cs.wikipedia.org/wiki/Notace

gramofonu, rozhlasového pfijimace; v této souvislosti se mluvi o tzv. reprodukované hudbé).
Pti interpretaci hudebniho dila ma velky vyznam umélec (zpévak, instrumentalista, dirigent),
ktery plni funkci zprostfedkovatele mezi skladatelem a posluchac¢em. Zalezi na umélecké
zralosti i schopnosti interpreta, jak dovede sladit skladatelGv zamér se svou predstavou a
uplatnit své pojeti dila, silu své umélecké osobnosti, i pfi dodrZeni skladatelovych pokyn( v
notovém zapisu.

Lydicky modus (presmérovano z hesla Lydicky méd)

Lydicky modus je pojem z oblasti hudebni nauky, ktery se pouZiva pro posloupnost téni diatonické

durové stupnice zahrané od jejiho ¢tvrtého stupné. Lydicky modus vznikne z durové stupnice jejim

zahranim od ¢tvrtého stupné, napfriklad v pfipadé C dur je zakladnim ténem lydického modu F a znéni
mixolydického modu: f-g-a-h-c-d-e.. Jedna se o durovy modus (s velkou tercii), ktery je

charakteristicky ,,tvrdou” velkou septimou a zvétSenou kvartou, kterou se lisi od bézné durové

stupnice. Jedna se o ,,nejtvrdsi“ z mod( durové stupnice. NejblizSim mékcéim modem je jénsky

.....

ostinato

Hudba, [ostynato, italStina], stalé opakovani téze melodické figury v jednom hlase (zpravidla
basovém) skladby.

presto

Hudba, [italstina], velmi rychle

* Wikipedia
% ColeCo
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http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/473907-durova-stupnice
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/473907-durova-stupnice
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/473907-durova-stupnice
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/462998-tercie-hudba
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/461468-septima-hudba
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/456027-kvarta-hudba
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/473907-durova-stupnice
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/473907-durova-stupnice
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/477996-jonsky-modus
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/477996-jonsky-modus

Jandéek im Jahre 1916
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Prvni strana ,Rektora Halfara“ — Janacktv rukopis



. ... Udrzovali Jste ,Marytkou* u mne ditvéru v sebe sama; vy-
tetnym provedenim byla posilena
Nalezl jsem sviij vyraz ve skladbé a Vy ho chranite.

Za to Vam dékuje

oddany o arid
LEOS JANACEK.

Janaeéktv piispévek do sborniku Deset let PSMU



MOJE LASSKO

Lubina s boku pdsma radhostského prekotem padd do rokle. V Ondrejnici, kdyZz tece
Meérkovicemi, tak - tak, Ze husy v ni se koupaji. Vody Odry v Kosatce jak by pro hloubku
uz jen stdly. Ostravice je jak kalend ocel. Kam Vy, feky zpévného La3ska, spéjete?

Pod hukvaldskym zdmkem, v tdolicku, Ze bys kamenem ho piehodil, byla hospudka
..u Harabigu*. Okna jak z ohné sdlavého do tmy vsazena. Uvnit# jizby krdjej dym a vypary.

Zofka HarabiSovd jde = ruky do ruky. Taneénica.
étyficet pét let minulo.

Jsem naklonén nad tiskovou korekturou Lasskych tancu.

V notdch, v taktech sedi mi jizba napéchovaného lidu, zpocenych, zéervenalych wari: Ve
se hybe, klani, vrtt.

Vs viech u neni z té letni noci divokého reje. Ani bdsnika P. Stastného, ani profesora

Batka, ani pani Marie Jungové.

Pro¢ do svéta md jit partitura téch Lasskych tancu? Ted, po tolika letech?
Toho je pfifina Sirokd zdkladna lidového uméni.
Piipadd mi, Ze vy, ficky Lasska, honite se rytmy téch jeho tanci, z ddvnych véku az

i dnes.

Kraj krdsny, lid tichy, ndreci mékké, jak bys mdslo krdjel.

Frantisek Barto§ pravil: ., Nemit cesky ndrod jiz spisovné feéi, lastinu bych na ni povjé’il.“
Na paméi té leini teplé noct, klenby hvézdnaté nad ni, bubldni Ondfejnice podobné tiepotu
milostnému, na pamét Vam, kteri jste byli svedky 1é teplé noci, a ji vééné drimete — —
na chvdlu rodného kraje, mojeho Lasska, piijde partitura plna mihavych notiéek, plna
laskovnych napévku, Svitofivych i zamy3lenych, do svéta.

At rozsévd veseli a kouzli na tvdrich asmév!

Hukvaldy, 22. kvétna 1928. Dr. LE0S JANACEK

1| Moje Lassko
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DIKUVZDANI

Vidy znovu prozivame velky osud, zivot a dilo Leose Janacka. S léty piibyva pokory,
ticty a obdivu k jeho Zivotni sile a odvaze. K rudimentarnimu, navysost autentickému
sebevyjadieni. Onomu cefeni mizy ze zakleslych hukvaldskych kofinku az do svéta
rozkofatélé koruny silného dubiska, s zivinou vlastni krve tém nejnéznéjsim, jarnim
vyhonktum v oblacich. TézZce se hledaji slova tam, kde prudkost a nesmlou-
vavost pfivodila tolik zavrati z labyrintu zné&jiciho proudu muzikantova Zivota.

| Bolestivé pohrouzeni se a souznéni s Ostrovskym, Gogolem, Tolstym, Dostojev-
skym — schopnost odhalit spolu s ¢eskym Brouckem komplexy Stiedoevropana —
spiiznéni s piirodou, jejimi proménami v ¢ase prostoru — psycholééebna mravni sonda
Pastorkyné, Osudu, Véci Makropulos — revolta, socialni protesty, Bezru¢ a Ostravsko
se :steil)'zmi navraty za lagskou ¥eéi, pisni a tancem, za Liskou Bystrouskou, za laskou
ke svym Kamilam; to jsou dosud ne zcela zmapované prostory. umocnéné silou osobi-
tého hudebniho tvaroslovi — janackovskych finalnich katarzi. V ateliérech
piatel malifa, sochafu spolecné prozivame jiny piistup k jeho sdéleni, osudu. K jeho
tvafi, podobam stejné krasny¥m svou vnitini vasnivosti v mladi jako na sklonku tvor-
bou zzehlého zivota. Hledame spoleény jmenovatel jeho barevného slySeni, tvarovych
promén cestou tvurciho a lidského zrani. Odhalujeme temperament, prudkost tihozu
zbésilého rukopisu. V hluboké pokote se rozhlizime jeho hudbou nad mnohotvarnosti
jim odhaleného lidstvi. Nad schopnosti vytézit ty nejpropastnéjsi kontrasty tragiky
s néhou, ironie a satiry s laskyplnym pochopenim. | Bujnost tvaru, barev,
dynamiky, pfirozena harmonie oplodnujiciho poselstvi, to je kinon nové krasy a prav-
dy, zanechany nam uzaslym a udivenym. Odhalovat spektralni zakonitosti nadherné
duhy, kterou po niterné boufi rozklenul Janacek oc¢istné na nafem hudebnim nebi je
idélem nas muzikanti, ddélem nad jiné Zivotodarnym. Je to nase dikuvzdani.
RupoLF SRUBAR
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