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ABSTRAKT

Bakalaiska prace, kterd se hldsi k paradigmatu post-pozitivistické oralni
historie, pojednava o historickém hudebnim ndstroji ninéra a staviteli
historickych hudebnich ndstroji Janu Klimovi. Mym cilem bylo zkoumat
historickou subjektivitu Jana Klimy, jak sim sobé rozumi skrze stavbu
tohoto hudebniho ndstroje a jak se reflektuje ve spole¢nosti. Dile mé bude
zajimat, jak Jan Klima definuje ninéru samotnou, jak rozumi jejimu
historickému kontextu a co dnes ninéra v sociokulturni realité symbolizuje.

KLICOVA SLOVA

ninéra, hudebni ndstroje, ordlni historie, stara hudba, sttedovékd hudba,
femeslo



ABSTRACT

This bachelor's thesis, rooted in the paradigm of post-positivist oral history,
explores the historical musical instrument hurdy-gurdy and the historical
instrument maker Jan Klima. The aim of this study was to examine Jan
Klima's historical subjectivity, how he understands himself through the
construction of this musical instrument, and how he is perceived in society.
Furthermore, I will explore how Jan Klima defines the hurdy-gurdy itself,
how he interprets its historical context, and what the hurdy-gurdy
symbolizes in the socio-cultural reality of today.

KEYWORDS

hurdy-gurdy, musical instruments, oral history, early music, medieval music,
craftsmanship
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UvVOD

Reflexe vztahu autora a historickych hudebnich nastroja

Osobné mam silny vztah k historii a vzdy mé tento obor velice lakal. Krom
historie je mou velkou zdlibou i hudba. Sam hraji na tfi hudebni nastroje
(housle, turecky saz a jouhikko). Vzdy mé naprosto fascinovalo pozorovat,
jak se hudebni ndstroje stavi a sim jsem to i na stfedni Skole vyzkousel.
Stavba ndstroji pro mé reprezentuje vrchol uméni price se dievem a lidé,
ktefi ndsledné na ndstroje hraji, jsou pro mé velkym vzorem. Pro priklad zde
mohu uvést finské multiinstrumentalisty Lassiho Logréna', Ilkku
Heinonena?, Pekka Kippiho®, Rauno Esa Nieminena® ¢ mongolskou
hudebni skupinu Khusugtun®. Prvni housle jsem dostal k Vanoctim ve tfech
letech, nadez jsem si je jesté o Stédrém dnu rozslapl. Na housle jsem se ucil
do osmnicti let, jelikoz jsem kvuli dojizdéni na stfedni skolu musel prestat a
stal jsem se ,samoukem®. MUj zdjem o historii a hudbu se spojil, kdyz jsem
diky internetu a televizi zacal objevovat filmové soundtracky a poznavat
skladatele téchto hudebnich dél. Asi nejvyznamnéjsi roli v tomto utvdfeni byl
seridl Vikingové od televizni stanice History Channel. Pomineme-li fakt, ze
seridl zjevné dezinterpretuje historické reference a reilie jak se di, nemuzu
mu osobné upfit poutavy ptibéh, ktery mapuje zivot napul legenddrniho
severského krile Ragnara Lothbréka. Tento muz pravdépodobné zil v
osmém stoleti naSeho letopoltu a zminuje se o ném mnoho autort
staroseverskych sig (napt. Ragnars saga lodbrékar® ze ¢trnictého stoleti). V
prvni sérii zminéného seridlu se objevuji pisné od norské hudebni skupiny
Wardruna’.  Kapela Wardruna byla zalozena Einarem Selvikem,
multiinstrumentalistou, predstavitelem moderniho animismu, v roce 2003.
Jejich hudba byla né¢im, co jsem jesté nikdy v zivoté neslySel. Tato kapela se
tézko zarazuje do urditych zanrd a sam Selvik fika, ze oni sami de facto
vytvateji zcela novy hudebni zinr. Pfi tvofeni hudby pouzivaji norsky jazyk,
starou island$tinu, staré runové texty a archaické nastroje, které se daji
datovat do ¢trndctého stoleti.

t Lassi Logrén. Hjem — Folkelarm [online]. Oslo: FolkOrg, c2023 [cit. 2023-06-12].
Dostupné z: https://www.folkelarm.no/lassi-logren.6414348.html.

> [Ikka Heinonen Trio [online]. 2021 [cit. 2023-06-12]. Dostupné z:
bttp://www.ilkkabeinonentrio.com.

3 Pekko Kappi [online]. [2022] [cit. 2023-06-12]. Dostupné z: http://pekkokappi.com.

+ Rauno Nieminen: Soitinrakentaja, muusikko, opettaja, tietokirjailija, taiteilija [online].
[2020] [cit. 2023-06-12]. Dostupné z: http://raunonieminen.com.

5 Khusugtun. Womex [online]. Berlin: ¢/o Piranha Arts, c2023 [cit. 2023-06-13]. Dostupné
z: https://www.womex.com/virtual/routes_nomades/khusugtun.

¢ The sagas of Ragnar Lodbrok. New Haven, Connecticut: The Troth, 2009. xxvii, 120 s.
ISBN 978-0-578-02138-6.

7 Wardruna [online]. [2023] [cit. 2023-06-13]. Dostupné z: https://www.wardruna.com.



Kdyz jsem zacal Wardrunu poslouchat, nasel jsem na strance YouTube
video, na kterém Einar Selvik hraje béhem prednasky na hudebnim festivale
na ndstroj talharpa (jouhikko/tagelharpa)®. Tento ndstroj mé tak uchvitil, Ze
jsem se o néj zacal okamzité zajimat a vyhledavat si veskeré informace, co
jsem mohl na internetu najit. Jouhikko je jeden z nejstarSich smyccovych
nastroji Severni Evropy a nejstar$i dochovany ndlez mame ze tfindctého
stoleti. Jde o sosku, ktera byla objevena v podzemi Trondheimské katedraly.
Jednd se o drevény nistroj, ktery je tvofen dvéma ¢&isti: télo, ve kterém je
vyhloubena ozvucnice a v horni &isti vytfiznut otvor, pres ktery se ndsledné
méni toény na strunich a rezonan¢ni desky, jez je prilepena ¢i pfibita hiebiky.
Télo se nejcastéji stavélo z javoru a deska ze smrku. Struny ma dvé az ¢tyfi,
jsou tradi¢né vyrdbény z konskych zini a ov¢ich stfev. Od toho také nazev
talharpa/tagelharpa (tagl je staroseverské oznaceni pro kofiskou Zini?). Na
ndstroj se hraje tim zptisobem, ze hra¢ tfime télo mezi stehny a drzi jej v levé
ruce. Pravou rukou prejizdi pres struny smyécem. Pres raznd internetova
féra a skupiny na socidlni siti Facebook jsem se dostal k ¢lovéku, ktery mi
vyrobil mé prvni jouhikko. Nastroj byl vyrobeny z preklizky a
laminovaného smrku, kobylka byla na rezonan¢ni desce pfilepena (coz brani
dobrému pienosu vibraci do ozvuénice) a cely ndstroj byl opravdu $patné
postaveny. Hrdl jsem na néj asi Ctyfi roky a uspofddal jsem o ném tfi
prednasky.

Kdyz se blizil mtij maturitni rok, rozhodl jsem se, ze o jouhikku napisi
maturitni praci a ndstroj také vyrobim. Mou hlavni inspiraci byl finsky
mistr, ktery v sedmdesatych letech zacal tuto ,jouhikkovou“ revoluci a vdechl
této tradici novy zivot, Rauno Esa Nieminen. Nieminen se stavbou téchto
ndstroju zabyvd od rannych sedmdesdtych let a v roce 2006 se stal mistrem
stavby hudebnich nistroji. V roce 2008 ziskal doktorit v oboru
muzikologie. Jeho doktorskou praci byl vyzkum jouhikka a stavbu téchto
nastroji ucil na Sibeliové akademii v Helsinkach.” S Rauno Nieminenem
jsem se kontaktoval ptes Facebook, kde mi poskytl vSechny mozné
informace a plany k tomu, jak jouhikko sestrojit, a prozradil mi i nékteré své
techniky, jak ndstroj doladit k tomu, aby znél. Nejdalezitéj$im zdrojem mi
byla ale kniha, kterou Nieminen napsal: The Bowed Lyre — Joubikko™. Tento
text v angli¢tiné a finstiné byl mou studnici védéni a diky tomuto zdroji jsem
byl schopen napsat svoji maturitni prici: Joubikko — nejstarsi smyccovy ndstroj
Severni Evropy.™

§ NIEMINEN, Rauno. The bowed lyre = Joubikko. 3rd ed. Kaustinen: Kansanmusiikki-
instituuti, 2020, 160 s. ISBN 978-952-68365-4-6.

9 ANDERSSSON, Otto. The Bowed Harp. Londyn, 1930. s. 111.

©© NIEMINEN, Rauno. Soitinten tutkiminen rakentamalla: esimerkkind joubikko. Helsin
ki: Sibelius-Akatemia, 2008, 209 s. ISBN 978-952-5531-48-0.

1 NIEMINEN, ref. 8.

2 TROJAN, Ondtej. Jouhikko: nejstarsi smyccovy ndstroj Severni Evropy. Semily, 2020.
Maturitni prace. Waldorfskd zdkladni a stredni $kola Semily. Vedouci price Petr Sttibrny.



Nastroj, ktery jsem postavil, neni samozrejmé dokonaly a ma spoustu
chyb. Diky této pulroéni zku$enosti jsem ale v sobé objevil lisku ke stavéni
hudebnich nastroja, lasku k tradici a femeslu. Naucil jsem se vice pracovat se
dfevem a pozndvat jeho vlastnosti. Byla to pro mé neopakovatelnd
zkuSenost, diky které jsem si mohl projit alesponi lehce podobnou cestou
jako lidé ve finské Karélii, ktefi si ndstroj stavéli a mohli s nim pak
doprovazet tanecni zdbavy a svatby. Ackoliv jsem mél k dispozici spoustu
modernich technologii, snazil jsem se pristupovat k vyrobé tradi¢né, piesné
jako Nieminen, a vyrab¢l jsem nastroj pomoci tzv. dlita a sekery.

Nistroj byl hotovy, price dopsina a jd uspésné odmaturoval. Timto ale
muj zdjem o ndstroj neustal a nechal jsem si vyrobit profesiondlni ndstroj od
samotného Nieminena, ktery v téchto kruzich predstavuje Zivouci legendu.
Dodnes na nistroj hraji a prilezitostné vystupuji na raznych tématickych a
komornich akcich. Zijem ale neustal pouze u jouhikka a zacal jsem se
zajimat i o dal$i ,,zvlastni“ ndstroje, které nim historie zanechala. M4 obliba
patfi smy¢covym ndstrojum, a tak jsem se zacal zajimat i o dal$i smyccové
lyry (kterou jouhikko je) jako naptiklad o wel§sky crwth®.

Kdyz jsem v8ak premyslel nad tim, ¢emu zasvétim bakaldrskou praci, tak
mé napadlo, ze bych mohl psit o ninéfe. Pro¢ pravé ale o ninéfe? Nastroj
jsem poprvé spatfil na raznych historickych rekonstrukcich bitev a slysel ho
v soundtracku seridlu Black Sails (Pod ¢ernou vlajkou)*, kde tvoril vétSinu
doprovodu. Zacal jsem tedy nacitat odborné a populdrné naucné texty a
vyhleddvat hudebni nahravky, ve kterych instrument figuroval. Ndstroj mé
zaujal nejenom zvukem, ale i stavbou a vcelku (dle mého tGsudku) slozitou
konstrukci. Z popkultury (a z odbornych textd) jsem nabyl dojmu, ze se
muselo jednat o (podobné jako jouhikko) ndstroj nizsich vrstev, v popkultute
naptiklad postav nimotniki nebo vagabundii (neosedlych vrstev). Rozhodl
jsem se tedy, Ze o tomto ndstroji napis$i odbornou préci. Piekvapilo mé, jak
se proménil socidlni kontext pouzivini nastroje a jak se dnes reflektuje v
médiich razného typu (pravé naptiklad v hudebnich doprovodech seridla a
film®). Soucasné pouzivini ninéry v hudebnich doprovodech je vzdy
»zaobaleno“ do velmi specifického kontextu, at uz se jednd o predmoderni
dobu, mysteriozni ¢i kruté a nehostinné misto. Zda se, ze samotny zvuk,
ktery ninéra produkuje, je vhodnym (v dneSnim kulturnim kontextu)
ndstrojem pro dokresleni této atmosféry.

Moji motivaci bylo pomoci metody oralni historie vytvofrit zcela novy
pramen v podobé série zivotniho pifibéhu a polo-strukturovanych ordlné-
historickych rozhovori s vyrobcem historickych nastroji véetné ninér, ktery
sidli v Praze a hrdl (dodnes jesté hraje) ve dvou hudebnich skupinich s
historickym zaméfenim repertoiru. Mym nardtorem byl Jan Klima, vyrobce

3 SCHAEFER, Andre. Crwth stringing and tuning. Early Music [online]. 1976, 4(2), 237-
d-237 [cit. 2023-06-13]. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/earlyj/4.2.237-d.

4 Black Sails je americky seridl, ktery se zacal vysilat v roce 2014 a byl ukonéen v roce
2017. Vysilala jej televizni stanice Starz. Na produkci seridlu se podilel i rezisér Michael
Bay.
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hudebnich nistrojid a hudebnik, se kterym jsem poftizoval rozhovory v jeho
dilné na Prazské trznici v budové ¢islo dvé. Uz béhem prvnich rozhovora
mi pan Klima vyvritil nékteré domnénky o ninéte jako takové (napiiklad
skutecnost, Ze se o ndstroj nizsi vrstvy ¢asto nejednalo) a zprosttedkoval mi
svij, pro mé zcela novy pohled na historické nastroje, které se nim
dochovaly. Po ovéfeni dostupnych zdroji mohu fict, ze se jednd o prvni
oralné-historickou praci v ¢eském jazyce, kterd se tykd vyroby a historie
ninéry samotné.

Osobné jsem se nachdzel v pozici tzv. insidera. Sim jsem jeden historicky
ndstroj postavil a pohybuji se v tomto okruhu vyrobci a uzivateld
historickych hudebnich nastroji témér deset let. Béhem vyzkumu jsem tudiz
musel velice pozorné reflektovat i sim sebe, abych do vysledné price
nezanesl prili§ aktivistické perspektivy. Musel jsem si naptiklad davat velice
dobry pozor, abych dobfe Ctendri vysvétlil terminologii a nepouzival urcity
slang, ktery se mezi vyrobci pouziva a aplikovat nac¢tenou odborné poucenou
literaturu, jelikoz se pohybuji na internetovych férech, ze kterych bézné
¢erpam informace. Tyto zdroje vSak Casto nejsou relevantni a Casto byvaji
velice subjektivni.
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KAPITOLA 1

Historie ninéry, prameny a literatura

Odborna literatura, tykajici se ninéry

P1i hleddni dostupnych zdroji nastal ponékud problém. Literatura je obtizné
k nalezeni a v ¢eském jazyce je minimum textd. Jako prvni zdroj jsem objevil
kratkou odbornou studii v ¢asopisu Cesky lid. Autorem tohoto ¢lanku je
etnolog a narodopisec Karel Prochdzka, ktery tento text sepsal roku 1909.
Dalsim objevenym zdrojem mi byla odbornd studie, kterou mi béhem
nahrdvani poskytl Jan Klima (nardtor). Zaptj¢end monografie nese ndzev
The French Hurdy-Gurdies of the 18th century — Cultural exceptions and
practices of lutherie® a jejimi autory jsou muzikologové Francoise de Ridder a
Daniel Sinier. Jak ndzev napovid4, kniha se hlavné specializuje na
francouzské ninéry, popisuje i historické pozadi tohoto ndstroje a také
exemplare, které méli autori k dispozici. Dal$im pramenem mi byla
historickd odborna studie The Hurdy-Gurdy in Eighteenth - Century France®,
kterou napsal Robert A. Green. V knize opét stru¢né pojednava o historii
ndstroje a nejvice se zabyvd osmndctym stoletim ve Francii, rozebird
techniky hrani podle zavedenych metod a podle vlastnich zkuSenosti. V
knize mizeme také najit hudebni dila psana pfimo pro ninéru.

Historie a stavba ninéry

Co vlastné ninéra je? V polozkich odborné literatury toho o ni bohuzel prilis
nenajdeme. K mé prici jsem tedy vyuzil jeden text v Ceském jazyce a dile
jsem Cerpal ze zdrojt, které jsou v jazyce anglickém. Karel Prochdzka ve své
odborné etnologické studii z roku 1909 piSe, ze ninéra byla v desitém stoleti
velice oblibend a rozsifend. V textu vSak nespecifikuje, zda byla v tomto
stoleti roz$ifend a oblibend na naSem uzemi ¢i v jinych zemich. Pii
popisovani nastroje uvadi, ze ma ozvuénou skriil jako housle (ozvuénice) a je
wprepjatd Ctyfmi strunami'V. Je zde dulezité zminit, ze Karel Prochizka
popisuje urcity exemplat. Jak pozdéji v praci uvidime, ninéra pouze Ctyfi
struny mit nemusela. Pokracuje, Ze dvé struny jsou stejné sladény (mohlo se

5 DE RIDDER, Francoise a Daniel SINIER. The French Hurdy-Gurdies of the 18th
century. [s.1.]: Sprint, 2022. Soukromy tisk.

© GREEN, Robert A. The hurdy-gurdy in eighteenth-century France. 2nd ed. Bloomington:
Indiana University Press, 2017. 144 s. Publications of the Early Music Institute. ISBN

978-0-253-02495-4.

» PROCHAZKA, Karel. Ninéra (kolovratek). Cesky lid. 1909, 18(6), s.288-289. Dostupné
také z: https://www.jstor.org/stable/42691957.
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tedy jednat o tzv. struny podkladové, to znamend, Ze pifi hrani neustdle
vydavaji jeden tén a ten se neméni, nejsou melodické). Pokracuje
popisovanim kldvesnice, na které se méni tény pomoci klapek, které jsou
skryté pod deskou. Tyto klapky ndsledné nardzeji do strun, a tak méni tén
(jednd se tedy o flazolety, flazolet je technika hrani na smy¢cové ndstroje, pii
které se prsty jemné dotykaji struny na specifickém misté, a to ndsledné
vytvari vy$s$i harmonické tény). Uvadi, ze se nastroj rozeznival koleckem,
které bylo natfeno pryskytici, a to se rozticelo klickou. Svidj popis
dokoncuje popsdnim kobylky, na které jsou posazeny struny: ,, ...a ndm znaci
kolicky k natahovdni strun, podpérky k podepreni stojanku, jimz prochdzeji dva
pdry strun.“?

Je velice relevantni, ze Prochdzka na uivodu této studie zminuje, ze kdysi
byl tento ndstroj velice populdrni, ale Ze dnes (pocatek dvacitého stoleti) je
oblibeny pouze u ,potulnjch komedianti a chasy“. Dile také uvddi, ze tito
wkomedianti“ tikaji ninéte ,kolovrdtek® &i ,kobyli blava®“. K tomuto clinku je
pfipojena i poznimka redakce, kde se uvadi:

»V knize Déjiny tance v zemich Ceskjch podal podepsany doklady, jak
ndstroj kolovrat, kolovratec byval obliben u nasich predkii... jemny ndstroj
nabradila jiz pravidelné viiskavd trubka s bubnem. Proto rddi vitdme
ndkres i popis K. Prochdzky, aby Cesky lid, jako jiz mnoho jinjch zjevii
podobnyjch, vybynuljch z tradice lidové, zachoval budoucim obraz i
predstavu staroceskébho kolovratu, jenz od vzneSenjch budci zabloudil az
mezi kejklite a komedianty a do neddvna jako kulturni preZitek vedle
modernich budebnich ndstroji se udrzZoval.“>°

Z této studie mizeme shrnout, ze podle autora byla ninéra na pocitku
dvacitého stoleti chdpdna uz jako prezitek, ktery se objevoval u
»komediantd“. V této dobé podle zdroje patfila mezi ndstroje, které jiz
nejsou oblibené ve vyssi kultute a objevovala se u lidi, ktefi jsou téméf na
okraji spole¢nosti. Je také dalezité zminit, Ze autofi hovoii o ndstroji jako o
staroleském dédictvi a Ze byla jiz ve stfedovéku (specificky v desdtém stoleti)
velice oblibend.

Autori Sinier a de Ridder ve své knize popisuji ninéru jako kolo
potazené pryskyfici, které tfe o struny a tim zpasobem vydava zvuk. Tito
francouzs$ti autofi mluvi o ninéfe jako o velice zvld$tnim instrumentu. Jeji
rezonan¢ni deska se az do samého konce osmndctého stoleti vyrabéla ze
stejného dreva jako télo ndstroje, nebo z hustého dreva ovocnych stromd.
Jesté podivnéjsi podle nich je, ze velice silné podpéry jsou prilepeny a pribity

8 Tamtéz, s. 288.
9 Tamtéz, s. 288.

20 PROCHAZKA, ref. 17, s. 289.
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jak k rezonan¢ni desce, tak na Zebra ndstroje: ,,...very thick braces are glued and
pegged both under the soundboard and on the counter ribs.“*

Co je jesté vice zvlastni, je skuteCnost, ze kobylka je prilepena k
rezonan¢ni desce pres podpéru. Podpéra je sama prilepena k dusi, kterd
spojuje spodek nistroje s timto velice slozitym systémem. Tou nejvétsi
kuriozitou je, Ze rezonanéni deska je témér celd roztiznuta vedvi v misté
slotu pro kolecko.>

Autofti knihy uvadéji, ze se jednd o naprosty unikat v celé zndmé historii.
Tento nastroj vybocuje témét ve vSech smérech konvencni stavby hudebnich
ndstroju. Zaroven ale také mluvi o tom, ze byl velice populdrni (a uz i velice
sofistikovany) jiz ddvno pred $estnictym stoletim. Mdme diikazy na rtznych
kresbich z raného obdobi privé Sestnictého stoleti a nékteré se datuji jesté
dal.» Tyto nastroje se ale bohuzel nedochovaly. Ninéry vzesly z takzvaného
organistra (ndstroj velice podobny ninéfe, je vS§ak mnohem vétsi a obsluhuji
ho dva lidé, jeden to¢i kli¢kou a druhy méni tény pomoci kolikt).2+ Objevuji
se na stfedovékych iluminacich a sochdch, jako naptiklad organistrum
vyobrazené na dvetich kostela San Miguel de Estella z roku 1147. Nejranéjsi
ikonografické prameny pochizeji z desdtého stoleti naseho letopoétu. Casto
jsou obsluhoviny dvéma muzi a ,dnes$ni“ podobu ziskavaji az v sedmndctém
stoleti. Prvni ninéry jsou vyobrazené v nibozenské ikonografii a pouzivaly
se v kostelni hudbé.> Pouzivaly se také i v lidové hudbé, kde doprovazely
dudy a housle (skfipce) k provozovini tane¢ni hudby. Autori v textu také
predstavuji myslenku, kterou jsem se zabyval i pfi vlastnim vyzkumu: jak je
mozné, ze tak komplikovany a sofistikovany ndastroj, ke kterému jsou
potteba dvé ruce, je velky a tézky a hrat na néj bylo slozité, byl tak oblibeny
mezi niz§imi vrstvami? Tuto otizku dil bohuzel nerozvadéji a uvadéji, ze by
stala za prozkoumdni. Na toto téma jsem se ptal i mého nardtora, jehoz
vyjadreni lze nalézt nize v textu.

»They can also be heard at the exit from church mass where beggars and blind
men are waiting for coins, and also in the streets where contagious sick people
announce their coming by. For that matter, this rather complex instrument
requires the use of both hands, it is large and probably expensive for those
suposedly poor or sick beggars, whereas a simple rattle or a whistle or a
tambourine could bave done the job. This strange situation would deserve
further research.“*

2 DE RIDDER, SINIER, ref. 15, s. 4.
22 Tamtéz, s. 4. Fotografie je v obrazové priloze price.
3 Tamtéz, s. 4.

% OLIVAN, Antonio Poves. En piedra, tabla y pergamino : los instrumentos de rueda en la
Espaia medieval (siglos XI1I-XV). Zaragoza: Institucién Fernando el Catdlico, 2013, 206 s.
Patrimonio musical aragonés, 4. ISBN 978-84-9911-213-8.

» DE RIDDER, SINIER, ref. 15, s. 4.

26 Tamtéz, s. 4.
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Kniha je$té obsahuje dale nerozvedenou zminku, ze Hieronymus Bosch
(circa 1450 — circa 9. srpna 1516), ve vyobrazeni pekla namaloval ninéru,
pravdépodobné jako symbol pokuseni a pochybné morilky spojené s tane¢ni
hudbou a hudbou obecné.>”

Autori knihy uvddéji, ze ninéra byla vzdy velice komplikovanym
ndstrojem, ktery vzeSel jesté z vétsiho, organistra. Text vykresluje ninéru
jako neobvykly nastroj, ktery dnes predstavuje naprosty anachronismus.
Pokud provedeme komparaci obou argumentaci v textech, které jsem zminil,
tak oba dva se shoduji, Zze se ninéra objevuje uz v desitém stoleti naSeho
letopoctu. Karel Prochiazka ale uvddi, ze pravé ninéra byla na na$em Gzemi
uz v tomto zminéném stoleti velice oblibend.?® To v8ak jde proti tvrzeni,
které uddvaji autoti knihy The French Hurdy-Gurdies of the 18th century.
Rikaji, Ze ninéra se pravdépodobné objevuje az ve stoleti sedmnactém a ze v
desatém stoleti se jednd o organistrum. Oba texty se ale shoduji na tom, ze
byl ndstroj populdrni u nizsich spolecenskych vrstev a byl mozna i takzvané
nastrojem ,chudych lidi“. Karel Prochizka mluvi o ,komediantech®, De
Ridder a Sinier mluvi o ,,beggars and blind men*>°, o zebricich a slepcich.

Tteti odborny text, s jehoz pomoci mizeme uchopit historicky kontext
vzniku a pouzivini ninéry, je monografie The Hurdy-Gurdy in Eighteenth-

Century France od amerického muzikologa Roberta A. Greena. Na zacitku
dila se, jako ostatni, zminuje o historickém pozadi ndstroje. Zacini
terminologii, kde tika, Ze anglicky ndzev ninéry, hurdy-gurdy, ve skute¢nosti
oznacuje dva rtizné nistroje.

Jako prvni oznacuje mechanicky orgin (varhany) (organum, ndstroj), na
ktery hrali imigranti v Americe na ulicich a zebrali o penize. Tyto nastroje
muzeme vSak nalézt i vSude po Evropé a oznacuji se riznymi jmény, ve
francouz$tiné orgue de Barbarie’' V Ce$tiné pro tento ndstroj mdme ndzev
flasinet.

O druhém ndstroji mluvi Green jako o pryskyftici pokrytém kole, které
se roztaci klickou, fungujici jako smycec u housli, které se tfe o nékolik
strun.?® Nekteré tyto struny funguji jako struny melodické, ostatni jako
struny podkladové (drones v anglictin€). Tyto podkladové struny pak
vytvateji zvukovy doprovod strunim melodickym, znéjicim podobné jako
dudy. Autor tikd, Ze tento ndstroj miizeme najit po celé Evropé a dost mozna
je to jediny ndastroj, ktery ma skute¢ny puvod na tomto kontinenté.®
Dodava, ze historie nistroje sahd do jedenictého stoleti. Je vSak dulezité, ze

27 Obraz Peklo od Hieronyma Bosche, ktery byl namalovan po roce 1490. Momentilné
(2023) je vystaven v Gallerie dell’Accademia v Bendtkach.

8 PROCHAZKA, ref. 17, s. 288.

29 Tamtéz, s. 288

3 DE RIDDER, SINIER, ref. 15, s. 4
3t GREEN, ref. 16, s. 1.

32 Tamtéz, s. 1.

33 GREEN, ref. 16 s. 1.
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vSechny jazyky, které tento ndstroj znaji, rozliSuji, krom angli¢tiny, flasinet
od ninéry.* Rikd, Ze v jinych jazycich nevidime spojitost mezi témito
nastroji. Ve zbytku celé knihy se zabyvd hranim na ninéru a uzivanim ji ve
Francii v 18. stoleti, takze je tematicky podobna jako predchozi text.

Je jesté relevantni podotknout, Ze i tento autor mluvi o razantni zméné v
socidlnim vyznamu ninéry. V textu pise, ze se v jedendctém stoleti pouzivala
v (dne$nim) Némecku na kostelni hudbu. Od dvandctého stoleti se pouzivala
pti dvorském provozovianim hudby pro aristokratické vrstvy. Od ¢trnactého
stoleti zacala byt vice populdrni u nizsich vrstev a kone¢né od patnictého
stoleti byla spojovina se slepymi zebraky.»Zda se, Ze ninéra opét nabirala na
popularité na konci sedmnictého stoleti, diky ,kosmetickému vylepseni®
kterého se dockala. Tvar, ktery ziskala, je dnes oznacovin jako
strapezoiddlni“3° Tento trapezoidilni ndstroj byl pokusem o zmenSeni celého
téla, kterému se ale ponechala pavodni délka strun (mensura). V prabéhu
osmnictého stoleti se, podle autora, na ninéru hrilo na venkové.

Tento a predchozi text se shoduje v tom, Ze se ninéra, jak ji zndme dnes,
poprvé objevuje az v sedmndctém stoleti a ze vznikla z vétsiho predchiudce.
Vsechny texty se zaroven shoduji, Ze ndstroj (i jeho predchtidce) mél velice
dynamicky vyvoj v popularité a ptes nejvyssi spolecenské vrstvy se dostal az
k tém nejnizsim. Green poukazuje na to, ze pravé diky modifikacim, které
probéhly na konci sedmnictého stoleti, se z ninéry stal spiSe ndstroj
venkovsky a ne zebracky.

Dalsim zdrojem mi byl odborny etnomuzikologicky text od polského
autora Tomasze Rokosze The Ewissaries of the Wandering Beggars’ Tradition
— on the Issues of Hurdy-Gurdy — Past and Present?, ktery ve své préci rozebird
ninéru jako hudebni nastroj polskych folkovych hudebnikt a zpasob, jakym
se tradice pouzivini ninéry proméiuje. Tomasz Rokosz v textu uvddi, ze
tradice pisni potulnych Zebrikt a hrani na ninéru je vzdjemné spojena a
muze se zdit, Ze jiz ddvno zanikla. Co ale pozorujeme, je, Ze se tato tradice
¢im dal tim vice vraci na folkovou scénu a dokonce i do mnohem vétsich
projektd, jako jsou naptiklad festivaly nebo setkdvini hrd¢a na ninéry.3

Autor v textu prosazuje myslenku, Ze evropska tradice v hrani na ninéru
byla bezpochyby kulturnim fenoménem, ktery nebyl nikdy fidné
analyzovan. Je dulezité zde zminit, ze Tomasz Rokosz diva opravdu veliky
diraz na propojeni tradice mezi potulnymi Zebridky a ninérou. Uvadi, Ze
ninéra je jeden z nejpoutavéjsich projevi jejich pisni:

34 Tamtéz, s. 1.
35 Tamtéz, s. 2.
36 Tamtéz, s. 6.

37 ROKOSZ, Tomasz. The Emissaries of the Wandering Beggars’ Tradition — on the

Issues of Hurdy-Gurdy — Past and Present. Edukacja Muzyczna. 2020, 11(15), s. 41-63.
ISSN 2545-3068. Dostupné také z: http://dx.doi.org/10.16926/em.2020.15.02.

3 ROKOSZ, Tomasz. ref. 37, s. 41.
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weeitt the practical sense, it could seem that the wandering beggars’ song is a
thing of the past, and the burdy — gurdy music, which is a one of its most
interesting manifestation is merely a musical and cultural phenomenon and
an area for diachronic research.“®

Mizeme tedy v tomto textu opét vypozorovat rovinu, kterd nim ukazuje, ze
ninéra byla ndstrojem niz8§i spoledenské vrstvy a shoduje se tak s
predchozimi texty. Relevantni véci ale je, Ze autor sim zde zmifuje, Ze
ninéra sice byla ndstrojem Zebrdkd, kteti si vydélavali hranim hudby, ale Ze
jejich spoleCensky status nebyl tim nejniz$im. SpiSe predstavovali spojnici
mezi vy$8i a niz$i kulturou. Oznacuje je tedy jako osoby, které stily mezi
dvéma svéty a staly se tak dokonalou predlohou pro romantické umélce,
kteti obdivovali lidovou kulturu:

we-the status of these people in folk culture was not clear from today’s
perspective, yet it certainly was not “the lowest* — even though they earned
their living as beggars, they constituted an elite among the peasantry. Not
being able to climb the social ladder, they became the liaison between high and
low culture (..), It was undoubtedly an important reason for the
advancement of these figures in the artistic works of the Romantics, who
admired the folk, fairy-tale and metaphysical character of these eternally
rebellious explorees.“4°

Autor ve svém textu opét zmifuje i organistrum, jako predchddce ninéry.
Uvadi, Ze nejstar$i pramennou zminku o ninéfe, neboli organistru, mame ze
sttedovéku, a to spis Quomodo organistrum construaturt (Jak postavit
ninéru), ktery je ptisuzovany opatu Odovi z Cluny (klaster v Cluny je jeden
z nejstar$ich a nejvyznamnéjsich klastera v Evropé) a Spanélska katedrdla v
Santiago de Compostela, postavend v letech 1075—1150, vlastni nejstarsi
vyobrazeni (pfesnéji bas-reliéf) ndstroje.+

Mime zde tedy dal$i shodu s predchozimi texty, ve kterych se
dozvidime o organistru jako predchudci ninéry. Je dualezité si povSimnout,
ze nejstarsi pisemny dtikaz o ninéfe pochdzi opét ze sakrdlni sféry a dopliiuje
tedy argument, Ze ninéra (organistrum) byla ptuvodné urcena pro
nabozenské praxe.

3 Tamtéz, s. 43.
4 ROKOSZ, Tomasz. ref. 37, s. 44.
4 Tamtéz, s. 46.

4 Tamtéz, s. 40.
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KAPITOLA 2

Metodologie a teoretické ukotveni

Oralni historie

K uchopeni toho, co je ordlni historie, jsem vychdzel z knihy Oral bistory
theory.# Lynn Abrams ve svém uzndvaném dvodu do ordlni historie uvadi,
ze oralni historii oznacujeme tfi véci. Prvni je provadéni a nahrdvani
rozhovort s lidmi za dcelem zjistit od nich informace o minulosti. Druhou
véci je, ze oralni historii oznacujeme i produkt, ktery z rozhovort vznika:
vypravéni o minulych udalostech:# ,,... in other words, it is both the of recording
and the record that is produced.“% Tteti véci také oznaCujeme analyticky text,
ktery ndsledné historik prezentuje na zdkladé price s pofizenymi narativy.+°

Autorka v textu také poukazuje, Ze tato metoda je tak uspésna, ze se
nepouziva pouze v oboru historickém, ale i etnologickém, psychologickém,
antropologickém a medicinském.# Ordlni historie se také aplikovala i mimo
akademické prostiedi jako ndstroj pro dikazy v pravnim prosttedi (Abrams
zminuje vale¢né zloc¢iny), pro praktické lékate a pro pecovatelské profese.4s
Je ale dulezité si uvédomit, ze ne veSkeré zaznamendvini narativu pomoci
rozhovoru je oralni historie. Abrams v textu uvadi, Ze je zde tfeba udélat
dulezitou distinkci. PiSe, ze kvalitativni vytvafeni dat pomoci rozhovoru
muze byt tzv. ,vzddleny bratranec ordlni bistorie,“+> postradd vSak uréity
charakter dtlezitého ptistupu k minulosti.>®

Abrams ve své praci rovnéz predstavuje urcitou terminologii, které jsem
se drzel i ja osobné pii tvofeni této price a pii pofizovini rozhovoru s
naratorem. ,,Oralni historie jako termin tedy znamena zpasob potizovani
rozhovort a jejich ndsledny prepis a interpretace. , Tazatele®, tedy tu osobu,
ktera fidi rozhovor, nazyva ,vyzkumnikem® a dotazovaného oznacuje jako
»naratora®. ,Rozhovorem"“ se rozumi proces, pti kterém se s kontaktovanym
a zivym respondentem kond verbdlni komunikace o minulosti.

# ABRAMS, Lynn. Oral bistory theory. 2nd ed. London: Routledge, 2016, xi, 238 s. ISBN
1-317-27799-6.

4 Tamtéz, s. 15.

4 Tamtéz, s. 15.

46 Tamtéz, s. 15.

47 Tamtéz, s. 15.

48 Tamtéz, s. 15.

9 ABRAMS, Lynn. Ref. 4, s. 15.

5° Tamtéz, s. 15.
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»2Nahrivinim“ nazyva pofizovini zvukové ¢i zvukové-vizudlni nahrivky na
pasku, nebo digitdlni médium. ,Prepis” je psand forma nahrivky.>

Oralni historie v ramci post-pozitivistického paradigmatu

Alastair Thomson ve své Siroce uzndvané studii Four Paradigm
Transformations in Oral History ptedstavuje povile¢nou renesanci v teorii a
praxi, post-pozitivisticky pristup z pozdnich osmdesitych let dvacatého
stoleti, pfeménu vnimdni role ordlniho historika jako tazatele a analytika z
pozdnich devadesatych let a digitdlni revoluci z pfelomu milénia.s3

Pro tuto prici bude nejdilezitéjsi vysvétlit post-pozitivisticky piistup,
jelikoz jsem z néj vychdzel a m@j vyzkum na tomto paradigmatu stoji. Post-
pozitivismus ptichdzi jako reakce na kritiku, kterd primirné zaznivala ze
strany tradi¢nich pozitivistickych historik@ konzervativniho presvédceni.>
Kritika se tykala ,nespolehlivosti lidské paméti, kdy se vyzdvihovalo
zkresleni udalosti kvali zhorSeni stavu a nostalgii v pozdnim véku. Dal$im
bodem kritiky bylo zddraziiovini osobni predpojatosti tazatele, nardtora a
zarovenn také kolektivni verze minulosti, ve smyslu hegemonickych
kulturnich reprezentaci. Na konci sedmdesatych let nékteti ordlni historici
tuto kritiku dekonstruuji a uvddéji, Ze takzvand nespolehlivost paméti je
zarovenl i jeji sila. Subjektivita nidm zprostfedkovivd mezerahistorickou
zkuSenost a vztah mezi minulosti a pfitomnosti, mezi paméti a identitou a
také mezi individudlni a kolektivni paméti.> Jako ptiklad Thomson uvadi
studii Luisy Passerini®®, kterd se zabyvala vzpominkami na italsky
mezivale¢ny fadismus, ve které vyzdvihla roli subjektivity v historii. Ukazuje
také, jak se vliv vefejné kultury a ideologie miaze projevovat nad individualni
paméti v podobé promlcovini, nesrovnalosti a idio-synkretismu vlastnich
vypoveédi.” Luisa Passerini provadéla vyzkum s italskymi délniky, kde
vypozorovala, Ze snaha vyrovnat se s vlastni minulosti vedla u délnika k
neuvédomélému zkreslovini ¢ k vynechdviani vzpominek pravé kvuali
subjektivité a kontextu nardtora, ve kterém se nachdzel. Vsimla si také
promlc¢ovani narativi o nékterych tématech, z cehoz usoudila, ze pravé tyto
odchylky ve vypravéni mohou vést k vyrovndvini se s minulosti v rdmci

st Tamtéz, s. 16.

2 THOMSON, Alistair. Four Paradigm Transformations in Oral History. The Oral
history review. 2007, 34 (1), s. 49-70. Dostupné také z:
https://doi.org/10.1525/0hr.2007.34.1.49.

53 Tamtéz, s. 1.

¢ Tamtéz, s. 5.

55 THOMSON, ref. 52, s. 6.

5¢ PASSERINTI, Luisa. Fascism in Popular Memory: The Cultural Experience of the Turin
Working Class. Cambridge: Cambridge University Press, 20009, 256 s. Studies in modern
capitalism. ISBN 978-0-521-10878-2.

57 THOMSON, ref. 52, s. 6.
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nardtorova kontextu. Jako dalsi priklad uvddi text Michaela Frisches® z
osmdesdtych let, ve kterém argumentuje proti tvrzeni, Ze ordlni historie
vyobrazuje minulost pfesné tak, jak byla. Frisch tvrdi, Ze by pamét méla byt
chapana jako predmét, ne pouze jako metoda ordlni historie. V textu dile
piSe, ze kdyz by byla takto pouzivana, tak by se mohla stat silnym nastrojem
pro prozkoumdvini a pozndvani povahy procesu historické paméti: jak lidé
vnimaji vlastni minulost, jak si spojuji individudlni zazitky se socidlnim
kontextem, jak se minulost stivd soucasti jejich soucasnosti, jak ji lidé
pouzivaji k interpretaci vlastniho Zivota a svéta kolem nich.

Self, subjektivita a intersubjektivita

Pro pochopeni teorie ,self“ (ji) jsem opét vychdzel z textu od Lynn
Abrams®. Uvadi, ze kdyz respondent (naritor) vypravi pribéh o uddlosti ¢i
zdzitku, on ¢i ona ndm sdéluje néco o ném/ni samotném/samotné. V
takzvaném ,life-story interview“® dostavd nardtor prilezitost k vypravéni
ptibéhu, ktery odhaluje souc¢asnou podobu jeho samotného. Toto pochopeni
»self (jd) se stalo jednim z hlavnich boda ordlnich historika.®

Abrams v textu uvadi, Ze koncept subjektivity je tézko uchopitelny a
existuje velké mnozstvi interpretaci, co vlastné tento koncept znamend.
Autorka ale poukazuje, Ze v jidru se jednd o snahu pochopeni vztahu mezi
stavem mysli skute¢nych lidi ve skute¢ném svété a kulturnimi formacemi,
které tyto stavy mysli tvori.® Abychom mohli zacit subjektivitu zkoumat,
tak si musime uvédomit vlastni subjektivni pozici, historik tak musi sledovat
svoji absenci neutrality. To zahrnuje reflexivitu sebe sama jakozto
vyzkumnika, tudiz byt si védom vlastni pfitomnosti ve vyzkumu.%
Vyzkumny rozhovor je tedy dynamicka interakce subjektivit naratora a
tazatele.®

Tim, v ndvaznosti na subjektivitu, Abrams definuje termin
intersubjektivity. Intersubjektivitu predstavuje jako zpuasob, kterym se
»<formuji“ subjektivity diky stfetnutim jedné s druhou (nardtora a tazatele).
Intersubjektivita je tedy proces a vysledek navzijem se ovliviujicich se
subjektivit béhem vyzkumného rozhovoru.

58 FRISCH, Michael H. A shared authority: essays on the craft and meaning of oral and public
history / Michael Frisch. Albany: State University of New York Press, 1990, xxiv, 273 s.
SUNY series in oral and public history. ISBN 0-7914-0133-2.

59 THOMSON, ref. 52, s. 7.
¢ ABRAMS, ref. 46.

o Tamtéz, s. 46.

© Tamtéz, s. 46.

% Tamtéz, s. 68.

% Tamtéz, s. 69.

% Tamtéz, s. 71.

% Tamtéz, s. 71.
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Predstaveni vyzkumnych otazek

V prici jsem se snazil zaméfit hned na nékolik vyzkumnych otizek. Nez
jsem si tyto otizky ale jasné definoval, nechal jsem se inspirovat dilem od
Pfemysla Vacka Barokd#i”. Ptemysl Vacek je absolventem studijniho
programu oralni historie — soudobé déjiny a soucasny doktorand FHS UK
(2023). Jednd se o historickou studii, kterd pojednava o reflexi tzv. barokdrt
ve spolecnosti, pravé skrze hrani barokni hudby a uzivini historickych
baroknich nastroja.

Mou inspiraci bylo zjistit, jako v dile od Premysla Vacka, ve kterém se
snazil zjistit sebeporozuméni barokart, jak se sim vyrobce reflektuje ve
spole¢nosti skrze stavéni ninér a dalsich historickych ndstroji a jak sim sobé
rozumi. Vidi sim sebe jako pokracovatele historické tradice? Jako inovdtora?
Co ho v tomto postoji utvirelo? Co ho dovedlo k tomuto mimoridné
neobvyklému a vzicnému ndstroji?

Dal$im vychodiskem pro mne bylo zjistit, co vlastné ninéra je — ve
smyslu muzikologie, déjiny hudby i (novych) kulturnich déjin, mezi které se
post-pozitivistickd ordlni historie zarazuje. Od naritora jsem se pokusil
zjistit jeho vnimani historického pozadi a vyvoje ninéry.

Cely vyzkum byl zardmovin do zkoumdni nardtorovy historické
subjektivity, tedy interpretativné nastinénych kulturnich forem, obsaht a
procesu, které v ordlné-historickych narativech pouzivad k prezentaci svého
self v dé&jinach.

Rozhovor

Rozhovory jsou nejdalezitéjsi casti oralné-historického vyzkumu. Proto
jsem se i na vlastni rozhovor dukladné pripravil. K vysvétleni této casti
vyzkumu jsem vychdzel z (v Ceském prostredi) osvédéené metodologické
ptirucky, Treti strany trojibelniku®®. Autofi v knize uvadéji, ze se béhem
rozhovoru vytvaii specificky vztah, ktery lze charakterizovat jako
asymetricky®. Touto asymetrii je my$leno, ze rozhovor je veden se zimérem
rozs§ifit a prohloubit historické poznani konkrétné vymezeného obdobi,
uddlosti ¢i tématu. Nékteti védci vSak fikaji, Ze je tfeba tuto asymetrii

7 VACEK, Ptemysl. Barokd#i: bistoricky poucend interpretace staré budby v Cesku ocima jejich
aktéri. Dolni Bfezany: Scriptorium, 2021, 233 s. ISBN 978-80-7649-032-1.

8 VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE. Tieti strana trojiibelntku: teorie a praxe ordini
historie. 3., aktual. a dopl. vyd. Praha: Karolinum Press, 2022, 340 s. Oralni historie a
soudobé déjiny. ISBN 978-80-246-5335-8.

% Tamtéz, s. 148.
7 VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE ref. 68 s. 149.
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prekonat v prabéhu rozhovoru podnicenim a upevnénim naritorovy
davéry.™

Dalsim dalezitym faktorem, ktery jsem musel mit neustdle na paméti, je,
ze oba aktéri rozhovoru, nardtor i tazatel, jsou neustdle ovliviiovani kontexty,
okolim, politickou situaci a tak ddle”. Je tedy nesmirné podstatné neustdle
aplikovat sebereflexi a uvédomit si vlastni pfedsudky a ocekavéni, tudiz
vlastni subjektivitu” (viz pfedchozi kapitola).

Nejdualezitéjsim bodem rozhovoru je vytvoreni divéry mezi naritorem a
tazatelem. Autofi knihy uvddéji, Ze za kvalitni rozhovor se povazuje ten, v
jehoz ramci nardtor své dosavadni role pouze neptevypravuje, ale zdroven je i
reflektuje podle svych autentickych, osobnich hodnotovych kritérii a vSech
individudlnich vlastnosti.™

Nez jsem zacal s hledianim naratora, tak jsem si nejdfive musel ustanovit
urcité cile a témata, kterymi jsem se chtél zaobirat. Sestavil jsem si tedy
projekt, ve kterém jsem si stanovil vyzkumné otizky (viz kapitola o
vyzkumnych otizkich) a nisledné jsem si zvolil metodu, kterou jsem na
vyzkum aplikoval (ordlni historie). Pavodné se mél cely projekt zabyvat
specificky tradi¢nimi historickymi hudebnimi ¢eskymi ndstroji, ale jak jsem
zjistil, tak v Ceské republice bohuzel nic specifického nenajdeme. Vsechny
ndstroje, které na naSem uzemi jsou, najdeme i v okolnich stitech a
nenajdeme zde zadnou originalitu. Po konzultaci s vedoucim prace jsme
dospéli k omezeni tématu vyzkumu, tedy zabyvini se pouze ninérou a
vyrobcem, ktery tyto nastroje stavi.

Pfi kontaktovani svého naritora jsem vyuzil pomoci mého vedouciho
price i Premysla Vacka, kterému timto velice dékuji. Pana Klimu jsem
kontaktoval a nardtor souhlasil s kondnim rozhovord a domluvili jsme se na
prvnim setkdni. Postupoval jsem podle orilné-historického postupu a prvni
rozhovor nahral ve formé volného life-story. Jesté pied prvnim rozhovorem
jsem naratora seznamil s cilem celého vyzkumu, ubezpecil ho, Ze vSechny
citlivé informace nebudou nikterak zneuzity a pokud si bude prit, bude cely
vyzkum anonymizovdn a zajistil jsem tak od néj informovany souhlas.

7t Tamtéz, s. 149.
7> Tamtéz, s. 150.
7 Tamtéz, s. 150.

74 Tamtéz, s. 150.
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KAPITOLA 3

Kratky Zivotopis Jana Klimy

Nez se dostanu k interpretaci pofizenych narativd, které jsem za dobu
vyzkumu nahrdl, bude potfeba mého nardtora fddné predstavit. Jak jsem jiz v
textu zminoval, tak mym nardtorem byl Jan Klima. V$echny tyto informace
jsou Cerpany z prvniho lifestory rozhovoru, ktery probéhl 28. listopadu v
roce 2022.

Jan Klima se dle svych slov narodil do bézné méstské rodiny v roce 1972
v porodnici na Stvanici. Jeho otec byl synem redaktora Lidovych novin a
matka pochdzela z rodiny spravcd krométizského zdmku, kde také Jan
Klima prozil ¢ast svého détstvi. Tou dobou také travil velkou ¢&ist svého
volného Casu v turistickém oddile, ke kterému se pozdéji v rozhovorech
velice ¢asto vracel. O svém détstvi mi povédél, ze to celé vidi jako zrychleny
film a vSe si obecné malo pamatuje.

Po zdkladni $kole nastoupil na stavebni pramyslovou $kolu v Dusni, kde
se spratelil se spoluzikem, se kterym chodil na koncerty hudebnich skupin
Plexis, Visaci zdmek a dal$ich punkovych a rockovych hudebnikd. Uz na
stfedni Skole se pridal k hudebni skupiné OTK. Na konci stfedni skoly se
pridal do skupiny historickych Sermirti a s prateli zacali hrat na Karlove
mosté, kde se kuptikladu setkal s Ridinou Ahmedovou?. Pravé diky této
$ermifské skupiné se Jan Klima uz od roku 1993 mohl zacit zivit hudbou:

»e.. a Vlastné pres ten bistoricky Serm, ktery jsem nechtél délat, protoZe to
bolelo a bylo to tézké, a jednou nékdo ze skupiny potreboval muziku na
svatbu. Tak jsme s ptdteli z Karlova mostu udélali néjakou ani ne pil
hodinu na tu svatbu, a pak jsem si tekl, Ze to miZeme zkusit nékde prodat a
prodali jsme , a tak jsem se v roce 93 zacal Zivit muzikou iiplné.“7°

Od détstvi md velkou zilibu v historii. Uved], Ze ke vSem témto podnétam
ptisel praveé v turistickém oddile, kde neustile cestovali na rtzné hrady a
vedouci oddilu détem rozsitovali obzory. Ziliba v historii se dile projevila i
po pridani se do Sermifské skupiny:

»to bylo spise romantické, vychdzelo to z Pdna Prsteni, ten vysel... néjaky
samizdat vySel v roce 88, které se pujcovaly, a to prosté spustilo straslivou
vlnu a vsichni chtéli mit néjaké mece a bledali, kde si mohou néjaky mec

7 Ridina Ahmedova (nepfechylené Ahmed) je ¢eskd hlasova umélkyné a hudebnice, kterd v
roce 2016 obdrzela nominaci na hudebni cenu Andél.

76 Rozhovor ¢. 1 s Janem Klimou vedl Ondrej Trojan 28. listopadu 2023 v Praze, s. 3.
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poridit. Tak jsme prisli do Karlina do Domu déti a mlddeze, kde nékdo vedl
Sermitskou skupinu.“77

Po uspésném dokonceni stfedni Skoly se Jan Klima prihldsil na
Evangelickou teologickou fakultu Univerzity Karlovy. Béhem této doby uz
zakladal hudebni skupinu Gothart, ktera se pohybovala v historickém zanru
a ke konci jejitho ptisobeni se preformovala do balkinského hudebniho stylu.
Ve skupiné hral na strunné nastroje, dudy a bici nastroje. Na vSechny
nastroje se ¢lenové hudebni skupiny museli ulit sami: ,,No néjaké workshopy
probeébly, ale to si spis clovek ovéril, co vSe prosté neumi. Vzdy jsme brdli pouze
tolik, kolik ndm to schopnosti dovolily.“7®

V rozhovoru zaznélo, ze obé dvé hudebni skupiny, ve kterych Jan Klima
pusobil (o druhé skupiné viz nize), nehrdly rekonstrukce pavodnich pisni,
ale snazily se zachovat ptivodni formu piedlohy:

»e.0b€ ty dvé kapely braji na zdkladeé téch pivodnich pisnicek. Netikdm, Ze to
byla rekonstrukce, ale jako pomérné vérné véci, Ze se tam zachovdvaly formy.
To ten Gothart byl o néco v tomto preciznéjsi, nez ty Krless (...) jd to déldm
uz dvacet pét let, takze jsme si vekli, Ze toto uz moc lidi nebavi, a tak jsme
zacali délat néco trochu jiného. Tak jsme z tobo udélali trosku big-beat, ale
stdle to jsou puvodni véci, které jsou treba dopsané nebo doaranZované v
nécem. Nékde treba existuje text, ale neni k nému jasnd melodie, nebo nevi
se, kterd z melodii k tomu textu je. Moc si ale nevymylime.

Jan Klima mél i skrze své spoluzdky blizko ke kruhtim ceskoslovenského
disentu. Jeho spoluzdk byl synem diplomata Simka, ktery piisobil v
Japonsku. Tento spoluzik, dle slov mého naridtora, zalozil hnuti Malé
prazské berusky?®°, které se dostalo skrze rddiovou stanici Svobodni Evropa

77 Tamtéz, s. 4.
7 Tamtéz, s. 5.
7 Rozhovor ¢&. 1 ref. 76, s. 5.

8o O tomto hnuti jsem v dostupné odborné literatufe nenasel Zddné relevantni informace,
pouze knihovna Libri Prohibiti mi poskytla dvé obsirné zprivy, které vysly v samizdatu.
Prvni zpriva pojedndva o shromdzdéni Beru$ek pted budovou Rudého priva na prazské
Florenci, kde bylo nékolik ucastnikti zadrzeno a jedna studentka tvrdé udetena do obli¢eje
ptislusniky StB. Berusky jsou v této zpravé oznacovany jako recesistické sdruzeni a byly
tvoteny skupinou mladych lidi z u¢niovskych stredisek a stfednich $kol. Druhd zprava
pojedndvd o stejné akci a uvadi, Ze se uskutecnila 21. 9. v roce 1989. Mizeme se z ni
dozvédét jména vsech ucastniki.

Informace o Charté 77. Praha: Nezdvisld redakéni skupina signatdit Charty 77,

1989, 12(18). Dostupné také z: https://scriptum.cz/soubory/scriptum/informace-o-
charte-77/infoch_1989_18_ocr.pdf.

VIA PRAHA CS 051/89. Zprdvy Vychodoevropské informacni agentury (VIA). 1989, ¢. 51 -
25 0. 1989, 7 s. Dostupné také
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https://scriptum.cz/soubory/scriptum/informace-o-charte-77/infoch_1989_18_ocr.pdf

k StB a ta hnuti oznacovala jako disidentské. Pravé diky témto aktivitim
udajné dostali pozvani i na narozeniny Viclava Havla:

»Ale ve skole ndm tikali, Ze bych ty berusky teda nemél na téch botdch nosit a
pak nds zvali vilastné na takové ty disidentské akce, coz ndm p¥islo naprosto
absurdni. My jsme si viastné délali srandu i z téch disidentii samoziejmé (...)
takze skrze tyto lidi jsem se tam dostal a oni ndm rikali, jestli pijdeme taky
na ty Havlovy narozeniny a my jim tekli, Ze na Zddné narozeniny
nepijdeme. Jesté jsme blavné byli oba na stiedni skole...“*!

Jan Klima se od roku 1993 zivi hudbou a vyrobou historickych hudebnich
nastroji. K samotné vyrobé se dostal z nutnosti nedostatku téchto nastroji a
kvali jejich cené. Ucil se u pratel Dalibora Bzelského, Jitiho Mazla a také
mistra loutnate Jittho Cepeldka, ktery se ve svété t&si velice dobré povésti®.
Vyrobou ndstroji a hranim hudby se Jan Klima Zivi do dne$ni doby. Béhem
rozhovoru zminil, Ze mu jeho Zivnost narusila pandemie covidu 19, a tak
zacal je$té provozovat prici prekladatele z némdciny do Cestiny.

8 Rozhovor ¢. 1, ref. 76, s. 7.

& Ji¥i Cepeldk: loutna¥ [online]. Horoméfice, [2008] [cit. 2023-06-14]. Dostupné z:
http://lute.cepelak.cz/introcz.html.
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KAPITOLA 4

Mezi eskapismem a ,,romantikou®: rozhovory s Janem Klimou

V druhém rozhovoru, ktery se uskute¢nil 16. ledna 2023, jsem se vice
zaméfil na otdzku hudby a hudebnich ndstroji samotnych. Hned na tGvod
rozhovoru jsem se Jana Klimy zeptal, jaky je jeho nejoblibenéj$i zanr hudby,
jelikoz obé hudebni skupiny, ve kterych pusobi a pusobil, hraji velice
specificky styl, ktery bychom do masové populdrni hudby zaradit nemohli.
Zajimalo mé, jaké podnéty, které muzeme najit i v jinych hudebnich
okruzich, jeho hudebni skupiny ovliviiuji a poptipade se jimi inspiruji. Na
otazku mi odpovédél tim zptsobem, ze je to pro néj velice obtizné a Ze neni
schopny mi Fict specificky styl a zdnr. Z narativu vSak vyplyva, Ze je pro néj
daleko dutlezitéjsi subjektivni vyznam, nez zdnrové zarazeni:

»To bobuzel nejsem schopny ¥ict. Mé daleko vice na té muzice zajimd ani ne
to, jak je to zahrané, ale jak to piisobi, nebo co to se mnou déld. TakZe mé
miiZe oslovit country stejné tak, jako mé miize oslovit metal, a stejné tak mé
miize oslovit arabskd muzika.“®

Cilem mé dalsi otazky bylo zjistit, jaké interprety a hudebni skupiny ma
narator v oblibé a jestli v jeho tvorbé nechdvaji néjaky otisk. Odpovedél, ze
se mu velice libi hudebnik Efren Lopez. Lopez je $panélskym inovativnim
umélcem a multiinstrumentalistou, ktery se zabyva stfedovékou hudbou.
Dalsi inspiraci je francouzskd hudebni skupina Oni Wytars, kterd byla
zalozena v roce 1983. V jejim repertoiru muzeme nalézt stfedovéké,
renesancni, tradi¢ni arabské a turecké lidové pisné. Jan Klima uved], Ze md
daleko vice oblibenych tviircg, ale tyto dva jsou pro néj nejzasadnéjsi. Sim o
téchto dvou hudebnich subjektech tikd, Ze jsou priakopnici ve svém oboru,
jelikoz $li ve své dobé proti mainstreamu:

»Mné se velice libi Efren Lopez a Oni Wytars (...) je tobo samoziejmé
mnobem vic, ale kdyz jsme zalinali s tim Gothartem, tak jsme brali iiplné
vsechny nabrdvky (...) ale nejzdbavnéjsi mi pijdou prosté Oni Wiytars, jestli
Jje tedy néco opravdu urujicibo, tak to bude Oni Wytars a Efren Lopez, kteri
tu muziku uchopili trosku jinym zpiisobem, nez to délali ostatni do té doby.“%+

8 Rozhovor ¢. 2 s Janem Klimou vedl Ondiej Trojan 16. ledna 2023, s. 1.

8 Rozhovor & 2 ref. s. 1.
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Zajimalo mé také, zda i v rodinném okruhu byl nékdo, kdo Jana Klimu mohl
ovlivnit. Podstatné je, Ze v tomto prostoru, dle jeho slov, nikdo. Naritor
uvedl, Ze v rodiné nikdo hudebnikem nebyl a tekl, ze v détstvi mél hudebni
podnéty z turistického oddilu, ktery jsem zminoval v pfedchozi kapitole.
Vzpominal, Ze s oddilem jezdil na tdbory, kde lidé hrali na kytary, zpivalo se
a vedouci poradali pro déti poslechové vecery. To vidi asi jako nejsilnéjsi
podnét, ktery pred stfedni skolou mél:

»Primo v rodiné Zddny budebnik nebyl. Nejblizsi muzikanti byli na tdbore.
Kdyz jsem byl malé dité, tak tam brdli na kytary. Pak se zacalo jezdit na
néjaké vandry (...) na turistickém oddile pak byli takovi uvédoméli vedouci,
a tak ty ndm oblas délali poslechové vecery, abychom nezakrnéli, tak jsme
tam méli takové poslechové zdlezitosti.“s

Podle slov Jana Klimy pfiSel pravdépodobné nejvétsi impulz na stfedni
skole, kde se seznimil s pritelem Daliborem v roce 1989. Tou dobou si zacal
uvédomovat, ze by se mohl zacit vénovat hudbé a se skupinou piitel zacali
hrit na Karlové mosté v Praze. Tou dobou Jan Klima také putisobil v
Sermifské skupiné v prazském Karling, kde ho jeden z ¢lenti pozidal, jestli
by s touto skupinou z Karlova mostu nezahrali na jeho svatbé. Diky této
prilezitosti nasledné vznikla prvni hudebni skupina Gothart:

»Jd jsem v tj dobé chodil na néjaky Serm do Karlina a jeden z téch klukii z
Karlova mostu tam chodil taky, ten Koblib. Pobybovali jsme se prosté v té
Sermifské komunité a tam nds poprosili dva lidi, kterj méli svatbu, jestli
bychom jim néco na té svatbé nezabrdli, néjakou hudbu. My jsme vibec ale
nevédéli co, a tak jsme si vypijcili néco od néjaké RoZmberské kapely®®...
néjakyjch asi pét véci... a to jsme jim tam zabrdli.“>

Tak se zformovala prvni kapela, ve které Jan Klima pisobil. S Gothartem se
jich ujala Sermifskda skupina Merlet, ktera hudebni skupiné umoznila
profesionalni existenci. Sermifskd skupina kazdorotné potadala na hradé
Tocnik historicky festival, ktery se jmenoval Ninérou a sekerou, kam
skupinu Gothart opakované zvali:

»A pak udélali Merleti Ninérou a sekerou... nebo tak néjak se to jmenovalo...
nebo Mecem a loutnou na hradé Tocniku. Tak jsme jim tam prijeli, Ze jim
néco zabrajeme. Tak jsme jim teda brdli a oni ndm vekli, Ze teda jo! Pak nds
tam tedy zvali znova a znova a tim jsme vilastné zacali normdlné fungovat

Jjako kapela.“®3

8 Tamtéz, s. 2.

8 RozZmberskd kapela [online]. 2020 [cit. 2023-06-14]. Dostupné z:
https://rozmberskakapela.cz.

8 Rozhovor ¢. 2 ref. 83, s. 3.

8 Tamtéz, s. 3.
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Uz pfi prvnim lifestory rozhovoru jsem si povsiml dilezitého ramce, ktery
mohl Jana Klimu v budoucnu formovat. Jak jsem jiz v predchozi kapitole
zminil, v samizdatu vysel preklad Tolkienova dila Pdn Prstenii, ktery v letech
1979-1980 prelozila vyznamnad ceskd prekladatelka Stanislava PoSustova.
Soudim, Ze tento okamzik byl pro Jana Klimu ddlezitym momentem, ze
kterého se ndsledné odvijelo celé jeho ptisobeni. Jak v rozhovoru zminil,
pravé diky Pdnu Prstenii se dostal k historickému Sermu, a to vedlo k
zalozeni jeho prvni hudebni skupiny Gothart. Jelikoz Jan Klima vyrtstal za
dob trvini komunismu v Ceskoslovenské socialistické republice, soudim, ze
pravé toto literarni dilo mohlo slouzit jako zdroj pro eskapickou praxi,
odpoutdni se od sociokulturni reality, ve které zil.% Domnivim se, Ze Jan
Klima nebyl priznivcem komunistického rezimu (pohyb v undergroundu a
pratelské vztahy v disidentské scéné). Sam o Sermu fekl, ze Slo o
yromantiku“. Tuto ,romantiku® si vysvétluji jako zpasob vyvizini se z
reality, ve které zil: ,My jsme tomu nerikali Zddné fantasy, to byla prosté
romantika, takovd bezkd pro nds.“*°

Dal$im ,unikem od reality“ si také vysvétluji rozhodnuti Jana Klimy
studovat Evangelickou teologickou fakultu Univerzity Karlovy. Z
pofizeného narativu se jevi, ze k teologii nemél zidny rodinny zdklad a
nikdy se v tomto prostredi nepohyboval. Sam na moji otazku, co ho timto
smérem vedlo, odpovédél: ,Néjaky nedostatek informaci o tom, nebo prosté
opravdu blad po tomto (...) vse pro nds bylo velice materidlni, tak mé spis zajimaly
jiné véci.“* Déle také uvedl, Ze pro néj tento prechod ze stfedni stavebni
s$koly na teologickou fakultu byl naro¢nym krokem. V té dob¢ jiz pracoval
(hral s kapelou Gothart) a skole jiz nevénoval velkou pozornost. V tomto
ptipadé soudim, ze prihliSeni na Evangelickou teologickou fakultu je také
jistou formou ,romantiky“ — tedy jistych eskapickych snah.

Kdyz jsme se v druhém rozhovoru dostali k otazkam ohledné jeho dvou
hudebnich skupin, tak Jan Klima oteviel téma ,romantiky® znovu. Jak jsem
jiz psal v predchozich odstavcich, tuto romantiku si vysvétluji jako
odpoutdni od sociokulturni reality. Na otdzku, pro¢ zacal se svoji hudebni
skupinou hrit tento styl, odpovédél, ze opét $lo o poptavku po ,,romantice”,
kterd pivodné ptisla z Némecka v 70. letech 20. stoleti: ,,to je muzika, kterd
vznikala jako vysledek poptdvky po néjaké romantice prosté, kterd vznikla v
Némecku na konci 70. let, kdy si lidi zacali brdt na stredovek.“o*

S motivem ,romantiky“ se béhem druhého rozhovoru také objevoval
motiv, ktery jsem nazval ,snaha o autentické tvoreni®. Jak jsem jiz na zac¢itku

8 O eskapismu a fantasy literatute viz: METELEC, Mat¢j. Mezi tinikem a imaginaci:
poznamky k esejim Ursuly Le Guin. In: Revue Prostor [online]. 18. 9. 2020 [cit. 2023-06-
14]. Dostupné z: https://revueprostor.cz/mezi-unikem-a-imaginaci-poznamky-k-esejum-
ursuly-le-guin.

9 Rozhovor ¢. 1, ref. 76, s. 8.
9 Tamtéz, s. 6.

92 Rozhovor ¢&. 2, ref. 83, s. 1.
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této kapitoly avizoval, pro Jana Klimu je velice podstatné, aby byla v hudbé
obsazena i umélecka hodnota a aby nebyla tvofena pouze pro finanéni tcely.
Opét tu narazime na motiv, ktery obsahuje jak rovinu ,romantiky®, tak
rovinu ,snahy o autentické tvofeni®. V odpovédi na zacitku kapitoly
zminuje, ze ma rad hudebniky, ktefi se postavili proti mainstreamu a zacali
tvotit néco zcela nového: ,Jd... jd zkousim rozliSovat mezi témi, jestli je ta
muzika déldna jako... Ze je brdna od srdce a jestli je déland komercné. To mi vZdy
pFijde, Ze je to z toho brozné poznat.“%

S motivem ,snahy o autentické tvoreni® je Jan Klima presvédceny, ze
jeho obé hudebni skupiny, Gothart a Krless, mély dopad na vyvoj tohoto
anti-mainstreamového proudu:

wJsem o tom presvédieny, u obou skupin. Myslim si, Ze Gothart inovoval
nékteré véci, jelikoz Petr, ktery tu skupinu vlastné vedl, byl strasny pedant na
nékteré zdlezitosti, snazili jsme se co nejvic respektovat tu pavodni moznou
formu. Myslim si, Ze jsme udélali takovy drub interpretace, kterd byla pro
lidi prijatelnd, ta budba byla poslouchatelnd. Neddvno jsme nad tim
debatovali po jednom predstaveni a jsem stoprocentné presvédceny o tom, Ze
jak se braje tato budba v Cechdch, ve Francii a idstecné i v Némecku, tak za
to trochu muzZeme my, protoze jsme, z mého blediska, probotili néjakou
branici, kterd tam driv byla a vsichni se toho jen prosté bdli. Jenze my jsme si
$Ti prosté podle svébo a udélali jsme tak z tobo vétsi bigbeat. o+

Tato vypovéd pro mé byla velice podstatna, jelikoz obsahuje motiv ,,snahy o
autentické tvoreni“i ,romantiku“. Muzeme tedy usoudit, Ze se obé kategorie
jeho subjektivity vzajemné doplnwuji a funguji v Zivoté Jana Klimy vedle sebe.
Motiv ,snahy o autentické tvoreni® se totiz projevuje v pripadé, kdy se Jan
Klima a hudebni skupiny snazili co nejvice respektovat ptvodni formu pisni
a melodii, ale zaroven se tuto formu pokouseli interpretovat zpasobem, aby
byla pro publikum akceptovatelnéjsi. Motiv ,romantiky“ je zde obsazen v
tvrzeni, kdy mluvi o ,probofeni pomyslné hranice, $li tedy opét proti
néjakému mainstreamovému proudu (opét inik mimo sociokulturni realitu),
ktery udaval smér. Této hudebni skupiné se v§ak pomoci néjakého ,,odporu
podarilo proménit vnimani hudebniho zanru a dokdzali tak ovlivnit podobu
budoucich hudebnich téles.

Jak si mazeme z potizenych narativi pov§imnout, motiv ,romantiky*
vzdy silné doprovizi odpor. At uz jsme tento odpor mohli pozorovat v 8o.
letech, kdy se Jan Klima uéastnil koncertt undergroundovych skupin: ,na
sttedni to zacalo byt mmobem zajimavéjsi. (...) takZe jsme zacali chodit na
undergroundové kapely a Koutiliiv syn® se mnou chodil do t¥idy...“°

»Rozhovor ¢. 2, ref. 83, s. 1.
% Tamtéz,, s. 7.

% Jan Klima mél na mysli syna Vladimira Koutila, vyznamného jazzového hudebnika a
disidenta.

9 Rozhovor ¢. 1, ref. 76, s. 1.
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Jak jsem jiz uz nekolikrat zminil, z pofizenych narativi mizeme tedy
usoudit, ze 1 aktivni participace v Sermifské skupiné, studium na
Evangelické teologické fakulté, acast (z pozice demonstranta) pii Sametové
revoluci v roce 1989, zalozeni historicky tematické hudebni skupiny a
rozhodnuti zivit se jako vyrobce historickych hudebnich ndstroja, je dle
mého usudku jistou formou odporu ¢ boje vaci zité sociokulturni realité,
kterd se projevovala ve vSech aspektech kazdodenniho Zivota: ,, (...) a byly
tam néjaky hyby, jakoZe matka musi do strany, abych se vitbec dostal na tu stredni
Skolu (...), to jsem se ale dozvédél az jako post jako prosté... a vse to koncilo touto
fotografii.“o

Jan Klima mi ndsledné ukazal fotografii z Ndrodni tfidy, na které kle¢i u
transparentu s ndpisem ,nechceme ndsili“. Jde o fotografii z roku 1989, kdy
se ucastnil protestd v rimci Sametové revoluce. Soudim, Ze tato fotografie je
vizudlnim dokladem jedné ze slozek odporu, ktery Jana Klimu formoval.

Dalsim velice dulezitym bodem pro mé bylo tvrzeni, ve kterém Jan
Klima konstatoval, Ze se obé dvé hudebni skupiny snazily drzet (v ramci
urcitych mantineldl) ptivodnich ptedloh, at uz se jednd o pavodni melodie ¢i
texty, ale podle jeho slov se snazili tuto hudbu produkovat akceptovatelnéjsi
$irsimu publiku, coz je svym zpisobem rozpor:

»Ne, my jsme délali... obé ty budebni skupiny produkovaly na bdzi téch
puvodnich pisnicek... nefikdm, Ze slo o doslovné rekonstrukce, ale snaZili jsme
se pomérné udrZovat autenticitu. To ten Gothart byl o néco preciznéjsi nez
skupiny Krless. Jd to opravdu déldm jiz 25 let, a tak jsme si jednou rekli, Ze to
uz lidi moc nezajimd, tak z toho pojd'me udélat trochu bigbeat. Ale pordd to
Jsou ty piavodni predloby, jenom jsou malinko doaranzované anebo dopsané.
U nékteré piedloby naptiklad neexistuje text a u nékterého textu zase
neexistuje melodie. TakzZe jsme museli pracovat s tim, co jsme méli a moc si
nevymyslime.“®

Jak si muzeme povSimnout, uz podruhé se zde Jan Klima zmifuje o
»bigbeatu“. Domnivim se ale, Ze mij nardtor nemd na mysli ,bigbeat” v
muzikologickém terminu, ale ze slovo bigbeat v jeho chipini a v tomto
kontextu oznacuje néco jiného. Slovo ,bigbeat je, v ceskoslovenském
prosttedi, oznaceni pro mainstreamovou populdrni hudbu 60. let 20. stoleti.
Od let 70. se ale tento termin pouzival pro oznaceni underground scény ¢i
rockové hudby. Je tedy zvlastni, pro¢ by Jan Klima oznacoval vlastni hudbu
za ,bigbeat” ve smyslu mainstreamové populdrni hudby. Jak jsme jiz vidéli,
subjektivita Jana Klimy si, dle mého posouzeni, zaklidd na anti-
mainstreamovém pusobeni ve vSech smérech zité sociokulturni reality. Je
tedy mozné, ze v dobé, kdy s hudebni skupinou prolomili tu pomyslnou
bariéru, tak se z této hudby stal, v pojeti Jana Klimy, také mainstream. To by
také koexistovalo s jeho subjektivnhim motivem ,snahy o autentické hrani®.

97 Tamtéz, s. 1. Fotografie je v obrazové priloze price.

98 Rozhovor ¢&. 2, ref. 83, s. 9.
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V tomto motivu preci sledujeme touhu vymezeni se proti komercnimu
tvofeni a zapadani do ur¢itého mainstreamu.

Soudim tedy, ze Jan Klima ,bigbeatem® mysli jakousi inovaci, ¢i
»0zvlastnéni“ hudebniho repertodru, kterd umoziiuje mnohem autentictéjsi,
intenzivnéj$i zazitek. Kdyz ale mluvim o ,snaze o autentické hrani®, tak
nemam na mysli autenticnost historickou. Mam na mysli autenti¢nost
umélecké a subjektivni exprese nardtora, kterd se projevuje pravé v tomto
»bigbeatu®, ktery je zaobalen v kontextu Jana Klimy:

»(...) a pordd je tam nékde néjaky to vyvdZeni tobo, aby to jesté pro
soucasného clovéka bylo prosté poslouchatelné. Jd mobu na ty ndstroje bez
problému natdbnout struny ze stiev nebo obycejné drdty, jde to prosté udélat.
Ale pro to, co déldme my, je to uplné nepouzitelné. My prosté potrebujeme
délat rock and roll venku na ulici (...) Lidé na to studuji dloubé roky v
Basileji*®® nebo v PafiZi... a at si to klidné délaji, ale jd toble prosté neumim a
vlastné to ani nechci délat. Bavilo by mé prosté pro né vyrdbét ndstroje
néjaky, budiz (...) Hlavné my jsme nebyli zddni prikopnici ve smyslu tobo
budebnibo Zdnru. My jsme jednoduse udélali syntézu existujicich kapel a
nedélali jsme prosté néjakou dokonalou rekonstrukci, jo? My déldme moznd
tak napodobeninu néjakou... takovou idealizovanou.“*>°

V této odpovédi se nam ale ukazuje velice podstatnd vyznamova rovina. Jevi
se mi, ze Jan Klima zde uplatiiuje dvoji rovinu ,romantiky“. Utika zde do
»romantického® svéta stfedoveéké hudby, ve které ale uplatiiuje ,romantiku®,
jeho pojeti ,,bigbeatu“. Znamena to tedy, Ze uz v tak vymezeném prostiedi se
jesté jednou vymezuje. Je zdroven velice dulezité pozorovat, jak i pres
vSechen eskapismus stile zistdva ,jednou nohou v realité, ze které se snazi
vystoupit, to by tedy znamenalo, Ze ,romantika“ maze plnit funkci urcitého
redukovaného eskapismu, ktery obsahuje ,oba svéty“. Tento jev muzeme
vypozorovat v misté, kde se snazi, aby uz takto ant-mainstreamova hudba
byla pfeci jenom snesitelnd pro mainstreamového ¢lovéka. Zda se mi, jako
by se sim snazil z tohoto anti-mainstreamu prinést do mainstreamové
sociokulturni reality uréitou hodnotu, kterd v popkultufe dané spole¢nosti
chybi.

V této vypovédi mizeme také vypozorovat velice dilezity moment, ve
kterém Jan Klima mluvi o ,idealizaci“. Uz v tak eskapickém svété, jako je
prosttedi sttedovéké hudby, si nachdzi misto pro jesté dalsi idealizaci tohoto
anti-mainstreamu. Z pofizenych narativi si dovoluji tvrdit, Ze tato idealizace
je pfimo spojend s motivem ,hry*“. Tento motiv ,hry“ naritor zminuje jiz v
odpovédi na predchozich strankach, kde vysvétluje, ze si lidé potfebovali
»hrit“ na stredovék a soudim, ze tato hra je silné spojena s motivem

9Hudebni akademie v Basileji Schola Cantorum Basiliensi a Conservatoire national
supérieur de musique et de danse de Paris v Pafizi.

10 Rozhovor s Janem Klimou ¢. 4 vedl Ondrej Trojan 15. kvétna 2023 v Praze, s. 11.
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sromantiky®. Timto motivem ,hrani nemdm na mysli hrani hudebni, ale
hrani ve smyslu dal$iho eskapického odpoutini se od reality. Pokud bych se
mél vritit jesté pred dobu, kdy se Jan Klima zacal zivit hudbou, tak usuzuji,
ze tento motiv ,hrani“ se prvné objevuje u stredovékého Sermu: ,, (...) a o
prosté spustilo straslivou vinu a vsichni chtéli mit néjaké mece.“**

Zdi se mi tedy, ze tato ,hra“ na Pdna Prsteni slouzila Cisté jako
eskapicky prvek v dobé socialistického rezimu. Jevi se mi, ze ,hra“ funguje
jako odleh¢eny prvek, ktery clovéka tak nesvazuje do zité reality a slouzi k
pobaveni. To by tedy nisledné podpofilo i moji myslenku, Ze vyrazny motiv
»hry“ je 1 v hudebnim ptsobeni naritora. Touha pfenést néco nadlehéeného,
nesvazujicho a moznd i humorného do prostredi, které je anti-
mainstreamové, ale pokud by tato hudba méla byt autentickd, tak se
interpret musi drzet opravdu striktnich pravidel. Vidim v tomto motivu
»hry* také opét i jistou formu odporu (boje). Hudebni skupiny Jana Klimy si
berou jisté kontextudlni prostiedi, kterym je stredovék, ale nendsleduji pravé
tuto cestu striktnich interpretacnich pravidel. Pohybuji se tedy v kontextu
sttedovéku, ale aplikuji motiv ,hry“, ze kterého vytvareji autenticky zazitek.
Opét zde nemdm na mysli autenticky historicky zazitek, ale origindlni
hudebni pocin, ktery si vypujcuje stfedoveéky kabdt a md slouzit pravé k
pobaveni.

Jak jsem jiz jednou zminoval, pro Jana Klimu je mnohem dalezitéjsi,
jakou md pro néj hudba emo¢ni hodnotu, nez jak je zahrand. Domnivim se
tedy, ze i tato touha po silném emoc¢nim prozitku je pravé spojend i s
motivem ,hry® a promita se i tak do jeho vlastniho pasobeni a tvoreni. Proto
i on sam vznesl kritiku, Ze v dnesni dob¢ se v této hudbé, dle jeho posouzeni,
nedochdzi k néjakému pokroku a dnes tyto hudebni skupiny vznikaji prave
kvali finanénim ziskam a chybi jim motiv ,snahy o autentické hrani®:

»Hlavné neni vibec nic slozitého si poridit tyto ndstroje, je to dnes naprosto
Jiné, nez kdyz jsme zacinali my. Co mé mrzi, pokud se tedy k tomu muzu
takto vyjddiit, Ze jsem nezaznamenal vlastné Zddny posun za tu dobu.
Nikdo mé viastné, specidlné zde v Cechdch, neobromil v tom, jak ty véci
délaji. Berou prosté tu nejjednodussi moznou cestu. Hodné mé... hodné mé
prdvé prekvapuji ty nékteré francouzské a spanélské kapely, které mayji blizko
k andaluské muzice, k arabské lidové muzice a je to v tom velmi zndt. Ui se
na ty ndstroje a také se uci jinak myslet... je to velmi osvéZujici a to tady u
nds prosté neni. Nevim proc... moznd Ze jsou lidé lini a nebo to je z toho
duvodu, Ze se boji, Ze by se to nékomu nelibilo. Jd nevim... asi je to pouze muj
postesk. Celou dobu se tu ta scéna néjak budovala a od té doby je pordd
stejnd. Muij pocit z toho je, Ze to plno lidi déld jen kvili tomu, Ze je to snadny
vydélek, nebo alespon byl, dnes je to trochu jinak. Je to jednoduché, ukradnes
néjaké pisnicky a je to. My jsme to délali také, ale Ze to budes hrdt diplné
stejné jako na té nabrdvce (...) Myslim si tedy, Ze to je o néjakém prekroceni
psychologické branice. Pordd si tikds, abys tim nikoho neurazil. Pak si ale

101 R ozhovor ¢. 1, ref. 76, s. 4.
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najednou uvédomis, Ze jde o to, aby to bavilo blavné tebe, a tim se ta
zdleZitost vyfesi. 1%

Celd tato vypovéd mi tedy potvrzuje myslenku, ze i z tohoto anti-
mainstreamového zdnru se muze stit uréity mainstream, ktery pro Jana
Klimu nemd presah. Myslim si, Ze motivy ,hry“ ,snahy o autentické
tvoreni, ,romantiky® a ur¢ité podoby odporu (boje) jsou v subjektivité Jana
Klimy nerozlucitelné provazany a tvoti tak jeho celek. Jan Klima je dle mého
usudku vytrvalym bojovnikem vi¢i mainstreamu, ktery prostupuje
kazdodenni socidlni realitou. Snazi se z této skute¢nosti vyvazat a vytvorit
tak autenticky prozitek, ktery nemusi byt ale autenticky k eskapickému
prostredi, do kterého ze sociokulturni reality uprchl. Je velice relevantni, ze
se ale neustdle snazi do této primdrni reality nahlédnout zpét a nikdy zcela
tomuto eskapismu podlehnout. Drzi se tak mezi dvéma svéty, ze kterych se
snazi do svého tvoreni prinést inovitorské podnéty a tvofit tak autentické
prozitky z jeho subjektivity. Dle mého usouzeni to tedy znamend, Ze
eskapickou praxi redukuje obé dvé zité reality a tvori z nich tak origindlni
anti-mainstreamovou formu uméni. To by také mohlo byt spojnici s jeho
umélecko-femeslnym vyrdbénim historickych hudebnich nastroja, které
bychom mohli povazovat za historicky autentické, ale v jeho hudebnich
skupinich jsou tyto historicky vérné ndistroje pouziviny k reprodukci
»bigbeatu“ (ve smyslu jeho chdpani). To je jeden z diivodd, pro¢ si Jan Klima
mysli, zZe jeho hudebni skupiny mohou pusobit jiz pres 25 let, jejich
autenticita napomaha novosti a pfindSeji tak zazitky, které mainstreamového
posluchace neomrzi:

»Ony ndsledné ty kapely pomérné rychle zaniknou a z mého blediska nic
nového neptinesou. Vydélaji néjaké penize, nékde se uchyti a to je tak vse, co
se jim podati. Jak ale tikdm, udélali jsme prosté néjakou radost tém lidem. Je
ale velice dulezité si uvédomit, Ze to je prchlavy okamzik. To si opravdu musi

budebnik wvédomit. Je to dilo okamZiku, jak tikd miij kamardd Koblib.

Hudba je pouze chvéjici se vzduch, nic jinébo to neni.“%

Jak ale do této subjektivity Jana Klimy zapadd ninéra? Na uplny zacitek
bych zde rid piedstavil, jak nardtor ninéru definuje. Poprvé v zivoté se s
ninérou setkal na historické akci na hradé To¢niku, kde na tento nastroj, dle
pofizeného narativu, hral FrantiSek Pok, zakladatel Rozmberské kapely,
hra¢ na zobcovou flétnu, vyrobce historickych ndstroji a ¢len Symfonického
orchestru Ceskoslovenského rozhlasu v Praze. Jan Klima byl pry timto
ndstrojem tak okouzlen, Ze jej chtél ihned zatradit do repertodru vlastni
hudebni skupiny. Zjistili ale, Ze si ndstroj z finan¢nich davodu poridit
nemohou, a tak s pfitelem Daliborem (¢len hudebni skupiny Gothart)
postavil prvni ninéru. V narativu jsem postrehl velice dulezity motiv (viz

102 Rozhovor ¢. 2, ref. 83, s. 8.

103 Rozhovor ¢. 2, ref. 83, s. 10.
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citace nize), kdy Jan Klima o ninéfe mluvi jako o velice nespolehlivém
nastroji, ktery ve vysledku nebyl v hudebni skupiné potieba, jelikoz jej
zastoupily smycce. Soudim, Ze tato nespolehlivost mize byt jednim z
davodd, pro¢ se v minulosti na ninéru piestalo téméf hrit. Nespolehlivosti
mysli obtize, které nastdvaji v pripadé ladéni ndstroje. Sim jsem byl svédkem
toho, kdy se Jan Klima snazil ninéru naladit a zabralo mu to téméf deset
minut, béhem kterych musel nastroj neustile upravovat:

»INo mé fascinoval ten ndstroj sdm o sobé. To je tak strasné zvldstni ndstroj!
Poprvé jsem viastné ninéru vidél na jedné akci na bradé Tocniku, kde tam
na ni brdl pan Pok z RoZmberské kapely (...) a tam jsem si tekl, Ze to presné
potiebujeme do nasi skupiny. Zjistili jsme ale, Ze si ji bobuzel nebudeme moct
poridit... a tak jsme ji viastné s tim Daliborem postavili. Bylo na tom spoustu
chyb, ale néco to odebrdlo. ProtozZe je ale ten ndstroj neuvétitelné nespoleblivy
a ve vysledku se ndm ani tak nebodil, protoZe jsme tam jiz méli smycce. ]d se
Jji zactal zabyvat az po tom, co jsem zacal vice studovat ty ndstroje.*

V této vypovédi pro mé byla relevantni zminéna fascinace nastrojem. Tato
fascinace se ve vypovédich Jana Klimy objevovala opakované a také casto
zminoval, Ze toto nadSeni prameni z takzvané ,podivnosti“ ndstroje
samotného. Touto podivnosti rozumim urcity prvek ,undergroundu®,
néceho, co jde proti vSednosti a je anti-mainstreamem. Soudim tedy, Ze tato
»podivnost® je spojena se vzhledem a zvukem nastroje samotného. Je velice
dulezité, ze naritor ve své vypovédi uvedl, Ze s ninérou si mohl ihned
asociovat stfedovék. Domnivdm se, Ze tato asociace prameni z kontextu
prostiedi, ve kterém na ni FrantiSek Pok hril (stfedovéky hrad, kulturni
akce se stfedovékou tématikou) a on sim je velkym propagitorem staré
hudby. Myslim si tedy, ze ninéru asocioval se stfedovékem diky tomu, Ze ji
takto propagoval sim FrantiSek Pok. V navazujici vypovédi narator uvedl
myslenku, Ze ninéra je na dobu stfedovéku, z pozice naseho chdpdni, velice
sofistikovanym a slozitym ndstrojem a domniva se, Ze jeji ptivod sahd az do
antického Rima. Toto tvrzeni jde ale proti literatute, kterou jsem v tvodu
zminoval a zddny z textd nepodporuje tuto myslenku. Celé nasledujici
vypovédi rozumim tim zpusobem, ze se Jan Klima snazi dokdzat, ze v
soucasné mainstreamové spole¢nosti chapeme obdobi stfedovéku Spatné a
predklada ninéru jako dikaz femeslné a technické vyspélosti:

»Hele, ta ninéra je opravdu neuvétitelné zvldstni ndstroj. Je neuvéritelné
stary a vlastné jde naprosto proti chdpdni stiedovéku. ProtoZe na to, co my si
myslime o té dobé, je strasné komplikovany a sloZity. To z mého pobledu
znamend, Ze tato doba nebyla viibec tak primitivni, jak si muzZeme myslet.
Dokonce si obcas i ¥ikdm, jestli ona ta ninéra nebude néjaky experiment uz z
Rima, tam neustdle délali takovéto pokusy. (...) Mdme nékteré vyobrazent,
to jsou vétsinou velké ndstroje, ktery ovlddali dva lidé... a ten systém tobo

14 Rozhovor ¢. 2, ref. 83, s. 10.
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kolecka... uz pouze vyrobit to kolecko a tu osu a tu kliku tak, aby to
fungovalo, to uz vyZaduje velmi specifickou dovednost. Ten ndstroj je velice
zrddny, neustdle se klepe a vibruje, kdyz se zapoji struny. Na drubé strané,
kdyz se clovék podivd na zbroj i na zlatnictvi... to je Cisté precizni prdce... tak
si fikdm, ze by to bylo naprosto mozné. Ti lidé byli chytii, méli na to cas, méli
soustruby, dechové ndstroje, mobli vSe vysoustruZit.“\>

Z nisledujici vypovédi, kterou vzdpéti budu citovat, je dalezitd myslenka, Ze
jiz ve stfedovéku ninéra pripadala lidem ,zvlastni“. Soudim tedy, ze zde Jan
Klima pfedstavuje podobnou paralelu mezi ,okouzlenim“ ninérou jeho
samotného a stredovékého clovéka. Soudim ale, Ze v dobé stredovéku
muselo jit o jiny druh ,podivnosti“, nez kterou rozeznava Jan Klima. Rik4,
ze tato ,podivnost” je také divodem, pro¢ byl ndstroj popularni a nachazime
jej po celé Evropé. Soudim, Ze pro stfedovékého ¢lovéka mohlo jit o druh
ypodivnosti® ve smyslu zvukového rozsahu, kterého je ninéra schopna.
Zjisténi, ze k reprodukci tak bohatého a silného zvuku staéi pouze jeden
¢lovek a jeden hudebni ndstroj, je mozna tim druhem ,podivnosti, ktery by
byl v tomto pifipadé relevantni. Nejvétsi uspéch ale ninéra zaznamendvala ve
Francii, kde se jeji tradice udrzela nejdéle. Dalezité pro mé bylo ale i zjisténi,
7e se na ninéru hralo i na tzemi dne$ni Sumavy. Podle Jana Klimy to byla
standardni hudebni sestava ninéry, harfy a trianglu. Naritor tedy v
pofizenych rozhovorech uvidi, Ze i na naSem uzemi méla ninéra zazitou
urcitou tradici, coz potvrzuje prvni text, ktery jsem uvadél v avodni kapitole:

»Kdyz se kouknes, tak uvidis, Ze vSude néjaké ninéry byly. Myslim si, Ze to
fungovalo tim zpusobem, Ze ten ndstroj nékdo nékde vidél a vekl si, Ze néco
tak podivného sdm potiebuje. V té Francii se to uchytlo prosté asi nejvice.
Hodné se také na ni brdlo v Némecku... v Bavorsku a v Alpdch. U nds byla
nejvyiznamnéisi na Sumavé, tam se na ni hrdlo strainé dloubo. Bylo to
standartni uskupeni: ninéra, barfa, triangl.“1°°

Jan Klima tvrdi, Ze nejstar$i dochovany pramen o ninéfe mame z dne$niho
Spanélska. S nejvétsi pravdépodobnosti mluvil o stejném vyobrazeni, o
kterém jsem pojedndval v tvodni kapitole o historii ninéry. Co se tyce
nejstars$iho vyobrazeni u nds, tak fikd, Ze nejstarsi je pravdépodobné grafické
vyobrazeni na hradé KarlStejn v kiizové chodbé. Co se tyce ale celkové
datace puvodu ninéry samotné, tak Jan Klima nevi a neodvazuje se stafi
posoudit. Dulezité pro mé ale bylo, Ze pro Jana Klimu je pfesnd datace a
historie téméf irelevantni. Nejvétsi zdjem u néj neustdle vzbuzuje urditd
kuriozita. Touto kuriozitou opét rozumim ,,podivnost:

»Tak mds t¥indcty stoleti, ctrndcty stoleti... fakt netusim. Nevim, to bych se
musel nékam podivat, ale vlastné je mi to trochu jedno. Jd si myslim, Ze ten

105 Rozhovor ¢. 2, ref. 83. s. 11.

106 Tamtéz, s. 11.
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stredovek byl opravdu vijborny Cas pro tento hudebni ndstroj. Byla velikd
kulturni vyména mezi ndrody no. Vim, Ze nejstarsi je ze Spanélska a pak se
rozsitovala ddl.““7

Nisledné jsem se Jana Klimy ptal na vyvoj ninéry v prubéhu historie.
Zajimalo mé, pokud se domniva, Ze predchtidcem ninéry bylo organistrum,
jak o tom pojedndva zminénd literatura v uvodu této price. Podle nardtora
bylo organistrum pavodné vyukovy ndstroj pro zpév v kostelech a
klasterech. Existuje pry teorie, podle které jeden z hracu tocil klickou a
uddval do pohybu kolo a druhy hri¢ ménil takzvané mody. Témito mody
rozumim ruzné variace posklidini kolikd, které méni tény. Podle teorie od
Jana Klimy existoval mechanismus, ktery umoznoval oti¢enim téchto moddg,
a nasledné stadilo pouze tocit klickou a druhy hrid¢ stlacoval kolicky v
pfedem daném poradi:

»INo podle mé to byl spis vjukovy ndstroj pro zpév, vis? Jako myslim sborovy
zpév. Oni maji dokonce takovou teorii, kterd mize byt pravdivd, Ze jeden
brd¢ tocil klickou a druby stlacoval ty kolicky, a protoze se zpivalo v
cirkevnich modech, tak prosté méli jednu stranu koliki a jeden mod a pak to
otocili a méli tam jako jiné kolicky a jiny mod. Takze takhle pry byli schopni
variovat. Vlastné si to sdm nedovedu predstavit. Vim, ze jsou ninéry, které
Jjsou schopny takto brdt tercie, ale opravdu nevim, jak toto fungovalo. %8

Jan Klima soudi, ze davod, pro¢ se z velkého organistra stala mald ninéra, je
pravdépodobné ten, ze lidé zacali byt schopni vyrabét struny jinym
zpusobem. Az do baroka se totiz velikost hudebnich ndstroju odvijela od
toho, jak bylo mozné napnout nejvyssi strunu. Revoluce ve vyrobé ndstroja
ptisla ve chvili, kdy vyrobci pfisli na to, ze kdyz se zvét$i (zmens$i) pramér
struny, tak se dosdhne pozadovaného ténu.

Jak jsem jiz psal v Gvodni kapitole, ninéra je v dnes$ni dobé casto spojovina s
niz8$i spolecenskou vrstvou, a to také potvrzuje vSechna mnou zminénd
literatura, kterou jsem v Gvodu zminoval. Z téchto textd mazeme usoudit, ze
ninéra prochdzela postupnou degradaci z pozice duchovniho hudebniho
nastroje na pozici venkovskou a nasledné ,zebrackou® ¢i ,,vagantskou“. Bylo
pro mé velice dalezitym zjisténim, ze si toto Jan Klima nemysli. Jan Klima
se domnivd, ze ninéra primdrné nebyla nastrojem nejnizsi vrstvy spole¢nosti,
protoze tento ndstroj je velice slozity na vyrobu: ,Myslim, Ze si musime polozit
otdzku, co je nastroj chudiny. Ndstroj chudiny je pistalka z vrby, jo. Ta ninéra je
preci jenom docela komplikovand na vyrobu. Opravdu si nemyslim, ze by se
Jjednalo o néjaky chudinsky ndstroj.“*°

107 Rozhovor ¢&. 2, ref. 83, s. 12.
108Tamtéz, s. 12.

109 Rozhovor €. 2, ref. 83, s. 13.
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Na druhou stranu ale nezavrhuje myslenku, Ze by ninéra byla nastrojem
venkovskym. Tvrdi, Ze i pfes vSechny stavebni komplikace si stfedovéky
rolnik mohl, pokud k tomu mél nastroje, ninéru vlastnoruc¢né postavit. Dalsi
argument, ktery Jan Klima pouziva na obranu ninéry, je, Ze v obdobi baroka
se ninéry pouzivaly v orchestrech. Je také platné, Ze ve své vypovédi zminuje
pouzivini ninéry v orchestrech a pfi divadelnich predstavenich, kde se
pouzivala k vyjadfovini nékterych emoci a také k dotviteni dojmu z kulis
venkova. V§imdm si zde velice dulezité paralely, mezi subjektivitou naratora
a ninéry, ve kterém ddva akcent na emolni prozitek, ktery tento nistroj
vyjadfuje. Z tohoto diivodu soudim, ze je toto jeden ze zpusobd, jak si tento
osobity nastroj nasel k naratorovi cestu:

»Existuje barokni orchestr a také existuji rizné varianty zvldstnich ndstroju
typu bariton, koncert pro mandolinu a néco jsou tria, kvarteta, jsou tam
dechy, mds tam prosté i cembalo a prosté se psalo i pro tu ninéru. Kdyz bylo
tieba, tak tu ninéru jednoduse pouzili (...) a pokud jsem to dobie pochopil,
tak vyjadiovala néjakou ndladu. Mélo to prosté navozovat néjaky dojem, ze
Jsme tieba na vesnici. Ale co se tyce té chudiny... tak jd si myslim, Ze s
chudinou diplné spojovand neni. Ty vSechny krdsné dochované ndstroje, jsou
prosté famdzni, prekrdsné zdobené. To jsou ndstroje, které si chudina
nemobla dovolit. Jsou pro bohatsi vrstvy a byly velice vzdcné.“*

Co se tedy ty¢e myslenky, Ze ninéra byla nistrojem niz8ich vrstev, tak tu Jan
Klima odmitd. V potizeném rozhovoru vypravi, Ze v baroku na tento nastroj
dokonce hrily $lechti¢ny. Co se ale ty¢e tpadku tradice hrani, tak nardtor
rika, ze tento jev jednoduse nastal z divodu potfeby a mdédy. Domniva se, ze
se ninéra nejCastéji pouzivala jako doprovodny ndstroj k tanci a z
praktickych davodd, jako je napiiklad velikost, postupné z majoritni
spole¢nosti odesla. Tvrdi ale, ze na venkové zustala a ze v 70. letech 20.
stoleti zazila, spolu s dal$imi historickymi ndstroji, renesanci. Davod této
renesance pry muze byt z toho davodu, ze lidé po druhé svétové vilce a po
50. letech zacali hledat urcity eskapismus z zité sociokulturni reality. Z
narativu soudim, Ze ve spole¢nosti zaCala panovat snaha o nirodni
prislu$nost a sebeidentifikaci, pii které vétsinova spole¢nost zacala objevovat
staré folkové tradice. Nalézam zde dal$i paralelu mezi naritorem a ninérou,
a to, ze u obou je velice dalezity aspekt eskapismu. Jak vime, u Jana Klimy je
tento motiv velice silny z dvodu vymezit se mainstreamu, vést odpor (boj) a
»snahy o autentické tvofeni. Zdi se tedy, Ze ninéra, a i dalsi historické
nastroje, dokonale plni funkci eskapického prostredku, skrze ktery se muze
Jan Klima dostatené mainstreamu vymezit, odporovat a ,snazit se o
autentické tvoreni®:

»~Myslim si, Ze je to vse ovlivnéné mddou a potiebou. Je jednodussi preci nosit
housle, nez nosit ninéru. Mimochodem na housle je toho také mozné zabrdt i

w1 Rozhovor ¢. 2, ref. 83, s. 14.
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vice, vis? Prosté si myslim, Ze ta loutna pteci jen byla oblibenéjsi nez ninéra.
Myslim si, Ze ta ninéra byla blavné pro tanecni budbu, byla pro zdbavu. (...)
Na té vesnici zustala pordd. Tam nezmizela, pouze odesla z t€ lepsi
spolecnosti. Trvalo to ale dloubo, protoze v baroku to byl ndstroj, na ktery
brdly Slechticny. Jsou to sice pouze domnénky, ale kdyz se podivds na
keramiku z 18. a 19. stoleti, tieba francouzskou, tak tam jsou casto ninéristé.
(...) V téch 70. letech ta revoluce byla diky tomu bippies svétu, ktery prosté...
lidé chtéli objevovat jiny cesty. Tak se po téch 50. letech a prosté po vdlce,
snazili néjak pribldsit k néjakému ndrodu a je to takové i obrozeni. Lidé
zacali zpivat pisnicky v puvodnich jazycich, které se drive potlacovaly.“>

V této kapitole jsem kladl opravdu veliky daraz na ,romantiku“, ,snahu o
autentické tvoreni“ a ,bigbeat®. Jak ale tyto teoretické pojmy vypadaji v
hudebnim provedeni? Pro hudebni rozbor jsem nejdiive naposlouchal
hudebni alba skupiny Gothart, té skupiny, kterd se zformovala na Karlové
mosté. Jan Klima mi v narativu sdélil, Ze se na poditku drzeli se skupinou
mnohem pevnéji pavodnich predloh a moc dila neménili. Kdyz jsem tuto
hudbu poslouchal, tak se mi opravdu jevila jako ,stfedovékd hudba“ (v
dnes$ni podobé chipini). Novéjsi hudebni alba skupiny Gothart jsou silné
inspirovana hudbou balkinskou. Jan Klima uved], Ze tato proména nastala z
davodu, Ze ¢lenové skupiny jiz nechtéli ddle hrat stredovékou hudbu, a tak
se zanr zcela proménil. Kdyz jsem vSak naposlouchdval alba hudebni
skupiny Krless, tak mam dojem, Ze jsem z pisni pochopil v praxi termin
»bigbeat® (v chdpdni Jana Klimy). Na prvni pohled se zdi, ze se skupina
pevné drzi pavodnich predloh, hraji na historické ndstroje, pouzivaji
autenticky jazyk (latina, galicij$tina, némcina), ale v porovnini s Gothartem
je styl hudby mnohem rytmi¢téjsi a ,veselejsi“. Casto do hudby opét
pronikaji balkdnské a arabské motivy a ne jednou jsem mél zddni, zZe
poslouchdm napftiklad swing ve stfedovékém kabaté. Myslim si tedy, Ze
»bigbeatovost“ v praktickém provedeni znamend uréitou odlehéenost a
»veselost®, kterou hudebni skupina do téchto starych dél vklidd. Mél jsem
dojem, jako kdybych poslouchal ,moderni“ hudbu (v soucasném chdpdni),
kterd si bere prevlek stfedovéku.

12 Rozhovor ¢&. 2, ref. 83, s. 15.
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KAPITOLA 5

Zavér: je Jan Klima ,,barokai“?

Jak jsem jiz psal v uvodu, pro koncept této price jsem se nechal inspirovat
monografii Pfemysla Vacka a jeho historicky poucenou interpretaci staré
hudby v Cesku: Barokd#i*. Ma inspirace spolivala v metodologii a vybéru
typu naratort. Md préce se vsak li$i v tom, Ze mam pouze jednoho nardtora,
ktery se pohybuje ve sféfe kvazi-sttedovéké hudby, a natoéil jsem s nim ¢étyti
rozhovory s tim, ze v bézné praxi ordlni historie se to¢i dva. U¢inil jsem tak
z divodu omezeni jednoho nardtora a velice tzce vymezeného tématu.
Premysl Vacek pracoval s mnozstvim naratord, ktefi se pohybuji v prostiedi
interpretace barokni hudby.

Jan Klima se pred rokem 1989 pohyboval, dle jeho narativu, v
undergroundovém prostiedi a i hudba, kterou tvofil, se zdnrové radila do
anti-mainstreamu. Je dalezité, Ze i samotni barokari se identifikuji a fadi do
undergroundu pted rokem 1989. Musime ale mit na paméti, Ze vyznam
tohoto terminu je u Jana Klimy a barokara odlisny. Jan Klima se zapojoval

do demonstraci proti socialistickému rezimu (viz predchozi kapitola,
demonstrace, studentské hnuti...), chodil na undergroundové koncerty a
pohyboval se pobliz lidi z disentu. Pfemysl Vacek na druhou stranu o
barokarich pise toto:

»Vyznavali autentické interpretace byli pro predlistopadové stdtni
kulturnépolitické (inovniky ponékud nezaraditelni. Ackoli ndzory hudebnich
autenticistu byly vaci komunistickému rezZimu zpravidla kritické, oteviené
proti nému nevystupovali.“?4

Podle Vackovy interpretace barokdfim v tomto piipadé chybi aktivni
zapojeni v kulturnim undergroundu. Musim zde ale zdiraznit, Ze se Jan
Klima a barokdfi v jednom aspektu undergroundu shoduji. Jan Klima, dle
jeho narativu, se snazil a snazi tvofit anti-mainstreamovou hudbu a diky
tomu do své self zaclenil undergroundové kulturni formy a obsahy,
naptiklad jit proti proudu spolecnosti ve smyslu hudebniho zinru, aktivni
ucasti na protirezimnich demonstracich, aktivni uc¢ast v Sermifskych
skupinach. Zacal tedy hrat kvazi-sttedovékou hudbu, kterd sice Cerpala z
historicky poucené tradice, ale zdroven byla modifikovina a romantizovina.
Premysl Vacek o barokarich piSe, ze v celospole¢enském formdtu se sice

3 VACEK, ref. 67.
14 Tamtéz. s. 37.
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radili k alternativé vazné hudby, ale v kontextu vazné hudby v socialistickém
Ceskoslovensku se jejich postaveni velmi bliZila k charakteristikam toho, co
bylo oznacovano undergroundem.™

Dal$im rozdilem, ktery jsem vypozoroval, je, ze barokdii si podle
Vackovy interpretace zakladaji na autenticité hudby, kterou hraji. Je tedy
vysoce pravdépodobné, jak doklidd Vacek, Ze pouzivaji pouze hudebni
nastroje, které se v obdobi baroka pouzivaly, pevné se drzi notovych a
textovych predloh. Je ale velice dalezité zminit, ze tuto snahu o autenticitu
preci jenom dopliuji moderni vlivy, které v barokarich rezonuji a vétSina
participantd si je védoma toho, ze absolutni autenticity neni mozné
dosahnout. Dle Vackovy interpretace si vSichni barokari silné zaklddaji na
tom, aby koneény vysledek jejich umélecké performance byl ,lahodici
publiku i samotnych hraca. Vacek zde vSak zdaraznuje, ze mluvime o
»lahodnosti“ v dne$nim slova smyslu.™

Muzeme zde vidét paralelu s Janem Klimou, ktery se také vzdy snazi a
snazil, aby byl vysledek jeho hudebni performance ,lahodici“ uchu publika i
hraca. Jak nékolikrit v odpovédich zminoval, s hudebni skupinou se vzdy
snazili délat stfedovékou hudbu tim zptsobem, aby byla ,snesitelnd® pro
moderni publikum. Je vSak velice relevantni, ze se Jan Klima s barokafi
rozchazi v historicky poucené autenticit¢ hudby, kterou produkuje. Pii
analyze rozhovort jsem vSak také vypozoroval snahu o zdaraznéni
autenticity, ale v jiném slova smyslu. ,Barokari“ si opravdu silné a damyslné
zakliadaji na historicky poucené autenticité, Jan Klima si vSak silné a
dimyslné zaklada na autentickém procesu tvorby, ktery v§ak ma historické
pozadi a jde proti mainstreamu v uz tak anti-mainstreamovém prostredi,
jakym je sttedovéka hudba. Zdd se mi, ze ,barokdri“ poklidaji nemoznost
autentické dokonalosti za nevyhodu, kdezto Jan Klima za svoji vyhodu,
skrze kterou mutize originalné tvorit.

Dalsi podobnosti mezi barokafi a Janem Klimou je forma eskapismu a
vnimdni mentdlniho cestovani mezi ¢asovymi rovinami. Tento prvek
popisuje Premysl Vacek v kapitole Mista pameéti houslistky a gambisty™,
dotazovand houslistka zde fika, ze béhem performance unika mysli do ,staré
Itdlie®, ale pobyva zdroven ted a tady. U Jana Klimy je tato forma eskapismu
velice podobna. Zda se mi ale, Ze nardtor subjektivné neunikd kompletné a
snazi se preci jenom Cdste¢né zustat ukotven v soucasné realité a snazi se ze
svého eskapismu prenést urcité prvky do zité sociokulturni reality. Zminénd
houslistka vsak poskytuje naraci snahy o kompletni eskapismus, nebot
uvadi, ze se béhem predstaveni mysli nachidzi na naprosto jiném misté a v
jiné dobé. Jan Klima si béhem performance je dobfe védom okoli a i diky
tomuto aspektu svou tvorbu ovliviuje.

15 VACEK, ref. 67. s. 37.

16 Tamtéz, s. 74.

17 VACEK, ref. 67, s. 92-97.
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Dalsi formou eskapismu, kterou zminuje Premysl Vacek, je unik pred
yotroctvim® ve filharmonickém nebo divadelnim orchestru.™® Uvadi, Ze
divodem tohoto eskapismu byla subjektivné vnimani bezperspektivnost.
Moznost uniknout od této reality byla pro barokdfe téméf opojnym
prozitkem. Mohli se dostat do mist historickych pamdtek, které jsou
dlouhodobé zneptistupnény Siroké vefejnosti. Tato moznost jim dévala jesté
vets$i motivaci a inspiraci pro jejich tvorbu a dodavala tak autenticité. Unikli
tak ke tviréi svobodé a smysluplnosti price, do mista, které skytalo prislib
objevoviani a dobrodruzstvi.0 Zde si dovoluji soudit, zZe situace Jana Klimy
je velice podobnd, ne-li stejnd. Také se formou uniku do prostredi
sttedovéké hudby snazi vyvdzat z otroctvi v mainstreamové hudbé a snazi se
najit subjektivni perspektivu v této formé ,odporu® viaci sociokulturni
realité. Také, jako barokitim, mu jeho profese dala pfistup do mist
historickych pamditek a na tématicky zamérené kulturni akce, kam by se
Siroka vefejnost nedostala, a mél moznost v téchto mistech svobodné a
originalné tvorit. Myslim si, ze Jan Klima tedy také unikal a unikd do mista,
kde md prislib objevovani a dobrodruzstvi.

Je tedy Jan Klima barokafem podle Pfemysla Vacka? I ptes to, ze se s
barokdri v mnozstvi aspektt shoduje, chybi mému naritorovi, dle mého,
nejdulezitéj$i prvek barokart. Timto prvkem mim na mysli historicky
poucenou autenticitu, na které si, dle Premysla Vacka, nejvice zakladaji. Z
pofizenych narativ tedy soudim, Ze Jan Klima tuto autenticitu ne pfimo
zavrhuje, ale nepovazuje jii jiza tolik dilezitou a pro jeho artistickou expresi
neni tato autenticita podstatni, tudiz neni takovym zpasobem
absolutizovand jako v pripadé barokait. Jan Klima tedy neni barokarem, je
ale umélcem, ktery tvoii ze své ,romantiky“, z redukovaného eskapismu, ve
kterém stoji rozkroCen mezi zitou sociokulturni realitou a eskapickym
fik¢nim svétem, do kterého utikd. Je to svét kvazi-stredovéké hudby, proti
kterému se ale také ¢asto vymezuje a tvori tak unikdtni uméni, které je, dle
jeho slov, ,bigbeatem® a vytvari tak underground v undergroundu.

Barokari se snazi byt co nejvice zakotveni v urcité historické dobé¢, doba
baroka je pro jejich tvorbu mantinelem, ktery se snazi neptekracovat.
Vsechny hudebni interpretace se pohybuji v téchto mantinelech, snazi se co
nejvice priblizit sobé a publiku barokni hudbu. Zdi se mi, ze Jan Klima se
drzi pouze mantineld jeho stfedovéké ,,romantiky®, ve které se ale snazi délat
hudbu, kterd by byla pro obecenstvo ,snesitelnd“. Tato snesitelnost je velice
dalezitym prvkem, jelikoz se od ni odviji ,snaha o autentické tvoreni, ale
autenticitou mysli Jan Klima origindlnost hudby, kterou produkuje, a ne
historicky poucenou autenticitu.

Z potizenych narativi se mi jevi, ze Jan Klima ve svém eskapickém
svété shlediva historicky autentickou hudbu pro sluch moderniho
obecenstva ponékud nelibou, a tak musi do této autentinosti piidat

18 Tamtéz, s. 50.

19 Tamtéz, s. 51.
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neautenticnost, a tim vznika vysledna hudba, ktera je jiz obecenstvu milejsi,
a vznikl z ni ,bigbeat” ve smyslovém vyznamu Jana Klimy. Z pofizenych
narativi se mizeme dozvédét, ze se s hudebnimi skupinami snazili hrat na
zacatku jejich kariéry historicky poucenou hudbu, ale postupem ¢asu museli
repertodr pozménit, aby to bavilo jak obecenstvo, tak hudebniky samotné:

»Hele, kdyz to uz brajes prosté deset, patndct let, a neustdle si ikdte, Ze cheete
brdt i néco trochu jiného, a pak to tedy vyzkousite a vidite, Ze to opravdu
funguje a lidem se to libi, tak to nechces zabodit kvali néjakému pocitu. Ale
ono to bylo taky v té kapele, ze si tam lidé Fikali, ze musime prosté hrdt podle
téch starych texti a néco k tomu jen malinko dopsat, ale nez se to taky
prolomilo, tak to také trvalo nékolik let. Kdyz se pak blavné ukdze, Ze je to
dobry a lidem se to libi, tak to pak uz neni takovy problém. (...) To si poidd
Fikds, Ze musis brdt tak, aby si lidé tikali, Ze to je prosté ten stiedovék, a
blavné nechces nikobo urazit. Pak si ale uvédomsis, Ze blavné chees, aby to
bavilo tebe a tim se ta zdleZitost vyresi.“©>°

2o Rozhovor ¢. 2, ref. 83, s. 8.

42



SEZNAM PRAMENU A LITERATURY

Pouzité prameny

Rozhovor ¢. 1 s Janem Klimou vedl Ondfej Trojan 28. listopadu 2023 v
Praze.

Rozhovor ¢. 2 s Janem Klimou vedl Ondtej Trojan 16. ledna 2023 v Praze.
Rozhovor ¢. 3 s Janem Klimou vedl Ondrej Trojan 8. bfezna 2023 v Praze

Rozhovor ¢. 4 s Janem Klimou vedl Ondrej Trojan 15. kvétna 2023 v Praze.

Pouzita literatura

ABRAMS, Lynn. Oral history theory. 2nd ed. London: Routledge, 2016, xi,
238 s. ISBN 1-317-27799-6.

ANDERSSSON, Otto. The Bowed Harp. Londyn, 1930.

DE RIDDER, Francoise a Daniel SINIER. The French Hurdy-Gurdies of
the 18th century. [s.1.]: Sprint, 2022. Soukromy tisk.

FRISCH, Michael H. A shared authority: essays on the craft and meaning
of oral and public history / Michael Frisch. Albany: State University of
New York Press, 1990, xxiv, 273 s. SUNY series in oral and public history.
ISBN 0-7914-0133-2.

GREEN, Robert A. The hurdy-gurdy in eighteenth-century France. 2nd ed.
Bloomington: Indiana University Press, 2017. 144 s. Publications of the
Early Music Institute. ISBN 978-0-253-02495-4.

Informace o Charté 77. Praha: Nezavisld redak¢ni skupina signatara Charty
77, 1989, 12(18). Dostupné také

z: https://scriptum.cz/soubory/scriptum/informace-o-charte-77/infoch._19

89_18_ocr.pdf.

Jiti Cepelik: loutnat [online]. Horoméfice, [2008] [cit. 2023-06-14].
Dostupné z: http://lute.cepelak.cz/introcz.html.

43


https://scriptum.cz/soubory/scriptum/informace-o-charte-77/infoch_1989_18_ocr.pdf
https://scriptum.cz/soubory/scriptum/informace-o-charte-77/infoch_1989_18_ocr.pdf

Khusugtun. Womex [online]. Berlin: ¢/o Piranha Arts, c2023 [cit. 2023-06-
13]. Dostupné z:
https://www.womex.com/virtual /routes_nomades/khusugtun.

Lassi Logrén. Hjem - Folkelarm [online]. Oslo: FolkOrg, c2023 [cit. 2023-
06-12]. Dostupné z: https://www.folkelarm.no/lassi-logren.6414348.html.

METELEC, Matgj. Mezi unikem a imaginaci: poznimky k esejim Ursuly
Le Guin. In: Revue Prostor [online]. 18. 9. 2020 [cit. 2023-06-14].
Dostupné z: https://revueprostor.cz/mezi-unikem-a-imaginaci-poznamky-
k-esejum-ursuly-le-guin.

NIEMINEN, Rauno. Soitinten tutkiminen rakentamalla: esimerkkini
jouhikko. Helsinki: Sibelius-Akatemia, 2008, 209 s. ISBN 978-952-5531-48-
o.

NIEMINEN, Rauno. The bowed lyre = Jouhikko. 3rd ed. Kaustinen:
Kansanmusiikki-instituuti, 2020, 160 s. ISBN 978-952-68365-4-6.

OLIVAN, Antonio Poves. En piedra, tabla y pergamino : los instrumentos
de rueda en la Espafia medieval (siglos XII-XV). Zaragoza: Institucién
Fernando el Catdlico, 2013, 206 s. Patrimonio musical aragonés, 4. ISBN

978-84-9911-213-8.

PASSERINI, Luisa. Fascism in Popular Memory: The Cultural Experience
of the Turin Working Class. Cambridge: Cambridge University Press,
20009, 256 s. Studies in modern capitalism. ISBN 978-0-521-10878-2.

PROCHAZKA, Karel. Ninéra (kolovritek). Cesky lid. 1909, 18(6), s.288-
289. Dostupné také z: https://www.jstor.org/stable/42691957.

Pekko Kappi[online]. [2022] [cit. 2023-06-12]. Dostupné z:
http://pekkokappi.com.

ROKOSZ, Tomasz. The Emissaries of the Wandering Beggars’ Tradition —
on the Issues of Hurdy-Gurdy — Past and Present. Edukacja Muzyczna.
2020, 11(15), s. 41-63. ISSN  2545-3068. Dostupné také z:
http://dx.doi.org/10.16926/em.2020.15.02.

Rauno Nieminen: Soitinrakentaja, muusikko, opettaja, tietokirjailija,
taiteilija [online]. [2020] [cit. 2023-06-12]. Dostupné z:
http://raunonieminen.com.



Rozmberskda kapela [online]. 2020 [cit. 2023-06-14]. Dostupné z:
https://rozmberskakapela.cz.

SCHAEFER, Andre. Crwth stringing and tuning. Early Music [online].
1976, 4(2), 237-d-237 [cit. 2023-06-13]. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093 /earlyj/4.2.237-d.

THOMSON, Alistair. Four Paradigm Transformations in Oral
History. The Oral history review. 2007, 34(1), s. 49-70. Dostupné také z:

https://doi.org/10.1525/0hr.2007.34.1.49.

TROJAN, Ondrej. Jouhikko: nejstar$i smyccovy ndstroj Severni Evropy.
Semily, 2020. Maturitni priace. Waldorfskd zdkladni a stfedni $kola Semily.
Vedouci priace Petr Stiibrny.

The sagas of Ragnar Lodbrok. New Haven, Connecticut: The Troth, 2009.
xxvii, 120 s. ISBN 978-0-578-02138-6.

VACEK, Premysl. Barokari: historicky poucena interpretace staré hudby v
Cesku oc¢ima jejich aktéra. Dolni Bfezany: Scriptorium, 2021, 233 s. ISBN
978-80-7649-032-1.

VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE. Tieti strana trojahelniku: teorie a
praxe oralni historie. 3., aktual. a dopl. vyd. Praha: Karolinum Press, 2022,
340 s. Ordlni historie a soudobé déjiny. ISBN 978-80-246-5335-8.

VIA PRAHA CS 051/89. Zprdvy Vychodoevropské informaclni agentury
(VIA). 1989, ¢. 51 - 25. 9. 1989, 7 s. Dostupné také

z: https://scriptum.cz/soubory/scriptum/zpravy-via/via_ praha_1989-09-
25.51_ocr.pdf.

Wardruna [online]. [2023] [cit. 2023-06-13]. Dostupné z:
https://www.wardruna.com

45


https://www.wardruna.com/
https://scriptum.cz/soubory/scriptum/zpravy-via/via_praha_1989-09-25_51_ocr.pdf
https://scriptum.cz/soubory/scriptum/zpravy-via/via_praha_1989-09-25_51_ocr.pdf

OBRAZOVA PRILOHA

Vnitrek ninéry. Autor: Sinier a De Ridder.

46



Jan Klima na Ndrodni tFidé kleCi u transparentu po pravé strané, listopad 1989.

Jan Klima s ninérou. Autor: Ondrej Trojan, 2023.

47



Jan Klima s ninérou. Autor: Ondrej Trojan, 2023.

Ninéra. Autor: Ondrej Trojan, 2023.

48



	Univerzita Karlova
	Univerzita Karlova
	ČESTNÉ PROHLÁŠENÍ
	PODĚKOVÁNÍ
	ABSTRAKT
	KLÍČOVÁ SLOVA
	ABSTRACT
	KEYWORDS
	ÚVOD
	Reflexe vztahu autora a historických hudebních nástrojů
	KAPITOLA 1
	Historie niněry, prameny a literatura
	Odborná literatura, týkající se niněry
	Historie a stavba niněry

	KAPITOLA 2
	Metodologie a teoretické ukotvení
	Orální historie
	Orální historie v rámci post-pozitivistického paradigmatu
	Self, subjektivita a intersubjektivita

	Představení výzkumných otázek
	Rozhovor

	KAPITOLA 3
	Krátký životopis Jana Klímy

	KAPITOLA 4
	Mezi eskapismem a „romantikou“: rozhovory s Janem Klímou

	KAPITOLA 5
	Závěr: je Jan Klíma „barokář“?

	SEZNAM PRAMENŮ A LITERATURY
	OBRAZOVÁ PŘÍLOHA

