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Anotace

Tato bakalafska prace se zabyvd pocatkem a naslednym vyvojem anglického
gotickému romanu v 18. stoleti. Prace sleduje zmény stylu psani tohoto roménu skrze
analyzu Ctyt d€l, a to Otrantského zamku od Horace Walpolea, Sicilského romanu a Zahady
Udolfa od Ann Radcliffové a Mnicha od Matthewa Lewise. Hlavnim smyslem prace je
porovnat, jaké dil¢i figury, motivy a styl psani jednotlivi spisovatelé piebrali od svych
pfedchidci a jaké naopak odmitli, popfipadé nahradili. Déle také, jak vybrani autofi
pristupuji k principu nadpiirozena a podniceni strachu, piicemz se v feSeni této problematiky
opiram o vSeobecné¢ uznavané rozdéleni na literarni horror a terror. Zatimco horror
se vyznacuje explicitnim vyvolanim strachu skrze odhaleni jeho zdroje (naptiklad monstra);
spisovatelé, hlasici se k terroru, pracuji s izkosti z mozného nebezpeci, snazi se vyvolat
napéti prostfednictvim popist situaci. Z vybranych autorti se k proudu horroru hlasi Lewis,

k terroru naopak Radcliffova, cilem této prace je potvrdit, ¢i vyvratit toto rozdéleni.

Abstract

This bachelor thesis deals with the beginning and subsequent development of the
English Gothic novel in the 18th century. The thesis traces the changes in the writing style
of this novel through the analysis of four works, namely The Castle of Otranto by Horace
Walpole, The Sicilian Novel and The Mystery of Udolf by Ann Radcliffe, and The Monk by
Matthew Lewis. The main purpose of the work is to compare which sub-figures, motifs and
writing style individual writers took over from their predecessors and which, on the contrary,
they rejected or replaced. Also, how the selected authors approach the principle of the
supernatural and the incitement of fear, while in solving this issue I rely on the generally
recognized division into literary horror and terror. While horror is characterized by the
explicit induction of fear through the revelation of its source (for example, monsters); writers
of terror work with the anxiety of possible danger, trying to create tension through
descriptions of situations. Among the selected authors, Lewis belongs to the horror stream,
while Radcliffova, on the other hand, to terror, the aim of this work is to confirm or refute

this division.
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Uvod

Goticky roméan, popiipad¢ goticka fikce, ma od pocatku, kdy Horace Walpole vydal
knihu Otrantsky zamek, za cil jediné — vzbudit ve ¢tenafi strach, znechuceni, tzkost z toho,
co bude nésledovat, ¢i zdéSeni. VSechny tyto emoce spolu velmi uzce souvisi, ale ptesto jsou
ve své podstaté upln¢ odlisné. Je totiz potteba rozliSovat koncept horroru a terroru, piicemz
vetsina autorti, naptiklad Ann Radcliffova, nebo Stephen King, zastava néazor, ze terror je
»ta lepSi® cesta, jak nahnat Ctenafi strach a udrzet ho ve stfehu, vétSinou se vSak tyto dva

koncepty prolinaji a navzajem dopliuji.

Tato bakalarskd prace nejprve poskytuje zékladni informace o gotickém romanu,
nasledné se zabyva vybranymi autory anglického gotického roménu a jejich dily a na zavér
analyzuje jejich dila, pfi¢emz zkoumd promény romanii a aplikaci horroru ¢i terroru. Jako
prvni je rozebirdn viibec prvni romén spadajici pod tento Zanr a tim je Otrantsky zamek od
Horace Walpoleho ze 70. let 18. stoleti, ktery poslouzi jako zdkladni kamen pro dalsi
porovnani. Nasledn¢ se pfesuneme na konec 18. stoleti, ve kterém byly vydany romany Ann
Radcliffové — Sicilsky roman a Zahady Udolfa a také roman Matthewa Lewise — Mnich.
Komparativni metodou bude bakalaiska prace zjisSt'ovat, jaké prvky a koncepty si nasledujici
dila tohoto Zanru vzala a jak4 naopak vynechala, poptipadé pozménila oproti Otrantskému

zamku.

Hlavnim cilem této préace je potvrdit, ¢i vyvratit tezi, Ze se dila Radcliffové a Lewise,
navazujici na Otrantsky zamek, skutené 1i$i v pfistupu ke strachu, pficemz je dilezité
prokazat, Ze Ann Radcliffova spiSe pracovala s navozenim strachu skrze terror, kdezto

Matthew Lewis si z Otrantského zamku ptebral naopak horrorovu slozku.



1 Vznik a charakteristika gotického romanu

Predtim, nez pfistoupime k analyze vybranych dél, je dulezité definovat samotny
pojem goticky roman. Tato zanrova varianta romanu se poprvé objevila v Anglii, ve druhé

poloving 18. stoleti, proto je také goticky roman dopliiovan ptivlastkem anglicky.

Samotny termin gotika prosel v pribéhu 18. stoleti vyraznou zménou, tento proces
zaznamenal Robert Kiely ve své studii The Romantic novel in England. Pivodné se termin
vztahoval Cisté ke germanskému kmenu Gotl a k obdobi, ve kterém bylo uctivano vse, co
bylo  nedostatecné¢  kultivovano.  Nasledn¢ jiz  na  konci 17.  stoleti
John Dryden prohlasil, ze vSe, co obsahuje naznak starovekosti, je barbarské a gotické. Od
toho okamziku bylo vSe, co bylo nevkusné, automaticky oznacovano jako gotické. Na
pocatku 18. stoleti definuje Joseph Addison goticky styl literatury jako ptepracovany
a s davkou pfehnané domyslivosti. Gotika byla povazovana jako ménécennd, v rozporu
s klasickym fadem a zdrzenlivosti, coz byla vlastnost, kterd byla v obdobi klasicismu nejvice
cenéna. V druhé poloving 18. stoleti jiz byla gotika spisovateli vnimana jako jakasi prestavka
od klasicistniho stylu psani, ktery se stal az ptili§ mechanickym. Prvni obranu gotického
umeéni sepsal v roce 1762 biskup Richard Hurd v Dopisech o rytifstvi a romantice. Dilo
obsahuje srovnani stfedoveékych a homérskych zvykl a pojeti hrdinstvi, ale jedna se spiSe
0 obranu toho, co je anglické a kiest’anské proti tomu pohanskému a feckému. Jeho prvni
argument je Cisté nacionalisticky — anglickym spisovatelim je pfirozené blizsi okazalost
sttedoveku. Ve svém druhém argumentu obhajuje rozmanitost sttedovéké literatury, podle
n¢j se jednd o estetickou ctnost a v Zadném piipad¢ nedochazi k poruseni klasicistického
dekoru, naopak ptichazi s ptedstavou dekora, v némz extrémni emoce a mimotadné udalosti
ptredstavuji pozitivni faktory, které jsou vitany. Jako posledni argument uvadi, ze gotika
nepiedstavuje pouze historické obdobi, poptipadé¢ literarni konvenci, ale Ze se jedna také
o stav mysli, o urcity zptisob nahlizeni reality. AZ na pocatku 19. stoleti doslo k ustaleni
charakteristiky gotického uméni, a to diky Samuelovi Coleridgovi, podle kterého jde

o symbolické vyjadfeni nekoneéna, nebo ¢ehokoliv, co nejde omezit na skuteénou realitu. !

Pocatecni impuls ptichéazi skrze dilo Otrantsky zamek, napsany Horacem Walpole roku
1764. DalSimi spisovateli, hlasici se k tomuto zZanru, jsou Clara Reevova se svym dilem Stary

anglicky baron, William Beckford s dilem Vathek, Ann Radcliffovd s romany Sicilsky

' KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 27-30.
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roman a Zahady Udolfa, Matthew Gregory Lewis s dilem Mnich a v neposledni fad¢ také
Charles Robert Maturin, ktery napsal Poutnika Melmotha. Pro gotické romany je mimo jiné
charakteristické to, ze se psani vétSi mirou oproti minulosti vénovaly také Zeny, a to diky
tomu, ze v piibézich tolik vzdalenych od reality, zasazenych do stiedovéku s nadechem
fantasticna, mohly pojednavat o svych problémech soukromého zivota bez toho, aniz by
né&jak utrpéla jejich povest, protoze mravnost a cudnost byly v 18. stoleti diilezitou ctnosti
zeny. Nikdo totiz zenské spisovatelky nemohl podeziivat, ze problémy ¢i charakter zenskych
postav v jejich dilech ve skuteCnosti poukazuji na né¢ samotné, nebo Ze piSou o svych

problémech. 2

Goticky roman miZeme vzhledem k fantasti¢nosti rozd¢€lit na dvé varianty. Jedna se
bud’ o dila, ktera se nesnaZzi nadpfirozeno vysvétlit, jako naptiklad Walpole rytifskou vyzbroj
obrovskych rozmért, ¢i Lewis samotného Lucifera a vyjevy ¢erné magie; nebo jsou to dila,
ktera (vétSinou na konci) vSe raciondlné¢ vysvétli — k tomuto sméru se hlasila hlavné
Radcliffova naptiklad v Zdhadach Udolfa, kdy se Etenaf naptiklad dozvi, Ze postava, kterou
zahlédla Emilie v posteli zemielé markyzy, byl ve skutecnosti pirat, ktery se tam schoval. 3

Zasadni otazkou 18. stoleti bylo rozliSeni mezi romanem a novelou. Oba zanry vychazi
z hlavniho narativniho Zanru, a to z eposu (je zde stale vidét nepatrné piisobeni klasicismu),
pfi¢emZ roman pievzal velkolepost eposu, a novela zase pravdivost Zivota. Nasledné Clara
Reeve ve své knize The Progress of Romance ptichazi s rozliSenim, Ze novela je dilo, které
je obrazem skutec¢ného Zivota a chovani a je zasazen do doby, ve kterém je psan, kdezto
roman je dilo, ve kterém je vzneSenym zplisobem popisovana situace, ktera se nikdy nestala
a pravdépodobné ani nestane. * Navzdory tomuto rozliSeni bylo stéle sloZité rozlisit ur¢ita
dila, protoZe spisovatelé mohli napiiklad skutecné udalosti, probihajici v soucasné dobé
zasadit do jiné doby. Mohlo se tak teoreticky stat, ze sviyj ptibeh zasadili do doby stfedoveku,

nebo naopak do vypravéni odehravajici se v jejich dob¢ vmisili prvky nadpfirozena.

V roménech je stéZejni zajimavy a tajemny d¢j, ktery spolu s popisy vyvolava ve
tenafi zvédavost a strach. ° Hlavni a nejvice pozadovanou emoci byl strach a uzkost.
Hlavnim divodem, pro¢ spisovatelé¢ chtéli pracovat s témito emocemi, byl takovy, ze

soudobd podoba romanti byla plnd zamilovanosti a krasy a spolecnost byla timto

2 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn. 1970, str. 709-710.
3 MOCNA, Dagmar. Encyklopedie literdarnich zanrii. 2004, str. 220.
4 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 3.

5 VLASIN, Stépan. Slovnik literdrni teorie. 1984, str. 62.
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sentimentalnim ¢tenim ptehlcena. A jelikoz protikladem téchto motivii mize byt strach,
mnoho autori v této emoci vidéli zachranu. Pocity strachu, napéti ¢i désu se snazili ptivodit
bud’ skrze nadptirozené jevy, jako jsou strasidla, nebo pouhym popisem tajemnych prostort,
kde se d¢j odehrava, kuptikladu rozpadlé hrady a zamky, kobky, ruiny, temné lesy nebo
vézeni. ® Kromé cileného vyvolani strachu je mimo jiné typicka snaha o projeveni soucitu
s hlavnimi Zenskymi postavami, pfedev§im dcer a manzelek, které prozivaji vSemozna

utrpeni a bezmoc.

1.1 Historicko-umélecké pozadi

Evropa druhé poloviny 18. stoleti byla ovlivnéna primyslovou revoluci, ktera
zpisobila znacné zmény ve spolecenské strukture. Vytvorily se nové spolecenské vrstvy,
burzoazie — podnikatelé, vlastnici vyrobni prostfedky a proletariat, ktery tvotili chudi lidé
z venkova a okrajovych ¢asti mést, ktefi byli zavisli na burzoazii. Mimo jiné dochazelo k
urbanizaci, béhem které se lidé st¢hovali z venkova do mést kvili praci a v neposledni fadé
k industrializaci. Dal$i vyznamnou udalosti byla Velka francouzska revoluce, kterd méla za

vysledek odstranéni absolutni monarchie a nastoleni republiky. ’

Jak uZ bylo fe€eno, goticky roman vznikal ve druhé poloviné€ 18. stoleti. Toto obdobi
se z hlediska uméleckého proudu oznacuje jako preromantismus. Jedna se o jakysi pfechod
mezi klasicismem 17. stoleti a romantismem v 19. stoleti. Jako prvni se zacal projevovat
v Anglii, jakoZto nejvyspélejsi zemi, z poCatku jako mySlenka tviir¢i originality umélce,
nasledné jako koncept nového, pfirozeného a méStanského uméni. Naopak ve Francii se
preromantismus neuchytil téméf vibec, a to diky silnému racionalismu. V Némecku se
k preromantismu nejsilngji hlasilo hnuti Sturm wund Drang. V ¢eském prostiedi se
preromanstismus projevil opozdéné, a to aZ na pocatku 19. stoleti, v dobé jungmannovci.
Piedtim se projevoval nejprve v oblasti lidové dramaturgie a knizek lidového c¢teni, pficemz
se Casto jednalo o dila ciziho ptivodu. Samotny nazev preromantismus byl vSak poprvé
vymezen az doktorem Mornetem a P. van Tieghenem ve 20. stoleti, takze se k proudu
nemohl za svého Zivota hlasit Zadny ze spisovatelli (preromantismus pronikl hlavné do
literatury, uméni jako takové nebylo nijak vyrazné€ ovlivnéno). Nicméné tento smér nebyl

nikdy vSeobecné piijat, n€kteti historikové fadi dila podle jejich obsahu bud’ ke klasicismu,

¢ KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 32.
TOLIVERIUSOVA, Eva. Dé&jiny anglické literatury. 1988, str. 116.
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nebo az k romantismu podle toho, jestli dodrzuji klasicistické normy, nebo jsou naopak

antiracionalisticka.

Preromantismus znamenal opusténi klasicismu, coz mizeme vidét hlavné na stylu
psani. Klasicisticka literatura byla stroha, aristokratickd, psana podle pevnych estetickych
pravidel a mimo jiné se Clenila na ,nizké™ a ,,vysoké™ zanry. Mezi nizké patfila hlavné
vesnicka literatura, bajky a komedie, naopak tragédie a epos byl povazovan za nejvyssi
umélecky atvar. Preromanticka literatura, stejné jako klasicisticka obdivovala antické Recko
a Rim, byla zde i snaha o ur¢ité napodobeni. Nicménd preromantiéti spisovatelé
a spisovatelky, pochazejici naopak ze stfednich vrstev ptidavali do svych dél fantasti¢nost,
kladli diiraz na individualni prozitky postav a neracionalitu, ktera byla v klasicismu ptisné
hlidana. ° Kromé zajmu o antické Recko a Rim, se preromantiéti &tenafi zadali zajimat
1 o sttedovek. Velkou zéasluhu na tom mél James Macpherson a Thomas Percy. Macpherson
byl skotsky ucitel, ktery vydal Fragmenty staré poezie sesbirané na skotské Vysociné
a prelozené z gaelského neboli erského jazyka a basné Fingal a Temora, ve kterych je
oslavovano hrdinstvi skotského krale ve 3. stoleti. Percy byl basnik, ktery objevil sbirku
sttedovékych balad, ty nasledné poupravil a vydal pod nazvem Pamdtky staré anglické
poezie. Dila méla velky uspéch, protoze ¢tenaiim odkryvala starou slavu a Macphersonova

poezie byla navic zajimava tim, Ze nespliiovala klasicistni normy. '°

Nekteti spisovatelé nebyli spokojeni jak se soucasnymi klasicistnimi narativnimi
konvencemi, ale také s vypravénim v préze vibec, z toho divodu se do prozy zacala opét
prolinat poezie a drama. Podle Kielyho toto prolinani poezie a prozy bylo v prvni poloviné
18. stoleti odmitnuto, to mizZeme vidét na piikladu Defoea, Richardsona nebo Feildinga.
Nicméné ve druhé poloving, pocinaje Walpolem, je patrna teatralnost. K Mnichovi Lewise
se John Beryman vyjadfil tak, Ze podle n¢j pomohl obnovit poezii v romanu. Nésledné
zpove&dni roman Jamese Hogga The Private Memoirs and Confessions of a Justified Sinner
je oznacovan jako balada v proze, to samé lze fici o Walteru Scottovi a Emily Brontéové
a jeji knize Na Vétrné hurce, ktery pojala jako romén s prvky lyrické basné. Dilezita byla
také proména prosttedi a postav, které v pfib&hu figurovali. Preromanticti spisovatelé

nechtéli nadale zasazovat své piib&hy do klasicistnich prostiedi jako byly hostince a salony,

8 VLASIN, Stépéan. Slovnik literdarnich sméru a skupin. 1983, str. 239-240.
% Tamtéz, str. 109-110; 238-240.
10 OLIVERIUSOVA, Eva. Déjiny anglické literatury. 1988, str. 116.
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a tak se zam¢fili na gotické hrady, exoticka mista a ptirodu. Podobné i typy postav obménili
za mnichy, hfiSniky a ctnostné dcery. Mnohdy ale autor nezménil psychologii postav

a moralni hodnoty doby, ve které se piibéh odehraval. !!

Jedna z mnoha véci, kterd ovlivnila vyvoj gotického romanu byla zména konceptu
reality a potazmo toho, co by se dalo povazovat za mozné. Misto toho, aby byla realita
upevnéna v univerzalnich principech, se stava zavisléd na jedinci, protoze kazdy vnima realitu
odlisn¢, a byla zahrnuta v jednotlivostech vnimanych smysly, které se vSak neustale ménily.
A pravé romdn, jakozto prvni zanr Cerpajici z tohoto nového pojeti, kladl diraz na
individualitu a originalitu. Tento pfistup vSak pfinesl fadu potizi, naptiklad vztah mezi
imagindrnim c¢asem vromanu a tim realnym. Spousta spisovatelli nedokdzala vyftesit
pfechody mezi soucasnosti a minulosti v imaginarnim ¢ase, nebo souvislost a chronologické
navazovani déje a podobné problémy, které nasledné obvykle fesili dvéma zptisoby. Prvni
moznost byla, ze hlavni postavé bylo zamezeno vniméni dne a noci. To lze vidét na ptikladu
Mnicha, kde Ambrosio Zije v klaSterni cele a mnisi se orientuji podle msi, anebo v Zdhadach
Udolfa, kdy je Emilie zaviena ve svém pokoji na druhém konci hradu a nema v podstaté
moznost s kymkoliv komunikovat a ztraci postupné pojem o tom, co je za den, nebo jak
dlouho je na Udolfu. Druhou moznosti pak bylo preruseni hlavni chronologie vypravéni
vlozenim jiné zapletky, kterd vytvaii novy ¢asovy rozmeér, idealni ukdzkou je opét Mnich,
ve kterém Lewis nejen déli déj na dvé hlavni linie, ale do jedné z nich vklada jesté navic
retrospektivne vypraveéni o Krvave jeptiSce. Dalsi problém nastaval ve volbé vypravéce, kdy
se autofi rozhodovali mezi vSevédoucim vypravé€em, pii kterém museli dbat na to, aby se
neoddalovali od Zivotl postav anebo vypravéem v prvni osobé€, popiipad€ osob, skrz které
vypravéli ¢asti pribéhu. V pribéhu 18. stoleti se z druhé techniky vypravéni vyvinuly dva
proudy, pficemZ prvni je charakteristicky tim, Ze mluv¢i reprezentuje svoji spolecenskou
ttidu, vypravi udalosti svého zZivota a na konci vyplyne n&jaké moralni ponauceni — z tohoto
proudu se pozdéji vyvinuly bildungsromény. Druhd technika ptfedstavovala vypravéce na
okraji spolecnosti, v rozporu se spole¢nosti, jehoz ptibéh vétSinou konéi zklaménim, nebo
smrti. 12 Ptikladem vypravéce v prvni osob& miZe byt piibéh Raymonda v Mnichovi.

Zatimco d¢jova linie mnicha Ambrosia a Matyldy je psané vSevédoucim vypravécem ve tieti

' KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 7-8.
12 Tamtéz, str. 9; 18-21.



osobé, u druhé déjové linie se Lewis rozhodl zkombinovat oba pfistupy — vEétsi ast je také

psana tteti osobou, ale vypravéni Raymonda o jeho osudu je psano pohledem prvni osoby.

1.2 Expanze gotického romanu do svéta

Nejsilngji se goticky roman prosadil ve Francii na konci 18. stoleti pod oznacenim
¢erny roman, francouzsky roman noir. Vyznamnym spisovatelem byl markyz de Sade, ktery
nékolik svych d€l napsal ve vézeni, jako naptiklad 720 dnit Sodomy: skola libertinstvi, Alina
a Valcour aneb filosoficky roman a Justina aneb prokleti ctnosti.’> Prvnim, oficidlng
vydanym roménem byl Alina a Valcour, pfi¢emz se také jednalo o prvni dilo vydané pod
jeho pravym jménem. Markyz de Sade spolu s Lewisovym Mnichem a Spiessovym
Zloduchem Petirickem byl nésledné na zacatku 19. stoleti inspiraci pro tzv. frenetickou
literaturu, z francouzského frénétique, coz znamena zbésily. Hlavnim predstavitelem tohoto
zanru byl Jules Janin, ktery napsal knihu Mrtvy osel a gilotinovana Zena, jehoz ,,vypravéni
se skladd ze zalibného vyhleddvani co nejodpudivéjSich detailti, co nejdrastictéjSich
a nejpitvorngjSich momentii. Prvek ptekvapeni, Soku, je jednim ze zakladnich ryst
frenetického Zanru.“ '* K frenetické literatufe se ve svych po&atcich hlasil i Victor Hugo
(naptiklad dila Han z Islandu, nebo Bug-Jargal) nebo Honoré de Balzac. Prvnim, kdo
vymezil zékladni charakteristiku frenetické literatury, byl Charles Nodier, podle kterého
maji dila tohoto typu jediné cile — poskytnout tnik od kazdodennich problému (nésledkt

primyslové a Velké francouzské revoluce) a Gito¢it na nervy &tenate. '°

Dalsi zemi, ve které byl rozvinut goticky roman, bylo Némecko. Takzvany
Schauerroman navazuje na stfedovékou tradici loupeznickych a rytitskych romani. Mezi
prukopniky tohoto typu romanu patii hlavné Christian Hienrich Spiess (populdrni je
i v Cechach, odkud také pochazel), jehoz nejznaméjsim dilem byl Zloduch Petiicek a Ernst
Theodor Wilhelm Hoffmann s romanem Dabliv elixir. Spiess sva dila obohacuje o piib&hy
Silencti a sebevrahtl. '® Podobné jako v anglické literatufe, i zde je charakteristika postav
¢ernobild, coz znamena, ze postavy jsou bud’ zI¢ anebo dobré, neexistuje nic mezitim; a d¢j

se odehrava v prostedi katakomb, lest a hrobek. !’

13 Svétova literatura: revue zahrani¢nich literatur. 1969, 14(1), s. 239.

14 FISCHER Otokar. Déjiny francouzské literatury 19. a 20. stol. 1981, str. 301.
15 Tamtéz, str. 301-302.

16 MOCNA, Dagmar. Encyklopedie literdrnich Zanrii. 2004, str. 221.

17 VLASIN, Stépan. Slovnik literdrni teorie. 1984, str. 139.
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2 Hlavni ptedstavitelé gotického roméanu 18. stoleti

Pro lepsi pochopeni kontextu bude analyze vybranych dél predchazet samotna kapitola

vénovana jejich autortim.

2.1 Horace Walpole

Horace Walpole byl synem prvniho ministra Britdnie, Roberta Walpoleho, ktery
vykonaval svou funkci béhem panovani Jitiho I. i Jitfiho II. Horace byl velmi vzdé€lany, diky
otci zastaval n€kolik ¢asové nendrocnych, ale vydéle¢nych uradi, a tak se ve svém volném
¢asu vénoval uméni a sbirani stredovékych pamatek. Jeho zalibu v gotice miizeme vidé€t i na
jeho sidle, kde bydlel, nechal ho totiz zrekonstruovat do gotické podoby. Udajné se pry pravé
zde Walpole rozhodl zacit psat Otrantsky zdmek a to diky ,,snu, ktery mél jedné ¢ervnove
noci 1764“. V tomto snu se ocitl na staroddvném zamku s velkym schodistém a na hornim
konci toho schodisté spatiil na zabradli obrovskou ruku v brnéni. Nasledn¢ zacal psat, aniz
by presné védél, jakym smérem bude d&j smetovat. Knihu vydal plivodné anonymné, protoze
se obaval, jak dilo spole¢nost piijme. ¥V prvni pfedmluvé se k ptivodu piibéhu pise, Ze ,,dilo
bylo nalezeno v knihovné jedné staré katolické rodiny na severu Anglie. Vytisténo bylo

v Neapoli, frakturou, roku 1529. 1 A7 pozd&ji, v druhé predmluvé, se prihlasil k autorstvi.

I kdyZ se ptibeh vymykal dosavadnimu stylu klasicistické literatury, protoZe se v dile
objevuje nadpfirozeno, dodrzel Walpole jeho zékladni pravidla: d&j je psan chronologicky,

retrospektiva je vyuzivana maximalné pro dovysvétleni a piib&h trva presné tfi dny. 2°

2.2 Ann Radcliffova

Nez si Ann Radcliffovd uvédomila své literdrni schopnosti, prvni dvé dila — The
Castles of Athlin and Dunbayne a Sicilsky roman — vydala plivodn€ anonymné, s podporou
svého manzela, ktery mimo jiné vlastnil nakladatelstvi. Inspiraci ji byl hlavné Shakespeare,
ptirodni lyrika Jamese Thomsona, nebo také Jean-Jacques Rousseau. Protoze byla velmi
introvertni a neznalé svéta, veskeré poznatky o vztahu muzl a Zen, o nastrahach okolniho
svéta a mordlnich principech cerpala zromant Samuela Richardsona a podobné

sentimentalni literatury. PfestoZe jeji ptivodni zdmér bylo zachovat odkaz Horace Walpolea,

'8 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, 1970, str. 707-708.
1 WALPOLE, Horace. Otrantsky zamek, 1970, str. 7.
20 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, 1970, str. 709.
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rozvinula pozdéji sviij osobity styl psani, ktery lze vidét na pozdéjSich romanech The

Romance of the Forest, Zahady Udolfa a Italovi. *!

2.3 Matthew Gregory Lewis

Matthew Lewis se narodil do politické rodiny, ale diplomatickym cestdm se pfili$
nevénoval, jeho vasni bylo jiz od détstvi psani, a tak se na svych cestach vice vénoval zdejsi
literatufe, a to hlavné v Pafizi a Vymaru. Sviij roman Mnich napsal na pracovni cesté do
Haagu, kam byl vyslan jako Clen britského velvyslanectvi. Svou literarni inspiraci vidél
v dilech Ann Radcliffové, nicméné, narozdil od ni, nepokracoval ve stylu sentimentalnich
francouzskych romani se straSidelnym nddechem, ale stylem némeckych spisovateld, jako

byl naptiklad Goethe, Schiller, nebo Biirger.

Vydéani romanu poboufilo vétSinu vefejnosti do takové miry, Zze hrozil zdkaz
roz$ifovani. Ve druhém vydani tedy musel vynechat urcité pasaze, ale 1 presto se stal Lewis
natolik popularni, ze opustil od diplomatické kariéry a poslaneckého mandatu a rozhodl se
naplno vénovat spisovatelstvi. Nasledné se pokusil prorazit také jako dramatik, to se mu

taktéz podatiilo — jeho hry Zdmecké strasidlo a Uvéznéna mély velky Gspéch. 2

3 Obsahy vybranych dél gotického romanu
3.1 Otrantsky zamek — Horace Walpole

Na zacatku piibchu se ¢tenaf dozvid4, Ze otrantsky kniZze Manfréd mél s manzelkou
Hypolitou dvé déti, a to starSi dceru Matyldu a syna Konrdda. Konréd, 1 pfestoze byl nehezky
a churavy, byl Manfrédiv oblibeny a vyvoleny syn, protoZe diky nému mohl pokracovat
jeho rod. Protoze se Manfréd obaval proroctvi, podle kterého ,,otrantské panstvi a zamek
ptejdou z rukou nynéjsiho rodu, jakmile pravy vlastnik vyroste do takové velikosti, Ze ho

nebude moci obyvat* 2

, a protoze se bal, Ze by mu syn mohl vzhledem k jeho neduzivosti
zemiit pfedcasné (Hypolita mu jiZ nemohla porodit dalS§iho syna), rozhodl se narychlo

ujednat svatbu s Isabelou, dcerou markyze vicenzského, ktery byl tou dobou nezvéstny.

V den svatby se vSak Konrad nedostavi k obfadu a nésledné je nalezen mrtvy, rozdrcen
ptilbou ohromnych rozméra, ktera se ndpadné podoba prilbe, zhotovené na sose Alfonsa

Dobrého, ptivodniho kniZete panstvi, kterda se nachazi v kostele sv. MikulaSe. Pozdé&ji se

2l HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, 1970, str. 718-721.
22 LEWIS, Matthew Gregory. Mnich, 1971, str. 519-521.
23 WALPOLE, Horace. Otrantsky zdmek, 1970, str. 18.



ukéze, ze helma z kostela zmizela, Manfréd vice zufi, nez projevuje litost nad smrti syna
a rozhodne se, ze zapudi Hypolitu a on sdm se ozeni s Isabelou. Kdyz se to princezna dozvi,
da se na utek, Manfréd se okamzité pusti za ni, ale nasledn¢ je prekvapen tim, ze obraz jeho
déda ozil, vystoupil z rdamu a pokynul mu, aby ho nasledoval. Dovede ho ke komnat¢, kterou
pfed nim ale zavte. Diky tomu zdrZeni Isabela ziskala ndskok a utekla do podzemni chodby,
kde bloudila, az narazila na nezndmého muze, ktery ji pomohl utéct skrze padajici dveie do
kostela, sam ale uték nezvladl a Manfréd ho nasel a vyslychal. Po chvili ho vyrusili dva
sluhové, ktefi prohlasovali, ze v jedné komnat¢ narazili na obii nohu a botu v brnéni, kdyz

tam dosSel, nikde nic takového nebylo.

Druhy den na zamek pfichdzi otec Jeronym, oznamit Manfrédovi, Ze princezna je
ukrytd u ngj v kostele a nehodla odejit. Manfréd se snaZi Jeronyma ptesvédcit, aby mu ji
privedl a také ho rozvedl s Hypolitou, coz odmita. Nasledn¢ se fesi totoznost mladika, ktery
pomohl Isabele utéct, pricemz Manfréd se domniva, Ze je to jeji milenec a mnich, aniz by
o ném cokoliv védél, mu to odsouhlasi. To knizete rozhnéva a rozhodné se mladika popravit,

posléze vSak Jeronym diky znaménku pozna, Ze je to jeho syn Teodor, kterého pocal v dobé,

vvvvv

Ukazuje se, ze je to vojsko Frederika, otce Isabely, které neslo me¢ obrovskych
rozmérl, odpovidajici stylu pfilby. Jeden z rytifh nasledné poZaduje navraceni princezny
a vzdani se Otranta, protoze Manfrédovi patii nepravem. ProtoZze Manfréd vi, Ze je to pravda,
rozhodne se rytife pfijmout a domluvit se s nimi. Necha poslat pro Isabelu mnicha, ktery ji
vSak v kostele nenajde, a tak se vrati na zdmek, kde to fekne Manfrédovi pfimo pied rytifi.
Ti se roz¢ili a vydaji se Isabelu hledat sami. Manfrédova dcera Matylda vyuzila zmatku na
zamku a osvobodila Teodora, ktery se vydal princeznu hledat taky. Po kratkém patrani ji
nasel k jeskyni a pfislibil ji ochranu, kdyz se u vchodu objevil jeden z rytifd. Po kratkém boji
ho porazil a nasledné zjistil, Ze je to otec Isabely, Frederik, takze se ho snazil spolu s dal$imi

sluhy zachranit a pfesunout do zamku.

Frederik byl zachranén, ale velmi se mu zalibila Matylda, kter4 vSak mezitim své srdce
slibila Teodorovi. Nasledné Frederik vypravi ptib¢h o jeho zajeti a ptichazi Manfréd, ktery,
kdyz uvidi Teodora, se zdési, ze vidi ducha, protoze podle n¢j vypada jako Alfonso Dobry.
Zacne ho vyslychat, jak se dostal az na zdmek a poté se vSichni rozejdou do komnat. Manfréd
chce vyuzit Frederikova zalibeni v Matyld¢, a tak mu nabidne dvoji siiatek — on by si vzal

Isabelu a Frederik Matyldu, Frederik s nabidkou samoziejmé souhlasi. Kdyz jde tuto dohodu
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oznamit Hypolit¢ do kostela, z nosu sochy Alfonse zacne téct krev — podle Hypolity jde

0 znameni, ze tyto rody nesmi byt pokrevné smiSeny.

V posledni kapitole se podaii Manfrédovi premluvit Hypolitu k rozchodu a pfti
navstéve Frederika jej vyrusi sluzebna Blanka, kterd vykiikuje, ze vidéla obti ruku. Frederik
se zalekne, protoze se nechce ptizenit na zdmek, kde strasi, ale Manfréd ho uklidni, Ze to tak
rozhodné neni. Nasleduje hostina, po niz chce Frederik mluvit s Hypolitou, navstivi ji tedy
v jeji oratofi, misto ni na n¢j ¢ekd osoba s bezmasymi ¢elistmi a prazdnymi o¢nimi dilky
zahalend v kutné a drazné mu ptikaze, aby zapomnél na Matyldu. Mezitim Manfréd dostal
od $peha z kostela zpravu, ze Teodor se seSel s n¢jakou pani, ten si v tu chvili mysli, ze jeho
podezieni, ze se Isabela styka s Teodorem je pravdivé, okamzité tedy vyrazi do kostela a bez
vahani zenu probodne. Nasledné€ zjist'uje, Ze je to jeho dcera, dopravi ji urychlené na zamek,
kde poté zemfie. V tu chvili se ozve hromova rana a cely zamek se zhrouti, z trosek pak
vystoupi obii postava Alfonse, ktery poté ukdze na Teodora a prohlasi ,,Vizte Teodora,
pravého Alfonsova dédice®. 2* Manfréd se pfiznava, ze zamek ziskal jeho déda, sluha
Alfonse, skrze zfalSovanou posledni vili. Nésledné Jeronym vysvétli, Ze Teodor je
nastupcem Alfonsa diky tomu, Ze Zena, se kterou on mél Teodora, byla dcerou Alfonsa.
Ptib¢h kon¢i tim, ze Manfréd s Hypolitou odejdou do klastera a Teodor si pozdéji vezme

Isabelu.

3.2 Sicilsky roman — Ann Radcliffova
Kniha zacind prologem, ve kterém se piSe o hradu, ktery kdysi patfil rodu Mazzini.
Spisovatelka tento hrad navstivila, seznamila se s mnichem a pfi dotazu na historii hradu ji

nasledn¢ odkazal na ptevora, ktery ji povédél nasledujici pribéh.

V 16. stoleti patiil hrad Ferdinandu Mazzini, ktery mél dvé dcery, Emilii a Julii, a syna
Ferdinanda. Svoji prvni manZelku udajné nepfimo zabil svoji nerudnosti a zlym chovanim
apoté se ozenil s markyzou Marii de Vellorno. Své dcery ponechal chiitvé madame de Menon
a se synem a markyzou odjel do Neapole. Madame de Menon divky vychovavala a ucila,
a protoze byl hrad pfili§ velky, bydlely spolu v zdpadni ¢asti hradu. KdyZ se jednoho vecera
vracely z veCefe domt, vSimly si v uzaviené ¢asti zdmku svétla, které po chvili zmizelo.
Kwvtli podezieni na zlodéje se vydala madame se sluzebnikem Vincentem do této jizni Casti

hradu, ale nepodaftilo se jim dostat dal nez na nadvofi. Po n¢kolik mésicti byl klid, ale kdyz

24 WALPOLE, Horace. Otrantsky zdmek, 1970, str. 112.
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se Julie vracela pozd¢ v noci do pokoje, spatfila postavu s lampou vychazejici z jizni véze.
Vsichni se ale boji fict cokoliv markyzovi, ktery shodou okolnosti na hrad pfijizdi oslavit
narozeniny syna Ferdinanda. Kdyz se dozvi o smrti Vincenta, je z toho velmi znepokojen,
ale nikomu netfekne pro¢ a na nendpadné poznamky ohledné svétla a postavy odpovida
vysméchem nebo agresivitou. Na zdmek pftijizdi také hrabé Hippolytus de Vereza, ktery se
zamiluje do Julie, ale po kterém zaroven touzi i markyza Maria. Vzhledem k poctu lidi, ktefi
piijeli na oslavu a nésledné zde planovali chvili pobyt, se musela madame s divkami
prestéhovat do pokoji sousedicich s jiznimi komnatami. Jednoho vecera je vyrusil zvuk
dveii a krokii pod jednim z pokojii. Vydésené divky to sd€lily bratrovi, ktery nasledné
v Juliiné komnaté objevil tajné dvete, pii prizkumu uslySel sten a utekl. Kdyz to poté
Ferdinand fekl markyzovi, dozvédél se, ze jeho déda tam kdysi drzel jiného markyze, ktery
tam nasledné zemfel a jeho duch tam nejspis strasi. I presto, ze vSichni védéli o naklonosti,
kterou k sob¢ chovaji Julie a Hippolytus, domluvil markyz Julii stiatek s vévodou de Luovo.
A protoze veskeré snahy Julie o rozvéazani této dohody byly marné, Ferdinand se nabidl, ze
jim pomuze utéct. Pii Gtéku je vSak chytli a markyz probodl hrabéte, uvéznil Ferdinanda

a Julii nechal stfezit v loznici do dne svatby.

V den svatby vSak Julii nikdo nenasel, protoze se ji podatilo diky sluzce utéct a dlouho
ji nikdo nedokézal najit. Do toho Ferdinand zacal v noci ve vézeni (kde byl jediny) slychat
steny a jako prvni ho napadlo, Ze je to duch toho zemielého markyze, ale nikdo mu nevéfil,
a tak byl odkazan jen na nad¢ji, Ze si pro n¢j duch nepftijde. Nest'astnd Emilie nakonec zlstala
sama, protoZze madame de Menon odhalila nevéru markyzy a ta ji nasledné vyStvala ze
zamku. Diky této udalosti ale madame objevila Julii a doporucila ji se schovat v klastefe
sv. Augustina, coz taky udé€lala. Zde se po chvili sbliZila s jeptiSkou Cornelii a béhem jejich
rozhovoru zjistila, ze je sestrou Hippolyta. Po ¢ase nasel Julii v klastefe markyz a vymahal
Ji zpét, opat ji slibil ochranu pouze pod podminkou, Ze vstoupi do fadu, Julie tak musela
utéct 1 odtud. To se ji pfekvapivé podafilo diky Ferdinandovi, ktery mezitim utekl z vézeni
prave proto, aby ji zachranil. Pfi utéku padli do rukou banditlim, Julii vSak Giplnou ndhodou
zachranil hrabé Hippolytus, ktery se po vyléceni z probodnuti me¢em rozhodl Julii vypatrat,
Ferdinanda ale ztratili, nicméné dale pokraCovali v uté€ku, protoze hrozilo, Ze je markyz
najde. B&hem cestovani je jednoho dne ptepadli dalsi bandité, Julie se pfed bojem utekla
schovat do skal pobliz a skrze vyklenek, kterym prosla, se ocitla pfede dvefmi do mistnosti,
kde naSla svoji matku. Nasledné¢ se Ctenar dockava vysvétleni vSech nadpfirozenych

okamzikl — svétlo, které vSichni vidali, pochazelo z lampy Vincenta, ktery chodil uvéznéné
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markyze davat jidlo (to byl ten zlo€in a tajemstvi, o kterém mluvil pti umirdni) a sten, ktery

slychal Ferdinand, byl také od ni, protoze je od sebe v tu chvili délila vlastn€ jen sténa vézeni.

Markyz mezitim piiSel na nevéru Marie de Vellorno, ta ho nasledn¢ otravila a samu
sebe probodla dykou. Na smrtelné posteli fekl markyz veskerou pravdu Ferdinandovi
(kterého totiz po uniku pfed bandity nasla markyzova druzina) o prvni markyze, mimo jiné,
kde ji najit a nasledné zemfel. Ferdinand vSak matku ve vézi nenaSel, podafilo se ji totiz
utéct spolu s Julii. Protoze stale nikdo nenasel Julii, vydal se ji tedy opét hledat a nahodou ji
spolu s Hippolytem a markyzou potkal v majdku béhem destivé noci. Julie vypravi piibéh,
jak se jim s matkou podaftilo utéct a bylo to hlavné diky Hippolytovi, ktery Sel po stopach
Julie a objevil tajné dvete. Druhy den nechali poslat posly pro madame de Menon a vSichni

se nakonec piesté¢hovali do Neapole a hrad Mazzini zlstal opustén.

3.3 Zahady Udolfa — Ann Radcliffova

Roman se odehrava ve Francii a pozdéji v severni Italii, konkrétné Benatkach.
Kli¢ovou postavou je zde Emilie st. Aubertova, kterd méla velmi silny vztah k otci. Jejich
vztah se prohloubi jesté vice, kdyz zemfe Emiliina matka a oni se spole¢né rozhodnou vydat
na cestu do Provence. Den pfed odjezdem pfistihne Emilie svého otce v saloné, jak breci
a liba obrazek cizi zeny, ale nechtéla to fesit. Béhem cest potkaji mladika Valancourta, ktery
se zamiluje do Emilie a ona do néj, provazi je na cestach, ale pak se odpoji. Panu
St. Aubertovi, otci Emilie, se cestou pfitizi a nasledné umird, pficemZz mu Emilie musela
slibit, Ze az se ona vrati domt, v jeho salonu najde dopisy, které musi spalit. Emilii smrt
obou rodicu v takto kratké dobé velmi zasahla, a tak se na chvili odst€éhovala do klastera
sv. Klary. Jeji opatrovnici se stala sestra St. Auberta, madame Cheronova, kterd byla zla
a panovac¢na a Emilii chapala pouze jako pfitéZ. KdyZ se poté¢ Emilie dostala domd, splnila
svij slib a obrazek zahadné Zeny si nechala. Jednoho dne se vrati Valancourt a Emilii potka
v lesni chat€, nasledné spolu travi Cas, ale pii jedné jejich pochilizce je naCape madame

Cheronova, ktera si pro Emilii pfijela a zamilovanému péru vse vycetla.

Druhy den spolu odjely na jeji zdmek do Toulouse, kde madame Cheronova potadala
slavnosti hlave proto, aby se seznamila se signorem Montonim a stala se ptitelkyni bohaté
madame Clairvalové. Valancourt se mezitim marn€ pokousel napravit pred madame svoji
reputaci, ale kdyz poté zjistila, Ze je to synovec madame Clairvalové, okamzité ho piijala
a s vidinou ziskani slavy a bohatstvi pfi§la v ndvrhem svatby. JenZe pfedtim, nez ke svatbé

doslo, pozadal madame o ruku Montoni a vzhledem k tomu, Ze 1 touto cestou dosahla svého,
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svatbu Emilie a Valancourta zru$ila a na popud Montoniho se ptest¢hovali do Benatek.
V Benatkach se Emilie zalibi hrabéti Moranovi, ktery se rozhodne ziskat jeji ruku za kazdou

cenu, a protoze byl bohaty, Montoni souhlasil se svatbou i bez jejiho souhlasu.

V den svatby v§ak Montoni nafidi okamzity pfesun na hrad Udolfo protoze zjisti, ze
hrabé Morano neni tak bohaty a chce se mu pomstit. Hrad Udolfo je polorozpadly, depresivni
a udajné na ném straSi duch plvodni majitelky — signory Laurentini. Stava se jesSté
strasidelngjSim, kdyz ve svém pokoji objevi Emilie dveie, které¢ jdou zaviit pouze zvenku
an¢kdy jsou dvere zamcené a jindy ne a také kdyz objevi v jedné komnaté mrtvolu ve zna¢né
rozpadlém stadiu. Nasledné na hrad pfijizdi hrabé Morano a pokusi se Emilii v noci unést,
v tom mu zabrani Montoni, ktery ho dokonce zrani. Montoni se postupem ¢asu méni ve
zlého a panova¢ného manzela, ktery chce po madame Montoniové vSechen jeji majetek —
ukézalo se totiz, Ze hrabé o vse ptisel béhem hazardnich her a vSude dluzil. Spor vyeskaluje
tak moc, ze madame z toho onemocni a zemfe, majetek tak mél ptejit na Emilii, ktera se ho
rozhodla vzdat vyménou za to, Ze by se mohla vratit domi. Montoni ji vSak oklamal a drzel
ji na hradé¢ dal, Emilie se tedy rozhodla utéct a povedlo se ji to diky jeji sluzebné Anetté,
Ludovicovi a panu Du Pontovi, ktery do ni byl velmi dlouho zamilovén a na hrad Udolfo se
dostal nahodou jako zajatec. Kdyz se plavili po lodi zpét domd, ztroskotali, ale byli
zachranéni hrabétem de Villefort, ktery je nasledné ubytoval na svém zdmku Chateau-le-
Blanc (kolem kterého projizdéla Emilie jest€ se svym otcem) a velmi si Emilii oblibili,
hlavné dcera hrabéte, Blanka, takze nabidli Emilii, Ze zde mtze zlstat, nez vyfesi prevod

statkli po smrti madame.

Jednoho dne zahlédne sluzebnd Emiliin obrazek dosud nezndmé Zeny a je z toho
prekvapena, protoze je to markyza, které pivodné slouzila a kterd zemiela za velmi
zvlastnich okolnosti a také ji fekla o obrazu, na kterém se Emilie markyze velmi podoba.
ProtoZe byla Emilie zvédava, chtéla obraz vidét, vydaly se tedy v noci do zavienych komnat
po zemielé markyze a skutecné ji byla podobna. Kdyz uz chtély odchazet, zahlédla Emilie
v posteli po markyze oblicej, ob€ Zeny se Silené€ vydesily a utekly. Protoze se tahle skutecnost
rychle rozsifila mezi sluzebnymi, odvazil se Ludovico stravit noc v komnatach, kde mélo
straSit, aby vSem dokézal, ze opak je pravdou. Druhy den byl vSak pry¢, coz vzbudilo jesté
vétsi rozruch. Emilie mezitim zjistila, ze Montoni byl zajat a zemfel ve vézeni, tudiz ji nic
nebranilo v tom, vratit se zpét domt, do La Vallé. Zde pak vyhledala starou sluZzebnou

Terezu, od které se dozvédéla, Ze se o ni postaral Valancourt. Protoze se vSak mezitim Emilie
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dozvédéla o Valancourtovi nepékné véci, naptiklad ze zacal bydlet u jedné hrabénky a ptidal

se ke skupiné podvodniki, nechtéla uz o ném ani slyset.

Kdyz se za Emilii do La Vallé jeli podivat hrabé de Villefort s rodinou, malem byli
zabiti skupinou piratl, ale zachranil je Ludovico. Diky tomu se ¢tenaf dockava vysvétleni,
ze Ludovica nezabil duch markyzi, ale byl unesen piraty, ktefi zdmek vyuzivali jako skrys
pokladt a také, Ze oblicej v posteli, ktery vidéla Emilie, byl pouze jeden z piratd, ktery se
tam schoval, aby se neprozradil. Piibé¢h konc¢i shledanim Emilie s Valancourtem, béhem

kterého dojde k objasnéni vSech pomluv, které o ném kolovali a nésledné byla svatba.

3.4 Mnich — Matthew Gregory Lewis
Roman obsahuje dvé hlavni déjové linie, které se proplétaji a navzajem ovliviuji.
Hlavni d&jovou linii pfedstavuje ptibéh mnicha Ambrosia, vedlejsi pak ptibéh dona Lorenza

de Medina. Pro pfehlednéjsi rozbor bude nejprve popséan piibéh Ambrosia a poté Lorenza.

Ambrosio byl opat madridského klastera kapucind, prezdivany ,,Vtélena svatost®. Toto
pojmenovani si vyslouzil diky svému dosavadnimu stylu Zivota, byl totiz velmi asketicky
a ptisny, co se dodrzovani fehole tyce, vénoval se studiu a do doby, nez byl zvolen opatem
nikdy neopustil klaster. Jeho ptivod je neznamy, byl nalezen pted dvefmi opatstvi, a tak byl
ostatnimi mnich prohlaSen za dar Panny Marie. Na jedno z jeho kazani pfichazi 1 nevinna
a stydlivd Antonia, do které se zamiluje don Lorenzo de Medina. Ona je vSak ostychava
a piili§ zaujatd Ambrosiem, Ze jeho ndklonost opétuje pouze z Casti. Po kazani ceka
Ambrosia zpoveéd jeptiSek z klaStera sv. Klary, kdyz si vSimne, Ze jedné z nich vypadne
dopis a po piecteni prvnich slov zjisti, Ze jeptiSce piSe jeji milenec, se kterym otéhotnéla
a ktery ji chtél pomoci utéct. Okamzité jeptiSku jménem Agnes piedd matce predstavené,
které je proslula svoji zakeinosti a tvrdym piistupem a ktera (aby se ukézala pfed opatem
v nejlepsim svétle) slibi, ze ji potrestd podle starych pravidel (které se jiz nedodrzuji pro

jejich ptiliSnou pfisnost).

Ambrosio ma jednoho velmi oblibeného mnicha Rosaria, se kterym travi vice ¢asu nez
s ostatnimi. Jednoho dne ale zjisti, Ze Rosario je ve skutecnosti Zena — Matylda, kterd ho
miluje a aby mu byla co nejblize, rozhodla se prevléct za muzZe a vstoupit do klastera.
Ambrosio ji chce okamzité vyhodit z klastera, na¢ez Matylda pohrozi smrti a mnich svoli,
Ze prozatim muze zistat. Kdyz vSak za Matyldou druhy den pfijde, aby ji oznamil, Ze musi
odejit, ustkne ho had a Matylda ho zachréni tim, Ze mu jed z rany vysaje. Nasledné se spolu

vyspi, a i pfes prvotni vy&itky spolu pravidelné udrzuji sexualni kontakt. Casem se viak
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Matylda Ambrosiovi zevSedni a kdyZ pozna Antonii, okamzité si usmysli, Ze ji ziska stij, co
stij. Kdyz Matyldé doslo, Ze uz mnicha nezajima, nabidla mu pomoc pfi ziskdni Antonie.
Svétila se mu, ze se naucila ovladat Cernou magii a kdyz mnich nejprve odmita, ukdze mu
skrze kouzelné zrcadlo koupajici se Antonii a mnich rychle souhlasi. V krypté vyvola
Lucifera (v prevtéleni jako pohledny mladik) a ziskd od n&j myrtu, ktera dokaze otevrit
vSechny dvefe a uspat Antonii. Kdyz se o to nésledujici noc pokusi, nachytd ho matka
Antonie a on ji udusi polStafem a uteCe. Jednoho dne ¢te Antonie knihy v mat¢iné pokoji
a zjevi se ji jeji duch, ktery ji fekne, Ze se za tii dny znovu setkaji. Jeji sluzka tak bézi do
klastera pro pomoc a toho vyuZzije Ambrosio, ktery si opatii lektvar a divku uspi tak, ze
vypada jako mrtva. Nasledné se kona pohteb, pii kterém je ale skryta v kobce a kdyz se
probudi, Ambrosio vykon4, co chtél a Antonii znasilni. Divka se mu pak snazi utéct, protoze
zaslechne hlasy a on ji vramci boje probodne dykou. Nasledné je objevi Lorenzo
s lucistniky, ktefi prohledavali kobky kvtli demonstraci. Ambrosia i s Matyldou zatknou
a jsou predvolani pted vyslech Inkvizice. Matylda se ke v§emu pfizna, ale Ambrosio i ptes
muceni vSe popird. Kdyz je pak zpét v cele, navstivi ho Matylda a prozradi mu, ze upsala
dusi d’ablu a at’ to udéla taky a tim se zachréni. Pfes n¢kolikeré pokusy o zachovéni viry
v Boha nakonec Lucifera vyvolal a upsal se mu s jedinym pfanim: at’ ho dostane pry¢
z vézeni. Ten ho unesl pfesné v okamzik, kdy do cely vstoupili straznici a unesl ho do pekla.
Zde mu tekl celou pravdu. Lucifer od zacatku véd¢l, jaky Ambrosio ve skutecnosti je, a tak
mu seslal Matyldu, kterd ho ovladla a kdyZ nasledné zabil matku Antonie, zabil tim 1 svoji
matku a znasilnénim Antonie se dopustil incestu, protoze ona byla jeho sestra. Ambrositiv

pfibéh konci jeho smrti, kdy ho Lucifer shodi na skaly.

Naopak ptibéh Lorenza s Raymondem ma trochu jiny nadech. Lorenzo se na prvni
pohled zamiluje do Antonie a zacne premyslet o siiatku s ni. Po skonCeni kdzdni Ambrosia
zustava jest¢ chvili v kostele, kde pak pristihne nezndmou postavu, jak vklada dopis pod
jednu ze soch. Pfi odchodu jej zastihne jeho sluzebnik a pfemluvi ho, aby se spolu tajné
podivali na jeptisky, které jdou na zpovéd k Ambrosiovi. Nasledné zjistuje, ze schovany
dopis zveda Agnes, jeho sestra, a tak zadrzi nezndmého. UkaZe se, Ze je to jeho davny pfitel
Raymond, ktery ho pozada, aby mu mohl vSe vysvétlit. Odchazi tedy spolu do palace de las

Cisternas, kde se ¢tenaf perspektivné dozvida cely ptibéh:

Mlady don Raymond se po ukonceni studia vyda procestovat svét, pii cest€¢ do
Strasburku mél jeho dostavnik nehodu, a tak je nucen se ubytovat u dfevorubce Babtisty,

kam pozdé¢ji dorazi také baronka z Lindenbergu. Nasledné se ukéze, Ze Babtista je ve
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skuteCnosti zabijak a diky jeho manzelce, ktera jeho poc¢inani odmita, se jim podaii utéct.
Baronka Raymonda jako pod€kovani pozve k sobé na zamek do Lindenbergu, kde se
seznami s Agnes a okamzit¢ se do sebe zamiluji. Raymond se proto snazil naklonit si
baronku, aby ziskal povoleni ke siatku, ale baronka si jeho chovani Spatné vylozila tak, ze
se naopak uchézi o jeji ruku. Kdyz vyjde pravda najevo, zacne ho baronka nendvidét
a nakaze mu, aby opustil zamek. Agnes tedy vymysli, Ze se ptestroji za Krvavou jeptisku
a utecou spolu. Krvava jeptiska byla duch jeptisky, kterd chodila jednou za 5 let na zdmku,
kdy vzdy zamek na hodinu opustila, a tak se ji nechavaly oteviené dvete, cehoz mohla Agnes
vyuzit. V dany den vSak do kocaru k Raymondovi nastoupila prava Jeptiska, on vSak nic
netusil az do doby, kdy skoncil v hostinci, ve kterém se 1éCil ze zranéni zptisobené bouikou
béhem jejich utéku a Agnes nikdo nenaSel. Nésledn¢ za¢ne Raymonda Krvava jeptiska
navitévovat a pomize mu az Véény Zid, ktery zjisti, co je za¢ a co je potieba udélat proto,
aby se uz nezjevovala. Byla to Beatrice de las Cisternas, jeho vzdalena ptibuzna, ktera byla
zavrazdéna v Linderbergu a Raymond musel najit jeji kosti a pohibit je, aby dostala klidu.
Kdyz to tak udélal a vratil se dom, zjistil, Ze Agnes vstoupila do klastera sv. Klary, a tak
tam zacal pracovat jako zahradnik. Nasledné s nim Agnes ot¢hotnéla a zacali planovat utek,

¢imz se Ctenar dostava zpét do pritomnosti.

Lorenzo slibi Raymondovi pomoc, obstaraji si papezskou bulu, ale kdyz jdou Agnes
vyzvednout, oznami jim jeptiska, Ze Agnes zemiela. Protoze tomu nevéii, Raymondiv
sluZzebnik se vydava v ptestrojeni za Zebraka ke klaSteru a kdyZ ho pozna matka UrSula,
preda mu kosik, ve kterém byl schovany dopis. V tom piSe, Ze Agnes je skutecné mrtva a Ze
jestli cht&ji znat pravdu, at’ ziskaji pfikaz k zat€eni matky pfedstavené, coz se nakonec
povede a zatknou ji na slavnostnim privodu na pocest sv. Klary. Nésledné UrSula pied
davem odvypravi cely ptibéh, ze matka predstavend uvrhla Agnes do kobky a nasledné ji
otravila. To vyvolalo davové Silenstvi, béhem kterého byla matka predstavena zabita a dav
nasledné zapalil 1 klaster. Lorenzo se s luciStniky vydal zachranit jeptiSky uvnitf, kdyz
narazil na tajnou chodbu, ve které se schovaval houf jeptisek, které se vice nez bésnéni davu
baly ducha, ktery vydaval hlasité steny. Protoze jej zaslechl i Lorenzo, vydal se za steny
a objevil na kost vyhublou Agnes s mrtvym ditétem v naruci. Nikdo ji vSak nepoznal, a tak
se péce o ni ujala jeptiska Virginie a Lorenzo se vydal za jinym volanim o pomoc, coZ se
poté ukazalo, ze byla Antonie, kterou zabil Ambrosio. Lorenzlv ptibéh kon¢i na rozdil od
mnichova §tastn€, kdyz se Virginie starala o Agnes, postupem casu se do ni zamiloval

a pozdéji si ji vzal, ptficemz Raymond si kone¢né mohl vzit svoji Agnes.
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4 Analyza vybranych d¢l

Nasledujici kapitola bude vénovana rozboru vybranych knih. Kromé jiného se bude
opirat o studii The romantic novel in England, kterou vypracoval Robert Kiely a ¢lanek
Virtue and Terror: The Monk od Petera Brookse. Jednotlivé podkapitoly detailn€ rozebiraji

hlavni motivy a nejcastéjsi stylistické figury.

4.1 Otrantsky zamek

Samotny Horace Walpole ¢tenafi ve druhé predmluvé ke svému dilu Otrantsky zdmek
osvétluje, co pro n¢j znamena goticky roman: ,,Byl to pokus o slouceni dvou typii romanu,
star¢ho a moderniho. Ve starém bylo vSechno sama fantazie a nepravdépodobnost, moderni
romdn se naopak vzdycky snazi vérné drzet ptirody, coz se mu nékdy i dafi; netrpi
nedostatkem vynalézavosti, ale bohaty zdroj fantazie je podvéazan ptisnym ptidrzovanim se
realného zivota. Ovsem i kdyz pfiroda v modernim typu romanu fantazii spoutala, pouze se
tim pomstila, nebot’ ze starych romént byla vymycena upln¢. Jednani, city, rozmluvy hrdini
a hrdinek starych dob byly stejné nepiirozené jako prosttedky, pouZité k rozvijeni d&je.« 2
Podle Kielyho by se dalo fici, Ze spisovatelovym cilem bylo pokusit se o vyrovnani
nerovnovahy mezi témito romany a pfistoupil k tomu takovym zpisobem, Ze do ptibéhu,
ktery by jinak byl typickou novelou, zatadil prvky nadpfirozena. 2® Tyto prvky nasledné
odmitl vysvétlit racionalnim piistupem, za tento piistup byl také kritizovan Clarou Reevovou
v jeji ptedmluveé ke Starému anglickému baronu a také Ann Radcliffovou, ktera kazdou
situaci s nddechem tajemnych sil pozdé&ji vysvétlila. Prestoze se dneSnimu ¢tenafi mize d¢j
zdat misty az komicky, ¢imz se snizuje jeho prvotni cil — vyvolani strachu a napéti, je toto

dilo celosvétoveé uznavané pro sviij velky piinos, co se rozvoje tohoto Zanru tyce.

Jako mnoho dalSich autorti, také Walpole zasadil své dilo do sttedovéku, a to z toho
davodu, Ze pro n¢j gotické obdobi piedstavovalo unik pied zklamanim a nudou soucasnosti.
Moderni klasicistické psani bylo podle né¢j nudné, jednomu basnikovi dokonce napsal:
,Dlouho m& unavuje bézny zargon poezie. Vy, bardi, jste vy€erpali veskerou ptirodu, kterou
zname (...). Zkratka jsem touZil po n¢jaké americké poezii, ve které najdu néjaké nové

podoby piirody a nasledné i uméni.“ 2’ I to bylo jednim z divodd, pro¢ se Horace Walpole

23 WALPOLE, Horace. Otrantsky zamek. 1970, str. 12.

26 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 5

27 Originalni znéni: "I have long been weary of the common jargon of poetry. You bards have exhausted all the
nature we are acquainted with (...). In short, I have longed for some American poetry, in which I will find

18



rozhodl napsat Otrantsky zamek — jako jakysi protijed, ve kterém bude vSe nepfirozené
a nepravdépodobné. Mimo jiné predstavoval pro Walpoleho stiedovék jeho soukromou
vasen, dokonce své sidlo Strawberry Hill v Londyné nechal piestavét podle novogotické
architektury. Jeho zajem o minulost pramenil také z toho, ze podle néj je to jedina ,,fiSe*, ve
které se cloveék nemusi bat nestalosti ¢asu a predstavovala pro néj bezpeci, protoze ,,mrtvy

ztratili moznost vas oklamat, mizeme veéfit Katefing Medicejské*. 2

Horace Walpole také patiil mezi romanopisce, ktefi nebyli spokojeni se soucasnou
narativni konvenci, a protoze velmi obdivoval Shakespeara, inspiroval se jim. Ve druhé
predmluvé ke svému dilu napsal, ze jeho jediny cil je ,,zastitit mij smély pocin kanonem
nejjasnéjsiho génia, ktery se, alespori v nasi zemi, kdy narodil.* % A proto se v Otrantském
zamku objevuji postavy, jejichz charakteristika napodobuje ty shakespearovské. *° To Ize
vidét tfeba na postavach sluzebnych, kteti stejn¢ jako postavy Samsona a Gregoria
v Romeovi a Julii nesrozumitelné odpovidaji na otdzky, jsou hloupi a nedokézi udrzet
souvislé vypravéni. V Otrantském zamku jsou naptiklad sluhové Diego a Jaquez, ktefi
prohleddvaji zamek po Isabelinym utcku, kdyz spatii v komnaté nohu obrovskych rozmérii
a bézi za Manfrédem. Jejich jednoduchost lze vidét jiz na zac¢atku, kdy na otdzku Manfréda,
co je vylekalo, odpovida nejdiiv Jaquez: ,,Diego a ja“, nacez Diego fekne ,,Ano, ja a Jaques*
3! a nasledné za¢nou mluvit jeden pies druhého, z ¢ehoz se Manfréd rozhnéva a okiikne je,
at’ mluvi jen Jaquez, ktery neni tak pomateny jako Diego. Jaquez zacne popisovat situaci,
pficemz zmini mrtvého Konrada a plynule stoci fe€¢ na ného — bal se, Ze uvidi jeho ducha
anedokonci plivodni vypoveéd'. V tu chvili ho pferusi Manfréd, ktery se ho zepta, jestli jenom
vidél ducha, a Jaquez mu odpovi, Ze néco horsiho, Ze by rad¢ji vidél deset duchti a uz chce
pokracovat. Manfrédova odpovéd’ ,,BoZe, dej mi silu, tihle hlupaci mé& ptipravi o rozum* *>

dokazuje jeho netrpélivost. Jejich zmateny rozhovor pokracuje na dal$i stranu, nez se

kone¢né¢ dostanou k rozumné vypoveédi.

Podobné¢ ptihloupld je sluzebna Blanka v situaci, kdy uvidi obrovskou obrnénou ruku

a utikd o tom informovat Manfréda. Po dlouhém monologu, jehoZ obsah jde mimo plivodni

some new appearances of nature, and consequently of art." (KIELY, Robert. The romantic novel in England,
1972, str. 42.)

28 Originalni znéni: ,,The dead have exhausted their power of deceiving; one can trust Catherine of Medicis
now.“ (KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 31.)

2 WALPOLE, Horace. Otrantsky zamek, 1970, str. 17.

S0KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str.5-6.

3S'WALPOLE, Horace. Otrantsky zdmek. 1970, str 33-34.

32 Tamtéz, 34.
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sd€leni, se dostane k popisu cesty za Isabelou, zbyte¢n¢ popisuje, kde je jeji komnata
a komentuje i prsten, ktery od Manfréda dostala jako odménu za informace ohledné Isabely
a Teodora. V tuto chvili dochazi Manfrédovi opét trpélivost a zvola ,,Svata trpélivosti!
Dostane se tahle holka viitbec nékdy k véci? Copak to pana markyze mize zajimat, Ze jsem
ti dal n&jakou cetku za vérné sluzby mé dcefi? Chceme védét, co jsi vidéla!* ** Na to Blanka
odpovida: ,,Praveé jsem to chtéla Vasi Vysosti povédéet, kdybyste dovolil. — Tedy kdyz jsem
lestila ten prsten — urcité jsem jesté nevysla vys nez na tieti schod, ale uz jsem slysela chiestit
brnéni — svéte, smilyj se, byl to takovy finkot, jako fikd Diego, Ze slySel, kdyz ho ten obr
zahnal na Gt&k z komnaty u galerie.” 3* Lze zde vidét zmatenost projevu sluzebné, kterd

neudrzi souvislost véty a preskakuje z tématu na téma.

Nejcastéjsi figurou, kterd se hojné vyuziva ve vSech gotickych romanech, je chybna
identita nékteré z postav. > V Otrantském zamku je postavou s nespravnou identitou Teodor,
vystupujici ze zac¢atku knihy jako tuldk, ktery pfiSel o rodice, a proto prochazi svétem a na
Otrantském zadmku se objevi ndhodou. Kdyz na Manfrédova syna Konrdda spadne obii
helma a zabije ho, potfebuje knize n€koho obvinit, a tak stane se Teodor stane obéti jeho
hnévu. Nasledné je pod helmou sam uvéznén, ale diky otvoru v zemi, kterd vznikla po
dopadu helmy, se mu podafi uniknout do podzemnich chodeb, kde zachrani Isabelu
a pomuze ji utéct. KdyZ ho najde Manfréd se sluhy, znovu ho zatkne a chysté se ho popravit.
Kviili vyzpovidani je pfivolan zpovédnik — otec Jeronym, a kdyZ Teodorovi spadne kosile,
diky znaménku v ném pozné svého syna. V tento okamzZik se ze sirotka stdva syn mnicha
a samotny mnich na sebe do¢asné bere svoji ptivodni identitu — byval hrabétem Falconara.
Chybna identita mize byt aplikovana také na situaci, ve které se clovék zameéni za ducha.
I k této zdmeéné dojde v romanu, kdyZ si Teodora splete Manfréd s duchem Alfonse, diky
jeho napadné podobé€ v brnéni. Jeho identita projde posledni proménou v momenté, kdy se
skrze vypravéni otce Jeronyma ¢tenat dozvi, Ze ve skuteCnosti je Teodor pravym dédicem

Otranta, protoze je vnukem piivodniho Otrantského knizete Alfonse.

4.2 Zéhady Udolfa, Sicilsky roman

Ann Radcliffové je povazovana za nejvyznamnéjsi spisovatelku gotickych romani.

Na rozdil od Horace Walpolea své roméany obohatila o0 malebné popisy ptirody a senzibilitu

33 WALPOLE, Horace. Otrantsky zdmek. 1970, str 103.
3+ Tamtéz.
33 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 39.
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(prevazné zenskych) postav. Klade vétsi diiraz na psychické rozpolozeni postav a na rozdil
od Otrantského zamku a Mnicha ve svych romanech nepracuje s nadpfirozenymi silami, ale
skrze popisy vyvolava ve Ctendii napéti a oCekavani né¢jaké formy nadpiirozena. Nakonec

vsak odkryva jejich pfirozenou podstatu, jak to mizeme vidét hned na nékolika prikladech.

Hned v prvni kapitole Sicilského romdanu vytvari Radcliffovd pidu pro mozné
nadpfirozené sily — kdyz se divky s madame de Menon vraci z hradu, zahlédnou svétlo
v jizni vézi, kterd je neobydlena. Toto svétélko se nasledné pravidelné ukazuje a opét mizi
az do poloviny romanu (pficemz samotné vysvétleni nalezne Ctenai az ve 14. kapitole). Ve
stejny okamzik poskytne spisovatelka také vysvétleni sténani domnélého ducha ve vézeni,
kde byl zajat Ferdinand, byla to totiZ jeho uvéznéna matka. Také v Zdhaddach Udolfa se l1ze
setkat s nadechem strachu z nezndma, protoze Radcliffové neobjasni zdhadu hned. Nejvice
mysteriézni véc, jejiz vysvétleni si autorka nechava az na samotny konec, je obraz ptikryty
¢ernym zavojem. V okamziku, kdy Emilie tento zavoj odhrne, nabizi Radcliffova ¢tenaii
pouze informaci, ze pod zdvojem se zadny obraz neskryvéa, coz vyvolava zvédavost,
vzhledem k tomu, Ze Emilie nasledné omdli hriizou. Ona zahadna véc je béhem obou dilt
romanu pravidelné pfipominana, ale co se skute¢né skryva pod zavojem se ¢tenat docte az
v predposledni kapitole: ,,Ctenaf se jisté rozpomene, e v jedné komnaté na Udolfu visel
cerny zavoj, jehoz zvlastni umisténi probudilo v Emilii nesmirnou zvédavost a za nimz pak
odhalila predmét, ktery ji omracil hriizou. Nebot kdyZ zdvoj nadzvedla, spatfila za nim nikoli
obraz, jak ocCekavala, ale ve vyklenku ve zdi lezela tam lidskéd postava s mrtvolné bledou
tvaii a odénd do rubase. (...) Jak se ¢tenat upamatuje, Emilie nechala tenkrat po prvnim
nahlédnuti zavoj poklesnout a udes, ktery pfitom zakusila, ji zabranil v tom, aby se jesté
jednou vystavila takovému otfesu. Kdyby se osmélila nahlédnout tam podruhé, jeji klam
1 strach by se byly rozplynuly a zjistila by, Ze postava pted ni neni ¢lovek, ale voskova

figurina.« 3

Stejné jako Horace Walpole, také Ann Radcliffova zahrnuje ve svych romdanech
postavy hloupych sluzebnych, v ptipad¢ Zahad Udolfa se jedna o dvé zeny. Nejvyrazngjsi
je sluzebnd Annetta, které od zacatku na Ctenaie plisobi ptihlouple, uvazujici jednoduchou
logikou. Emilie ji velmi casto kard za to, Ze mluvi nesouvisle a protahuje své vypraveni
o nesmyslné detaily a chce po ni, aby mluvila k véci, pfiCemz Annetta se vici obvinéni

mnohdy ohradi, naptiklad se slovy: ,,Ja, slecno? To by mé& nikdy nenapadlo — ale ¢lovék

36 RADCLIFFOVA, Ann. Zihady Udolfa II, 2015, str. 466-467.
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prece musi n&jak fict, co ma na srdci.* 3" Druhou sluzebnou je stard Tereza, ktera nedokaze
poznat a pochopit, ze se Emilie rozesla s Valancourtem a neustdle o ném mluvi, byt’ ji
poprosila, aby toho nechala, Ze ji to neni piijemné. Tereza naprosto nerespektuje jeji ptani a
dale hovoii na jeho konto, az Emilii rozbreci. Kdyz pozdé¢ji fesi, zda je Valancourt vibec
nazivu, vySlou posla pro informace, pficemz Tereza na Emiliinu otazku, zda je opravdu
mrtvy odpovida: ,,Namouvéru, ma drahé slecno, nas svét je jen slzavé udoli — a bohati jsou

na tom stejné jako chudobny lid! Ale musime se v§ichni smifit s osudem.*

, Z ¢ehoz by
1 Ctenaf soudil, Ze je to pravda. Nasledné vSak prohlasi, Ze se boji, ze je mrtev, coz Emilii
zarazi, a proto se zeptd, jestli se jenom boji. Diky tomu se ¢tenar dozvida, ze Valancourt se
pouze piestal ozyvat jeho bratrovi, ale jeho smrt nikdy nebyla potvrzena. Kdyz se poté
v chaté znenadani objevi Valancourt, Tereza mu hned zacne vypravét, jak ho spolecné
s Emilii oplakdvaly a Ze ho Emilie stale miluje, pficemz ignoruje vS§echny Emiliiny narazky
na to, aby toho nechala. Nakonec prohlési: ,,Bozinku, divat se, jak si tohle urozené panstvo
dovede slapat po stésti! Kdybyste byli jen chudi lidé, to byste takhle nevyvadéli! To je potad
jen samé: ,Nejsem hoden‘ a tak, ale nacpak ty drahoty, kdyZz vim, ze tak dobrotiva

jemnostslecna a takovy hodny jemnostpén se nenajdou v celé provincii, ani jini takovi, ktefi

by se méli tak radi, jakoZe je Bith nade mnou!“*

Ve spisovatel¢inych romanech lze vidét inspiraci Horacem Walpolem, protoze také
vyuziva chybnou identitu né&kterych postav. *° V Zdhaddich Udolfa 1. vytvoii Ann
Radcliffova chybnou identitu Valancourta. Tento mladik se nahodou pfidd k Emilii
a St. Aubertovi na jejich cest¢ do Roussillonu, ktery se vydava piivodné za pftilezitostného
lovce a tould se svétem. Na jedné z hostin Emilie zjiStuje, ze je ve skutec¢nosti kavalirem
a synovcem vyznamné madame Clairvalové. Jeho identita se v o¢ich Emilie ve druhém dilu
opét pretvofi, tentokrat vlivem pomluv na prostopasného podvodnika, ale nakonec je zbaven

vSech obvinéni, Emilie mu odpousti a nasledné je svatba.

Nejvyraznéjsi chybnou identitu v druhém dile Zdhady Udolfa skryla Radcliffova
v postavé jeptisSky v klastete sv. Klary. Kdyz se Emilie uchylila do klastera, seznédmila se
zde s podivinskou jeptiSkou Anezkou, kterd mivala zachvaty, béhem kterych si vycitala

vrazdu a méla halucinace, pfi nichZ Emilii zaméiovala za markyzu de Villeroi. Tato jeptiska

37 RADCLIFFOVA, Ann. Zihady Udolfa I, 2015, str. 331.

38 RADCLIFFOVA, Ann. Zihady Udolfa II, 2015, str. 370.

3 Tamtéz, str. 377-378.

40 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 39.
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kratce pred smrti odhalila Emilii svoji pravou identitu — byla zmizelou signorou Laurentiny,
ktera za zahadnych okolnosti zmizela z Udolfa pted 20 lety. Zminéné zdhadné okolnosti byly
takové, Ze se vydala za markyzem de Villeroi, ktery se pivodné m¢l stat jejim manzelem
a z hradu utekl za milenkou. Protoze ho chtéla ziskat zpatky, vymyslela plan, Ze markyze
ovladne, aby zabil svoji novou milou, kterou jiz byla markyzou de Villeroi. Plan markyze
sice vysel, jenze po vrazdé se markyz obratil proti ni a vyhnal ji do klastera, kde m¢la do
konce zivota zpytovat svédomi. Divod, pro¢ si Emilii pletla s markyzou de Villeroi byl
takovy, Ze markyza byla sestrou st. Auberta, otce Emilie, kterou pfed Emilii st. Aubert a jeji

okoli zatajilo.

V Sicilském romanu neni tato figura tak Castd, jednou z méla muize byt naptiklad
identita matky Julie a Emilie. Na zac¢atku romanu se ctenaf dozvida, Ze matka divek zemfela
béhem jejich détstvi a na konci dila objevena ziva v tajném vézeni v jiznim kiidle hradu
Mazzinni. Poptipadé komickou zaménou identit je situace, kdy Julie prcha s Ferdinandem
ve stejnou dobu, jako jind italskd princezna se svym kavalirem a vévoda de Luovo si par

splete.

Vyznamnym rozdilem, kterym se odliSuje Ann Radcliffova od Horace Walpolea, je
zplsob, jakym podéavé informace a také jiny druh. *' Napiiklad hrad Udolfo je popisovan
z pohledu Emilie: ,,S uzkostnym rozechvénim pohlédla Emilie na Montoniho hrad. (...) Jak
se divala, svétlo na jeho zdech zaalo vybledat, po hradbach se pomalu pliZil smutny
nafialovély stin, postupné Cernajici, ¢im vys po Uboci hory vystupoval tenky zavoj mlhy,
a kdyz konec¢né pohasly 1 paprsky, které se na chvili zafivé zachytily na okrajich zubatého
cimbufi, stap€l se cely hrad ve vecernim Seru. (...) A Emilie se nepfestala divat, azZ nakonec
vidéla jen trsy vezi, precnivajici vrcholky lest, v jejichz temném stinu kocary brzy zacaly
stoupat do vrchu.“ * Kdezto Horace Walpole vénuje pozornost maximaln& vnitinim
prostoram zamku, Ctenaf se docte o podzemnim sklepeni, o schodisti a vybranych
komnatach, ale nikde se autor zcela nevénuje popisu, jak zdmek celkové vypadal naptiklad

zvenku.

Jak bylo zminéno, jednim z charakteristickych rystt psani Ann Radcliffové byly
dlouhé popisy pfirody, zejména v prvnich kapitolach prvniho dilu je pozornost vénovana

hlavné Gaskonské krajing, kdyz Emilie cestuje se St. Aubertem do Lauguendocu. Jeji popisy

4l KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 67.
42 RADCLIFFOVA, Anna. Zdhady Udolfa, 2015, str. 337.
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jsou vsak casto kritizovany jako pfili§ statické, podfizené univerzalnim filosofickym
a etickym tivaham, nicmén¢ podle Kielyho se nesmi tyto popisné ¢asti romanu povazovat za
izolované romantické basné, které narusuji samotny d¢j, ale spiSe je potieba zasadit je do
kontextu celého vypravéni. 4* Dalo by Fici, Ze u Radcliffové lze vidét nejen neoklasicisticky
vliv, a to vzhledem k popistim a podiizovani konkrétnich jednotlivosti moralnimu zobecnéni,
ale také 1 romanticky vliv, protoze v hlavni ¢asti romanu — skute¢ného déje, je jasn€ patrné
pouziti individualniho stavu mysli — v podstaté¢ vse je podiizeno tomu, jak to vnima a hodnoti

Emilie.

Pro mnoho postav Ann Radliffové jsou charakteristické extrémy. Napiiklad otec
Emilii radi, Ze vSechny pfebytky jsou Spatné, at’ uz se to tyka citli nebo pokuseni, ale misto
toho, aby touto jednoduchou pouckou skoncil sviij vyklad, vede néasledné az pftili§ dlouhy
monolog, coz vrha ur¢ité pochybnosti na to, zda dokaze vibec on sam tuto filozofii
praktikovat. V tomto monologu také varuje Emilii pfed pfehnanym zédrmutkem, protoze
podle né oslabuje mysl, ale ndsledn¢ ho pfistihne hystericky plakat v jeho komnaté.
St. Aubert zastaval nazor, ze ptiroda poskytuje utéchu a moudrost, ale pfi cestovani ptirodou
sotva vnima a spise se utvrzuje v depresivnich myslenkach o smrti. V neposledni fadé radi
Emilii, aby nejednala zbrkle a neuvazené¢, ale v okamziku, kdy si splete Valancourta

s banditou, po ném okamZit& vystteli, aniz by mu dal piileZitost se identifikovat. 4

Dalsi extrémni postavou je signor Montoni, ktery v knize nejdiive vystupuje jako
Slechetny bohaty muZ, néasledné se ale ukaze, Ze o veSkery majetek pfiSel b€hem hrani
hazardnich her a madame Cheronovou si vzal pouze kvili jejimu bohatstvi. Po pfijezdu na
Udolfo se zméni v monstrum, které nevaha vyuzit jakykoliv prostfedkd k tomu, aby ziskal
majetek madame Cheronové. Po dlouhych hadkéch a nasledném podezieni, Ze ho chtéla
madame otravit, ji zavie do véze, kde ji chce nechat uvéznénou do té doby, dokud mu
nepodepise listiny a kdyZ pozdé€ji madame zemfte, zaméti se na Emilii a prostfednictvim
1écky ji chce donutit podepsat, ze se vzdava dédicného prava. Také postava madame
Cheronové prochazi z extrému do extrému. Zprvu se chovala zle, Emilii opovrhovala
a davala ji to najevo v kazdém mozném okamziku. Ve druhém dile Emilii vdé€ila za svoji
zachranu a posledni momenty Zivota chtéla travit s ni, protoze Emilie byla jedinou osobou,

ktera se o madame starala a méla ji rdda. V neposledni fadé je nutné poukazat také na hrabéte

43 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 67.
4 Tamtéz, str. 71.
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Morana, ktery si chtél Emilii od prvniho okamziku, kdy ji spatfil, vzit a jeho touha byla silna
natolik, Ze se ji hned dvakrat pokusil unést z Udolfa. Kdyz byl vSak pfi jednom z pokusii

vazné zranén, vzdal se svych tuzeb a zacal prosit Emilii o odpusténi.

Emilie se béhem pobytu na Udolfu stavd hysterickou. Ann Radcliffova postupné
odstrani veskerou raciondlni podporu, ktera Emilii zpo¢atku udrzuje psychicky vyrovnanou
— nejdiive ji zemie matka, kratce na to otec, ke kterému meéla velmi blizko, nésledné je
pfipravena o Valancourta, které¢ho si malem mohla vzit a kdyz dorazi na Udolfo, zemie zde
jeji teta. Utéchu se pokousi najit v piirods, ktera ale v okoli hradu skoro neni, a dokonce ma
pozd¢ji zakdzané prochazky. Vsechny tyto okolnosti zapficini, Ze zacne byt hystericka,
neustale omdléva, place, je citové labilni, upadd do stavi strnulosti a v noci nespi. Také
zacne byt povérciva a domysliva, jako napiiklad v situaci, kdy jednu noc pozoruje strdz a na
Spicce kopi jednoho z vojakt vidi plaminek a okamzité si vyvodi, Ze je to $patné znameni,
pricemz pozd¢ji z rozhovoru jinych vojaka vyplyne, Ze to pouze znaci blizici se bourku.
Vrcholem jeji domyslivosti bylo, kdyz si mysli, ze vézen na Udolfu by mohl byt Valancourt.
Vychézi ptitom ze skutecnosti, ze béhem nékolika noci vidéla postavu, kterd ji zamévala a
pozdé€ji v noci slySela hrat nékoho na loutnu znamou melodii z Gaskoniska. Posledni
potvrzeni této domnénky pro ni byl medailonek, ktery Emilii poslal vézen, kdyz s nim
navazala kontakt skrze sluhy — patfil totiZ jeji matce a byl ji odcizen za velmi zdhadnych
okolnosti. Také si domyslela, Ze madame Cheronova byla zavrazdéna ve v€zi kviili tomu, Ze
st vS§imla krve na schodech a nikdo ji neodpovédél na jeji volani. Kdyby byvala chvili
vydrzela, zjistila by, ze madame pouze spala a krev patfila zranénému vojakovi, kolem

kterého prochazela. +°

Kromé Zdhad Udolfa 1ze 1 druhém dile Ann Radcliffové — Sicilském romdnu — nalézt
nékolik postav, u kterych spisovatelka pfidala extrémni projevy. Kuptikladu v hlavni
postavé, Julii, kterd cely roman vystupuje jako velmi ctnostna a na vybrané chovani dbajici
divka. V8e se zméni v okamziku, kdy ji otec domluvi siatek, o ktery nestdla, a proto se
rozhodne pro uték se svym milovanym Hippolytem, pii¢emZ vaha jen chvili a Zadnou
vyraznou citovou Ujmu to v ni nezanecha. Nebo opat klastera, ve kterém se Julie s madame
de Menon ukryly, zprvu Julii pfijal s otcovskou srdecnosti a laskavosti, nicméné¢ pozdéji,
kdyz se dozvi jeji ptibéh, pievladne jeho pysna stranka osobnosti — kterou by mnich viibec

nemé¢l mit a malem Julii vyhodil z klastera za jeji provinéni, protoZe neuposlechla otce, a to

4 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 75-76.
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je v ocich cirkve neodpustitelné. Nakonec ji slibi ochranu pouze pod podminkou, ze vstoupi
do tadu, pticemz jeho jedinym cilem, kterym tim sledoval, bylo dokdzani nadvlady cirkve

nad jejim otcem Ferdinandem, protoze védél o jeho tajemstvi.

4.3 Mnich

Lewis se inspiroval némeckym romantickym dramatem a fikci. Umél totiz velmi dobie
némecky — vytvoftil poetické a dramatické adaptace Goetha ¢i Schillera a jeho ptiznani
v Mnichovi, Ze kniha je plna ptfiznanych i nevédomych plagiati (z pfiznanych plagiati
odkazujicich na Némecko jmenoval napiiklad Krvavou jeptiSku a hrad Lauenstein, ktery se
nachdzel na izemi Durynka) je podle Kielyho dikazem toho, do jaké miry byl v dobé& psani
Mnicha ovlivnén némeckymi dily. ¢ Jeho inspiraci némeckym romantismem lze vidét také
na vyuziti explicitngjsi erotiky a nasili, které¢ do t¢ doby nemélo obdoby. Ptestoze by se ze
zacatku roméanu mohlo zd4t, Ze hlavnim tématem bude naboZensky rozkol, protoze samotny
opat se zaproda d’ablu, ve skute¢nosti se Lewis tomuto problému viceméné nevénuje. Peter
Brooks také poukazuje na fakt, Ze nedodrzuje chronologii, hlavni vypravéni je pravidelné
prerusovéano vedlejsi zapletkou. ¥’ Goticky roman pro Lewise piedstavoval reakci na
racionalismus. Jeho hlavnim zdmérem bylo pfedstaveni symbolické reprezentace piechodu
svéta po desakralizaci, do romantického svéta ze svéta osviceni. V této nové dobé dochazi
ke zpochybnéni racionalismu osvicenstvi, zaroveil jsou znovu uznany iraciondlni
a nadpfirozené sily. Tyto sily ovS§em nemohou byt doprovdzeny znovuuznanim Posvatného,
jejich ptivod se presouva do nas samotnych, do svédomi a nevédomi, jinymi slovy, uz se
nebojime Boha, ale nas samotnych a naSich skrytych tuzeb. Lewis v Mnichovi tuto zménu
ukazkovée predved] pifedev§im v postavé Ambrosia, ktery po proméné jiz neuznava Boha,
vnima ho naopak jako ptekazku pro splnéni svych tuzeb, které potlatoval celych 30 let.
Nadpftirozené sily, které se v dile vyskytuji, nejsou bozského pivodu, ale naopak

d’abelského — od rituall, ducha Krvavé jeptisky, po samotny stiet s opravdovym Luciferem.
48

Zakladnim rozdilem, kterym se vyrazné odliSoval od Radcliffové a od Walpoleho
v podstaté¢ také, byl jeho styl psani. Zatimco Radcliffovd c¢tenafi prozradila piivod

nadpftirozenych sil a hriizy az v samotné posledni kapitole, pti¢emz jejich ptivod byl Ciste

4 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 100.
4T BROOKS, Peter. Virtue and Terror: The Monk, 1973, str. 254.
4 Tamtéz, str. 261.
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raciondlni a ptirozeny, Lewis naopak vyuziva nadptirozenych sil v jejich explicitni povaze,
odkryva ¢tenafi jejich povahu a také velmi peclive rozebira trapeni hlavnich postav — at’ uz
dusevni, nebo fyzické. Nadptirozenym sildm v Mnichovi se vénuje naptiklad Peter Brooks
ve svém ¢lanku Virtue and Terror: The Monk. Zkouma hlavné zptsob, jakym Lewis vytvoril
svij svet a jak nadptirozené sily zatadil do déje. Zpocatku se totiz v romanu neobjevuje ani
naznak nadpfirozena, na prvnich sto stranach se Ctendf seznamuje s postavami romanu
a jejich osudy, jediny naznak lze vidét v okamziku, kdy se Matylda za zdhadnych okolnosti
vyléci z otravy, pricemz k tomu potiebuje byt o pilnoci v podzemni kobce a Ambrosio za ni
nesmi za zaddnych okolnosti vstoupit. Nicméné prvni opravdova zminka nastava v kapitole
vénované Raymondovu vypravéni, kterd naruSuje zlomovy okamzik v hlavni dé&jové
linii — Ambrosio podlehne Matyldé a vyspi se s ni. Ctenaf miize byt nejprve rozezlen, protoze
se po takové dobé dostane k osudovému pievratu, nasledné je vSak natolik pohlcen
vypravénim Raymonda, ze kdyz se autor vrati k ptivodni linii, matné si vzpomina, co se
naposledy stalo. Tento ptib¢h z poc¢atku nezapadd do kontextu, nicméné nakonec se ukaze,
Ze ma nepostradatelnou funkci, protoze Lewis tim vytvoftil jakysi prostor, diky kterému se

na konci dé&je vSechny postavy setkaji. 4

Vyjev Krvavé jeptisky odstartoval souhrn dal$ich situacich s nddechem nadptirozena.
Nejprve se Matylda pfiznd Ambrosiovi, jakym ritudlem se vylé€ila z otravy a nasledné ho
prostfednictvim zdzra¢ného zrcadla, diky kterému ukaZze Ambrosiovi, co pravé déla Antonie,
piesvédci k vyuziti dabelskych sil. Nasledné je ctenat svédky vyvolani samotného Lucifera
v podzemni kobce, ktera je paradoxné umisténa pfimo pod klasterem. Vyvrcholenim vSech
nadpfirozenych sil je pak vrazda Ambrosia samotnym Luciferem, ktery mu jesté pred smrti
prozradi, jak se mu podafilo ziskat jeho dusi: ,,V&z, marnivce, Ze jsem si t€ uz davno vyhlédl
za kofist; sledoval jsem kazdy tep tvého srdce; vidé€l jsem, Ze jsi ctnostny z jeSitnosti, a ne
ze zéasady, a chopil jsem se vhodného okamziku, abych t€ svedl. Pozoroval jsem, jak slepé
zboziuje§ obraz Madony. Porucil jsem podfizenému, ale prohnanému duchu, aby na sebe
vzal jeji podobu, a tys Matyldinym lichotkdm ochotné podlehl. Jeji podkuifovani hovélo tvé
pyse; tvoje chlipnost Cekala jen na piilezitost, aby propukla; vbéhl jsi slepé do pasti
a nestydé¢l ses spachat htich, ktery jsi jinym vytykal s necitelnou ptisnosti. To ja ti nastrazil
Matyldu do cesty; to ja ti zjednal pfistup do Antoniiny loZnice; to ja ti vtiskl dyku, kterou jsi

probodl sesttinu hrud’; to ja varoval ve snu Elviru pfed tvymi zdmeéry s jeji dcerou, zabranil

4 BROOKS, Peter. Virtue and Terror: The Monk, 1973, str. 235, 258.
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jsem ti vyuzit Antoniina spanku a donutil jsem té€ tak, abys k seznamu svych zlo¢ini ptidal
jesté nasilné krvesmilstvo. (...) Sotva jsem stacil vnukat ti nové zloc¢iny tak rychle, jak tys
je pachal. Jsi miij a sama nebesa t¢ nemohou zachranit z mé moci. Nedoufej, ze nasi smlouvu
zrusis svym pokanim! Tady je Upis, ktery jsi podepsal vlastni krvi; vzdal ses vSech naroku

na slitovani a nic uz ti nemiize vratit prava, kterych ses tak posetile ziekl.* >

V Lewisové stylu psani lze vidét urCitou paralelu s markyzem de Sade, naptiklad na
dvoji povaze cloveéka. Postavy v romanech markyze de Sade byly obvykle zbaveny
spoleCenskych roli, aby bylo vidét, jaké ve skuteCnosti jsou, pfi¢emz jejich prava
charakteristika byla pfesnym opakem toho, ¢im se zdali byti na vefejnosti (napiiklad state¢ny
¢lovék zbabélcem). 3! Podobnym zplisobem vytvoiil Ambrosia také Lewis, ktery ukazuje
tento kontrast hned na prvnich strandch romanu — na kazani slavného opata se sjizdi cely
Madrid, na prvni pohled mnich ptisobi jako velmi pobozny, bez jediného htichu, ale kdyz se
ocitne sam ve své cele, 1iba prsa obrazu Madonny a dme se pychou, jak ho lid zboziuje:
“Cirkev se nemtiZe pochlubit nikym, kdo by se vyrovnal Ambrosiovi! Jak mocné zaptisobilo
moje kazani na posluchace! Jak se kolem mne tisnili! Jak mne zahrnovali blahofecenim
a oznacovali mne za jediny nenaruSeny pilii cirkve! > Nicméné& Lewis znacné prekracuje
tuto jednoduchou kontrastni psychologii postav. Charakteristika Ambrosia, at’ uz jde o jeho
touhy nebo zplsob mysleni, nabyva takového stupné sloZzitosti, ze Zadna z roli, kterou
spole¢nost poskytuje, pro néj neni dostatecnd. Cely svlij dosavadni zivot byl asketicky a
umrtvoval své vnitini touhy na tkor vasnivé povahy, to 1ze vidét 1 na jeho monologu: ,,Kdo
jiny zkrotil prudké napory vaSné a svilj bouflivy temperament, kdo se uz od usvitu Zivota
uchylil dobrovolné do tGistrani? Marné se po takovém &lovéku rozhlizim.« 33 Ctenat by
predpokladal, Ze v okamziku, kdy podlehne Matyld¢ a pfestane odolavat svym vasnim, dojde
k jeho seberealizaci — ta vSak nenastane, naopak pouze pfijima jinou roli, nutno dodat
podstatné vice omezujici. Omezujici proto, Ze Ambrosia Matylda po chvili omrzi, ale
zarovei si je velmi dobfe védom své situace, a to Ze nema moznost své touhy uspokojit
prostfednictvim jiné Zeny. A tak Matyldu, ktera byla ptivodné jeho milenkou, za¢ne vyuzivat

pouze jako prostiedek pro uspokojeni svého chtice, zadné city ho k ni jiz nepoutaji. Obé role,

S0 LEWIS, Matthew Gregory. Mnich, 1971, str. 512-513.
SUKIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 103.
52 LEWIS, Matthew Gregory. Mnich, 1971, str. 53.

33 Tamtéz.
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at’ uz spofadany mnich, nebo prostopasny milenec, nejsou tim, ¢im Ambrosio ve skute¢nosti

chce byt, kazda z roli ho nuti vzdat se svobody a méni se pouze v ritudly.

Dalsi zajimavosti tykajici se stylu psani, ktera stoji za zminku je, jakou podobu jazyka
pfi popisovani urcitych situaci Lewis vyuziva. Na jedné strané se ptiklani k eufemistického
psani a dlouhych popist s vyuzitim specifického jazyka, a to zejména u situaci, které nejsou
n¢jakym zpiisobem stézejni pro d¢j, na stran€ druhé pii psani klicovych a Sokujicich scén
vyuziva jednoduchy jazyk a minimum popist. >* Prvni styl psani lze vidét naptiklad na
popisu zavrazdéni matky predstavené, kterd nebyla v podstaté ani vedlejsi
postavou — v romanu piedtim vystupuje pouze jednou: ,,Vytrznici v§ak nedbali niceho kromée
uspokojeni své barbarské pomsty. Odmitli ji poslouchat; zahrnuli ji vSemoZznymi urdzkami,
zasypali blatem a Spinou, kiiceli na ni nejpotupnéjsimi jmény. Trhali si ji navzdjem z rukou
a kazdy dali tryznitel si po¢inal zvI¢ileji neZ ten predesly. Revem a nadavkami piehlusili
jeji je¢eni o milost, vlekli ji ulicemi, tupili ji, Slapali po ni a podrobili ji veskerym druhim
krutosti, na jaké jen pfijde nendvist ¢i mstiva zutivost. Nakonec ji zasahl naplno do spanku
kiemen, vrZzeny dobte mifici rukou. Klesla k zemi zalita krvi a za okamzik jeji bidné Zivobyti
skoncilo. Tiebaze vSak uz necitila urazky, bésnici dav si na jejim nezivém téle neptestal
vylévat bezmocny vztek. Bili ji, dupali po ni a Spinili ji, dokud se télo neproménilo
v hromadu o$klivého, beztvarného a nechutného masa.* >> Naopak znésilnéni Antonie, ¢i
smrt samotného Ambrosia shrnul Lewis do par slov. Samotnému znésilnéni sice predchézel
dlouhy popis, vSe je pak shrnuto do véty: ,,Bez ohledu na jeji slzy, vykiiky a prosby se ji
postupné zmociioval a nepustil kofist, dokud sviij zlo¢in nedovrsil a Antonii nezneuctil.* >
Ctenaf by jisté pral Ambrosiovi smrt stokrat horsi a také by od spisovatele uvital vice detail
nez pouhé souvéti, ve kterém Dabel Ambrosia zvedne nad skaly, poté ho pusti do propasti

a jeho mrtvola je nasledn€ unesena rozboutenou fekou.

Jedna z véci, kterd je shodna u vSech vybranych autorii je vyuZivani jiz zmiflované
chybné identity postav. >’ V Mnichovi Lewis tuto figuru vyuzil v takové miie, Ze Zivého
Clovéka zaménil za ducha, a to v ptibéhu Agnes a Raymonda. KdyZ totiz Agnes pfisla
s napadem na ut€k, ktery spocival v tom, ze se prevlékne za Krvavou jeptiSku a vSichni ji

tak pusti ze zamku, v ocekavany den za Raymondem nepfisla Agnes, ale pravad Krvava

34 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 113.
55 LEWIS, Matthew Gregory. Mnich, 1971, str. 417-418.

36 Tamtéz, str. 448.

STKIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 39.
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jeptiska. On tuto skutecnost poznal az ve chvili, kdy za nezvykle silné boufe jejich kocar
naboural, Agnes nebyla nikde k nalezeni a jeho zacal kazdou noc navstévovat duch Krvavé
jeptisky. Nejvyraznéjsi chybnou identitou ze vSech ptipadi je Matylda. Z nevinného
mladého mnicha Rosaria, ktery se stranil v§ech mnichii az na Ambrosia se vyklube Zena,
natolik milujici Ambrosia, ze se pro n¢j vzdala spolecnosti a prevlékla se za muze, aby mu
mohla byt nablizku — Matylda. Na konci knihy se ¢tenat docita, ze ani Matylda neni prava
identita postavy, protoZe se jedna o poskoka Lucifera, ktery byl seslan na zem, aby ovladl
Ambrosia. Také Lewis stejn¢ jako Walpole popisuje katolicismus, a to ptedevsim kvuli jeho
faleSnému charakteru. Z tohoto diivodu je klaster sv. Klary postaven na spletitém labyrintu
kobek, ve kterém se vyvoldvaji démoni a pozd¢€ji samotny Lucifer a pod sochou patronky

klastera je vézeni, kam byla ke smrti odkdzana jedna z jeptiSek tohoto fadu — Agnes.

Kdyz piichazi na fadu demaskovani postav, Lewistv styl je jiny nez Walpoletv. >3

Kdyz v Otrantském zamku dojde k odhaleni pravé totoznosti Teodora, ostatni postavy pouze
ptihlizeji a tato proména ve vysledku nic nezméni. Naopak u Lewise md odhaleni pravé
identity Matyldy vétsi ndsledky — znac¢i zhrouceni konvenéniho rozliSovani mezi zenou
a muzem, at’ uz z hlediska pohlavi, nebo temperamentu. Matylda, v pfevleceni za Rosaria,
pusobila jako jemny a slaby novic, ale po ptiznani pohlavi nedochazi k ustaleni, neni dale
zenskou, submisivni a slabou, ale jeji chovani se méni na vice dominantni, a naopak
Ambrosio ztraci svoji muzskou asertivitu a sebeovladani. Tuto situaci popsal pohledem
Ambrosia Lewis nasledovné: ,,Jesté pred nékolika malo dny se jevila jako nejmirné;si
a nejjemné;jsi prislusnice svého pohlavi, odevzdana do jeho vile a vzhlizejici k nému jako
k nadlidské bytosti. Ted’ si v chovani i v feci osvojila jistou smélost a muznost, Spatné
vypocitanou na to, aby se mu libila. Nemluvila uz v naznacich, nybrz velitelsky. Ambrosio
nebyl s to prekonat ji v argumentech a byl proti své viili nucen ptiznat ji pronikavéjsi asudek.
(...) Ambrosiovi se zastesklo po Rosariovi, nézném, jemném a poddajném; litoval, ze

Matylda dava piednost ctnostem jeho viastniho pohlavi pred ctnostmi pohlavi svého...« 3

Peter Brooks se ve svém clanku také zabyva pojmem Posvatna a funkci Boha
a Lucifera v Mnichovi. NéboZenska situace na konci 18. stoleti byla takova, Ze tradicni
ktestanska podoba jiz nefungovala. Samotnou podstatu Posvatného definoval v roce 1917

Rudolf Otto jako mysterium tremendum, jako néco, co nas laka a co uctivame, ale zaroven

8 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 116.
59 LEWIS, Matthew Gregory. Mnich, 1971, str. 275. (Zvyraznila A. K.)
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to v nds vzbuzuje strach a bazen. Ve zminéné dob¢ vSak pojem Posvéatna predstavoval pouze
nejprimitivnéj$i projevy, jako tabu a souhrn zékazii a z mysteria tremendum zbylo pouhé
tremendum, tedy jakasi bazen, onen izas a laska zanikla. Problém Posvatna v Mnichovi se
odradzi v otazce spasy, viny a jeji definice. Otazka spasy je formulovana v okamziku, kdyz
Matylda navrhuje ¢ernou magii pro ziskani Antonie: ,,Mam se navzdycky vzdat naroku na
spasu? (...) Ne, ne, Matyldo, nespol¢im se s nepfitelem bozim.* ,,A ty jsi snad dneska bozi
pritel? Nezpietrhal jsi své zdvazky k nému, nevzdal ses bozi sluzby a nevrhl ses do viru
svych vasni? Nechystas se pfipravit o nevinnost a znicit bytost, kterou Biih stvofil k obrazu
andeli? Koho chces ptivolat k provedeni toho chvalyhodného planu, jestlize ne démony?
(...) Neodmitas mou nabidku z ctnosti; rad bys ji pfijal, ale netroufas si! Nezdrzuje té strach
ze zlocinu, ale z trestu; nekrotis se z ticty k Bohu, ale z hriizy pted jeho pomstou! (...) Hanba
takové zbabélé dusi, ktera nemé dost odvahy ani k pevnému ptatelstvi, ani k otevienému
nepratelstvi!* ®° Argumentace Matyldy je ptisna a dokazuje, Ze Ambrosio dosud nepochopil
zménu jeho postaveni vii¢i Bohu. Nedochdzi mu, Ze se Boha a moznosti spasy ziekl jiz
v okamziku, kdy se vyspal s Matyldou a propadl svym nezkrotnym vaSnim. Jeden
z nejvyrazngjsich fakt ohledné¢ Ambrosiovy moralky je, zZe jeho odmitnuti d'dbelské pomoci
neni motivovano ctnosti, on by rad tuto moznost vyuzil, ale netroufa si, protoze se boji trestu
Boziho. V tento okamzik uz Boha nerespektuje, pouze se ho boji. V tomto bod¢ je ukazkove
vidét ptechod od mysteria tremendum do pouhého tremendum — ptechod od vniméani Boha
jako moralniho principu vzbuzujici lasku a vérnost do Boha jako symbolu zakazu
a nadpfirozené sily, ktera vzbuzuje jediné strach, kdy uZz nedochézi k vérnosti a uctivani.
Lewis, stejné jako Radcliffova, pracuje s pomérné Castym logickym principem vylou€eni
tretiho, ktery v tomto ptipadé spo¢iva na volbé Boha, spolu s moZnosti spasy anebo Lucifera,

diky jehoz moci by ziskal Antonii. ¢!

Kniha pusobi jako nahromadéni n€kolika scén, které spolu nijak nesouvisi, ale na
konci je ctenat piekvapen, jakym zplisobem Lewis elegantné propojil vSechny ptibéhy do
jedné scény. Pocatkem vyvrcholeni a smétovani ke konci Ize spatfit ve scéné, kdy se vSechny
hlavni postavy ocitnou v katakombéch pod klasterem a jsou nuceni zde €elit svému osudu.
Byla zde uvéznéna Agnes, kterou zachranil jeji bratr Lorenzo. Jeji osud skon¢i snad ze vSech

nejlépe, piestoze ptisla o své dité, po uzdraveni si vzala Raymonda. Jen o par metrii dal byla

80 LEWIS, Matthew Gregory. Mnich, 1971, str. 318.
61 BROOKS, Peter. Virtue and Terror: The Monk. 1973, str. 250-251.
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uvéznéna Antonie, kterd se po znésilnéni Ambrosiem pokusila o Uté€k, protoze zaslechla
Lorenziiv hlas. Jeji zivot ukon¢i mnich par sekund predtim, nez ji Lorenzo najde, jemu tak
nezbyva nic jiného nez se se svoji laskou rozloucit. S Lorenzem byla v katakombach také
skupina inkvizi¢nich vojaku, kteti dopadli Ambrosia a také Matyldu a oba zatkli. Ti dva byli
nasledné vyslychani pied Inkvizici a odsouzeni k upaleni — oba se upsali Luciferovi a unikli
ze zalate. Ve vyuziti této podzemni kobky lze podle Brookse spatfit reprezentaci zajmu

o odkryvani pohnutek, které v sobé& lovek dusi, z velké &asti erotickych. 62

Jednim z dvodd, pro¢ chtél Ambrosio tak vehementné ziskat Antonii byl ten, Ze pfi
prvnim pohledu byla v pfimém kontrastu viici Matyld¢, kterd se mu pozd¢ji tak zhnusila.
VzruSovala ho jeji Cistota a nevinnost a ve vysledku jeho nejsilngj$i touhou a diivodem, pro¢
chtél svlyj plan dokoncit, bylo jeji znec€isténi. Dalo by se fici, Ze ho pfitahovala predstava, ze
je puvodcem jeji zkazenosti, Ze necha Antonii propadnout stejnym touham a vasnim, které
prozival on. V okamziku, kdy dokonci své dilo a Antonii znésilni, se jeho n€kdejsi touha
zméni v odpor a znechuceni, nasledné za¢ne béhem vybuchu vzteku divku obviilovat, Ze ve
vysledku je vechno jeji vina. > Kdyz vztek pomine, nastane opacnd situace — naopak si vie
vyc¢ita a prosi Antonii o odpusténi: ,,NeStastnice, musi$ tu zistat se mnou — mezi t€émihle
opusténymi hrobkami, témi obrazy smrti, témi tlejicimi, ohavnymi a shnilymi mrtvolami!
Tady zlstanes a bude$ svédkyni mé tryzné€ — svédkyni toho, co znamena citit hrlizu zoufalstvi
a vydechnout posledni sten v kletbach a rouhdni! A komu za to vdé¢im? Kdo mé& svedl
k takovym zlo¢inim, ze mi pifi pouhé vzpomince na n¢ béhd mraz po zadech? Neblaha
Carodéjko! Nebyla to snad tvoje krasa? Nestrhla jsi mou dusi do hanby? Neudé¢lala jsi ze
mne kiivoptisezného pokrytce, prznitele a vraha? (...) Jakmile se jeho vaSen vyboufila, byl
by dal vSechno na svété, aby ji vratil nevinnost, o niZ ji pfipravil jeho nezkrotny chtic. (...)
Co m¢l ted’ opat na vybranou? (...) Pfedsevzal si, Ze ponecha svét v presvédceni o jeji smrti
apodrzi ji v zajeti v tomto ponurém vézeni. Sliboval si, Ze ji tu bude kaZzdou noc navstévovat,
nosit ji potravu, kat se pfed ni a misit jeji slzy se svymi. (...) Kdyby ji byl propustil, nemohl
by se spolehnout na jeji ml€eni. Jeho zloc¢in pfili§ volal do nebe, aby smél doufat v jeji

odpusténi. (...) Rozhodl se tedy, Ze Antonia musi ziistat uvéznéna v kobce.* %

62 BROOKS, Peter. Virtue and Terror: The Monk. 1973, str. 258.
6 Tamtéz, str. 259.
64 LEWIS, Matthew Gregory. Mnich, 1971, str. 449-452.
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Pro Ambrosia se nakonec spasa stava nemyslitelnou a propada peklu, ale Spatny osud
geka témét vSechny postavy romanu, a to i ty nevinné. % Zejména pro Antonii pfichystal
Lewis osud ze vSech nejhorsi. Vyriistala pouze s matkou, ktera nasledné zemfela a jeji duch
se Antonii zjevil se slovy ,,Jesté tii dni a setkdme se znovu!“ ®. Tato predpovéd se také
vyplnila, nebot’ ji pot¢ Ambrosio uspal lektvarem a ptenesl do kobky, ve které opodal lezela
také pohibend mrtvola jeji matky. Jeji zivot pfesné o tii dny pozdéji ukon¢i Ambrosio dykou
chvili poté, co ji znasilni. Pfestoze na Raymonda s Agnes ¢ekd béhem romanu mnoho
piekazek razného druhu, vCetné téch nadpiirozenych, jejich déjova linie nakonec konci
dobfte, jako jedind z celého romanu. Pfestoze osud Lorenza nekonc¢i negativné, nelze ani fict,
ze by skon¢il §t'astné, protoze i kdyz se nakonec zamiloval do jiné Zeny, stale trpél ze ztraty
Antonie. Ani mén¢ vyrazné postavy Mnicha nebyly uSetfeny od Spatného konec, jako
naptiklad matka predstavena, kterd je potom, co se dav dozvi, co zplsobila Agnes, uSlapana

a ubita k smrti.

5 Komparace vybranych dél

Zvolena dila byla v minulé kapitole jednotlivé rozebirana, nyni nasleduje jejich
komparace. Na prvni pohled se zdaji vSechny romény rozdilné, at’ uz co se tyce obsahu, nebo
stylu psani. I pfesto lze vSak najit urcité podobnosti. Z literdrniho rozboru vyplynulo
napiiklad vyuziti jiz zminované figury chybné identity. Rozdil je pouze v aplikaci na
postavy, zatimco Horace Walpole nezachdzel do extrémi, Matthew Lewis vytvoftil extrémni
zaménu hned ve dvou ptipadech — Matyldé¢ a Krvavé jeptiSce. Nejen ze z postavy muze
odkryl Zenu, ale také zameénil Zivou postavu za ducha. Mimo jiné Lewisiv duch byl na rozdil

od ducha Ann Radliffové opravdovy.

Z charakteristiky postav Ize vidét podobnost mezi Otrantskym zamkem a Sicilskym
romanem. Otcové jsou typickymi ctizaddostivymi muzi, ktefi nerespektuji své okoli
a podtizuji vSe jedinému cili, ktery je samoziejmé pouze v jejich prospéch. V Otrantském
zdmku si chce Manfréd po smrti svého syna vzit Isabelu jenom proto, aby mél muzského
potomky a byl by ochotny kviili tomu zabit svoji Zzenu. Také v Sicilském zamku se jedna
pouze o vyhodny sinatek z pohledu Ferdinanda, protoze vévoda de Luovo byl bohaty.
Nasledné¢ jejich manzelky jsou slabé a citlivé, pficemz bud’ skrze psychicky teror umiraji,

jako v Sicilském zamku prvni manzelka Ferdinanda, nebo jsou v piipadé¢ Hypolity

5 KIELY, Robert. The romantic novel in England, 1972, str. 111.
66 LEWIS, Matthew Gregory. Mnich, 1971, str. 374.
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zmanipulovany manzelem takovym zpusobem, ze by se dobrovolné rozvedli. Déti jsou
stejn€ jako jejich matky hodné, citlivé a ctnostné. V okamziku, kdy se vzbouii proti otci,
jsou potrestdny mnohonasobné htif — Matylda byla zabita svym vlastnim otcem, protoze si
ji spletl a Julii pti utéku Ferdinand skoro zabil Hippolyta. Naopak pii porovnani dvou
predeslych d€l se Zahadami Udolfa dochazi k proméné charakteristiky otce v moudrého,
hodného, a predev§sim milujiciho otce. Tento charakter ma st. Aubert jako jedind postava
otce ze vSech d¢€l. Veskeré romany kromé Mnicha, se tykaly rodiny, poptipadé vice rodin,
kdezto v Mnichovi chybi postava otce, vystupuje zde pouze matka s dcerou a naopak ptidava

postavu tety.

Népadna je také podobnost jmen vyskytujici se ve vSech roménech — kuptikladu jméno
Matylda se objevuje jak v Otrantském zamku, tak také v Mnichovi, podobna jsou jména
Hypolita a Hippolytus, pouze s rozdilem, Ze se v prvnim piipad¢ jednd o zenu a ve druhém
o muze. Emilie byla dcerou jak v Sicilskéem romdanu, tak v Zahaddach Udolfa, jedinou
odchylkou je, Ze prvné se jednd o vedlejsi postavu a poté o hlavni a postava Agnes vystupuje

v Mnichovi a Sicilském romanu, pokazdé jako dcera hlavnich postav.
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Zavér

Hlavnim zdmérem této bakalatské prace byla podrobnéjsi analyza prvotnich gotickych
romant, pfi¢emz byly analyzovany pfevazné klicové motivy a nejcastéjsi stylistické figury
a nasledn¢ komparace zvolenych d¢€l. Dil¢im cilem bylo také vytvoieni ucelenéjSiho nahledu
do problematiky gotického roménu, ktery dle mého nézoru neni soucasné Siroké vetejnosti
horroru a terroru pravdivé, zda muizeme s jistotou pfifadit Ann Radcliffovou k proudu
terroru a Matthewa Lewise naopak k horroru. Skrze dikladnou analyzu a néslednou
komparaci jsem dospéla k nazoru, Ze je toto rozdélni skute¢né€ pravdivé, nicméné je dalezité
si uvédomit, ze v urCitych mistech mtze dochézet k prolindni. Zajimava je pfitom
skute¢nost, ze pokud dojde k nahromadéni terroru, mize to ve vysledku v ¢tenafi vzbudit
znechuceni podobné tomu horrorovému, nicméné obracené je to v podstaté
neuskutecnitelné. Je to zpiisobené tim, Ze terror je charakteristicky zdhadnem a snazi se ve
Ctenafi vyvolat uzkost tim, ze neprozradi plnou podstatu neptijemné situace, napiiklad kdyz
Ann Radcliffova v Zahadach Udolfa popisuje zahadnou postavu ve tmé, kterd neodpovida
na dotazy a pouze natika. Ctenafova fantazie v ten okamzik vymysli jakékoliv vysvétlent,
ale diky nevédomosti je napjaty pokazdé, kdyz se tajemna postava opét objevi. StéZejnim
prvkem terroru v Zahadach Udolfa je také tajemny obraz zakryty cernou rouSkou, po jehoz
nahledu hlavni hrdinka omdli, ale ¢tenafi do posledni chvile neni odhaleno, co se za rouskou
skryva. V piipadé Matthewa Lewise je Ctendii bez jakéhokoliv prodluZovéani predstaven
Lucifer, béhem vedlejsiho piibéhu dona Raymonda o Krvavé jeptiSce vysvétluje Lewis jeji
podstatu a prokleti kratce po jejim prvnim zobrazeni, a tudiz se o zddné napéti nesnazi a ani
k nému touto cestou nelze dospét. Kdyby tento piibéh psala Ann Radliffova, vysvétleni
puvodu tohoto ducha by ¢tenafi poskytla az o n€kolik kapitol pozdéji. Dale prostfednictvim
analyzy vyplyva, Ze horror cili na okamzité vyvolani emoci a je dynamicky, zatimco terror
si zahrava se ¢tenarovou nevédomosti a podniceni konkrétnich emoci, jako je znechucent, ¢i
zdéSeni, neni jeho hlavnim cilem. Skutecné lze tedy potvrdit, ze Ann Radcliffova se svym

terrorem stoji v opozici vi€i horroru Matthewa Lewise.

V ptimé komparaci Horace Waplolea s Ann Radcliffovou lze vidét vyvoj v deskripci
prostiedi a také vétsi dliraz na psychologii postav. Radcliffova neodtajituje podstatu désu
hned, ale vysvétleni si nechava na posledni kapitoly, pficemz vyznamné désivé okamziky
dovysvétli pfirozenou cestou. Horace Walpole pracuje ve svém romanu s obfi rytifskou

vyzbroji, jejiz ptivod nijak nevysvétluje a v déji se v podstaté vyskytne znenadani, zatimco
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Ann Radcliffova naptiklad v Sicilském romdanu navozuje napéti skrze tajemné svétélko
v uzaviené Casti hradu, nebo v Zdhaddich Udolfa pracuje s motivy ztracené puvodni
mayjitelky hradu Udolfa, jejiz ztraceni je opfedeno tajemstvim, nicmén¢ ani jeden z ptiklad
neni vylozen¢ materidlni podoby, na rozdil od vyzbroje v Otrantském zamku. V ptipadé
komparace Walpolea a Lewise vidime, Ze oba pracuji s materialni podstatou véci, Lewisova
postava mnicha Ambrosia, je skuteCna, stejné jako postava Lucifera nebo matky
predstavené, ktera mucila jeptiSku Agnes. Matthew Lewis nepotiebuje nic vysvétlovat,
protoze jeho vypravéni je piimocCaré a pied Ctenafem nic neskryva. V porovnani Ann
Radcliffové a Matthewa Lewise je vidét jasny kontrast, kazdy piistupuje k vyvolani strachu
¢i obav Ctenafe odliSnym zpiisobem. Také obsahova rovina je zcela odlisnd — zatimco
Radcliffova pracuje s Zenskou hlavni postavou, jejiz piibéh je plny ztrat milovanych lidi,
faleSnych nadéji na zachranu a neustalého strachu o sviij Zivot, Lewisovou hlavni postavou
je muz, ktery si jde za svym cilem, dokonce pies mrtvoly, pficemz se vetejnosti neustale

predstavuje jako nejsveétejsi mnich, jakého svét kdy vidél.
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