
 

 

UNIVERZITA KARLOVA 

FAKULTA SOCIÁLNÍCH VĚD 

Institut komunikačních studií a žurnalistiky 

Katedra žurnalistiky 

 

 

 

 

Bakalářská práce 

 

 

 

 

 

 

 

 

2023          Timon Láska  



 
 

 

UNIVERZITA KARLOVA 

Fakulta sociálních věd 

Institut komunikačních studií a žurnalistiky 

Katedra žurnalistiky 

 

 

 

Taneční parket jako bezpečný prostor: 

 rozhovory s ženami české klubové kultury 

 

Bakalářská práce 

 

 

 

 

Autor práce: Timon Láska 

Studijní program: Komunikační studia 

Vedoucí práce: Mgr. Miloš Hroch, Ph.D. 

Rok obhajoby: 2023  



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Prohlášení   

1. Prohlašuji, že jsem předkládanou práci zpracoval samostatně a použil jen uvedené prameny 

a literaturu.  

2. Prohlašuji, že práce nebyla využita k získání jiného titulu.  

3. Souhlasím s tím, aby práce byla zpřístupněna pro studijní a výzkumné účely 

V Praze dne 31. 7. 2023       Timon Láska 



 
 

Bibliografický záznam 

LÁSKA, Timon. Taneční parket jako bezpečný prostor: rozhovory s ženami české klubové 

kultury. 43 s. Bakalářská práce (Bc.). Univerzita Karlova, Fakulta sociálních věd, Institut 

komunikačních studií a žurnalistiky. Vedoucí diplomové práce: Mgr. Miloš Hroch, Ph.D. 

Rozsah práce: 61 890 znaků  



 
 

Abstrakt 

Praktická bakalářská práce Taneční parket jako bezpečný prostor: rozhovory s ženami české 

klubové kultury vznikla jako reakce na pokračující debatu o bezpečném prostoru v klubových 

kulturách, v nichž ale málokdy dostává místo k místo k vyjádření ta část společnosti, které se 

diskuze nejvíce týká, tedy ženy, queer komunita a další marginalizované skupiny. Problematika 

je v kontextu klubových kultur a převážně specifické kultury rave závažnější, protože se tyto 

kultury prezentují jako rovnostářské kultury bez jakékoliv marginalizace na základě pohlaví, 

genderu, rasy, národa či náboženství. Kromě genderové diverzity se práce zabývá také tématem 

bezpečného prostoru v rámci klubových kultur, tyto dvě problematiky spolu úzce a 

neoddělitelně souvisejí. Teoretická část práce představí pojmy, které se k tématu vztahují 

z historického i současného kontextu, zabývá se teorií žánru publicistického rozhovoru, 

genderu a genderové stereotypizace, bezpečného prostoru a v neposlední řadě i klubovými 

kulturami a specifickou klubovou kulturou rave. Vymezí také fungování a rozdíly mezi scénami 

obou měst, Prahy a Brna. Praktická část práce představí sérii deseti rozhovorů s ženami a 

nebinárními osoby klubových kultur Prahy a Brna, které se na jejich tvorbě významně podílejí. 

V každém z nich konkrétně představují respondentky a respondenti svoje osobní definice safe 

či safer space jakým způsobem jejich fungování v klubových kulturách ovlivnil jejich gender. 

Bakalářská práce kromě poskytnutí hlasu a platformy marginalizovaným skupinám také jako 

celek přispívá do samotné debaty o bezpečném prostoru v klubech a klubových kulturách, a její 

výstup dokazuje, že se o pomyslné rovnostářské prostředí nejedná, nedostatečná diverzita je 

způsobena strukturálně a patriarchální uspořádání ženské a queer aktérky stále významně 

afektuje. 

  



 
 

Abstract 

The practical bachelor's thesis Dance Floor as a Safe Space: interviews with women in Czech 

club culture was written as a response to the ongoing debate about safe spaces in club 

cultures, in which the part of society most affected by the discussion, i.e. women, the queer 

community and other marginalized groups, rarely get a place to express themselves. The issue 

is more serious in the context of club cultures and the predominantly specific rave culture 

because these cultures present themselves as egalitarian cultures without any marginalization 

based on gender, sex, race, nation, or religion. In addition to gender diversity, the thesis also 

deals with the issue of safe spaces within club cultures; these two issues are closely and 

inextricably linked. The theoretical part of the thesis introduces the concepts that relate to the 

topic from a historical and contemporary context, it deals with the theory of the genre of the 

journalistic interview, gender and gender stereotyping, safe space, and last but not least club 

cultures and the rave culture under study. It will also delineate the functioning and differences 

between the scenes of both cities, Prague and Brno. The practical part of the thesis will 

present a series of ten interviews with women and non-binary people from the club cultures of 

Prague and Brno, who are significantly involved in their production. In each of these 

interviews, the interviewees specifically present their definitions of safe or safer space 

regarding how their gender has influenced their functioning in club cultures. As well as 

providing a voice and platform for marginalized groups, the thesis as a whole also contributes 

to the debate on safe space in clubs and club cultures itself, and its output demonstrates that 

this is not an imagined egalitarian environment, the lack of diversity is structurally caused and 

patriarchal arrangements still significantly affect female and queer actors.  
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Poděkování 

Největší vděk patří úžasným ženám* české klubové kultury za jejich odvahu a upřímnost, 

kterou projevily při rozhovorech tvořící praktickou část bakalářské práce. Rád bych zde tedy 

jmenovitě poděkoval všem mým respondentkám, tedy Antonii Bernadové, Liv Eiselleové, 

Anně-Natalii Fajnorové, Barboře Kasper, Janě „Jane“ Meluzinové, Terrymu Rivers a Simone 

Svatušce, Marii „Máši“ Sazhině, Adině Sobotkové, Monice Sternové a Evě Šimčískové. Děkuji 

za podání mnoha nových důvodu podporujících to, proč je neustále nutné upozorňovat a bojovat 

za narovnávání práv všech ohrožených a marginalizovaných skupin, a to nejen v raveových 

kulturách Prahy a Brna. 

Nesmírné díky patří také vedoucímu práce Miloši Hrochovi, bez jehož podpory v průběhu 

studia bych se neodvážil zaobírat se tématy raveových kultur, bezpečného prostoru a bojem za 

rovná práva žen a ohrožených skupin obyvatel v akademickém prostředí. Především mi ale 

ukázal, že okruh práce nikdy nekončí za posledními stránkami knih, a že je možné nadšení do 

elektronické taneční hudby a klubových kultur užitečně využít i bakalářskou prací.  

Děkuji Tereze Menclové za vytvoření podmanivého vizuálu pro rozhovory, který podtrhuje 

důležitost práce, Julii Páté za nekonečná povídání o hudbě, konzultace rozhovorů a neutuchající 

podporu ve stresových situacích a chvílích, kdy jsem byl nejvíce na dně a Evě Müllerové za 

stání po boku i v těch nejtemnějších dnech. Nakonec bych chtěl poděkovat za slova podpory po 

celou dobu zpracovávání práce ode všech, kteří mi v jejím procesu bezmezně důvěřovali, a 

v neposlední řadě také své rodině. 
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Úvod 

Bezpečný prostor pro ženy, menšiny a ohrožené komunity je pokračujícím předmětem 

dlouhodobé debaty na pracovištích, ve společenské diskuzi a také soukromé i veřejné sféře 

(Matoušková a Šimková, 2022, Řičicová, 2023). Vize otevřenosti, svobody a úcty  

bez ohledu na původ, rasu, pohlaví či náboženství klubových kultur často evokují dojem 

automatické přítomnosti rovnosti a bezpečného prostoru. Je tato idea proveditelná v praxi?  

Do jaké míry souvisí s vymezením bezpečného prostoru genderová identita? Není tzv. „safe 

space“ pouze utopickou definicí? Nejde spíš o proces, kde může být míra bezpečí proměnlivá, 

než absolutní stav? 

Cílem práce Taneční parket jako bezpečný prostor: rozhovory s ženami české klubové kultury 

je zjistit, zda jsou v pražských a brněnských kulturách patrné genderové a kulturní bariéry. 

Klubové kultury označují, jak je definuje socioložka a klíčová autorka pro bakalářskou práci 

Sarah Thornton (1996), mladé kultury, pro které taneční klub neznamená pouze fyzické místo 

určené k tanci a povrchnímu hédonismu, ale je pro ně také symbolickým středobodem 

sociálních kruhů. Už od jejich masovějšího rozšíření během popularizace disco kultury v 70. 

letech se kluby staly místem, kde hranice výše zmíněných odlišností na první pohled mizely. 

Tyto ohrožené skupiny hledaly a stále hledají v klubech místo, kde mohou koexistovat a 

bezpečně projevovat svoji genderovou identitu, sexualitu či pouze být sami sebou.  

Marginalizované skupiny nadále čelí různým projevům nenávisti, bezpečný či bezpečnější 

prostor v místech, kde se jejich členové chtějí bez pocitů ohrožení potkávat, je proto důležitý a 

nutný. Význam termínu v rámci klubových kultur se za dobu existence klubových kultur 

proměňoval, v dnešní době je chápan jako místo, kde mohou LGBTQIA+ lidé, osoby barevné 

pleti, ženy a další marginalizované skupiny být sami sebou a svobodně vyjadřovat své hodnoty 

a identitu (Crockett, 2016). 

V teoretické části představím historický kontext i současnou situaci klubů a ravů jakožto 

bezpečných prostorů, se kterými se pojí otázky diverzity, genderových a kulturních bariér. 

Zabývat se budu také pojmy gender, kdy genderově marginalizované skupiny vyhledávají 

bezpečnější prostory intenzivně v klubových kulturách a specifická klubové kultuře rave, jejíž 

členy jsou respondentky z praktické části práce, a jejími hudebními žánry.  

Teoretická část mi pomůže zostřit perspektivu, následně teze vyzkouším v terénu a v 

rozhovorech s aktéry*kami klubových kultur. Deset publicistických rozhovorů s ženami české 
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klubové kultury, pohybujícími se ve sféře pražské a brněnské rave kultury, mi pomůže 

konceptualizovat a diverzifikovat fungování klubových kultur v obou městech, tedy Praze a 

Brně. 

Zároveň je důležité pro kontext praktické části zmínit, že ji zpracovávám  

z privilegované pozice cisgender heterosexuálního bílého muže, vyrůstajícího ve střední a 

následně také vyšší střední třídě. Díky svému dlouholetému působení v kulturní sféře v rámci 

středoškolských brigád, dobrovolnické a v neposlední řadě i kulturně-publicistické činnosti 

jsem do tvorby praktické části vstupoval s hodnotným sociokulturním kapitálem, jeho využití 

mi pomohlo např. v sebeprezentaci či samotném výběru respondentek*ů pro rozhovory. 

Důvěry, kterou mi respondentky*i v každém z rozhovorů poskytnulx1, si z takto 

demonstrované pozice nesmírně vážím. 

Výsledná struktura práce se od předpokládané podoby zaznamenané v tezi odlišuje nejprve 

v kapitole 2 – Gender. Část o genderových aspektech klubové scény jsem ve výsledné podobě 

umístil jako samostatnou podkapitolu do sekce o klubových kulturách, protože částečně 

navazovala na teoretické definice představené právě v rámci kapitoly Klubová kultura. Její 

pozici nahradila podkapitola 2.3 o postavení žen v subkulturách, která pomohla nerovnosti 

následně lépe zasadit přímo do klubových kultur. Změna nastala i v části věnované klubovým 

kulturám. V jejím rámci jsem původně nechtěl teoreticky obsáhleji definovat pojem safer space 

neboli bezpečnější prostor, v reakci na významnost výroků týkající se safer spaces v praktické 

části práce jsem se ale rozhodl jim samostatnou podkapitolu věnovat. Historii klubových kultur 

pojmula podkapitola 3.1 o klubových kulturách. 

 

  

 
1 V bakalářské práci za účelem vyjádření respektu a poskytnutí co nejsvobodnější možnosti projevu mým 
respondentkám*ům považuji za vhodné užívat tzv. genderově neutrální použití jazyka. Používáním generického 
maskulina při referování o neurčitém počtu lidí společnost při diskuzi nevědomky zneviditelňujeme a 
marginalizujeme osoby s jiným genderem nebo pohlavím, a to především ženy, jak informuje web Safe Youth. 
Jeden z cílů mé práce je oprostit od reprodukce genderových stereotypů a nálepkování tradičních genderových 
rolí, proto cítím povinnost marginalizované skupiny podpořit i tímto krokem.  
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1. Rozhovor 

1.1 Publicistický rozhovor jako žánr 

Rozhovor, v českém mediálním prostředí běžně známý i pod anglickým názvem interview, 

definuje Praktická encyklopedie žurnalistiky a marketingové komunikace (Osvaldová, Halada 

a kol., 2007, s. 93) jako „cílenou výměnu otázek a odpovědí“. Stejný slovník upřesňuje i 

základní formy rozhovoru. Těmi jsou: 

1) Čistý dialog – podle Osvaldové a Kopáče (2009, s.6) v něm „novinář ustupuje 

do pozadí“ 

2) Monologický dialog – autor rozhovoru ve finální verzi vypouští otázky 

3) Rozprava – autor má rovnocenné postavení jako respondent, klade rozsáhlejší 

otázky 

4) Autointerview – nepravé interview. Odpovědi jsou vybrány např. z již 

publikované knihy, dramatu apod. 

Osvaldová a Halada (2007, s. 93) popisují rozhovor jakožto „dialog otázek a odpovědí,  

v němž partneři na rozdíl od diskuze mají jasně stanovené role tazatele a odpovídajícího. 

Interviewovaná osoba je veřejně známá nebo vynikající v nějakém oboru, její názory by měly 

zaujmout recipienty. Rozhovor iniciuje novinář, který volí téma interview, klade otázky, 

zachycuje atmosféru setkání a osobitost zpovídaného, zaznamenává a zpracovává odpovědi, 

může tedy ovlivnit řazení i konečnou formu odpovědí, vtiskuje záznamu svou představu.“ 

Zatímco zpravodajské interview cílí pouze na sběr faktů, publicistický rozhovor získané 

informace třídí a při jejich zpracování hraje roli také estetická funkce (Verner, 2007). 

Rozsáhlejší rozhovorové série zaměřené na hudební a taneční kultury jsou často předměty 

žánrově vymezených publicistických magazínů. Jejich společenskou funkci popisují např. 

autoři Holmes & Nice (2012). Časopisy mohou být indikátory nebo nositeli konzervativních 

společenských a identitárních formací; přinášejí radost; jsou zdrojem osobního a společenského 

repertoáru; důležitými prvky v expanzi masmédií; referenčními body pro subkulturní praktiky. 

Jsou mikrokosmy masové komunikace, které mohou pomoci osvětlit mnohem rozsáhlejší 

společenské procesy a bezpochyby by se vyplatilo jejich studium optikou četných vědních 

oborů, teoretických tradic a metodologií. 
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Pro praktickou část své bakalářské práce, kterou bude série deseti publicistických rozhovorů, 

jsem zvolil interview formou čistého dialogu. Ten je pro čtenáře nejpřístupnější vzhledem  

k poměrně úzce vymezenému tématu bakalářské práce, které je pro širší veřejnost často 

neznámým pojmem. Otázky v dialogu ve finální verzi pomohou dovysvětlit některé pojmy,  

na které se jako autor budu ptát respondenta. 

Bývalá novinářka a akademička z Ohio State University Nicole Kraft (2019, s. 12) definuje 

rozhovor jako „interakci zahrnující dialog mezi dvěma lidmi, kdy jsou kladeny otázky s cílem 

získat informace.“ „Novináři denně vyhledávají a předávají zprávy o novinkách, které udržují 

společnost informovanou. Dialog vypadající po fundamentální struktuře jako konverzace je 

dobře udělaný rozhovor“ (Kraft, tamtéž). 

Jak úspěšného rozhovoru dosáhnout, popisuje Kraft v několika bodech. Základem je 

porozumění příběhu a zkoumání faktů o něm. Autor rozhovoru si musí určit, jaké informace  

k příběhu potřebuje a z jakých zdrojů. Specifické zdroje, které mohou o příběhu nebo tématu 

podat adekvátní informace musí autor najít a zjistit, kde a jak se s nimi potkat. Při přípravě 

rozhovoru musí najít vhodnou kombinaci otevřených a uzavřených otázek, které autorovi 

pomohou získat informace, které potřebuje (Kraft, 2019). Tento postup se ukázal jako vhodný 

při tvorbě otázek do rozhovorové části bakalářské práce, a následně jsem se jím řídil.  

Otázky musí být položeny tak, aby kromě získání potřebných fakt obsahovaly dobré, použitelné 

citáty a výpovědi, a předat je čtenáři rychle a přesně. Po rozhovoru musí autor  

při editaci vybrat fakta a citáty, které čtenář potřebuje a seřadit tyto informace logicky a 

narativně tak, aby čtenáři vyprávěly příběh (Kraft, 2019). 

1.2 Stavba rozhovoru – od rešerše k autorizaci 

Žurnalistický slovník definuje rešerši jako jednu ze „základních pracovních technik žurnalisty 

týkající se vyhledávání, shromažďování a ověřování faktů, kde nejde jen o partikulární 

shromáždění podkladů, ale také o kritický odstup, úplnost, kontrolu a rekonstrukci, včetně 

zkoušky koherence (souvislostí, spojitostí)“ (Osvaldová, Halada a kol., s. 177). 

Hledání relevantních zdrojů je pro úspěch rešerše zásadní. „Zdroje mohou být především svědci 

událostí, nebo osoby, které z titulu své profese jsou obeznámeny se situací a děním  

v příslušné oblasti. Informačním zdrojem jsou dále dokumenty, které zadané informace 

obsahují, ať už ve formě písemných, obrazových, zvukových nebo audiovizuálních záznamů“ 

(Šmíd, Trunečková, 2009, s. 16). 
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V některých tématech už zdroje nenajdeme pouze v internetových vyhledávačích, ale přímo na 

sociálních sítích. „Zdroje na Facebooku, LinkedIn a Twitteru můžete vyhledávat způsobem, 

který umožňuje daleko více než jen vyhledat jednotlivce. Stránky skupin, komunity a hashtagy 

vám mohou pomoci navázat kontakty s mnoha lidmi, kteří mají podobný zájem nebo názor“ 

(Kraft, 2012, s. 23). Sociální sítě byly důležité jako platforma pro hledání zdrojů-respondentů 

a informací o nich pro praktickou část mé bakalářské práce. Většina respondentek nemá snadno 

dohledatelné kontaktní údaje, proto jsem téměř vždy zvolil jako první způsob kontaktování 

soukromou zprávou skrze jejich osobní profily na sociálních sítích.  

Před samotným rozhovorem je dobré pamatovat i na výběr místa pro průběh rozhovoru. 

„Prostředí, ve kterém se autor potká s respondentem funguje jako tichý posluchač v procesu 

interview – může hostu pomoci se víc otevřít, nebo naopak být více pozorný a ve střehu“ (Kraft, 

2019, s. 44). Pokud můžete s dotyčným vést rozhovor přímo u něj doma, je to samozřejmě 

ideální, protože pak můžete získat opravdu mnoho informací, a to nejen z toho, co říkají, ale i 

z jejich domácího prostředí (Kraft, 2019). 

Průběh rozhovoru by neměl stát pouze na výběru otázek a pouhém čekání na jednoznačnou 

odpověď respondenta. Autor by měl při jejich tvorbě myslet na odpověď, kterou chce získat a 

podle toho rozhodnout, jak a jakým způsobem položit otázku (Kraft, 2019). Podle autorky by 

měl novinář používat spíše otevřené otázky, protože „umožňují lidem extrapolovat jejich 

odpovědi a umožňují více možností vhledu a také citování. Mnohokrát tyto otázky mají podobu: 

Jak jsi se cítil*a? Na co jsi myslel*a, když…“ (Kraft, 2019, s. 60). 

Autorizaci rozhovoru od respondenta podle českého tiskového zákona autor vyžadovat 

nemusí. Redaktor na sebe bere určité riziko, že respondent může při autorizaci odpovědi 

neprofesionálně zkreslit (Osvaldová & Kopáč, 2009). „Autorizace je vlastně explicitní dohoda 

mezi novinářem a respondentem, že dotyčný člověk bude mít možnost zasáhnout  

do výsledného textu“ (Motal in Voxpot, 2022). 

V rámci praktické části bakalářské práce poskytnu rozhovor k autorizaci těm 

respondentkám*ům, kteří o to výslovně požádají. Vzhledem k odbornosti a nerozšířenosti 

tématu bezpečného prostoru a klubových kultur v české společnosti může být autorizace 

přínosná pro srozumitelnější vyjádření respondentů a jasnější předání jejich významu čtenářům. 
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2. Gender 

Tato část práce představí pojem gender tak, jak s ním pracují gender studies. Kromě definice 

samotného pojmu představí také genderové stereotypy, které se aplikují v subkulturách a zasadí 

je do kontextu subkultur kolem žánrů elektronické taneční hudby. 

2.1 Pojem gender, genderová identita a genderové role 

Podle Velkého sociologického slovníku (Petrusek et al., 1996) pojem gender vyjadřuje, že 

vlastnosti a chování spojené s obrazem muže a ženy formuje kultura a společnost. Tesařová & 

Lišková (2002, s. 139) uvádí, že „gender můžeme chápat jako sociálně a kulturně vytvořené 

představy o rozdílech mezi muži a ženami, mocenských vztazích a nerovnostech, které 

strukturují reprodukci těchto rozdílů v institucializovaných rutinách, praktikách společnosti.“. 

Tyto vlivy a rozdíly jsou podmíněny časem a prostředím, dělení mužských či ženských rolí je 

tedy v různých kulturách odlišné (Kubová, 2008).  

Průkopnice současných gender a feministických teorií Judith Butler uvádí, že „gender je stále 

se vyvíjející komplexita, a nikdy nemůže dostat přesnou, celistvou definici“ (Butler, 2006, s. 

22). Podle ní je otázka genderové identity sociálním konstruktem. Interpretace ale říkají, že 

rámcový konstrukt nelze měnit, kdykoliv si zamaneme. Svět neutvářejí jen kulturní okolnosti a 

společenské vztahy. Důležitý je princip, že pomáhají vytvářet i naše vlastní já (Ort, 2022).  

Butler jde ale v této teorii dále a uvádí, že „gender [je] vždy performativní, konstituuje identitu, 

za kterou se vydává“ (Butler, 2006, s.22). Gender je podle jejího myšlení performativní 

identitou. Gender je vždy úkonem, ale ne úkonem subjektu, který existuje  

před úkonem samotným (Butler, 2006). 

Performativní identita ale není soběstačná, potřebujeme k ní faktory vnitřní a především vnější, 

které, tedy performativně, naši identitu formují. Butler se ale vůči sociálnímu konstruktivismu 

místy vymezuje, například násilí na ženách chápe velmi materialisticky, zaměřené na ženská 

těla (Butler, 2006). To je pokračující problematikou i v rámci utváření safe(r) spaces, ve kterých 

hraje materiálnost prostoru a nenásilí na tělech velkou roli (viz rozhovory s Marií Sazhinou a 

Antonií Bernadovou). Genderová identita není rozhodnutím našeho já pro určitou část identity 

nebo role a následným vyjádřením viditelnou formou, tedy oblékáním, zájmy či sexuálním 

životem. Společenský život s jeho normami a opakovanými vzorci vedou k získání naší 

proměnné identity. „Naše já procesu nepředchází, ale do jisté míry se v něm utváří“ (Ort, 2022). 
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Genderová role je soubor společenských aspektů a předpokladů, které by měl jedinec  

na základě svého chování, často principiálně striktně binárního, zastávat. Genderové role se 

řadí do rolí sociálních, jakéhosi souboru očekávaného chování na základě sociálního postavení 

v rámci svého zařazení do sociálních struktur. „Člověk je často nositelem několika takovýchto 

rolí zároveň (např. role otce a manžela v rodině). S některými se identifikuje více, s jinými 

méně, může také dojít k odmítnutí role nebo konfliktu rolí, kdy jsou očekávání spojená s jednou 

sociální rolí v rozporu s nároky na jinou“ (Kolátorová, 2012, s. 5). 

2.2 Genderové stereotypy 

Genderové stereotypy jsou soubor představ přiřazující vlastnost či roli určenou a omezenou 

příslušností k danému pohlaví. Tyto představy jsou předem utvořené a svévolné.  Samotný 

pojem stereotyp můžeme akademicky definovat jako „velmi stabilní prvek ve vědomí, resp. 

psychický a přeneseně i sociální mechanismus regulující vnímání a hodnocení určitých skupin 

jevů, ovlivňující názory, mínění, postoje i chování“ (Petrusek et al., 1996). 

Stereotypy dále sociologové dělí na autostereotypy a heterostereotypy. „Jsou to specifické 

formy stereotypů, tedy fixovaných postojů, které si vytvářejí členové skupin k sobě samým 

(autostereotyp) a k jiným sociálním skupinám (heterostereotyp). V autostereotypech se 

vyjadřuje vědomí skupinové příslušnosti, v heterostereotypech vědomí odlišnosti od jiných 

skupin“ (Petrusek et al., 1996, tamtéž). Stereotypy se „mohou pojit také s předsudky, které 

vycházejí ze špatných nebo neúplných informací a mívají negativní povahu a vyvolávají 

nepřátelský postoj vůči skupinám, kterých se předsudky týkají“ (Giddens, 2005, s. 232) 

Většina ze zaběhnutých genderových stereotypů je uměle vytvořených a jsou posilovány  

od dětství během výchovy jedinců. Už od raného dětství jsou často terčem manipulace  

do konkrétních genderových rolí, a to vědomě i nevědomě (Kolátorová, 2012).  

2.3 Pozice žen a stereotypy v subkulturách  

Pozice žen v subkulturách a převážně subkulturách mládeže byla často prezentována jako 

nevýrazná. Jejich vliv a funkce byly popisovány jen minimálně, stejně jako jejich názory, 

chování či role. Pravidelně byly prezentovány či zobrazovány jako sex symboly či pasivní 

konzumentky subkulturní módy. Ve většině subkultur, které studovalo např. Centrum  

pro současná kulturní studia, působila žena pouze jako doplněk partnera a její genderová role 

nebyla silně vnímána, některé subkultury či styly (např. odnože hiphopu) je prezentují jako 

výrazně submisivní (Smolík, 2010).  
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V rámci subkultur ale podle Smolíka (2010) existují i takové proudy, které hierarchické a místy 

výrazně patriarchální uspořádání ostře kritizují. Je to jedna ze zásadních hodnot subkultury 

Straight Edge, která vznikla kolem hardcore hudebních stylů a otevřeně se vymezovala mimo 

jiné i proti sexismu, nacionalismu, jakékoliv formě násilí, ale také konzumaci alkoholu, tabáku 

či drog v jakékoliv podobě (např. Nováček, 2016).  

V české techno subkultuře je dle Kratochvílové obecně malé zastoupení žen. „Není tak 

překvapivé, že je jejich počet nízký i v rámci soundsystémů. Členství v něm zajišťuje v této 

subkultuře jistou prestiž a uznání a je tedy pochopitelné, že následkem toho jsou zde více 

uznáváni muži.“ (Kratochvílová, 2015, s. 36). Ženy podle ní často zpochybňují své postavení 

v rámci subkultury, tato nejistota může podle autorky pramenit z podřadnosti rolí, kterou ženy 

v rámci soundsystémů oproti mužům zastávají (Kratochvílová, 2015). Tuto skutečnost 

podporují i tvrzení socioložky Marty Kolářové. Rovnostářská subkultura má implementované 

názory, že se pro činnosti typu mixování hudby, ale také technické a fyzické aktivity, žena 

nehodí (Kolářová, 2011).   

Klubové kultury, často hodnotově propojené se subkulturami jejich hudebních žánrů (zde 

v práci zaměřené primárně na techno), se prezentují jako otevřené místo plné pochopení  

pro ty nejokrajovější komunity dle dobového vývoje. Určitá uzavřenost komunity, jednota, slib 

ztráty identity v extázi tance – takové faktory jsou pro regulární návštěvníky klubů dobře 

známé. Odmítají se hierarchické přístupy či jakákoliv privilegovanost na základě pohlaví, 

genderu, rasy či náboženství (např. Thornton, 1996, viz kapitola 3). 

  

Pochyby v zajištění bezpečnosti ohrožených skupin pak narušují důvěru ve scénu samotnou. 

„Pro subkulturní angažovanost to znamená, že na rozdíl od étosu aktivní mužské rebelie je 

zapojení dívek do hudby spojeno s konzumním způsobem života a pasivitou namísto tvůrčích 

praktik“ (Farrugia, 2012, s. 24). 

3. Klubová kultura 

3.1 Pojem klubová kultura, historie klubových kultur 

Sarah Thornton (1996, s. 14) definovala klubovou kulturu jako „označení pro mladé kultury, 

pro které jsou taneční kultury, kluby a také raveové kultury symbolickým středobodem 

sociálních kruhů.“ Klubová kultura také úzce souvisí s budováním komunity, vztahů a konexí, 
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a s tím i spojeného hledání prostoru. Thornton zdůrazňuje důležitost místa, kde se akce 

klubových kultur odehrávají. „Definují je pravidelní návštěvníci a sami místu také dávají různé 

významy. Davy v klubu sestávají z lidí, kteří sdílí podobný životní styl, vkus v hudbě a 

konzumaci běžných médií“ (Thornton, tamtéž). Socioložka zde zároveň vyzdvihuje i důležitost 

klubů a tanečních kultur, protože v jejich rámci neexistují hranice nejen genderu a sexuality, 

ale také třídy, rasy a etnicity (Thornton, 1996). 

Zásadní pro konceptualizaci studia klubových kultur do současnosti je odborná práce Lukase 

Drevenstedta, který ve svých publikacích na Thornton navazuje. Klubovou kulturu chápe jako 

fenomén, kdy se lidé setkávají na akcích v chráněném prostoru za účelem tance, poslechu hudby 

a socializace. Konkrétní podobu, zahrnující např. styl hudby, publikum, cenu za akci, můžeme 

označit jako specifickou klubovou kulturu (Drevenstedt, 2020). Rozšířeně pak o klubové 

kultuře pojednává jako o setkávání lidí v klubech či podobných prostorách, řadí se mezi ně i 

koncerty pod širým nebem, tzv. warehouse rave nebo festivaly, které se vyznačují programem 

zaměřeným na živou hudbu, částečně omezeným přístupem, který vytváří bezpečný prostor s 

vlastními pravidly, tzv. house rules, a komunitou, která se potkává za účelem poslechu hudby 

a tance (Drevenstedt, tamtéž).  

Součástí kapitoly bude také popis tzv. elementů klubové kultury, kterými Drevenstedt navazuje 

na teorii Thornton. Tyto elementy uvádí tři: 

1) Prostor – Podle Schulze (2000 in Drevenstedt, 2020, s. 13) lze klub představit 

jako „kulisu štěstí". Místo se proměňuje v heterotopickou, betonovou utopii, a to za 

použití různých stylistických prostředků: od technik odvozených z architektury, 

interiérového designu, scénografie přes sochařství, dekorace až po osvětlení, 

videoart (neboli VJing), speciální efekty atd. (Drevenstedt, 2020)  

2) Scéna – Skupinu, které se říká core publikum, tvoří členové specifického 

publika, kteří jsou stálými návštěvníky klubů či venkovních akcí. Síť několika core 

publik potom tvoří druhý element klubové kultury, který se nazývá scéna (Damm 

& Drevenstedt, 2019). O zajištění prostoru pro klubovou akci se starají pořadatelé 

– zajišťují funkčnost po technické i performativní stránce prostoru.  

O scénografii, zvuk a v neposlední řadě hudební stránku se starají umělci. 

Nejdůležitějším prvkem jsou pak návštěvníci, v kulturní terminologii clubbers, 

club-goers nebo crowd. Pro ně veškerý program umělci a organizátoři připravují,  

v průběhu akce se zároveň řadí mezi ně (Drevenstedt, 2020).  
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3) Program – posledním elementem se podle Drevenstedta (2020) a také Patočkové 

(2022) rozumí především dramaturgie v klubech a na akcích klubové kultury. 

Program vyjadřuje umělecký přístup. Lze jej považovat za výpověď  

v rámci diskurzu, zároveň má vliv na složení publika. Kvalita programu je 

důležitým ukazatelem společenského významu klubu: náročný program zaměřený 

na úzce specializované publikum lze považovat za obzvláště hodnotný. Na druhou 

stranu velká návštěvnost je nesporně důležitá a také symbolem úspěšného 

programu. 

Za důležitý milník ve vývoji klubových kultur považuje Thornton (1996) změnu v chápání 

autenticity zvukového prožitku. Až do 50. let byla tato autenticita chápána pouze v podobě živé 

hudby, hrané umělci přímo na místě. Teprve když se začaly považovat records za hudbu jako 

takovou (a nikoliv jako „nahrávky“ ve striktním slova smyslu), začala se reprodukovaná hudba 

skutečně využívat specifika „live performance“, přičemž se zdůrazňovala přítomnost, 

viditelnost a spontánnost. 

V 70. a 80. letech popularizace syntezátorů a samplerů znamenala, že zvuky byly nahrávány od 

samého počátku. V souladu s tím se záznam posunul od sekundární či odvozené formy k formě 

primární, původní. Rostl také význam records v zábavním průmyslu, k (Thornton, 1996). 

 V 80. letech s kluby a raves je enkulturace records dokončena a místa musí začít odlišovat akce 

s „živou“ hudbou, která na akcích klubové kultury začíná spíše vyčnívat. V 90. letech pak pojem 

„liveness“ překračuje bariéru uměleckého výstupu a přesouvá se z prostoru určeného pro 

vystupující, tedy stage, na taneční parket, kult umělce se přesouvá na kult atmosféry a „vibes“. 

Centrum dění se již netočí jen kolem umělců, sdílí ho parket  

s vystupujícími společně. Dav se stává uvědomělým kulturním fenoménem, zprostředkujícím 

neopakovatelný zážitek, který nelze reprodukovat, a proto ho lze pouze „zažít naživo“ 

(Thornton, 1996). 

U raves toto pravidlo platí dvojnásob. Autorka je popisuje jako „poslední inkarnaci diskoték, 

které se spíše než víkendové akce považují za unikátní. Některé si získaly takový status 

jedinečnosti, který doposud náležel pouze festivalům rockové hudby“ (Thornton, 1996). 
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3.2 Rave jako klubová kultura, elektronická taneční hudba a její žánry 

Rave je podle Wilsona (2006, s. 10) „kultura mládeže střední třídy, která je proslulá užíváním 

drog, zájmem o počítačem generované zvuky, hudbu známou jako techno a účastí  

na celonočních tanečních rave večírcích.“  

Čas přesného zrodu rave kultury podle teoretiků nelze přesně určit. Naopak počátek historie 

jednoho z hudebních žánrů, kolem kterého se kultura utvořila, tedy techna, zasazuje hudební 

publicista Simon Reynolds do 70. let, kdy se na poli německé hudební scény objevilo uskupení 

Kraftwerk. „Germánská přísnost a ledový půvab“ inspirovaly tři Afroamerické středoškoláky 

– Juana Atkinse, Derricka Maye a Kevina Saundersona. Trojice, která následně vzešla do dějin 

žánru jako tzv. bellevilské trio, stojí za vynaleznutím nového žánru elektronické taneční hudby 

– Detroit techna (Reynolds, 1998). 

Předsudky vůči členům rave kultury existovaly po celou dobu jejího fungování. Kombinace 

aktivní účasti v nočním životě a extravagantnější vzezření clubbers podněcovalo 

konzervativnější část populace k opatrnosti a nenávistnějším postojům. Např. ve Velké Británii, 

zásadním místem pro formace žánrů elektronické hudby a subkultur vzniklých kolem nich, 

vzbuzovalo slovo „raver“ už v roce 1989 velkou nevoli. Rave se v té době stal fenoménem, 

samotné slovo znamenalo pro mnohé hanlivý stereotyp, významově urážku mířenou vůči 

členům této odnože klubové kultury. 

Terminologie raving původně pocházela z britské černošské taneční kultury, stereotypní 

předpoklady ale daly slovu jinou etymologii. Reynolds (1999, s. 77) ji definuje výrazy 

„psychedelické delirium, zběsilé chování, extrémní projevy nadšení a černá britská představa o 

víkendovém odreagování.“ Raving tyto všechny, pro konzervativní thatcherovskou Británii 

zásadně negativní, formulace spojil do jednoho slova, ideálního  

pro popis nekontrolovatelného tance na acid house scéně (Reynolds, 1999).  

Pro rave kulturu, ale i další klubové kultury je neoddělitelnou součástí pojem elektronická 

taneční hudba (EDM). „Elektronická taneční hudba používá elektronické syntetizované a 

samplované nástroje, které jsou alespoň v některých částech perkusivní povahy. Jimi vytvořené 

skladby bývají poté určené k tanci” (Collins, 2013, s. 154). 

S rave kulturou jsou také přímo spjaté tři žánry elektronické taneční hudby. Techno  

se vyznačuje tempem od 140 do 160 BPM (beats per minute), některé jeho subžánry jsou 

pomalejší (minimal techno) či rychlejší (hard techno). Jeho vznik podle Barra (2000) podmínil 
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rozvoj technologií, se kterými experimentovala detroitská techno scéna. Reynolds (1998, s. 

283) popsal žánr gabber jako „hudbu představenou syntezátory, které zlověstně duněly jako 

smrtící houkání bombardéru nad Drážďany.“ Slovo gabber je odvozeno od slova gah, co 

původně znamenalo „nejlepší přítel“, časem získalo význam „chuligán“. Do tvrdších, méně 

melodicky produkovaných zvuků přidal gabber, pocházející a v 90. letech také nejpopulárnější 

v Holandsku, zkreslený kopák Roland 909 pulzující v šíleně rychlých tempech v rozsahu od 

180 do 250 BPM a popularizoval se především v Nizozemsku. Označení Trance je odvozeno 

ze slova trans, tedy hypnotického stavu mysli, extáze. Žánr trance se vyvinul z kombinace 

techna, housu a také ambientní hudby. Mudriková (2017, s. 18) popisuje trancové tracky jako 

„mnoha motivové s rychlostí od 130 do 160 BPM, s častými výskyty nájezdů a breakdownů. 

3.3 Safe space – rave a klub jako bezpečný prostor 

Klub pro většinu návštěvníků funguje jako místo, kde každý může být sám sebou. Klubová 

kultura byla, je a bude kulturou poskytující prostor setkávání pro menšiny a ohrožené skupiny. 

Důkazem toho je historie specifických klubových kultur, ze kterých má většina kořeny  

v černošských a queer komunitách (např. Brewster & Broughton, 1999). Klubové kultury díky 

své bohaté a inkluzivní historii poskytují podstatně hlubší zážitek než povrchní hédonismus a 

noční zábavu, kteréž nálepce kluby a jejich provozovatelé často čelí (Damm & Drevenstedt, 

2019). 

Safe space v klubových kulturách označuje místo či prostor, kde LGBTQIA+ lidé, osoby 

barevné pleti, ženy a další marginalizované skupiny mohou být sami sebou a svobodně 

vyjadřovat své hodnoty a identitu. Je obecně chápán jako bezpečné místo pro osoby, jejichž 

hlas a názor v médiích a většinové společnosti, které stále dominují bílí muži, není rovnocenně 

reprezentován (Crockett, 2016).  

Potter (2019) datuje vznik termínu do 40. let, kdy jej užíval psycholog Kurt Lewin v rámci 

školení „tréninku citlivosti“ pro vedení korporací. „Za účelem otestování dopadu 

participativního rozhodování na produktivitu u malých skupin zaměstnanců vytvořil safe spaces 

pro tyto zaměstnance, ve kterých mohly skupiny zaměstnanců a manažerů upřímně mluvit o 

pracovních podmínkách a cílech produktivity beze strachu z odvety nebo postihu“ (Roth, 2019). 

Jeho význam se ale od té doby značně proměnil. Termín zpopularizovala hnutí za práva gayů 

v 60. letech a hnutí za posílení ženských práv v 70. letech, kdy safe space znamenal „vzdálenost 

od mužů a patriarchálních myšlenek“ (Potter, 2019, s. 10). „Význam fráze se změnil z popisu 

pocitu bezpečí na popis prostoru k vyjádření názoru bez odsuzování, následně na zdůraznění 
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vyjádření svého pravého já, aniž by se jedinec musel obávat násilí nebo zatčení. Termín 

následně znamenal poskytnutí fyzického prostoru mimo dosah skupiny utlačovatelů vaší 

skupiny, až po poskytnutí prostoru pro podporu otevřeného dialogu“ (Potter, tamtéž). 

Organizátoři akcí klubové kultury mají návštěvníky chránit před potenciálním nebezpečím a 

vytvořit prostor, kde je toto nebezpečí minimalizované. Podle Drevenstedta (2020, s. 16) se 

„pro utvoření bezpečného prostoru musí zapojit i umělci, pro které je klub často intimním 

prostředím, ve kterém mohou experimentovat s vlastním hudebním stylem, žánry a 

performativními zážitky pro tanečníky, aniž by se museli bát zesměšnění díky natáčení a 

publikace na sociálních sítích.“ Některé kluby se v rámci prevence a zachování určité formy 

mystiky a intimity odhodlaly k tzv. no phone policy, která návštěvníkům zakazuje natáčení jak 

umělců, tak ostatních tanečníků. Známým v rámci této prevence je např. berlínský Berghain a 

renomovaný pražský klub Ankali. 

„Funkčnost klubu jako bezpečného prostoru je stejně důležitá i pro návštěvníky. Mnoho lidí, 

kteří se necítí komfortně s vyjádřením vlastní identity ve veřejném prostoru hledají a potřebují 

místo pro socializaci, které jim s přijetím vlastní identity pomůže“ (Drevenstedt, 2020, s. 16). 

V ideálním případě kluby jsou „prostory, kde se členové marginalizovaných skupin mohou 

volně pohybovat. Tato ochrana může být zaručena pouze tehdy, pokud je aktivně dodržována“ 

(Drevenstedt, tamtéž). 

Důležitým pro zařazení členů do specifických klubových kultur je podle Garcii (2017, s. 79-

80) tzv. princip mentora. „Mentoři, tedy matadoři a dlouhodobější členové specifické klubové 

kultury, podpoří interakci s vnějším prostředím, omlazují scény a podporují socializaci nově 

příchozích. Přístup ke klubové kultuře se může díky principu mentora radikálně odlišovat  

od sólo přístupu. Mentor přebere odpovědnost za uvedení nových lidí do uzavřené komunity, 

sdílí důležité informace o scéně specifické klubové kultury a jejích hodnotách a podporuje  

v navazování společenských kontaktů a jiných věcech.“ 

Teoretička rave kultury a novinářka Tereza Patočková v akademické práci Město a taneční 

kultura: pražská rave scéna konceptualizuje teorii práva na město francouzského filosofa 

Henriho Lefebvra do tzv. práva na rave. „Uspořádávat prostor podle vlastních tužeb a vytvářet 

jím bezpečné a inkluzivní místo pro marginalizované skupiny patří mezi hlavní znaky a hodnoty 

klubové kultury a raves“ (Patočková, 2022, s. 24). Oživování míst, která jsou v rámci města 

nevyužívaná a ztratila svůj původní význam, prostřednictvím tzv. warehouse raves navíc 

poskytuje prostor pro sebevyjádření menšinám a ostatním návštěvníkům (Patočková, 2022). 
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Zatímco v minulosti byla udržitelnost bezpečného prostoru na bedrech převážně návštěvníků, 

dnes se do velké míry zapojují samotní provozovatelé. „Stále explicitnější a přísnější pravidla 

pro interakce s ostatními se normalizují. Cílem je podpořit povědomí o tom, že určité typy 

společenského chování (zmiňuje se hlavně rasismus a homofobie) se reprodukují i v klubové 

kultuře, že privilegia nadále existují, a je nutné se těmto způsobům interakce a privilegiím 

postavit“ (Drevenstedt, 2020, s. 16-17). Kluby a klubové kultury jsou totiž kulturním přínosem, 

který významně obohacuje společenský, kulturní a hospodářský život (Club Commission 

Berlin, 2023). 

Bezpečný prostor znamená nejen bezpečí pro skupinu lidí, ale také jednotlivce samotného. 

Proto také v této části práce definuji pojem drink spiking, který stále nemá ustálený český 

název. Drink spiking znamená, že jedinec druhému „obohatí“ bez jeho vědomí drink alkoholem 

či drogou (Donovan, 2016). 

3.4 Safer spaces 

Někteří teoretici se ale proti užívání termínu safe space vymezují. Je totiž podle nich (např. 

Potter, 2019, Megson & Hill, 2020) nereálnou věcí vytvořit prostor bezpečný pro všechny, ve 

kterém neexistuje žádné riziko nebezpečí či diskomfortu. 

Megson & Hill (2020, s. 61) dále tvrdí, že „podporovat koncept bezpečnějších prostor je víra 

v sociální spravedlnost, kterou lze vysledovat v marxistických, feministických, antirasistických 

a dekoloniálních argumentech o strukturální povaze útlaku“. Upozorňují také na závažné 

nedostatky, které se pod označením prostoru za safe space mohou objevovat.  

To uvádí s odkazem na feministické autorky (např. Lorde, 1994) na příkladu údajných 

bezpečných prostorů pro ženy, který cílí na bezpečí pouze pro ženy v privilegovaných 

společenských postaveních, konkrétně bílých žen střední třídy, čímž podporují systematická 

omezení žen z pracující třídy či černošských žen. „V prostorách, které jsou údajně bezpečné 

pro všechny ženy, dochází k utlačování některých žen jinými ženami“ (Megson & Hill, 2020, 

s. 61). 

Ačkoliv Megson & Hill zasazují svoje tvrzení o safer spaces do prostor punkové subkultury, 

aplikují svá tvrzení i na tzv. do-it-yourself klubové akce, mezi které lze zařadit i akce kultury 

rave a ostatních klubových kultur. Autoři uvádí, že „stávající hranice privilegií a moci se často 

i nadále odehrávají v prostorách, které jsou údajně bezpečné: bezpečnější prostory nemusí být 

nutně bezpečné pro všechny“ (Megson & Hill, 2020, s. 62). Samotná snaha  
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o vytvoření safer spaces je ale velkým krokem právě pro marginalizované skupiny. „Vždycky 

můžeme udělat místa bezpečnější, a to především tím, že si uvědomíme, že někteří lidé jsou 

diskriminováni jen za to, že jsou takoví, jací jsou, a pak tím, že uděláme, co můžeme, abychom 

zajistili, že budou v bezpečí a vyjádřili jim podporu, pokud k diskriminaci dojde  

v našem dohledu“ (Potter, 2019, s. 9) 

3.5 Genderové aspekty klubové scény – nerovnosti a mýtus jednoty klubové 

kultury 

Teoretička Bianca Ludewig (2020) popisuje, že historie elektronické hudby na ženy prakticky 

zapomněla. Přičítá to mimo jiné „špatné mediální pověsti feminismu na konci 90. let a v první 

dekádě nového století, kdy se feminismus a jeho vystupování v médiích jevily jako zastaralé, 

ve srovnání s tím, co se dělo v minulosti a v porovnání s novými technologiemi a start-upovou 

mentalitou, které pronikly do urbánního mainstreamu“ (Ludewig, 2020, s. 32).  

Co se zdálo být nejmocnějším nástrojem v hudebním byznysu byly sítě mužské podpory. 

Zakladatelka iniciativy female:pressure Electric Indigo je uvádí jako důvod, proč se některé 

DJky a hudebnice nechtějí k female:pressure, nadnárodní online databázi a síti sdružující ženy 

a členy*ky LGBTQIA+ komunity pracující ve sféře elektronické hudby, připojit (female: 

pressure, 2023). Zaujmutí feministického postoje pro ně totiž může v tomto kulturním odvětví 

být stigmatizující (Ludewig, 2020).  

Tento společenský přístup kritizuje i genderová teoretička Angela McRobbie. Podle ní (2007, 

in Ludewig, 2020, s. 33) jsou mladé dívky tlačeny do tzv. „post-feministické maškarády“, aby 

se mohly stát hyperaktivní, kreativní pracovní sílou v kultuře konzumerismu, do které jsou 

společností povzbuzovány. Ve společnosti tzv. „feministické tragédie“ musí ženy za účelem 

stát se součástí veřejného života a politické sféry předvést spektakulární ženskost (McRobbie, 

2007). Do klubové kultury to zařazuje Ludewig (2020, s. 33), podle které „ve sféře elektronické 

hudby mají často větší šanci na úspěch krásné a ‚ženské‘ DJky a producentky“. Velký význam 

mají v klubových kulturách i osobní vazby a sítě pro pozvánky na hraní, tzv. bookings, na 

klubové scéně a v nich stále dominují muži (Vihaus, 2017 in Ludewig, 2020). 

Tyto genderové nerovnosti uvádějí utopické představy o rovnosti v klubových kulturách  

na střízlivou míru. Podle Reynoldse v případě rave kultury byl program míru, lásky, jednoty a 

respektu spíše mýtem než realitou (Reynolds, 1998). Brewster a Broughton (1999, in Ludewig, 

2020) tvrdí, že nové scény tanečních kultur nabízejí více možností pro ženy, tento výrok ale 
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nemá bližší vysvětlení. Není tedy překvapením, že „elektronická taneční hudba se vyvinula jako 

prostor zaměřený na muže, který odráží většinu ostatních populárních hudebních žánrů a 

mainstreamového hudebního průmyslu. (…) To neznamená, že bychom odmítali účast žen v 

těchto funkcích, zdůrazňuje to ale, že možnost úsilí žen o sílu a prostor  

v hierarchii rave a DJ kultury byla omezená“ (Farrugia, 2012, s. 27-28). 

3.6 Pražská a brněnská klubová kultura – konceptualizace, prostory, rozdíly 

Pražská klubová kultura prošla za posledních 10 let značnou proměnou. Při specifikaci na rave 

kulturu se snaží dosáhnout podoby dočasné utopie (Kontra, 2021).  

Součásná pražská scéna se od rave parties v 90. letech výrazně odlišuje. Spíše než k populární 

freetechno kultuře má dnes mnohem blíže k nové německé undergroundové techno scéně, kde 

se tamní rave kultura v nultých letech po vlně komercionalizace úspěšně opět stáhla  

do undergroundu. Byl to právě berlínský klub Berghain a zmíněná scéna, která v Praze kolem 

roku 2013 inspirovala kolektiv Polygon a jeho pokračovatele (Smetana, 2021 in Kontra, 2021). 

Kolektiv Polygon je považován za průkopníky novodobé pražské rave kultury. Vznikl v roce 

2013, po několika klubových akcích zprostředkovali významnou rave party v prostorách 

Hlavního nádraží v roce 2015. „Polygon se vydal vlastní cestou: z jedné strany minul 

freeteknaře s jejich pojetím zneklidňujících rytmů jako alternativy k hlavnímu proudu kultury 

a společnosti, z druhé si pak držel odstup od mainstreamových mejdanů, kterým vévodily 

kožichy, boa a bannery tabákových koncernů“ (Kontra, 2021, s. 5). 

Významným kolektivem na scéně novodobé rave kultury v Praze je i kolektiv Nite Vibes. 

„Početně nejmenší tým organizátorů. Na scéně se objevil téměř zároveň s Polygonem a začali 

sklízet nemalé úspěchy. Jejich akce pořádané v rozsáhlých podzemních prostorách 

protiatomového bunkru Bezovka zajistily účastníkům i pořadatelům zážitky, které překročily 

meze obvyklosti” (Kontra, 2021, s. 206). 

Oba zmíněné kolektivy si zakládaly na kvalitě výpravy a samotné hudební produkce, Polygon 

měl vždy „vypořádané všechny smluvní vztahy, přesný scénář, jasný design, rozpočet, 

koordinaci i komunikaci s veřejností“ (Kontra, 2021, s. 4). Na specifické divokosti a rozbíjení 

pravidel si naopak zakládá kolektiv Cukr, který se na scénu připojil v roce 2016. „Ve městě 

mají pověst nejdivočejší party. Od počátku hledí, jak pootočit se zavedenými pořádky svým 

směrem. Často se jim daří šlapat za hranu a nastavovat nové standardy. Dávají si vždy záležet, 

aby mejdan pořádně osladili nejen ostatním, ale i sobě“ (Kontra, 2021, s. 234). 
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Cukr na přelomu let 2016 a 2017 dokázal na scéně zaujmout mladší posluchačstvo, pro mnohé 

ze současných ravers byly jejich parties prvním setkáním s rave kulturou. Kolektiv 

prostřednictvím warehouse raves přivedl k životu bazénové ruiny na Barrandovských terasách 

(toto místo se posléze stalo populárním pro události komercializovaných parties), Právnickou 

fakultu Univerzity Karlovy, Branické divadlo a v roce 2023 také budovu Pražské teplárenské v 

Holešovicích. 

Oproti letům 2013-2017 má ale současná rave kultura prostory, do kterých se může pravidelně 

vracet na i méně než týdenní bázi, a to kluby Fuchs2 a Ankali. 

Fuchs2 funguje jako znovuotevřený klub na pražském ostrově Štvanice. Ve 30. letech 20. století 

funkcionalistickou budovu, která nejprve fungovala jako kavárna vedle slavného štvanického 

stadionu, navrhl architekt Josef Fuchs, jehož jméno klub momentálně nese.  

V pozdních 80. letech se z kavárny stala diskotéka, která v době největší slávy nesla jméno 

Face2Face, a trvale uzavřela své brány v roce 2011 během demolice stadionu. V době 

reinkarnace pražské rave scény se v prostorách odehrálo několik warehouse akcí, než v roce 

2018 klub znovu otevřel pod současným názvem (Fuchs2, 2023).  Je vítaným místem setkávání 

mnoha specifických klubových kultur, o čemž svědčí i rozmanitý program. Všeobecně je však 

známý jako prostor pro techno a raves, pravidelně hostí několik renomovaných kolektivů 

pražské scény (např. Tetris, Wrong či Whiskas). Má také několik rezidentních DJs včetně tří 

hostek publicistické části práce – Adély Sobotkové (New Magic Media), Anny-Natalii 

Fajnorové (Hnát) a Barbory Kasper. 

Etablovaný Fuchs2 na svém webu popisuje opatření v rámci udržitelnosti bezpečného prostoru. 

Kromě poměrně standardního přístupu k „door policy“ aplikuje přísná pravidla  

na chování uvnitř klubu. Jejich hesly jsou „klíčem je souhlas,“ „respekt a bezpečí“ a „nikdy 

nepředvídej“.   

Částečné usazení pražské rave kultury do klubových prostor zahájilo Ankali. „Hudební klub  

v pražských Vršovicích existuje od roku 2017. Po několika letech zkušeností s pořádáním 

warehouse a open air akcí jej společně otevřeli členové kolektivů Nite Vibes a Polygon. Klub 

se nachází v prostorách staré továrny na mýdlo a stále si zachovává velmi industriální 

atmosféru. Originální dramaturgie Ankali je většinou vždy postavená na rave parties  

s elektronickou hudbou, kdy většinou hrají rezidentní DJs spolu se zahraničními umělci.  

Před dvěma lety byl za klubem vybudován sesterský prostor Planeta Za, jež nabízí intimnější 

taneční parket pro menší akce“ (Patočková, 2022). 
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Ankali aplikuje podobná pravidla na udržitelnost bezpečného prostoru klubové kultury jako 

Fuchs2. „Naši hosté by si měli být vědomi specifického postavení Ankali v klubové kultuře a 

jejího charakteristického hudebního přístupu. Na naší komunitě a jejích hodnotách nám velmi 

záleží, proto mohou být lidé bez znalosti zásad Ankali odmítnuti u dveří nebo z klubu vyvedeni“ 

(Ankali, 2023). I přes občasnou možnost předprodeje na akci nemusí být návštěvník vpuštěn – 

v takovém případě mu klub vystaví okamžitou peněžní náhradu. 

V samotném prostoru požaduje klub „přátelské chování s respektem k ostatním bez ohledu  

na původ, věk, gender, sexuální orientaci a náboženské vyznání. Násilné, homofobní či 

sexistické chování a jakýkoliv jiný druh obtěžování či diskriminace ukončuje noc návštěvníka 

v Ankali“ (Ankali, 2023). Při observaci takového chování mají svědci ihned kontaktovat 

zaměstnance prostoru – barmany, security atd. 

Akce brněnské rave kultury jsem pravidelně navštěvoval, proto bude jejich popis kromě 

internetových zdrojů interpretován také mým osobním prožitkem a zkušeností. Brno je oproti 

Praze odlišné jak rozlohou, tak určitou formací klubových kultur. Pro rave kulturu bylo 

zásadním milníkem krátkodobé fungování prostoru Herna. Klub na brněnském Dornychu 

fungoval jen přes rok, po mnoha stížnostech na brněnském magistrátu musel ukončit provoz. 

Jako platforma ale Herna žila dál, kolektiv většinou nevyužíval k setkávání rave kultury 

opuštěné prostory, ale vypůjčené klubové i neklubové prostory. Oceňované party se odehrály v 

brněnském HaDivadle i prostorách BuranTeatru, dnes kulturního centra Co.Labs, kolektiv 

přivedl k životu i opuštěný tunel nedostavěné Hitlerovy dálnice v periferních Ostopovicích  

v srpnu 2020. Ten se zároveň stal poslední akcí téměř pět let fungujícího kolektivu (Herna, 

2021).  

Organizátoři eventů Herny a jejich DJs, Natálie „Hnát“ Fajnorová a David „Servicebot“ 

Štrobach po uzavření klubu hledali místo pro otevření nového prostoru pro setkávání komunity 

rave kultury, která díky pravidelným akcím Herny a Filtru (viz níže) získala větší počet členů. 

Povedlo se to až po pandemii covidu-19, kdy kolektiv po několika neoficiálních akcích otevřel 

pravidelně fungující komunitní prostor Vitamin v opuštěných místech bývalé továrny.  

Filtr je uskupení Andriiho Shkurupiida a Martina Hermana, dvou nadšenců do elektronické 

taneční hudby, které začalo fungovat v březnu 2018. Tento kolektiv se už od počátku objevoval 

v klubových prostorách jen sporadicky. První akci spustili v prostorách přednáškového sálu 

Břetislava Bakaly, který bezprostředně sousedí s poliklinikou Bílý dům (Filtr, 2023). Až do 

posledních let se ale oživování kompletně opuštěných míst vyhýbali. Místo toho vdechli druhý, 
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noční život těm místům, které zub času konzervoval pouze  

pro jednu funkci. Až zhruba v posledních dvou letech zorganizoval Filtr velké akce v 

opuštěných halách v prostorách Nové Zbrojovky a brněnského Výstaviště, na které zavítaly 

stovky návštěvníků (Filtr, 2023). 

Formování rave kultury v Brně a Praze je v současnosti na podobných bodech, ale cesta  

k nim vypadala odlišně. Zatímco v Praze si prostřednictvím akcí pod širým nebem a událostí v 

opuštěných lokacích našla rave kultura cestu k otevření a fungování samotných klubů,  

v Brně nedostatek klubových prostor podněcoval organizátory a umělce k neustálému hledání 

a objevování nových míst pro pořádání rave parties, které ale kvůli rušení nočního klidu, jak 

zmiňují rozhovory, většinou končilo neúspěchem. Až do roku 2021 Brnu chybělo místo pro 

pravidelné setkávání rave kultury, kterým se stal právě Vitamin.  
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Závěr 

Cílem bakalářské práce bylo zjistit, zda jsou v pražských a brněnských klubových kulturách a 

převážně sledované specifické klubové kultury rave, patrné genderové, kulturní a jiné bariéry 

a co pro konverzační partnerky znamená v jejich rámci pojem safe space. Deset rozhovorů 

s ženami a nebinárními osobami pražské a brněnské klubové kultury si dávalo za cíl objasnit, 

zda pro ně pražská, respektive brněnská klubová kultura dokáže během klubových akcí utvořit 

bezpečný či bezpečnější prostor. Zde je důležité říct, že veškerá zjištění popsaná níže práce 

nemá za cíl zobecnit, jedná se o popis zkušeností lidí, se kterými jsem v rámci publicistické 

části práce hovořil. 

Z rozhovorů vyplývá, že postavení žen v rámci klubových kultur je stále daleko  

od rovnoprávné pozice s mužským zastoupením. Privilegovanost mužů je otázkou celé 

infrastruktury obou klubových scén, např. Adéla Sobotková například v interview zmiňuje 

mužskou dominanci v programové a administrativní sféře scény, a také ve vedení samotných 

klubů. Výjimkou z klubových prostor zmiňovaných v teoretické části práce je Fuchs2, kde je 

kromě žen ve vrcholném managementu zastoupená i LGBTQIA+ komunita. 

Omezený počet či úplná absence zastoupení žen, nebinárních osob a dalších marginalizovaných 

skupin může zapříčinit negativní formu exkluzivity, kvůli této nedostatečné reprezentaci 

v administraci klubu nemůže pro ohrožené skupiny nikdy vzniknout bezpečný či bezpečnější 

prostor jako takový, i přestože se o něj klubové prostory aktivně snaží. Podle Antonie 

Bernadové nemůže klub postavený na neinkluzivní – či částečně inkluzivním – fungování 

zajistit safer space pro LGBTQIA+ komunitu.  

Samotný pojem safe space je pro všechny respondentky více či méně pravidelně otevíraným a 

řešeným tématem. Pro některé z nich je to více konkrétní podoba prostoru, ve kterém nedochází 

k fyzickým či verbálním útokům na účastníky ravu. Více než půlka respondentek se ztotožňuje 

s jeho abstraktnější formou, kdy pro ně bezpečný prostor představuje nekonkrétní událost, ve 

kterém mohou být samy sebou v otázce chování, vyjadřování či fyzického vzhledu. „Pokud 

mají lidé na ravu tendenci kontrolovat můj vzhled, už to pro mě není safe space,“ zdůrazňuje 

Mariia Sazhina.  

Důležitým zjištěním ohledně problematiky safer spaces je fakt, že jeho tvorba a udržitelnost 

není problematikou jedné konkrétní akce, ale strukturálního fungování celého klubového 

prostoru. Uvádějí to například zakladatelé sítě Queer Spaces Network, podle nichž se klub musí 
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do otázky safer spaces aktivně zapojovat, pomáhat jeho tvůrcům – davu – v jeho udržitelnosti 

a ochraně. 

Respondenti*ky řadící se mezi členy LGBTQIA+ komunity kompletně odmítli používání 

termínu safe space, který pro ně samotné neexistuje. Všichni zdůraznili důležitost tvoření 

bezpečnějších prostor pro marginalizované skupiny, zároveň je však podle nich i přes veškerou 

snahu v rámci klubové kultury nemožné zajistit takové místo, ve kterém by se všichni 

návštěvníci cítili ve stoprocentním fyzickém i mentálním bezpečí.  

V raveových kulturách obou měst jsou silně viditelné dopady patriarchálního uspořádání. Jana 

Meluzinová v rozhovoru říká, že kvůli řešení genderových nerovností na scéně „dojde  

k proměně smýšlení a dlouhodobě patriarchálního nastavení.“ Jana ale věří, že se i 

rovnocennost jednou stane standardem díky aktivnímu zájmu o tuto problematiku. 

Negativní dopady mužské dominance klubových kultur zmiňují i další rozhovory, který valná 

většina respondentek uvádí na příkladu pozvánek k DJingu, kdy musely mnohokrát přemýšlet 

nad možností, že je organizátoři pozvali pouze za účelem genderové vyváženosti lineupu. 

V rozhovoru to přímo adresuje Monika Sternová: „Někdy si říkám, jestli mě booknuli jen kvůli 

tomu, že jsem holka, nebo kvůli tomu, že hraju dobře. Ale je mi blbý se zeptat. (Organizátoři) 

ti neodpoví upřímně, nebo se fakt bojíš, že to, co si myslíš, je pravda.“ 

Provozovatele klubu či pořadatele akcí ale zároveň většina z respondentek považuje buď  

za přímé zprostředkovatele, či „ochránce“ a udržovatele jejich osobního bezpečného prostoru. 

Často zmiňují organizátory jako osoby, které v rámci komunity mají autoritu k vyřešení situací 

kolidujících s bezpečným prostorem clubbers i vystupujících. Obecně považují za vhodné a 

užitečné vědět během akce o člověku, na kterého se v klubu mohou v případě narušení safe 

space obrátit. 

Z rozhovorů je také patrné, že bezpečný prostor s sebou nese podstatně větší rizika a náročnost 

jeho udržitelnosti při popularizaci klubových kultur, kterých se při jejím úspěšném fungování 

a vývoji nelze vyhnout. Tento fenomén lze pozorovat na vývoji novodobé brněnské rave 

kultury. Anna-Natalia Fajnorová, Jana Meluzinová, Liv Eiselleová a Eva Šimčísková v ní 

fungovaly od jejích počátků, do značné míry byly a v případě Fajnorové a Meluzinové stále 

jsou jejími tvůrkyněmi. Tyto čtyři ženy se shodly na tom, že otázku safe space nebylo dříve 

nutné tolik řešit, protože ho rave kultura menší, specifické scény Brna utvářela sama.  
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U některých při zpětné reflexi tohoto období je ale viditelná nejistota, zda funkční bezpečný 

prostor nebyl pouze dočasnou iluzí, ve kterém byly jak fyzické činy, tak diskriminační přístupy 

snáze přehlédnutelné. „Nebrala bych to tolik na lehkou váhu. Tehdy mi nepřišlo, že se to musí 

tak moc hlídat,“ uvedla v rozhovoru Fajnorová. Pražská klubová kultura je výrazně rozsáhlejší 

než brněnská, často do ní touží proniknout noví zájemci, snaha o udržitelnost safe(r) spaces je 

tak časově i logisticky náročnější. 

Téměř všechny zpovídané ženy uvedly, že se někdy setkaly s narušením osobního bezpečného 

prostoru, upřesnění často záviselo na jejich individuální definici samotného pojmu. Potýkaly se 

s tělesným či sexuálním obtěžováním, obětí cílených sexuálně motivovaných predátorských 

útoků v klubu či na rave party se žádná nikdy nestala. Pro tvorbu safe space vyzdvihovaly také 

důležitost osobního prostoru jako takového, převážně v pozici tvůrkyň scény a DJek oceňovali 

konsenzuální přístup k jejich osobám i v jednoduchých společenských interakcích.   

V rámci pražských a brněnských klubových kultur je viditelná touha po boření genderových 

bariér, a některé kluby a kolektivy jsou snahu členů kultur ochotné podpořit změnami také 

shora. Respondentky ale upozorňují na existenci předstíraného zájmu, který některé kluby a 

pořadatelé akcí, představované převážně mužskými kolektivy, 

 mohou vůči marginalizovaným skupinám zaujmout za účelem kapitalizace na 

sociálním a ekonomickém znevýhodnění těchto skupin.  

Dokud se ohrožené skupiny nedočkají rovného postavení a stejných práv v celé společnosti, 

diskriminace a gender gap, tedy rozdíly mezi lidmi odlišných genderů, se budou pravděpodobně 

stále projevovat i v klubových kulturách. Pozitivní změny se ale začínají  

na několika místech objevovat, sami členové marginalizovaných skupin si jich jsou vědomi a 

odráží se to na zvýšené popularitě těchto prostor a akcí, kterými jsou např. organizace Queer 

Spaces Network a klub Fuchs2. Ohrožené komunity potřebují inkluzivní přístup od tvůrců 

scény a lidí v její infrastruktuře.  

Z rozhovorů je jednotlivě i z celku jasně patrné, že tvorba safe space úzce souvisí 

s feministickými aspekty klubové scény. Je potřeba překračovat hranice genderové binarity a 

ohrožené skupiny aktivně angažovat i ve vrcholných pozicích managementu klubových prostor 

a organizací. Bakalářská práce na nedostatky v pražské a brněnské rave kultuře poukázala, 

přispívá do debaty o safe a safer spaces poskytnutím prostoru k vyjádření těm, pro která je 

existence a udržitelnost těchto míst v rámci klubových kultur klíčová. Rozhovory samotné 
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mohou poskytnout motivaci pro její tvůrce*kyně, aby tvorbu bezpečného prostoru 

zaměřovali*y na skupiny, které jsou v rámci společnosti nejvíce ohrožené. 
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Summary 

The bachelor thesis aimed to find out whether there are gender, cultural and other barriers in 

the Prague and Brno club cultures, and mainly in the specific rave club culture under study, and 

what the concept of safe space means for the respondents. The ten interviews with women and 

non-binary persons in Prague and Brno club culture aimed to clarify whether Prague and Brno 

club culture can form a safe or safe space for them during club events. It is important to say 

here that all the findings described below in the thesis do not aim to generalize, they are 

descriptions of the experiences of the people I spoke to as part of the journalistic part of the 

thesis. 

From the interviews, it appears that the position of women within club cultures is still far from 

an equal position with male representation. Male privilege is an issue across the entire 

infrastructure of both club scenes; for example, in her interview, Adéla Sobotková mentions 

male dominance in the programming and administrative spheres of the scene, as well as in the 

leadership of the clubs themselves. An exception to the club spaces mentioned in the theoretical 

part of the thesis is Fuchs2, where in addition to women in top management, the LGBTQIA+ 

community is also represented. 

The limited number or complete absence of representation of women, non-binary people and 

other marginalized groups can cause a negative form of exclusivity; because of this lack of 

representation in the club administration, safe or secure spaces as such can never be created for 

vulnerable groups, even though club spaces actively seek to do so. According to Antonie 

Bernadová, a club built on non-inclusive - or partially inclusive - functioning cannot provide a 

safer space for the LGBTQIA+ community.  

The very notion of safe space is a topic raised and addressed more or less regularly for all 

respondents. For some of them, it is a more concrete form of space in which physical or verbal 

attacks on rave participants do not occur. More than half of the respondents identify with a more 

abstract form of it, where for them a safe space represents a non-specific event in which they 

can be themselves in terms of behaviour, expression or physical appearance. "If people tend to 

control my appearance at a rave, it is no longer a safe space for me," Mariia Sazhina emphasizes. 

An important finding regarding the issue of safer spaces is that its creation and sustainability is 

not an issue of one particular event, but of the structural functioning of the entire club space. 

This is stated, for example, by the founders of the Queer Spaces Network, who believe that the 
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club must be actively involved in the issue of safer spaces, helping its creators - the crowd - in 

its sustainability and protection. 

Respondents* who identify as members of the LGBTQIA+ community completely rejected the 

use of the term safe space, which does not exist for them. They all stressed the importance of 

creating safer spaces for marginalized groups, but at the same time, despite all the efforts within 

the club culture, they felt that it was impossible to provide a space in which all visitors felt 

100% physically and mentally safe.  

In the rave cultures of both cities, the effects of patriarchal arrangements are strongly visible. 

In an interview, Jana Meluzinová says that in order to address gender inequalities in the scene, 

"there will be a change in mindset and long-standing patriarchal setup." However, Jana believes 

that by taking an active interest in the issue, even equality will one day become the norm. 

The negative effects of the male dominance of club cultures are also mentioned in other 

interviews, which the vast majority of the respondents cite as an example of invitations to 

DJing, where they had to think many times about the possibility that the organizers invited them 

only for the purpose of gender balance of the lineup. In the interview, Monika Sternová 

addresses this directly: 'Sometimes I wonder if they booked me just because I'm a woman or 

because I play well. But I feel bad asking. (The organizers) don't give you an honest answer, or 

you're really afraid that what you think is true." 

At the same time, however, the majority of respondents considered club operators or event 

promoters to be either as direct facilitators or as “protectors" and maintainers of their personal 

safe space. They often mention organizers as having authority within the community to resolve 

situations that conflict with the safe space of clubbers and performers. In general, they find it 

useful and helpful to know during an event about a person in the club to whom they can turn if 

their safe space is disrupted. 

It is also evident from the interviews that safe space carries with it significantly greater risks 

and challenges to its sustainability in popularising club cultures, which cannot be avoided if it 

is successful in its operation and development. This phenomenon can be observed in the 

development of the modern Brno rave culture. Anna-Natalia Fajnorová, Jana Meluzinová, Liv 

Eiselleová and Eva Šimčísková have been operating in it since its beginnings, to a large extent 

they were and in the case of Fajnorová and Meluzinová still are its creators. These four women 

agreed that the issue of safe space did not need to be addressed so much before, because the 

rave culture of the smaller, specific scene of Brno shaped it itself.  
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For some, however, reflecting back on this period, there is a visible uncertainty as to whether a 

functional safe space was not just a temporary illusion in which both physical acts and 

discriminatory attitudes were easier to overlook. "I wouldn't take it so lightly. At the time, I 

didn't think it had to be policed that much," Fajnorová said in an interview. Prague's club culture 

is considerably larger than Brno's, and newcomers are often eager to join in, so the effort to 

sustain safe(r) spaces is more time-consuming and logistically demanding. 

Almost all of the women interviewed said that they had at some point experienced a violation 

of their personal safe space, the specifics of which often depended on their individual definition 

of the term itself. They had faced physical or sexual harassment; none had ever been the victim 

of targeted sexually motivated predatory attacks in a club or at a rave party. They also 

highlighted the importance of personal space as such for the creation of safe space, mostly as 

scene makers and DJs valued consensual access to their persons even in simple social 

interactions. 

Within the Prague and Brno club cultures, there is a visible desire to break down gender 

barriers, and some clubs and collectives are willing to support the efforts of their members 

with changes from above. However, respondents point to the existence of a feigned interest by 

some clubs and event organizers, represented by predominantly male collectives, may take a 

position against marginalized groups in order to capitalize onsocial and economic 

disadvantage of these groups.  

Until vulnerable groups receive equal status and equal rights throughout society, 

discrimination and the gender gap, i.e. differences between people of different genders, are 

likely to continue to manifest themselves in club cultures. But positive changes are beginning 

to take place in several places, members of marginalized groups themselves are aware of them 

and this is reflected in the increased popularity of these spaces and events, such as the Queer 

Spaces Network and the Fuchs club2. Vulnerable communities need an inclusive approach 

from the creators of the scene and the people in its infrastructure.  

Individually and as a whole, it is clear from the interviews that safe space creation is closely 

related to the feminist aspects of the club scene. There is a need to go beyond the gender 

binary and actively engage vulnerable groups in the top management positions of club spaces 

and organizations. The bachelor's thesis has highlighted the shortcomings in Prague and Brno 

rave culture, contributing to the debate on safe and safer spaces by providing a space for 

expression to those for whom the existence and sustainability of these spaces within club 
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cultures is crucial. The conversations themselves can provide motivation for its creators* to 

focus the creation of safe spaces on groups that are most at risk within society.  
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Seznam příloh 

Příloha č.1: Hranice safe(r) space: rozhovory s ženami české rave kultury 


