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Abstrakt

Prakticka bakalarskéd prace Tanec¢ni parket jako bezpecny prostor: rozhovory s Zenami Ceské
klubové¢ kultury vznikla jako reakce na pokracujici debatu o bezpe¢ném prostoru v klubovych
kulturach, v nichz ale malokdy dostava misto k misto k vyjadieni ta ¢ast spolecnosti, které se
diskuze nejvice tyka, tedy zeny, queer komunita a dal§i marginalizované skupiny. Problematika
kultury prezentuji jako rovnostarské kultury bez jakékoliv marginalizace na zdklad€ pohlavi,
genderu, rasy, naroda ¢i nabozenstvi. Krom¢ genderové diverzity se prace zabyva také tématem
bezpe¢ného prostoru v ramci klubovych kultur, tyto dvé problematiky spolu uzce a
neoddélitelné souviseji. Teoretickd Cast prace piedstavi pojmy, které se k tématu vztahuji
z historického 1 soucasného kontextu, zabyvéa se teorii zanru publicistického rozhovoru,
genderu a genderové stereotypizace, bezpe¢ného prostoru a v neposledni fadé 1 klubovymi
kulturami a specifickou klubovou kulturou rave. Vymezi také fungovani a rozdily mezi scénami
obou mést, Prahy a Brna. Praktickd cast prace predstavi sérii deseti rozhovorl s zenami a
nebinarnimi osoby klubovych kultur Prahy a Brna, které se na jejich tvorbé vyznamné podileji.
V kazdém z nich konkrétné ptedstavuji respondentky a respondenti svoje osobni definice safe
¢i safer space jakym zptsobem jejich fungovani v klubovych kulturach ovlivnil jejich gender.
Bakalatska prace kromé poskytnuti hlasu a platformy marginalizovanym skupinam také jako
celek ptispiva do samotné debaty o bezpe¢ném prostoru v klubech a klubovych kulturach, a jeji
vystup dokazuje, Ze se o pomyslné rovnostarské prostfedi nejednd, nedostatecna diverzita je
zpiisobena strukturdlné a patriarchalni uspofadani zenské a queer aktérky stale vyznamné

afektuje.



Abstract

The practical bachelor's thesis Dance Floor as a Safe Space: interviews with women in Czech
club culture was written as a response to the ongoing debate about safe spaces in club
cultures, in which the part of society most affected by the discussion, i.e. women, the queer
community and other marginalized groups, rarely get a place to express themselves. The issue
is more serious in the context of club cultures and the predominantly specific rave culture
because these cultures present themselves as egalitarian cultures without any marginalization
based on gender, sex, race, nation, or religion. In addition to gender diversity, the thesis also
deals with the issue of safe spaces within club cultures; these two issues are closely and
inextricably linked. The theoretical part of the thesis introduces the concepts that relate to the
topic from a historical and contemporary context, it deals with the theory of the genre of the
journalistic interview, gender and gender stereotyping, safe space, and last but not least club
cultures and the rave culture under study. It will also delineate the functioning and differences
between the scenes of both cities, Prague and Brno. The practical part of the thesis will
present a series of ten interviews with women and non-binary people from the club cultures of
Prague and Brno, who are significantly involved in their production. In each of these
interviews, the interviewees specifically present their definitions of safe or safer space
regarding how their gender has influenced their functioning in club cultures. As well as
providing a voice and platform for marginalized groups, the thesis as a whole also contributes
to the debate on safe space in clubs and club cultures itself, and its output demonstrates that
this is not an imagined egalitarian environment, the lack of diversity is structurally caused and

patriarchal arrangements still significantly affect female and queer actors.
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Podékovani

Nejveétsi vdek patii uzasnym zenam* Ceské klubové kultury za jejich odvahu a upfimnost,
kterou projevily pfi rozhovorech tvotici praktickou ¢ast bakalaiské prace. Rad bych zde tedy
jmenovité¢ podeékoval vS§em mym respondentkam, tedy Antonii Bernadové, Liv Eiselleové,
Anné-Natalii Fajnorové, Barboie Kasper, Jan¢ ,,Jane* Meluzinové, Terrymu Rivers a Simone
Svatusce, Marii ,,Ma8i“ Sazhing, Adiné Sobotkové, Monice Sternové a Evé Simé&iskové. Dékuji
za podani mnoha novych ditvodu podporujicich to, pro¢ je neustale nutné upozornovat a bojovat
za narovnavani prav vSech ohrozenych a marginalizovanych skupin, a to nejen v raveovych

kulturach Prahy a Brna.

Nesmirné diky patii také vedoucimu prace Milos§i Hrochovi, bez jehoz podpory v pribéhu
studia bych se neodvazil zaobirat se tématy raveovych kultur, bezpe¢ného prostoru a bojem za
rovna prava zen a ohroZenych skupin obyvatel v akademickém prostiedi. PfedevSim mi ale
ukdzal, ze okruh prace nikdy nekonci za poslednimi strdnkami knih, a ze je mozné nadseni do

elektronické tane¢ni hudby a klubovych kultur uzite¢né vyuzit i bakalarskou praci.

Dé&kuji Tereze Menclové za vytvofeni podmanivého vizudlu pro rozhovory, ktery podtrhuje
dilezitost prace, Julii Paté za nekonecna povidani o hudbé, konzultace rozhovora a neutuchajici
podporu ve stresovych situacich a chvilich, kdy jsem byl nejvice na dn¢ a Evé Miillerové za
stani po boku 1 v téch nejtemnéjsich dnech. Nakonec bych chtél pod€kovat za slova podpory po
celou dobu zpracovavani prace ode vSech, ktefi mi v jejim procesu bezmezné divéfovali, a

v neposledni fadé také své rodiné.
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Uvod

Bezpecny prostor pro zeny, mensSiny a ohrozené¢ komunity je pokracujicim predmétem
dlouhodobé debaty na pracovistich, ve spoleCenské diskuzi a také soukromé i1 vetfejné sfére
(Matouskova a Simkova, 2022, Ri¢icova, 2023). Vize otevienosti, svobody a tcty
bez ohledu na ptivod, rasu, pohlavi ¢i ndbozenstvi klubovych kultur ¢asto evokuji dojem
automatické pfitomnosti rovnosti a bezpecného prostoru. Je tato idea proveditelnd v praxi?
Do jaké miry souvisi s vymezenim bezpecného prostoru genderova identita? Neni tzv. ,,safe
space® pouze utopickou definici? Nejde spiS o proces, kde miize byt mira bezpeci promeénliva,

nez absolutni stav?

Cilem préace Tanecni parket jako bezpecny prostor: rozhovory s Zenami ¢eské klubové kultury
je zjistit, zda jsou v prazskych a brnénskych kulturdch patrné genderové a kulturni bariéry.
Klubové kultury oznacuji, jak je definuje sociolozka a klicova autorka pro bakalatskou praci
Sarah Thornton (1996), mlad¢é kultury, pro které¢ tanecni klub neznamena pouze fyzické misto
uréené k tanci a povrchnimu hédonismu, ale je pro n¢ také symbolickym stfedobodem
socidlnich kruhii. UZ od jejich masovéjsiho rozsifeni béhem popularizace disco kultury v 70.
letech se kluby staly mistem, kde hranice vySe zminénych odli$nosti na prvni pohled mizely.
Tyto ohroZené skupiny hledaly a stale hledaji v klubech misto, kde mohou koexistovat a

bezpecné projevovat svoji genderovou identitu, sexualitu ¢i pouze byt sami sebou.

24

prostor v mistech, kde se jejich ¢lenové chtéji bez pocitl ohroZeni potkavat, je proto dilezity a
nutny. Vyznam terminu v rdmci klubovych kultur se za dobu existence klubovych kultur
proméioval, v dnesni dobé¢ je chapan jako misto, kde mohou LGBTQIA+ lidé, osoby barevné
pleti, Zeny a dal§i marginalizované skupiny byt sami sebou a svobodné vyjadfovat své hodnoty

a identitu (Crockett, 2016).

V teoretické Casti predstavim historicky kontext 1 soucasnou situaci klubti a ravl jakozto
bezpecnych prostorti, se kterymi se poji otdzky diverzity, genderovych a kulturnich bariér.
Zabyvat se budu také pojmy gender, kdy genderové marginalizované skupiny vyhledavaji

¢leny jsou respondentky z praktické ¢asti prace, a jejimi hudebnimi Zanry.

Teoretickd ¢ast mi pomiize zostfit perspektivu, nasledné teze vyzkouSim v terénu a v

rozhovorech s aktéry*kami klubovych kultur. Deset publicistickych rozhovori s Zenami ¢eské
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klubové kultury, pohybujicimi se ve sféfe prazské a brnénské rave kultury, mi pomuze
konceptualizovat a diverzifikovat fungovani klubovych kultur v obou meéstech, tedy Praze a

Brné.

Zaroven je dulezit¢ pro kontext praktické ¢asti zminit, ze ji zpracovavam
z privilegované pozice cisgender heterosexualniho bilého muze, vyrtstajiciho ve stfedni a
nasledné také vyssi stiedni tfidé. Diky svému dlouholetému ptisobeni v kulturni sféfe v ramci
sttedoSkolskych brigad, dobrovolnické a v neposledni fadé i1 kulturné-publicistické ¢innosti
jsem do tvorby praktické Casti vstupoval s hodnotnym sociokulturnim kapitalem, jeho vyuziti
mi pomohlo napf. v sebeprezentaci ¢i samotném vybéru respondentek*i pro rozhovory.
Davéry, kterou mi respondentky*i vkazdém zrozhovorli poskytnulx!, si ztakto

demonstrované pozice nesmirné vazim.

Vyslednd struktura prace se od predpokladané podoby zaznamenané v tezi odliSuje nejprve
v kapitole 2 — Gender. Cast o genderovych aspektech klubové scény jsem ve vysledné podobé
umistil jako samostatnou podkapitolu do sekce o klubovych kulturach, protoze c¢astecné
navazovala na teoretické definice predstavené pravé v ramci kapitoly Klubova kultura. Jeji
pozici nahradila podkapitola 2.3 o postaveni zen v subkulturach, ktera pomohla nerovnosti
nasledné 1épe zasadit piimo do klubovych kultur. Zména nastala i v ¢asti vénované klubovym
kulturam. V jejim ramci jsem pivodné nechtél teoreticky obsahleji definovat pojem safer space
neboli bezpecnéjsi prostor, v reakci na vyznamnost vyrokt tykajici se safer spaces v praktické
Casti prace jsem se ale rozhodl jim samostatnou podkapitolu vénovat. Historii klubovych kultur

pojmula podkapitola 3.1 o klubovych kulturach.

1V bakald¥ské praci za Ucelem vyjadieni respektu a poskytnuti co nejsvobodné;j$i moznosti projevu mym
respondentkdm*dm povazuji za vhodné uzivat tzv. genderové neutralni pouZiti jazyka. Pouzivanim generického
maskulina pfi referovani o neurcitém poctu lidi spolecnost pfi diskuzi nevédomky zneviditelfnujeme a
marginalizujeme osoby s jinym genderem nebo pohlavim, a to predevsim zeny, jak informuje web Safe Youth.
Jeden z cilll mé prace je oprostit od reprodukce genderovych stereotypl a ndlepkovani tradi¢nich genderovych
roli, proto citim povinnost marginalizované skupiny podpofit i timto krokem.
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1. Rozhovor

1.1 Publicisticky rozhovor jako Zanr

Rozhovor, v ¢eském medialnim prostiedi bézn¢ zndmy i pod anglickym ndzvem interview,
definuje Prakticka encyklopedie zurnalistiky a marketingové komunikace (Osvaldova, Halada
a kol., 2007, s. 93) jako ,.cilenou vyménu otazek a odpovédi“. Stejny slovnik upiesiiuje i

zakladni formy rozhovoru. Témi jsou:

1) Cisty dialog — podle Osvaldové a Kopace (2009, s.6) v ném ,,novinaf ustupuje

do pozadi*
2) Monologicky dialog — autor rozhovoru ve findlni verzi vypousti otdzky

3) Rozprava — autor mé rovnocenné postaveni jako respondent, klade rozsahlejsi

otazky

4) Autointerview — nepravé interview. Odpovédi jsou vybrany napt. z jiz

publikované knihy, dramatu apod.

Osvaldova a Halada (2007, s. 93) popisuji rozhovor jakozto ,,dialog otizek a odpovédi,
v némz partnefi na rozdil od diskuze maji jasn¢ stanovené role tazatele a odpovidajiciho.
Interviewovana osoba je vefejné znama nebo vynikajici v néjakém oboru, jeji ndzory by mély
zaujmout recipienty. Rozhovor iniciuje novinaf, ktery voli téma interview, klade otazky,
zachycuje atmosféru setkani a osobitost zpovidaného, zaznamenava a zpracovava odpovédi,

muze tedy ovlivnit fazeni 1 kone¢nou formu odpovédi, vtiskuje zdznamu svou piedstavu.*

Zatimco zpravodajské interview cili pouze na sbér faktl, publicisticky rozhovor ziskané
informace tiidi a pfi jejich zpracovani hraje roli také estetickd funkce (Verner, 2007).
Rozsahlejsi rozhovorové série zamétrené na hudebni a tanecni kultury jsou Casto predméty
zénrove vymezenych publicistickych magazint. Jejich spoleCenskou funkci popisuji napf.
autoii Holmes & Nice (2012). Casopisy mohou byt indikatory nebo nositeli konzervativnich
spolecenskych a identitdrnich formaci; ptinaSeji radost; jsou zdrojem osobniho a spolec¢enského
repertoaru; dilezitymi prvky v expanzi masmédii; referenénimi body pro subkulturni praktiky.
Jsou mikrokosmy masové komunikace, které mohou pomoci osvétlit mnohem rozsahlejsi
spolecenské procesy a bezpochyby by se vyplatilo jejich studium optikou cetnych védnich

obort, teoretickych tradic a metodologii.
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Pro praktickou ¢ast své bakalaiské prace, kterou bude série deseti publicistickych rozhovort,
jsem zvolil interview formou cCistého dialogu. Ten je pro Ctenafe nejpiistupnéjsi vzhledem
k pomérn¢ uzce vymezenému tématu bakaldiské prace, které je pro Sir§i vefejnost Casto
neznamym pojmem. Otdzky v dialogu ve finalni verzi pomohou dovysvétlit nékteré pojmy,

na které se jako autor budu ptat respondenta.

Byvala novinarka a akademicka z Ohio State University Nicole Kraft (2019, s. 12) definuje
rozhovor jako ,,interakci zahrnujici dialog mezi dvéma lidmi, kdy jsou kladeny otazky s cilem
ziskat informace.* ,,Novinafi denn¢ vyhledavaji a pfedavaji zpravy o novinkach, které udrzuji
spole¢nost informovanou. Dialog vypadajici po fundamentalni struktufe jako konverzace je

dobfe ud€lany rozhovor* (Kraft, tamtéz).

Jak uspésného rozhovoru dosdhnout, popisuje Kraft v nékolika bodech. Zakladem je
porozuméni piibéhu a zkouméni fakti o ném. Autor rozhovoru si musi urcit, jaké informace
k ptib&éhu potiebuje a z jakych zdroji. Specifické zdroje, které mohou o piibéhu nebo tématu
podat adekvatni informace musi autor najit a zjistit, kde a jak se s nimi potkat. Pti ptfipravé
rozhovoru musi najit vhodnou kombinaci otevienych a uzavienych otazek, které autorovi
pomohou ziskat informace, které potiebuje (Kraft, 2019). Tento postup se ukézal jako vhodny

pii tvorbe otdzek do rozhovorové Casti bakalaiské prace, a nasledné jsem se jim fidil.

Otéazky musi byt polozeny tak, aby kromé ziskani pottebnych fakt obsahovaly dobré, pouzitelné
citity a vypovédi, a predat je ctenafi rychle a piesné. Po rozhovoru musi autor
pfi editaci vybrat fakta a citaty, které Ctenai potfebuje a sefadit tyto informace logicky a

narativné tak, aby ¢tenafi vypravély ptib¢h (Kraft, 2019).
1.2 Stavba rozhovoru — od reSerSe k autorizaci

Zurnalisticky slovnik definuje resersi jako jednu ze ,,zakladnich pracovnich technik Zurnalisty
tykajici se vyhleddvani, shromazd'ovani a ovéfovani faktl, kde nejde jen o partikuldrni
shromazdéni podkladu, ale také o kriticky odstup, Uplnost, kontrolu a rekonstrukei, véetné

zkousky koherence (souvislosti, spojitosti)* (Osvaldova, Halada a kol., s. 177).

Hledani relevantnich zdroju je pro uspéch reSerSe zasadni. ,,Zdroje mohou byt predevs§im svédci
udélosti, nebo osoby, které¢ z titulu své profese jsou obeznameny se situaci a dénim
v piislusné oblasti. Informaénim zdrojem jsou dale dokumenty, které zadané informace
obsahuji, at’ uz ve form¢ pisemnych, obrazovych, zvukovych nebo audiovizualnich zdznama‘

(Smid, Trune¢kova, 2009, s. 16).
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V nékterych tématech uz zdroje nenajdeme pouze v internetovych vyhledavacich, ale pfimo na
socialnich sitich. ,,Zdroje na Facebooku, LinkedIn a Twitteru mizete vyhledavat zptisobem,
ktery umoziiuje daleko vice nez jen vyhledat jednotlivce. Stranky skupin, komunity a hashtagy
vam mohou pomoci navéazat kontakty s mnoha lidmi, ktefi maji podobny zajem nebo nazor
(Kraft, 2012, s. 23). Socialni sit¢ byly dilezité jako platforma pro hledani zdrojt-respondentti
a informaci o nich pro praktickou ¢ast mé bakalaiské prace. Vétsina respondentek nemé snadno
dohledatelné kontaktni idaje, proto jsem témét vzdy zvolil jako prvni zpisob kontaktovani

soukromou zpravou skrze jejich osobni profily na socialnich sitich.

Pfed samotnym rozhovorem je dobré pamatovat i na vybér mista pro pribéh rozhovoru.
,Prostiedi, ve kterém se autor potkd s respondentem funguje jako tichy poslucha¢ v procesu
interview — miiZze hostu pomoci se vic otevfit, nebo naopak byt vice pozorny a ve stiehu* (Kraft,
2019, s. 44). Pokud muzete s doty¢nym vést rozhovor pifimo u n&j doma, je to samoziejme
idedlni, protoze pak muzete ziskat opravdu mnoho informaci, a to nejen z toho, co ftikaji, ale i

z jejich domaciho prostiedi (Kraft, 2019).

Pribéh rozhovoru by nemél stat pouze na vybéru otdzek a pouhém cekani na jednoznacnou
odpovéd’ respondenta. Autor by mél pfi jejich tvorbé myslet na odpovéd’, kterou chce ziskat a
podle toho rozhodnout, jak a jakym zplisobem polozit otazku (Kraft, 2019). Podle autorky by
mél novindf pouzivat spiSe oteviené otazky, protoze ,,umoziuji lidem extrapolovat jejich
odpovédi a umoziuji vice moznosti vhledu a také citovani. Mnohokrat tyto otazky maji podobu:

Jak jsi se citil*a? Na co jsi myslel*a, kdyz...“ (Kraft, 2019, s. 60).

Autorizaci rozhovoru od respondenta podle ¢eského tiskového zdkona autor vyZadovat
nemusi. Redaktor na sebe bere urcité riziko, ze respondent miize pii autorizaci odpovedi
neprofesionalné zkreslit (Osvaldova & Kopac, 2009). ,,Autorizace je vlastn€ explicitni dohoda
mezi novinafem a respondentem, ze doty¢ny ¢lovek bude mit moznost zasahnout

do vysledného textu* (Motal in Voxpot, 2022).

V ramci praktické casti bakalarské prace poskytnu rozhovor k autorizaci tém
respondentkdm*im, ktefi o to vyslovné pozadaji. Vzhledem k odbornosti a nerozsifenosti
tématu bezpecného prostoru a klubovych kultur v Ceské spolecnosti miize byt autorizace

piinosna pro srozumitelnéjsi vyjadieni respondentti a jasnéjsi predani jejich vyznamu ¢tenditim.
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2. Gender

Tato Cast prace predstavi pojem gender tak, jak s nim pracuji gender studies. Krom¢ definice
samotného pojmu predstavi také genderové stereotypy, které se aplikuji v subkulturach a zasadi

je do kontextu subkultur kolem zanrt elektronické tane¢ni hudby.
2.1 Pojem gender, genderova identita a genderové role

Podle Velkého sociologického slovniku (Petrusek et al., 1996) pojem gender vyjadiuje, ze
vlastnosti a chovani spojené s obrazem muze a zeny formuje kultura a spole¢nost. Tesafova &
Liskova (2002, s. 139) uvadi, ze ,,gender miizeme chépat jako socidln¢ a kulturné vytvorené
pfedstavy o rozdilech mezi muzi a Zenami, mocenskych vztazich a nerovnostech, které
strukturuji reprodukei téchto rozdila v institucializovanych rutinach, praktikach spole¢nosti.*.
Tyto vlivy a rozdily jsou podminény ¢asem a prostfedim, déleni muzskych ¢i zenskych roli je

tedy v riznych kulturach odlisné (Kubova, 2008).

Prikopnice soucasnych gender a feministickych teorii Judith Butler uvadi, Ze ,,gender je stéle
se vyvijejici komplexita, a nikdy nemulze dostat ptesnou, celistvou definici® (Butler, 2006, s.
22). Podle ni je otazka genderové identity socialnim konstruktem. Interpretace ale fikaji, ze
ramcovy konstrukt nelze ménit, kdykoliv si zamaneme. Svét neutvareji jen kulturni okolnosti a

spolecenské vztahy. DilleZity je princip, Ze pomahaji vytvaret i nase vlastni ja (Ort, 2022).

Butler jde ale v této teorii dale a uvadi, Ze ,,gender [je] vzdy performativni, konstituuje identitu,
za kterou se vydava“ (Butler, 2006, s.22). Gender je podle jejiho mySleni performativni
identitou. Gender je vzdy ukonem, ale ne Ukonem subjektu, ktery existuje

pfed ukonem samotnym (Butler, 2006).

Performativni identita ale neni sobéstacna, potfebujeme k ni faktory vnitini a pfedev§im vnéjsi,
které, tedy performativnég, nasi identitu formuji. Butler se ale viic¢i socidlnimu konstruktivismu
misty vymezuje, napfiklad nasili na Zenach chape velmi materialisticky, zaméfené na Zenska
téla (Butler, 2006). To je pokracujici problematikou i v rdmci utvateni safe(r) spaces, ve kterych
hraje materidlnost prostoru a nenésili na télech velkou roli (viz rozhovory s Marii Sazhinou a
Antonii Bernadovou). Genderova identita neni rozhodnutim naSeho ja pro urcitou ¢ast identity
nebo role a néaslednym vyjadienim viditelnou formou, tedy oblékanim, zajmy ¢i sexualnim
zivotem. SpoleCensky Zivot s jeho normami a opakovanymi vzorci vedou k ziskdni nasi

proménné identity. ,,NaSe ja procesu neptedchazi, ale do jisté miry se v ném utvari (Ort, 2022).
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Genderova role je soubor spolecenskych aspektli a predpokladl, které by mél jedinec
na zaklad¢é svého chovani, Casto principidlné striktn¢ binarniho, zastavat. Genderové role se
fadi do roli socialnich, jakéhosi souboru ocekavaného chovani na zaklade¢ socialniho postaveni
v ramci svého zafazeni do socialnich struktur. ,,Clovék je Gasto nositelem nékolika takovychto
roli zaroven (napf. role otce a manzela v rodin€). S nékterymi se identifikuje vice, s jinymi
méné, muze také dojit k odmitnuti role nebo konfliktu roli, kdy jsou o¢ekavani spojend s jednou

socialni roli v rozporu s naroky na jinou‘ (Kolatorova, 2012, s. 5).
2.2 Genderové stereotypy

Genderové stereotypy jsou soubor piedstav ptifazujici vlastnost ¢i roli ur€enou a omezenou
prislusnosti k danému pohlavi. Tyto predstavy jsou piedem utvofené a svévolné. Samotny
pojem stereotyp miZzeme akademicky definovat jako ,,velmi stabilni prvek ve védomi, resp.
psychicky a pfenesené€ i socidlni mechanismus regulujici vniméni a hodnoceni urcitych skupin

jevu, ovliviiujici ndzory, minéni, postoje i chovani* (Petrusek et al., 1996).

Stereotypy dale sociologové déli na autostereotypy a heterostereotypy. ,,Jsou to specifické
formy stereotypu, tedy fixovanych postoju, které si vytvareji ¢lenové skupin k sobé samym
(autostereotyp) a k jinym socidlnim skupindm (heterostereotyp). V autostereotypech se
vyjadiuje védomi skupinové piisluSnosti, v heterostereotypech védomi odliSnosti od jinych
skupin® (Petrusek et al., 1996, tamtéz). Stereotypy se ,,mohou pojit také s predsudky, které
vychdzeji ze Spatnych nebo netplnych informaci a mivaji negativni povahu a vyvolava;ji

nepratelsky postoj vici skupinam, kterych se predsudky tykaji* (Giddens, 2005, s. 232)

VétSina ze zabéhnutych genderovych stereotypil je uméle vytvofenych a jsou posilovany
od détstvi béhem vychovy jedinci. Uz od raného détstvi jsou casto terem manipulace

do konkrétnich genderovych roli, a to védomé 1 nevédomé (Kolatorova, 2012).
2.3 Pozice Zen a stereotypy v subkulturach

Pozice Zen v subkulturdch a prevazné subkulturdch mladeze byla Casto prezentovéana jako
nevyrazna. Jejich vliv a funkce byly popisovany jen minimalné€, stejné jako jejich nazory,
chovani ¢i role. Pravidelné byly prezentovany ¢i zobrazovany jako sex symboly €1 pasivni
konzumentky subkulturni mody. Ve vétSiné subkultur, které studovalo napt. Centrum
pro soucasna kulturni studia, pisobila zena pouze jako dopln€k partnera a jeji genderova role
nebyla siln€¢ vnimana, nékteré subkultury ¢i styly (napt. odnoze hiphopu) je prezentuji jako

vyrazn¢ submisivni (Smolik, 2010).
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V ramci subkultur ale podle Smolika (2010) existuji i takové proudy, které hierarchické a misty
vyrazné patriarchalni usporadani ostie kritizuji. Je to jedna ze zasadnich hodnot subkultury
Straight Edge, kterd vznikla kolem hardcore hudebnich stylti a oteviené se vymezovala mimo
jiné 1 proti sexismu, nacionalismu, jakékoliv formée nasili, ale také konzumaci alkoholu, tabaku

¢i drog v jakékoliv podobé¢ (napt. Novacek, 2016).

V ceské techno subkultuie je dle Kratochvilové obecné malé zastoupeni zen. ,Neni tak
prekvapivé, Ze je jejich podet nizky i v ramci soundsystémii. Clenstvi v ném zajistuje v této
subkultufe jistou prestiz a uznani a je tedy pochopitelné, ze nésledkem toho jsou zde vice
uznavani muzi.“ (Kratochvilova, 2015, s. 36). Zeny podle ni asto zpochybiiuji své postaveni
v ramci subkultury, tato nejistota mize podle autorky pramenit z podiadnosti roli, kterou zeny
vramci soundsystémi oproti muzim zastavaji (Kratochvilova, 2015). Tuto skutecnost
podporuji 1 tvrzeni sociolozky Marty Kolafové. Rovnostaiska subkultura ma implementované
nazory, ze se pro ¢innosti typu mixovani hudby, ale také technické a fyzické aktivity, zena

nehodi (Kolarova, 2011).

Klubové kultury, Casto hodnotové propojené se subkulturami jejich hudebnich zanri (zde
v praci zaméfené primarné na techno), se prezentuji jako oteviené¢ misto plné pochopeni
pro ty nejokrajovejsi komunity dle dobového vyvoje. Urcitd uzavienost komunity, jednota, slib
ztraty identity v extazi tance — takové faktory jsou pro regularni navstévniky klubli dobie
znamé. Odmitaji se hierarchické pristupy ¢i jakdkoliv privilegovanost na zdkladé pohlavi,

genderu, rasy ¢i naboZenstvi (napt. Thornton, 1996, viz kapitola 3).

Pochyby v zajisténi bezpecnosti ohrozenych skupin pak narusuji divéru ve scénu samotnou.
,,Pro subkulturni angazovanost to znamend, Ze na rozdil od étosu aktivni muzské rebelie je
zapojeni divek do hudby spojeno s konzumnim zpiisobem Zivota a pasivitou namisto tvir¢ich

praktik* (Farrugia, 2012, s. 24).

3. Klubova kultura
3.1 Pojem klubova kultura, historie klubovych kultur

Sarah Thornton (1996, s. 14) definovala klubovou kulturu jako ,,0znaceni pro mladé kultury,
pro které jsou tanec¢ni kultury, kluby a také raveové kultury symbolickym stfedobodem

socialnich kruht.“ Klubové kultura také tzce souvisi s budovanim komunity, vztahii a konexi,
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a s tim 1 spojené¢ho hledani prostoru. Thornton zduraziiuje dulezitost mista, kde se akce
klubovych kultur odehravaji. ,,Definuji je pravidelni navstévnici a sami mistu také davaji rizné
vyznamy. Davy v klubu sestavaji z lidi, ktefi sdili podobny zivotni styl, vkus v hudb¢ a
konzumaci béznych médii“ (Thornton, tamtéz). Sociolozka zde zaroven vyzdvihuje i dilezitost
klubti a tanec¢nich kultur, protoze v jejich ramci neexistuji hranice nejen genderu a sexuality,

ale také tiidy, rasy a etnicity (Thornton, 1996).

Zasadni pro konceptualizaci studia klubovych kultur do soucasnosti je odborna prace Lukase
Drevenstedta, ktery ve svych publikacich na Thornton navazuje. Klubovou kulturu chape jako
fenomén, kdy se lidé setkavaji na akcich v chranéném prostoru za ucelem tance, poslechu hudby
a socializace. Konkrétni podobu, zahrnujici napf. styl hudby, publikum, cenu za akci, mizeme
oznacit jako specifickou klubovou kulturu (Drevenstedt, 2020). Rozsifen¢ pak o klubové
kultufe pojednéva jako o setkavani lidi v klubech ¢i podobnych prostorach, fadi se mezi né€ i
koncerty pod Sirym nebem, tzv. warehouse rave nebo festivaly, které se vyznacuji programem
zaméfenym na zivou hudbu, ¢asteéné omezenym pristupem, ktery vytvati bezpeény prostor s
vlastnimi pravidly, tzv. house rules, a komunitou, ktera se potkava za ucelem poslechu hudby

a tance (Drevenstedt, tamtéz).

Soucasti kapitoly bude také popis tzv. elementti klubové kultury, kterymi Drevenstedt navazuje

na teorii Thornton. Tyto elementy uvadi tfi:

1) Prostor — Podle Schulze (2000 in Drevenstedt, 2020, s. 13) 1ze klub pfedstavit
jako ,.kulisu §tésti". Misto se proménuje v heterotopickou, betonovou utopii, a to za
pouziti riiznych stylistickych prostiedkl: od technik odvozenych z architektury,
interiérového designu, scénografie pres sochaistvi, dekorace aZz po osvétleni,

videoart (neboli VJing), specialni efekty atd. (Drevenstedt, 2020)

2) Scéna — Skupinu, které se fikd core publikum, tvoii €lenové specifického
publika, kteti jsou stalymi navstévniky klubt ¢i venkovnich akci. Sit’ nékolika core
publik potom tvoii druhy element klubové kultury, ktery se nazyva scéna (Damm
& Drevenstedt, 2019). O zajisténi prostoru pro klubovou akci se staraji potfadatelé
— zajiStuji funkcénost po technické 1 performativni strance prostoru.
O scénografii, zvuk a v neposledni fadé¢ hudebni stranku se staraji umélci.
club-goers nebo crowd. Pro né veSkery program umélci a organizatofi pfipravuji,
v prub¢hu akce se zaroven fadi mezi n¢ (Drevenstedt, 2020).
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3) Program — poslednim elementem se podle Drevenstedta (2020) a také PatoCkové
(2022) rozumi ptedevSim dramaturgie v klubech a na akcich klubové kultury.
Program vyjadiuje umélecky pfistup. Lze jej povazovat za vypoved
v ramci diskurzu, zaroven ma vliv na slozeni publika. Kvalita programu je
dalezitym ukazatelem spolecenského vyznamu klubu: ndro¢ny program zaméieny
na uzce specializované publikum 1ze povazovat za obzvlasté hodnotny. Na druhou
stranu velkd navstévnost je nesporné dulezitd a také symbolem uspéSného

programu.

Za dulezity milnik ve vyvoji klubovych kultur povazuje Thornton (1996) zménu v chapani
autenticity zvukového prozitku. Az do 50. let byla tato autenticita chapana pouze v podob¢ zivé
hudby, hrané umélci ptfimo na misté. Teprve kdyz se zacaly povazovat records za hudbu jako
takovou (a nikoliv jako ,,nahrdvky* ve striktnim slova smyslu), zacala se reprodukovana hudba
skute¢né¢ vyuzivat specifika ,live performance”, pfiCemZz se zdlraziiovala pfitomnost,

viditelnost a spontannost.

V 70. a 80. letech popularizace syntezatord a samplerti znamenala, Ze zvuky byly nahravany od
samého pocatku. V souladu s tim se zdznam posunul od sekundarni ¢i odvozené formy k formé

primérni, piivodni. Rostl také vyznam records v zdbavnim priamyslu, k (Thornton, 1996).

V 80. letech s kluby a raves je enkulturace records dokoncena a mista musi zacit odliSovat akce
s ,,Zzivou‘ hudbou, kterd na akcich klubové kultury zacina spise vycnivat. V 90. letech pak pojem
»liveness® piekracuje bariéru uméleckého vystupu a piesouva se z prostoru uréené¢ho pro
vystupujici, tedy stage, na tanecni parket, kult umélce se presouva na kult atmosféry a ,,vibes*.
Centrum déni se jiz neto¢i jen  kolem  umélci, sdili ho  parket
s vystupujicimi spole¢né. Dav se stavd uvédomélym kulturnim fenoménem, zprostfedkujicim
neopakovatelny zazitek, ktery nelze reprodukovat, a proto ho lze pouze ,zazit nazivo*

(Thornton, 1996).

U raves toto pravidlo plati dvojndsob. Autorka je popisuje jako ,,posledni inkarnaci diskoték,
které se spiSe nez vikendové akce povazuji za unikatni. N&které si ziskaly takovy status

jedinecnosti, ktery doposud nalezel pouze festivalim rockové hudby* (Thornton, 1996).
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3.2 Rave jako klubova kultura, elektronicka tanecni hudba a jeji Zanry

Rave je podle Wilsona (2006, s. 10) ,,kultura mladeze stfedni tfidy, kterd je prosluld uzivanim
drog, zaymem o pocitaCem generované¢ zvuky, hudbu znamou jako techno a ucasti

na celono¢nich tane¢nich rave veéircich.*

Cas ptesného zrodu rave kultury podle teoretikil nelze pesné uréit. Naopak podatek historie
jednoho z hudebnich Zanri, kolem kterého se kultura utvofila, tedy techna, zasazuje hudebni
publicista Simon Reynolds do 70. let, kdy se na poli némecké hudebni scény objevilo uskupeni
Kraftwerk. ,,Germanska ptisnost a ledovy piivab* inspirovaly tfi Afroamerické stiedoskolaky
— Juana Atkinse, Derricka Maye a Kevina Saundersona. Trojice, kterd nasledné vzesla do d¢jin
zanru jako tzv. bellevilské trio, stoji za vynaleznutim nového zanru elektronické tane¢ni hudby

— Detroit techna (Reynolds, 1998).

Ptedsudky viici ¢leniim rave kultury existovaly po celou dobu jejiho fungovani. Kombinace
aktivni ucasti v noénim zivot¢ a extravagantnéj$i vzezieni clubbers podnécovalo
konzervativngj$i ¢ast populace k opatrnosti a nenavistnéj$im postojim. Napft. ve Velké Britanii,
zasadnim mistem pro formace zanrt elektronické hudby a subkultur vzniklych kolem nich,
vzbuzovalo slovo ,raver® uz v roce 1989 velkou nevoli. Rave se v té dobé stal fenoménem,
samotné slovo znamenalo pro mnohé hanlivy stereotyp, vyznamové urdzku mifenou vici

¢lentim této odnoze klubové kultury.

Terminologie raving puvodné pochdzela z britské Cernosské tanecni kultury, stereotypni
ptedpoklady ale daly slovu jinou etymologii. Reynolds (1999, s. 77) ji definuje vyrazy
,»psychedelické delirium, zbésilé chovani, extrémni projevy nadSeni a ¢erna britska pfedstava o
vikendovém odreagovani.“ Raving tyto vSechny, pro konzervativni thatcherovskou Britanii
zésadné negativni, formulace spojil do jednoho slova, idealniho

pro popis nekontrolovatelného tance na acid house scéné (Reynolds, 1999).

Pro rave kulturu, ale i dalsi klubové kultury je neoddélitelnou soucésti pojem elektronicka
tanecni hudba (EDM). ,,Elektronickd tane¢ni hudba pouziva elektronické syntetizované a
samplované nastroje, které¢ jsou alespon v nékterych ¢astech perkusivni povahy. Jimi vytvorené

skladby byvaji poté urcené k tanci” (Collins, 2013, s. 154).

S rave kulturou jsou také piimo spjaté tfi zanry elektronické tanecni hudby. Techno
se vyznacuje tempem od 140 do 160 BPM (beats per minute), nékteré jeho subzanry jsou

pomalejsi (minimal techno) ¢i rychlejsi (hard techno). Jeho vznik podle Barra (2000) podminil
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rozvoj technologii, se kterymi experimentovala detroitska techno scéna. Reynolds (1998, s.
283) popsal zanr gabber jako ,,hudbu pfedstavenou syntezatory, které zlovéstné dunély jako
smrtici houkani bombardéru nad Drazd’any.* Slovo gabber je odvozeno od slova gah, co
puvodné znamenalo ,,nejlepsi pritel”, casem ziskalo vyznam ,,chuligdn®. Do tvrdSich, mén¢
melodicky produkovanych zvuki ptidal gabber, pochazejici a v 90. letech také nejpopularné;si
v Holandsku, zkresleny kopak Roland 909 pulzujici v §ilené rychlych tempech v rozsahu od
180 do 250 BPM a popularizoval se ptfedev§sim v Nizozemsku. Oznaceni Trance je odvozeno
ze slova trans, tedy hypnotického stavu mysli, extdze. Zanr trance se vyvinul z kombinace
techna, housu a také ambientni hudby. Mudrikova (2017, s. 18) popisuje trancové tracky jako
,mnoha motivové s rychlosti od 130 do 160 BPM, s Castymi vyskyty ndjezda a breakdownti.

3.3 Safe space — rave a klub jako bezpecny prostor

Klub pro vétSinu navstévnikli funguje jako misto, kde kazdy mulze byt sim sebou. Klubova
kultura byla, je a bude kulturou poskytujici prostor setkdvani pro mensiny a ohrozené skupiny.
Dukazem toho je historie specifickych klubovych kultur, ze kterych ma vétSina kofeny
v ¢erno$skych a queer komunitach (napt. Brewster & Broughton, 1999). Klubové kultury diky
své bohaté a inkluzivni historii poskytuji podstatn¢ hlubsi zazitek nez povrchni hédonismus a
nocni zabavu, kteréZ nalepce kluby a jejich provozovatelé ¢asto ¢eli (Damm & Drevenstedt,

2019).

Safe space v klubovych kulturach oznacuje misto ¢i prostor, kde LGBTQIA+ lidé, osoby
barevné pleti, Zeny a dal§i marginalizované skupiny mohou byt sami sebou a svobodné
vyjadiovat své hodnoty a identitu. Je obecné chapan jako bezpecné misto pro osoby, jejichz
hlas a nazor v médiich a vétSinove spolecnosti, které stale dominuji bili muzi, neni rovnocenné

reprezentovan (Crockett, 2016).

Potter (2019) datuje vznik terminu do 40. let, kdy jej uzival psycholog Kurt Lewin v ramci
Skoleni ,tréninku citlivosti“ pro vedeni korporaci. ,Za ucelem otestovani dopadu
participativniho rozhodovani na produktivitu u malych skupin zaméstnancii vytvofil safe spaces
pro tyto zaméstnance, ve kterych mohly skupiny zaméstnancli a manazeri upiimné mluvit o
pracovnich podminkéch a cilech produktivity beze strachu z odvety nebo postihu* (Roth, 2019).
Jeho vyznam se ale od té¢ doby zna¢n€ proménil. Termin zpopularizovala hnuti za prava gayu
v 60. letech a hnuti za posileni zenskych prav v 70. letech, kdy safe space znamenal ,,vzdalenost
od muzl a patriarchalnich myslenek* (Potter, 2019, s. 10). ,,Vyznam fraze se zménil z popisu

pocitu bezpec¢i na popis prostoru k vyjadieni ndzoru bez odsuzovani, nasledné na zdiraznéni
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vyjadieni svého pravého j4, aniz by se jedinec musel obavat nasili nebo zatCeni. Termin
nasledné¢ znamenal poskytnuti fyzického prostoru mimo dosah skupiny utlacovateli vasi

skupiny, az po poskytnuti prostoru pro podporu otevien¢ho dialogu* (Potter, tamtéz).

Organizatoii akci klubové kultury maji navstévniky chréanit pfed potencidlnim nebezpecim a
vytvofit prostor, kde je toto nebezpeci minimalizované. Podle Drevenstedta (2020, s. 16) se
,pro utvoreni bezpecného prostoru musi zapojit i umélci, pro které je klub Casto intimnim
prostiedim, ve kterém mohou experimentovat s vlastnim hudebnim stylem, Zanry a
performativnimi zazitky pro taneCniky, aniz by se museli bat zesméSnéni diky nataCeni a
publikace na socialnich sitich.” Nekteré kluby se v ramci prevence a zachovani urcité formy
mystiky a intimity odhodlaly k tzv. no phone policy, ktera navstévnikiim zakazuje nataceni jak
umélct, tak ostatnich tanecnikd. Znamym v ramci této prevence je napft. berlinsky Berghain a

renomovany prazsky klub Ankali.

,Funkénost klubu jako bezpecného prostoru je stejné dilezitd i pro navstévniky. Mnoho lidi,
kteti se neciti komfortné s vyjadienim vlastni identity ve vetfejném prostoru hledaji a potiebuji
misto pro socializaci, které jim s pfijetim vlastni identity pomtize* (Drevenstedt, 2020, s. 16).
V idedlnim ptipadé¢ kluby jsou ,,prostory, kde se ¢lenové marginalizovanych skupin mohou
voln¢ pohybovat. Tato ochrana mize byt zarucena pouze tehdy, pokud je aktivné dodrZzovana*
(Drevenstedt, tamtéz).

Dulezitym pro zatazeni ¢lent do specifickych klubovych kultur je podle Garcii (2017, s. 79-
kultury, podpoii interakci s vnéjSim prostiedim, omlazuji scény a podporuji socializaci noveé
prichozich. Piistup ke klubové kultufe se mize diky principu mentora radikaln¢ odliSovat
od so6lo ptistupu. Mentor piebere odpovédnost za uvedeni novych lidi do uzaviené¢ komunity,
sdili diillezité informace o scéné specifické klubové kultury a jejich hodnotach a podporuje

v navazovani spole¢enskych kontakti a jinych vécech.*

TeoretiCka rave kultury a novinarka Tereza Patockova v akademické praci Mésto a tanecni
kultura: prazska rave scéna konceptualizuje teorii prdva na mésto francouzského filosofa
Henriho Lefebvra do tzv. prava na rave. ,,Uspotadavat prostor podle vlastnich tuzeb a vytvaret
Jjim bezpe¢né a inkluzivni misto pro marginalizované skupiny patii mezi hlavni znaky a hodnoty
klubové¢ kultury a raves™ (Patockova, 2022, s. 24). Ozivovani mist, kterd jsou v rdmci mesta
nevyuzivand a ztratila svllj pivodni vyznam, prostfednictvim tzv. warehouse raves navic
poskytuje prostor pro sebevyjadieni mensindm a ostatnim navstévniktim (Patockova, 2022).

20



Zatimco v minulosti byla udrzitelnost bezpecného prostoru na bedrech prevazné navstévniki,
dnes se do velké miry zapojuji samotni provozovatelé. ,,Stale explicitnéj$i a ptisnéjsi pravidla
pro interakce s ostatnimi se normalizuji. Cilem je podpofit povédomi o tom, ze ur€ité typy
spolecenského chovani (zminuje se hlavné rasismus a homofobie) se reprodukuji i v klubové
kultute, ze privilegia nadale existuji, a je nutné se témto zplsobim interakce a privilegiim
postavit® (Drevenstedt, 2020, s. 16-17). Kluby a klubové kultury jsou totiz kulturnim pfinosem,
ktery vyznamné obohacuje spolecensky, kulturni a hospodatisky zivot (Club Commission

Berlin, 2023).

Bezpecny prostor znamena nejen bezpeci pro skupinu lidi, ale také jednotlivce samotného.
Proto také v této Casti prace definuji pojem drink spiking, ktery stdle nema ustaleny Cesky
nazev. Drink spiking znamend, Ze jedinec druhému ,,obohati“ bez jeho védomi drink alkoholem

¢i drogou (Donovan, 2016).
3.4 Safer spaces

Nekteti teoretici se ale proti uzivani terminu safe space vymezuji. Je totiz podle nich (napf.
Potter, 2019, Megson & Hill, 2020) neredlnou véci vytvofit prostor bezpecny pro vsechny, ve

kterém neexistuje zadné riziko nebezpeci ¢i diskomfortu.

wewvr

v socialni spravedlnost, kterou 1ze vysledovat v marxistickych, feministickych, antirasistickych
a dekoloniadlnich argumentech o strukturalni povaze utlaku“. Upozoriiuji také na zdvazné
nedostatky, které se pod oznaCenim prostoru za safe space mohou objevovat.
To uvadi s odkazem na feministické autorky (napf. Lorde, 1994) na ptikladu tdajnych
bezpecnych prostorti pro Zeny, ktery cili na bezpe¢i pouze pro Zeny v privilegovanych
spolecenskych postavenich, konkrétn¢ bilych Zen stfedni tfidy, ¢imz podporuji systematicka
omezeni Zen z pracujici tfidy ¢i ¢ernosskych Zen. ,,V prostorach, které jsou tdajné bezpecné
pro vSechny Zeny, dochazi k utlacovani n€kterych Zen jinymi Zenami* (Megson & Hill, 2020,

s. 61).

Ackoliv Megson & Hill zasazuji svoje tvrzeni o safer spaces do prostor punkové subkultury,
aplikuji sva tvrzeni i na tzv. do-it-yourself klubové akce, mezi které 1ze zaradit 1 akce kultury

rave a ostatnich klubovych kultur. Autofi uvadi, ze ,,stdvajici hranice privilegii a moci se ¢asto
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nutné¢ bezpené pro vSechny“ (Megson & Hill, 2020, s. 62). Samotnd snaha
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o vytvoreni safer spaces je ale velkym krokem praveé pro marginalizované skupiny. ,,Vzdycky
diskriminovani jen za to, ze jsou takovi, jaci jsou, a pak tim, ze udéldme, co miizeme, abychom
zajistili, ze budou v bezpe¢i a vyjadiili jim podporu, pokud k diskriminaci dojde

v nasem dohledu* (Potter, 2019, s. 9)

3.5 Genderové aspekty klubové scény — nerovnosti a mytus jednoty klubové
Kultury

Teoreticka Bianca Ludewig (2020) popisuje, ze historie elektronické hudby na Zeny prakticky
zapomnéla. Picita to mimo jiné ,,Spatné¢ medidlni povésti feminismu na konci 90. let a v prvni
dekadé nového stoleti, kdy se feminismus a jeho vystupovani v médiich jevily jako zastaralé,
ve srovnani s tim, co se délo v minulosti a v porovnani s novymi technologiemi a start-upovou

mentalitou, které pronikly do urbdnniho mainstreamu‘ (Ludewig, 2020, s. 32).

Co se zdalo byt nejmocnéjSim ndstrojem v hudebnim byznysu byly sit¢ muzské podpory.
Zakladatelka iniciativy female:pressure Electric Indigo je uvadi jako divod, pro¢ se nckteré
DJky a hudebnice nechtéji k female:pressure, nadnarodni online databazi a siti sdruzujici zeny
a Cleny*ky LGBTQIA+ komunity pracujici ve sféfe elektronické hudby, pfipojit (female:
pressure, 2023). Zaujmuti feministického postoje pro né€ totiz mize v tomto kulturnim odvétvi

byt stigmatizujici (Ludewig, 2020).

Tento spoleCensky pfistup kritizuje 1 genderova teoreticka Angela McRobbie. Podle ni (2007,
in Ludewig, 2020, s. 33) jsou mladé divky tlaceny do tzv. ,,post-feministické¢ maskarady*, aby
se mohly stat hyperaktivni, kreativni pracovni silou v kultufe konzumerismu, do které jsou
spole¢nosti povzbuzovany. Ve spolecnosti tzv. ,,feministické tragédie* musi Zeny za ucelem
stat se soucasti vefejného zivota a politické sféry predvést spektakularni zenskost (McRobbie,
2007). Do klubov¢ kultury to zatazuje Ludewig (2020, s. 33), podle které ,,ve sféte elektronické
hudby maji Casto vétsi Sanci na Gspéch krasné a ,Zenské‘ DJky a producentky®. Velky vyznam
maji v klubovych kulturdch i osobni vazby a sité¢ pro pozvanky na hrani, tzv. bookings, na

klubové scén¢ a v nich stale dominuji muzi (Vihaus, 2017 in Ludewig, 2020).

Tyto genderové nerovnosti uvadéji utopické predstavy o rovnosti v klubovych kulturach
na stfizlivou miru. Podle Reynoldse v ptfipadé rave kultury byl program miru, lasky, jednoty a
respektu spiSe mytem nez realitou (Reynolds, 1998). Brewster a Broughton (1999, in Ludewig,

2020) tvrdi, ze nové scény tanecnich kultur nabizeji vice moznosti pro Zeny, tento vyrok ale
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nema blizsi vysvétleni. Neni tedy pfekvapenim, zZe ,,elektronickd tane¢ni hudba se vyvinula jako
prostor zaméfeny na muze, ktery odrdzi vétSinu ostatnich popularnich hudebnich zanrt a
mainstreamového hudebniho primyslu. (...) To neznamend, Ze bychom odmitali ucast zen v
téchto funkcich, =zdiraznuje to ale, Ze moznost usili Zzen o silu a prostor

v hierarchii rave a DJ kultury byla omezena* (Farrugia, 2012, s. 27-28).
3.6 Prazska a brnénska klubova kultura — konceptualizace, prostory, rozdily

Prazska klubova kultura prosla za poslednich 10 let zna¢nou proménou. Pti specifikaci na rave

kulturu se snazi dosahnout podoby doc¢asné utopie (Kontra, 2021).

Soucasna prazska scéna se od rave parties v 90. letech vyrazné€ odlisuje. SpiSe nez k popularni
freetechno kultufe ma dnes mnohem blize k nové némecké undergroundové techno scéné, kde
se tamni rave kultura v nultych letech po vIné¢ komercionalizace GspéSne opét stahla
do undergroundu. Byl to pravé berlinsky klub Berghain a zminéna scéna, ktera v Praze kolem

roku 2013 inspirovala kolektiv Polygon a jeho pokracovatele (Smetana, 2021 in Kontra, 2021).

Kolektiv Polygon je povazovan za prukopniky novodobé prazské rave kultury. Vznikl v roce
2013, po n¢kolika klubovych akcich zprostfedkovali vyznamnou rave party v prostorach
Hlavniho nadrazi v roce 2015. ,Polygon se vydal vlastni cestou: z jedné strany minul
freeteknarte s jejich pojetim zneklidnujicich rytmt jako alternativy k hlavnimu proudu kultury
a spolecnosti, z druhé si pak drzel odstup od mainstreamovych mejdant, kterym vévodily

kozichy, boa a bannery tabakovych koncerni* (Kontra, 2021, s. 5).

Vyznamnym kolektivem na scéné¢ novodobé rave kultury v Praze je i kolektiv Nite Vibes.
,Pocetné nejmensi tym organizatorli. Na scéné se objevil témét zaroveinl s Polygonem a zacali
sklizet nemalé¢ uspéchy. Jejich akce potfddané v rozsdhlych podzemnich prostorach
protiatomového bunkru Bezovka zajistily ucastniktim i potadatelim zazitky, které prekrocily

meze obvyklosti” (Kontra, 2021, s. 206).

Oba zminéné kolektivy si zakladaly na kvalité¢ vypravy a samotné hudebni produkce, Polygon
méel vzdy ,,vyporadané vSechny smluvni vztahy, pfesny scénaf, jasny design, rozpocet,
koordinaci i komunikaci s vefejnosti® (Kontra, 2021, s. 4). Na specifické divokosti a rozbijeni
pravidel si naopak zaklada kolektiv Cukr, ktery se na scénu pfipojil v roce 2016. ,,Ve mésté
maji povést nejdivocejsi party. Od pocatku hledi, jak pootocit se zavedenymi poradky svym
smérem. Casto se jim daii §lapat za hranu a nastavovat nové standardy. Davaji si vzdy zalezet,

aby mejdan potfadné osladili nejen ostatnim, ale i1 sob&“ (Kontra, 2021, s. 234).
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Cukr na prelomu let 2016 a 2017 dokézal na scén€ zaujmout mladsi posluchacstvo, pro mnohé
ze soucasnych ravers byly jejich parties prvnim setkdnim s rave kulturou. Kolektiv
prostiednictvim warehouse raves pfivedl k zivotu bazénové ruiny na Barrandovskych terasach
(toto misto se posléze stalo popularnim pro udalosti komercializovanych parties), Pravnickou
fakultu Univerzity Karlovy, Branické divadlo a v roce 2023 také budovu Prazské teplarenské v

Holesovicich.

Oproti letim 2013-2017 mé ale souc¢asna rave kultura prostory, do kterych se mize pravidelné

vracet na 1 mén¢ nez tydenni bazi, a to kluby Fuchs2 a Ankali.

Fuchs2 funguje jako znovuotevieny klub na prazském ostrové Stvanice. Ve 30. letech 20. stoleti
funkcionalistickou budovu, ktera nejprve fungovala jako kavarna vedle slavného Stvanického
stadionu, navrhl architekt Josef Fuchs, jehoz jméno klub momentaln¢ nese.
V pozdnich 80. letech se z kavarny stala diskotéka, kterd v dob& nejvétsi slavy nesla jméno
Face2Face, a trvale uzaviela své brany v roce 2011 béhem demolice stadionu. V dobé
reinkarnace prazské rave scény se v prostorach odehralo nékolik warehouse akci, nez v roce
2018 klub znovu oteviel pod sou¢asnym nazvem (Fuchs2, 2023). Je vitanym mistem setkavani
mnoha specifickych klubovych kultur, o ¢emz svéd¢i 1 rozmanity program. VSeobecné je vSak
znamy jako prostor pro techno a raves, pravidelné hosti nékolik renomovanych kolektivi
prazské scény (napft. Tetris, Wrong ¢i Whiskas). Ma také né€kolik rezidentnich DJs v¢etné tii
hostek publicistické ¢asti prace — Adély Sobotkové (New Magic Media), Anny-Natalii
Fajnorové (Hnat) a Barbory Kasper.

Etablovany Fuchs2 na svém webu popisuje opatieni v rdmci udrzitelnosti bezpecného prostoru.
Kromé¢ pomérné¢ standardniho pfistupu k ,door policy* aplikuje pfisna pravidla
na chovani uvnitt klubu. Jejich hesly jsou ,klicem je souhlas,” ,,respekt a bezpec¢i® a ,,nikdy

nepredvidej*.

Céste¢né usazeni prazské rave kultury do klubovych prostor zahéjilo Ankali. ,,Hudebni klub
v prazskych VrSovicich existuje od roku 2017. Po n¢kolika letech zkuSenosti s potadanim
warehouse a open air akci jej spolecné otevieli ¢lenové kolektivli Nite Vibes a Polygon. Klub
se nachazi v prostorach staré tovarny na mydlo a stdle si zachovava velmi industrialni
atmosféru. Originalni dramaturgie Ankali je vétSinou vzdy postavena na rave parties
s elektronickou hudbou, kdy vétSinou hraji rezidentni DJs spolu se zahrani¢nimi umeélci.
Ptfed dvéma lety byl za klubem vybudovén sestersky prostor Planeta Za, jez nabizi intimné&jsi
tanec¢ni parket pro mensi akce* (PatoCkova, 2022).
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Ankali aplikuje podobna pravidla na udrzitelnost bezpecného prostoru klubové kultury jako
Fuchs2. ,,Nasi hosté by si méli byt védomi specifického postaveni Ankali v klubové kultute a
jejiho charakteristického hudebniho ptistupu. Na nasi komunit¢ a jejich hodnotdch ndm velmi
zélezi, proto mohou byt lidé bez znalosti zasad Ankali odmitnuti u dveii nebo z klubu vyvedeni*
(Ankali, 2023). I pfes obcasnou moznost piedprodeje na akci nemusi byt navstévnik vpustén —

v takovém piipadé mu klub vystavi okamzitou penézni nahradu.

V samotném prostoru pozaduje klub ,,pratelské chovani s respektem k ostatnim bez ohledu
na puvod, vek, gender, sexualni orientaci a naboZenské vyznani. Nasiln¢, homofobni ¢i
sexistické chovani a jakykoliv jiny druh obtéZovani ¢i diskriminace ukoncuje noc navstévnika
v Ankali“ (Ankali, 2023). Pfi observaci takového chovani maji svédci ihned kontaktovat

zameéstnance prostoru — barmany, security atd.

Akce brnénské rave kultury jsem pravidelné navstévoval, proto bude jejich popis kromé
internetovych zdroju interpretovan také mym osobnim prozitkem a zkuSenosti. Brno je oproti
Praze odlisné jak rozlohou, tak uréitou formaci klubovych kultur. Pro rave kulturu bylo
zasadnim milnikem kratkodobé fungovani prostoru Herna. Klub na brnénském Dornychu
fungoval jen ptes rok, po mnoha stiznostech na brnénském magistratu musel ukoncit provoz.
Jako platforma ale Herna zila dal, kolektiv vétSinou nevyuZzival k setkdvani rave kultury
opusténé prostory, ale vypijcené klubové i neklubové prostory. Ocenované party se odehraly v
brnénském HaDivadle 1 prostorach BuranTeatru, dnes kulturniho centra Co.Labs, kolektiv
ptivedl k Zivotu i opusStény tunel nedostavéné Hitlerovy délnice v perifernich Ostopovicich
v srpnu 2020. Ten se zarovein stal posledni akci témét pét let fungujiciho kolektivu (Herna,

2021).

Organizatofi eventl Herny a jejich DJs, Natalie ,,Hnat* Fajnorova a David ,,Servicebot*
Strobach po uzavieni klubu hledali misto pro otevieni nového prostoru pro setkavani komunity
rave kultury, ktera diky pravidelnym akcim Herny a Filtru (viz niZe) ziskala vétsi pocet ¢leni.
Povedlo se to az po pandemii covidu-19, kdy kolektiv po né¢kolika neoficialnich akcich oteviel

pravidelné fungujici komunitni prostor Vitamin v opuSténych mistech byvalé tovarny.

Filtr je uskupeni Andritho Shkurupiida a Martina Hermana, dvou nadSencti do elektronické
tanecni hudby, které zacalo fungovat v bieznu 2018. Tento kolektiv se uz od pocatku objevoval
v klubovych prostorach jen sporadicky. Prvni akei spustili v prostorach piednaskového salu
Bfetislava Bakaly, ktery bezprostiedné sousedi s poliklinikou Bily dim (Filtr, 2023). AZ do
poslednich let se ale ozivovani kompletné opusténych mist vyhybali. Misto toho vdechli druhy,
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noc¢ni zivot tém mistim, které zub casu konzervoval pouze
pro jednu funkci. Az zhruba v poslednich dvou letech zorganizoval Filtr velké akce v
opusténych halach v prostorach Nové Zbrojovky a brnénského Vystavisté, na které zavitaly

stovky navstévnikua (Filtr, 2023).

Formovani rave kultury v Brn¢ a Praze je v soucasnosti na podobnych bodech, ale cesta
k nim vypadala odli$né. Zatimco v Praze si prostfednictvim akei pod Sirym nebem a udalosti v
opusténych lokacich nasla rave kultura cestu k otevieni a fungovani samotnych klubi,
v Brné nedostatek klubovych prostor podnécoval organizatory a umélce k neustalému hledani
a objevovani novych mist pro poradani rave parties, které¢ ale kviili ruSeni no¢niho klidu, jak
zminuji rozhovory, vétsSinou koncilo netspéchem. Az do roku 2021 Brnu chybélo misto pro

pravidelné setkavani rave kultury, kterym se stal pravé Vitamin.
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Zavér

Cilem bakalafské prace bylo zjistit, zda jsou v prazskych a brnénskych klubovych kulturach a
prevazné sledované specifické klubové kultury rave, patrné genderové, kulturni a jiné bariéry
a co pro konverza¢ni partnerky znamena v jejich ramci pojem safe space. Deset rozhovort

s Zenami a nebinarnimi osobami prazské a brnénské klubové kultury si davalo za cil objasnit,
zda pro né prazska, respektive brnénska klubova kultura dokaze béhem klubovych akci utvorit
bezpecny ¢i bezpecnéjsi prostor. Zde je dilezité fict, ze veskera zjiSténi popsana nize prace
nema za cil zobecnit, jedna se o popis zkusenosti lidi, se kterymi jsem v ramci publicistické
¢asti prace hovofil.

Z rozhovorl vyplyva, Ze postaveni Zen vramci klubovych kultur je stile daleko
od rovnopravné pozice s muzskym zastoupenim. Privilegovanost muzii je otdzkou celé
infrastruktury obou klubovych scén, napt. Adéla Sobotkova naptiklad v interview zminuje
muzskou dominanci v programové a administrativni sféfe scény, a také ve vedeni samotnych
klubi. Vyjimkou z klubovych prostor zmifilovanych v teoretické ¢asti prace je Fuchs2, kde je

kromé Zen ve vrcholném managementu zastoupend i LGBTQIA+ komunita.

Omezeny pocet ¢i uplna absence zastoupeni zen, nebinarnich osob a dal§ich marginalizovanych
skupin mize zapfiinit negativni formu exkluzivity, kvili této nedostate¢né reprezentaci
prostor jako takovy, i prestoze se o n¢j klubové prostory aktivné snazi. Podle Antonie
Bernadové nemitize klub postaveny na neinkluzivni — ¢i ¢aste¢né inkluzivnim — fungovani

zajistit safer space pro LGBTQIA+ komunitu.

Samotny pojem safe space je pro vSechny respondentky vice ¢i méné pravidelné oteviranym a
feSenym tématem. Pro nékteré z nich je to vice konkrétni podoba prostoru, ve kterém nedochazi
k fyzickym ¢i verbalnim utoktim na ucastniky ravu. Vice nez ptilka respondentek se ztotoznuje
s jeho abstraktnéjsi formou, kdy pro n¢€ bezpecny prostor predstavuje nekonkrétni udalost, ve
kterém mohou byt samy sebou v otdzce chovani, vyjadfovani ¢i fyzického vzhledu. ,,Pokud
maji lidé na ravu tendenci kontrolovat mtij vzhled, uz to pro me¢ neni safe space,” zduraznuje

Mariia Sazhina.

Diilezitym zjisténim ohledné problematiky safer spaces je fakt, ze jeho tvorba a udrzitelnost
neni problematikou jedné konkrétni akce, ale strukturdlniho fungovani celého klubového

prostoru. Uvadé;ji to napiiklad zakladatelé sité Queer Spaces Network, podle nichz se klub musi
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do otazky safer spaces aktivné zapojovat, pomahat jeho tviircim — davu — v jeho udrzitelnosti

a ochrané.

Respondenti*ky fadici se mezi ¢leny LGBTQIA+ komunity kompletné odmitli pouZzivani
terminu safe space, ktery pro né¢ samotné neexistuje. VSichni zdiiraznili dualezitost tvoteni
snahu v ramci klubové kultury nemozné zajistit takové misto, ve kterém by se vSichni

navstévnici citili ve stoprocentnim fyzickém i mentalnim bezpeci.

V raveovych kulturdch obou mést jsou siln¢ viditelné dopady patriarchalniho usporadani. Jana
Meluzinova v rozhovoru tika, ze kvili feSeni genderovych nerovnosti na scéné ,,dojde
k promén¢ smysleni a dlouhodobé patriarchdlniho nastaveni. Jana ale véfi, ze se i

rovnocennost jednou stane standardem diky aktivnimu z&jmu o tuto problematiku.

Negativni dopady muzské dominance klubovych kultur zminuji i dalsi rozhovory, ktery valna
vétSina respondentek uvadi na ptikladu pozvéanek k DJingu, kdy musely mnohokrat pfemyslet
nad moznosti, ze je organizatoii pozvali pouze za ucelem genderové vyvazenosti lineupu.
V rozhovoru to ptimo adresuje Monika Sternova: ,,Nekdy si fikam, jestli meé booknuli jen kviili
tomu, Ze jsem holka, nebo kvili tomu, Ze hraju dobie. Ale je mi blby se zeptat. (Organizatoti)

ti neodpovi upfimné, nebo se fakt bojis, Ze to, co si myslis, je pravda.*

Provozovatele klubu ¢i potadatele akci ale zaroven vétSina z respondentek povazuje bud’
za ptimé zprosttedkovatele, €1 ,,ochrance* a udrzovatele jejich osobniho bezpecného prostoru.
Casto zmifiuji organizatory jako osoby, které v ramci komunity maji autoritu k vyfeseni situaci
kolidujicich s bezpe¢nym prostorem clubbers i1 vystupujicich. Obecné povazuji za vhodné a
uzitetné védét béhem akce o ¢loveku, na kterého se v klubu mohou v ptipadé naruSeni safe

space obratit.

Z rozhovor je také patrné, Ze bezpecny prostor s sebou nese podstatné vétsi rizika a narocnost
jeho udrzitelnosti pti popularizaci klubovych kultur, kterych se pfi jejim spéSném fungovani
a vyvoji nelze vyhnout. Tento fenomén lze pozorovat na vyvoji novodobé brnénské rave
kultury. Anna-Natalia Fajnorov4, Jana Meluzinova, Liv Eiselleovd a Eva Simé&iskova v ni
fungovaly od jejich pocatkli, do znacné miry byly a v pfipadé Fajnorové a Meluzinové stale
jsou jejimi tvirkynémi. Tyto Ctyfi Zeny se shodly na tom, Ze otdzku safe space nebylo diive

nutné tolik fesit, protoze ho rave kultura mensi, specifické scény Brna utvarela sama.
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U nékterych pii zpétné reflexi tohoto obdobi je ale viditelna nejistota, zda funkcni bezpecny
prostor nebyl pouze docasnou iluzi, ve kterém byly jak fyzické Ciny, tak diskriminacni pfistupy
snaze piehlédnutelné. ,,Nebrala bych to tolik na lehkou védhu. Tehdy mi nepfislo, ze se to musi
tak moc hlidat,” uvedla v rozhovoru Fajnorova. Prazska klubové kultura je vyrazné¢ rozsahlejsi

nez brnénska, ¢asto do ni touzi proniknout novi zajemci, snaha o udrzitelnost safe(r) spaces je

v

Témér vSechny zpovidané zeny uvedly, Ze se nékdy setkaly s naruSenim osobniho bezpe¢ného
prostoru, upfesnéni casto zaviselo na jejich individualni definici samotného pojmu. Potykaly se
s télesnym ¢i sexudlnim obtéZovanim, obéti cilenych sexudlné motivovanych predatorskych
utokt v klubu ¢i na rave party se zddna nikdy nestala. Pro tvorbu safe space vyzdvihovaly také
dilezitost osobniho prostoru jako takového, pfevazné v pozici tvlirkyn scény a DJek ocenovali

konsenzudlni pfistup k jejich osobam i v jednoduchych spolecenskych interakcich.

V ramci prazskych a brnénskych klubovych kultur je viditelna touha po botfeni genderovych
bariér, a n¢které kluby a kolektivy jsou snahu ¢lenti kultur ochotné podpofit zménami také
shora. Respondentky ale upozoriiuji na existenci predstirané¢ho zajmu, ktery nékteré kluby a
poradatelé akci, predstavované prevazné muzskymi kolektivy,
mohou vi¢i marginalizovanym skupindm zaujmout =za ucelem kapitalizace na

socialnim a ekonomickém znevyhodnéni téchto skupin.

Dokud se ohroZené skupiny nedockaji rovného postaveni a stejnych prav v celé spolecnosti,
diskriminace a gender gap, tedy rozdily mezi lidmi odlisnych genderti, se budou pravdépodobné
stale projevovat 1 v klubovych kulturdch. Pozitivni zmény se ale zacinaji
na n¢kolika mistech objevovat, sami ¢lenové marginalizovanych skupin si jich jsou védomi a
odrazi se to na zvySené popularité téchto prostor a akci, kterymi jsou napft. organizace Queer
Spaces Network a klub Fuchs2. Ohrozené¢ komunity potiebuji inkluzivni pfistup od tvirch

scény a lidi v jeji infrastruktufe.

Z rozhovort je jednotlivé i zcelku jasné patrné, Ze tvorba safe space Uzce souvisi
s feministickymi aspekty klubové scény. Je potteba piekracovat hranice genderové binarity a
ohrozZené skupiny aktivné angazovat i ve vrcholnych pozicich managementu klubovych prostor
a organizaci. Bakalafska prace na nedostatky v prazské a brnénské rave kultufe poukazala,
pfispiva do debaty o safe a safer spaces poskytnutim prostoru k vyjadreni tém, pro ktera je

existence a udrzitelnost téchto mist v ramci klubovych kultur kli¢ova. Rozhovory samotné
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mohou poskytnout motivaci pro jeji tvirce*kyné, aby tvorbu bezpetného prostoru

zamé&fovali*y na skupiny, které jsou v ramci spolecnosti nejvice ohrozené.
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Summary

The bachelor thesis aimed to find out whether there are gender, cultural and other barriers in
the Prague and Brno club cultures, and mainly in the specific rave club culture under study, and
what the concept of safe space means for the respondents. The ten interviews with women and
non-binary persons in Prague and Brno club culture aimed to clarify whether Prague and Brno
club culture can form a safe or safe space for them during club events. It is important to say
here that all the findings described below in the thesis do not aim to generalize, they are
descriptions of the experiences of the people I spoke to as part of the journalistic part of the

thesis.

From the interviews, it appears that the position of women within club cultures is still far from
an equal position with male representation. Male privilege is an issue across the entire
infrastructure of both club scenes; for example, in her interview, Adéla Sobotkova mentions
male dominance in the programming and administrative spheres of the scene, as well as in the
leadership of the clubs themselves. An exception to the club spaces mentioned in the theoretical
part of the thesis is Fuchs2, where in addition to women in top management, the LGBTQIA+

community is also represented.

The limited number or complete absence of representation of women, non-binary people and
other marginalized groups can cause a negative form of exclusivity; because of this lack of
representation in the club administration, safe or secure spaces as such can never be created for
vulnerable groups, even though club spaces actively seek to do so. According to Antonie
Bernadov4, a club built on non-inclusive - or partially inclusive - functioning cannot provide a

safer space for the LGBTQIA+ community.

The very notion of safe space is a topic raised and addressed more or less regularly for all
respondents. For some of them, it is a more concrete form of space in which physical or verbal
attacks on rave participants do not occur. More than half of the respondents identify with a more
abstract form of it, where for them a safe space represents a non-specific event in which they
can be themselves in terms of behaviour, expression or physical appearance. "If people tend to

control my appearance at arave, it is no longer a safe space for me," Mariia Sazhina emphasizes.

An important finding regarding the issue of safer spaces is that its creation and sustainability is
not an issue of one particular event, but of the structural functioning of the entire club space.

This is stated, for example, by the founders of the Queer Spaces Network, who believe that the
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club must be actively involved in the issue of safer spaces, helping its creators - the crowd - in

its sustainability and protection.

Respondents* who identify as members of the LGBTQIA+ community completely rejected the
use of the term safe space, which does not exist for them. They all stressed the importance of
creating safer spaces for marginalized groups, but at the same time, despite all the efforts within
the club culture, they felt that it was impossible to provide a space in which all visitors felt

100% physically and mentally safe.

In the rave cultures of both cities, the effects of patriarchal arrangements are strongly visible.
In an interview, Jana Meluzinova says that in order to address gender inequalities in the scene,
"there will be a change in mindset and long-standing patriarchal setup." However, Jana believes

that by taking an active interest in the issue, even equality will one day become the norm.

The negative effects of the male dominance of club cultures are also mentioned in other
interviews, which the vast majority of the respondents cite as an example of invitations to
DlJing, where they had to think many times about the possibility that the organizers invited them
only for the purpose of gender balance of the lineup. In the interview, Monika Sternova
addresses this directly: 'Sometimes I wonder if they booked me just because I'm a woman or
because I play well. But I feel bad asking. (The organizers) don't give you an honest answer, or

you're really afraid that what you think is true."

At the same time, however, the majority of respondents considered club operators or event
promoters to be either as direct facilitators or as “protectors" and maintainers of their personal
safe space. They often mention organizers as having authority within the community to resolve
situations that conflict with the safe space of clubbers and performers. In general, they find it
useful and helpful to know during an event about a person in the club to whom they can turn if

their safe space is disrupted.

It is also evident from the interviews that safe space carries with it significantly greater risks
and challenges to its sustainability in popularising club cultures, which cannot be avoided if it
is successful in its operation and development. This phenomenon can be observed in the
development of the modern Brno rave culture. Anna-Natalia Fajnorova, Jana Meluzinova, Liv
Eiselleova and Eva Simé&iskova have been operating in it since its beginnings, to a large extent
they were and in the case of Fajnorova and Meluzinova still are its creators. These four women
agreed that the issue of safe space did not need to be addressed so much before, because the

rave culture of the smaller, specific scene of Brno shaped it itself.
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For some, however, reflecting back on this period, there is a visible uncertainty as to whether a
functional safe space was not just a temporary illusion in which both physical acts and
discriminatory attitudes were easier to overlook. "I wouldn't take it so lightly. At the time, I
didn't think it had to be policed that much," Fajnorova said in an interview. Prague's club culture
is considerably larger than Brno's, and newcomers are often eager to join in, so the effort to

sustain safe(r) spaces is more time-consuming and logistically demanding.

Almost all of the women interviewed said that they had at some point experienced a violation
of their personal safe space, the specifics of which often depended on their individual definition
of the term itself. They had faced physical or sexual harassment; none had ever been the victim
of targeted sexually motivated predatory attacks in a club or at a rave party. They also
highlighted the importance of personal space as such for the creation of safe space, mostly as
scene makers and DJs valued consensual access to their persons even in simple social

interactions.

Within the Prague and Brno club cultures, there is a visible desire to break down gender
barriers, and some clubs and collectives are willing to support the efforts of their members
with changes from above. However, respondents point to the existence of a feigned interest by
some clubs and event organizers, represented by predominantly male collectives, may take a
position against marginalized groups in order to capitalize onsocial and economic

disadvantage of these groups.

Until vulnerable groups receive equal status and equal rights throughout society,
discrimination and the gender gap, i.e. differences between people of different genders, are
likely to continue to manifest themselves in club cultures. But positive changes are beginning
to take place in several places, members of marginalized groups themselves are aware of them
and this is reflected in the increased popularity of these spaces and events, such as the Queer
Spaces Network and the Fuchs club2. Vulnerable communities need an inclusive approach

from the creators of the scene and the people in its infrastructure.

Individually and as a whole, it is clear from the interviews that safe space creation is closely
related to the feminist aspects of the club scene. There is a need to go beyond the gender
binary and actively engage vulnerable groups in the top management positions of club spaces
and organizations. The bachelor's thesis has highlighted the shortcomings in Prague and Brno
rave culture, contributing to the debate on safe and safer spaces by providing a space for
expression to those for whom the existence and sustainability of these spaces within club
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cultures is crucial. The conversations themselves can provide motivation for its creators™® to

focus the creation of safe spaces on groups that are most at risk within society.
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Zikladni charakteristika tématu a predpokladany cil prace (max. 1000 znaki):

Sarah Thornton definovala klubovou kulturu jako ,0znadeni pro mladé kultury, pro které jsou taneéni
kluby a jejich odnoZ, ravy, symbolickym stfedobodem socialnich kruhi** (1996). Koncept si vypjéim
pro vymezeni bménské a prazské klubové scény, kieré plisobi vzajemné propojend. Taneéni klubové
kultura se tradiéné povazuje za oteviené a rovnostaiské prostiedi jak hudebng, tak spoledensky. Piesto
se zde ale objevuji genderové rozdily. Thornton mluvi o maskulinni zaujatosti a uréitém muZském
gatekeepingu klubové kultury, podle Reynoldse (1999) v ni byla myslenka jednoty a lasky jen mytus.
Cilem praktické ¢asti bude zjistit, jestli se v prazské a brménské kiubové kultufe tento predpoklad
projevuje: jak moc jsou patmé genderové a jiné kulturni bariéry, zda naru$uji bezpe&ny prostor aktérek
a jakymi zplsoby se respondentky s pfipadnou stereotypizaci &i nedostatky vypofadavaji.

Teoreticka &dst bude definovat Zanr publicistického rozhovoru. Na zikladé odborné literatury
pfedstavim také pojem gender a problematiku genderovych stereotypil na klubové scéné. Teoreticky
vymezim také samotny pojem klubova kultura a jeho historii ve svété i v Cesku.

Predpokladana struktura teoretické prace (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se
strunou charakteristikou jejich obsahu):

Uvod
1. Publicisticky rozhovor jako Zanr a jeho specifika
2. Gender

2.1 Pojem gender a gender studies

2.2 Genderovi stereotypizace

2.3 Genderové aspekty klubové scény — bariéry, pfedsudky a zvyhodiiovani
3. Klubova kultura

3.1 Pojem klubova kultura

3.2 Historie

3.3 Safe space — rave a klub jako bezpe&ny prostor

3.4 PraZské a brnénska klubova kultura — konceptualizace, prostory, rozdily

Prakticka ¢ast — série rozhovorn

Zaveér

PouZita literatura a zdroje

Ptilohy

Druh praktické prace/pfedpoklidani podoba:
Deset publicistickych rozhovorll s ptimymi i¢astnicemi prazské a brnénské rave subkultury. Rozhovory
ovedu s lidmi z pozadi organizace ravii (produkce, dramaturgie), hudebnimi DJkami a performerkami,
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ktefi na akeich zprostfedkovavaji hudebni zazitky a také se samotnymi navitévnicemi akcf z publika.
Od respondentek budu zjistovat vztah jich samotnych k genderovym aspektiim klubové kultury - zda se
setl_<aly s formou diskriminace, a v &em je dtlezité pFitomnost Zenského elementu v klubové kultufe pro
ne 1 pro kulturu samotnou. P¥i vybéru se budu snazit zajistit co nejvetsi diverzitu respondentek-aktérek
ve vztahu k tfidnimu zézemi, pohlavi a genderu. Vzhledem ke kulturnim i geografickym rozdilim v
rozloze obou mést bude o néco vice pozornosti vénovino prazské scéné. Kazdy rozhovor bude dopinén
nejméné dvéma fotografiemi — prvni zachyti zpovidaného jako profil, druha pak z uéasti dotazovaného

béhem ravu, kterého bude respondentka wcasti. K brnénské klubové kultute se bude vztahovat 5
rozhovort, k prazské takeéz 5.

Vymezeni zpracovavaného materilu:

Viechny kapitoly teoretické &4sti bakala¥ské prace budou zpracovany na zakladé odbornych eskych i
zahrani¢nich zdroji, a to jak dostupné literatury, tak souvisejicich materidlii dostupnych na intemetu a
bakalafskych ¢i diplomovych praci. Mezi respondenty v praktické Zasti prace bude zakladatelka dnes
nejvyznamnéjsiho brnénského klubového prostoru Vitamin, pfedni piedstavitelky Zanru gabber/happy
hardcore, DIky formujici klubovou kulturu v obou méstech, promotérka samotnych klubovych akei i

¢lenka organiza¢nich tyma §tvanického klubu Fuchs2 a hudebnich akci na Stalinu pod metronomem na
letenské plani.

Postup (metodologie v teoretické ¢asti a technika v praktické ¢asti prace) pii zpracovani materialu:
Teoretickd ¢ast bakaldfské prace bude postavena na zikladé odborné analyzy uvedenych zdrojii a
dostupné literatury.

Pro praktickou €ast bakalafské prace vyuziji respondentky a respondenty (Zeny a nebinarni osoby), ktefi
se na prazské, resp. brnénské klubové scéné uz deldi dobu pohybuji. Prostfednictvim rozhovort
pomohou objasnit, jak rave scéna v obou méstech funguje, a jaky vliv na jeji utvafeni a progres maji
pravé oni. Zarovell v rameci interview budou dotdzani, pro¢ mohou byt ohroZenymi v ramei klubového
bezpeéného prostoru. V priibéhu rozhovoru bude pofizena prvni z dopliiujicich fotografii. Pokud se mi
nepodaii pofidit autorskou fotografii pfimo z akce, pozadam respondenty o moznost vyuziti archivnich
snimki.
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