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Abstrakt 

Tato bakalářská práce se zabývá postojem rapperů, rapperek a producentů 

rapových videoklipů k problematice sexismu a objektivizaci žen v českých a 

slovenských rapových videoklipech. Cílem této práce bude zjistit, zda je tato 

problematika tvůrci rapu a rapových videoklipů vnímána a následně popsat, jakým 

způsobem jsou ženy v rapových videoklipech vyobrazovány. Pro splnění cílů bylo 

využito polostrukturovaných rozhovorů. Teoretická část práce se zabývá historií a 

odlišnými přístupy v oblasti výzkumu subkultur, jsou popsaný hlavní proudy a 

významní představitelé. Další část práce se věnuje historii a vývoji hip-hopové 

subkultury a jsou definovány klíčové pojmy. Práce se také věnuje odlišnému vývoji 

hip-hopové subkultury v USA a v Evropě a jsou popsány hlavní rozdíly. Dále se 

práce zabývá historií rapu v USA, Česku a na Slovensku. Další část této práce 

pojednává o genderu a hip-hopu, sexismu a objektivizaci žen a nastiňuje 

problematické zobrazení žen v rapových videoklipech.   

 

 

Abstract 

This bachelor's thesis examines the attitudes of rappers, female rappers, and rap 

video producers towards the issues of sexism and objectification of women in Czech 

and Slovak rap music videos. The aim of this thesis is to determine whether these 

issues are perceived by rap artists and video producers and subsequently describe 

how women are portrayed in rap music videos. To achieve these goals, semi-

structured interviews were conducted. The theoretical part of the thesis delves into 

the history and different approaches in researching subcultures, describing the main 

currents and significant representatives. It also explores the history and evolution of 

the hip-hop subculture, defining key concepts. The work also addresses the 

divergent development of the hip-hop subculture in the USA and Europe, 

highlighting the main differences. Furthermore, the thesis examines the history of 

rap in the USA, the Czech Republic, and Slovakia. Another section of this thesis 

discusses gender and hip-hop, sexism, and the objectification of women, outlining 

problematic portrayals of women in rap music videos. 
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Úvod 
 

Hlavním motivem pro výzkum sexismu a objektivizace žen v českých a slovenských 

rapových videoklipech je můj osobní a profesní zájem o filmovou tvorbu, a to 

zejména o produkci hudebních videoklipů. Jako kameraman a produkční jsem se 

podílel na tvorbě několika rapových videoklipů a v poslední době jsem si všiml, že 

některé z nich jsou velmi explicitní v zobrazování žen a jsou plné sexistických 

stereotypů.  

Dalším důvodem pro můj výzkum je skutečnost, že rapová kultura je v České 

republice stále relativně nová a neprozkoumaná. Historie české a slovenské rapové 

hudební scény je v současnosti značně neprobádaným tématem. Rozsah pramenů 

a odborné literatury je velmi omezený i přes velkou popularitu tohoto hudebního 

žánru. Cílem této bakalářské práce tedy bude i pokus o uvedení a představení hip-

hopové subkultury v Česku a na Slovensku. 

O hip-hopové subkultuře a rapu panuje mnoho předsudků a názorů, které nejsou v 

souladu s realitou. Chtěl bych tedy prostřednictvím této bakalářské práce přispět k 

lepšímu porozumění rapové kultury. Věřím, že tato práce přinese užitečné poznatky 

pro další výzkumy v této oblasti.  

V první části této práce se budu věnovat historii a odlišným přístupům ve výzkumu 

subkultur. Představím hlavní teoretické přístupy, a to konkrétně Chicagskou školu, 

Birminghamskou školu a postmoderní teorie. Navážu na nejdůležitější momenty 

vzniku a historie hip-hopové subkultury ve světovém měřítku, které jsou potřebné 

pro zasazení do kontextu vývoje české a slovenské hip-hopové subkultury. Kapitola 

vymezí hlavní pojmy hip-hopové subkultury a popíše odlišný vývoj v USA a 

v Evropě.  

V další části této práce se detailněji zaměřím na rap. Vymezím hlavní pojmy, historii 

vzniku v USA, Česku a na Slovensku. Také se zaměřím na postupný vývoj od 70. 

let včetně aktuální problematiky, které dnes rap čelí. Prozkoumám současnou 

situaci na českém trhu z pohledu investorů a využití rapové tvorby jako 

marketingového nástroje díky rychle vzrůstající popularitě rapu, který se pomalu 

etabluje do mainstreamového éteru.  
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V třetí části této práce se budu věnovat problematice genderu a hip-hopu. Zaměřím 

se na možné příčiny mužské dominance v tomto odvětví a využiji současné studie 

a statistiky popularity hip-hopu. Také zmíním současné alternativní přístupy v hip-

hopu k genderovým normám.  

Následovat bude stěžejní část práce k mému výzkumu. Nejdříve definičně ukotvím 

problematiku sexismu a objektivizace. Představím, jakým způsobem je sexismus 

spjatý s rapovou hudbou a jakým způsobem jsou ženy vyobrazovány v rapu a 

v rapových videoklipech.  

V poslední části této práce se budu věnovat aktuální situaci na trhu s hudebními 

videoklipy a konkrétněji se zaměřím na tvorbu rapových videoklipů v Česku.  

Ve výzkumné části této práce založené na polostrukturovaných rozhovorech 

s rappery, rapperkami a producenty rapových videoklipů se zaměřím na jejich postoj 

k této problematice. Zároveň se pokusím popsat, jakým způsobem jsou ženy 

v rapových klipech vyobrazovány.  

Na začátku práce došlo k výraznému odchýlení od schválených tezí, a to hlavně ve 

výzkumné části této práce. Některé části výzkumu z teze byly po konzultaci s Mgr. 

Petrou Jansou na předmětu Metody výzkumu II – JKB047 vynechány z důvodu 

rozsahu a časové náročnosti výzkumu. Konkrétněji dotazník pro posluchače rapu a 

obsahová analýza videoklipů.  
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1 Teoretická část 
 

1.1 Subkultura  

 

Předtím, než se budu zabývat samotnou historií a vývojem hip-hopové subkultury 

se zaměřím na hlavní přístupy v oblasti výzkumu subkultury jako takové. Pro 

pochopení historie a vývoje hip-hopové subkultury je nutné si nejdříve vyjasnit 

samotný pojem subkultury. Oxford English Dictionary (2023) nabízí následující 

definici: „Subkultura je definována jako chování a přesvědčení určité skupiny lidí ve 

společnosti, jejichž chování se liší od většiny lidí.” V průběhu minulého století se 

vyvinulo několik teoretických přístupů, které se snaží definovat, co subkultury jsou 

a jakým způsobem fungují. 

 

Jedním z prvních a nejvlivnějších přístupů je tzv. chicagská škola, která se vyvinula 

v USA v 30. letech 20. století. Chicagská škola se proslavila nejen svými 

výzkumnými přístupy, ale i tvůrčím experimentováním s výzkumnými metodami. 

Mezi tyto metody patří například terénní výzkum, přímé pozorování a případové 

studie. Chicagská škola také přispěla k rozvoji výzkumu veřejného mínění, který se 

zaměřuje na shromažďování názorů a postojů širší veřejnosti. Její přístup měl 

pozitivistické rysy, což znamená, že se snažila najít objektivní a vědecky ověřitelné 

důkazy (Janeček 2011). Mezi nejvlivnější autory chicagské školy patřili například 

Robert E. Park, Ernest Burgess, Louis Wirth nebo Howard S. Becker.  

 

Chicagská škola definovala subkultury jako neformální skupiny lidí, kteří sdílejí 

společné přesvědčení, hodnoty, normy a chování, které se liší od těch ve většinové 

společnosti. Tyto subkultury se tvoří v reakci na různé sociální, ekonomické a 

kulturní faktory, jako je chudoba, migrace a urbanizace. Chicagská škola zdůraznila 

důležitost studia subkultur v jejich místním kontextu a zaměřila se na pozorování a 

dokumentaci skutečného chování jedinců v těchto skupinách (Janeček 2011). 

 

Další významný přístup vznikl na Birminghamské univerzitě, konkrétně v centru pro 

současná kulturální studia (CCCS). Tato instituce se zaměřovala na výzkum 

subkultur v 70. letech 20. století. Mezi nejvýznamnější představitele této školy patří 
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například: Stuart Hall, Raymond Williams a Richard Hoggart. Tito autoři se 

zaměřovali především na subkultury mládeže ve Velké Británii, které se objevily po 

druhé světové válce. Příkladem mohou být tzv. hippies1, teddy boys2, punková 

subkultura3 nebo mods4 (Janeček 2011). 

 

CCCS subkultury nereflektovala jako deviantní skupiny, ale spíše se zajímala o 

symboliku, kterou subkultury mládeže používaly. Subkultury byly vnímány jako 

prostředek, jakým se mladí lidé mohou odlišit od svých předešlých generací. Důraz 

byl kladen na zkoumání symboliky a významu subkultur mládeže v rámci 

společnosti (Janeček 2011). 

 

Albert K. Cohen (1955), známý kriminalista, zkoumal a ve své knize „Delinquent 

Boys: The Culture of the Gang“ popsal kulturu gangu. A.K. Cohen popisuje, jakým 

způsobem se gangy snaží nahradit běžné normy a hodnoty společnosti svými 

vlastními normami. Podle Cohena vzniká tzv. stavová frustrace5. Tato frustrace 

vede k reakci, kdy se tito mladí lidé snaží nahradit normy a hodnoty společnosti 

alternativními, aby získali pocit hodnoty a postavení, které nemohou získat od 

majoritní společnosti (Cohen 1955). 

 

Postmoderní teorie se vyvinuly v 70. a 80. letech 20. století a odlišují se od 

předchozích teorií tím, že kladou větší důraz na kulturní a ideologické faktory 

subkultur. Tyto teorie se zaměřují na to, jakým způsobem subkultury vytvářejí a 

transformují kulturní identitu a jak ovlivňují procesy vytváření identity. V současné 

 
1 Hippies byla subkultura, která vznikla v 60. letech 20. století v USA a následně se rozšířila do 
celého světa. Hippies se vymezovali proti tehdejší konzumní společnosti, vyznávali lásku, mír a 
svobodu a snažili se najít nový způsob života mimo hlavní proud společnosti. Tato subkultura se 
také angažovala v sociálních a politických otázkách, jako byla ochrana životního prostředí, 
pacifismus a proti-válečné hnutí. 
2 Teddy boys byla subkultura, která se objevila v Británii v 50. letech 20. století. Mladí lidé se 
oblékali do stylu, který kombinoval elegantní obleky z 30. a 40. let s rock and rollovou hudbou. Byli 
často spojováni s násilím a konflikty s ostatními subkulturami a s policií. 
3 Punková subkultura vznikla v 70. letech 20. století jako reakce na konzumní společnost a 
hudební establishment. Představuje odpor vůči mainstreamovým hodnotám a symbolizuje anarchii 
a rebelii. 
4 Mod (modernist) byla subkultura, která vznikla v Británii v 60. letech 20. století. Její členové se 
oblékali do stylových a módních oblečení. Hudba hrála důležitou roli v této subkultuře, kde se 
poslouchal zejména soul, R&B a jazz. 
5 Stavová frustrace se týká mladých lidí z nižších vrstev společnosti, kteří vnímají nerovnosti a 
nevýhody, kterým čelí, a mají pocit, že neexistuje žádná paralela mezi jejich vlastní sociální realitou 
a prosazovanými cíli zbytku společnosti. 
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době se v oblasti studia subkultur prosazuje interdisciplinární přístup, který zahrnuje 

prvky ze sociologie, antropologie, kulturologie a dalších oblastí.   

 
 
 

1.1.1 Subkultura hip-hopu 

 

V této kapitole se budu zabývat nejdůležitějšími momenty vzniku a historie hip-

hopové subkultury ve světovém měřítku, která je potřebná pro zasazení do kontextu 

vývoje české a slovenské hip-hopové subkultury. V této kapitole vymezím hlavní 

pojmy hip-hopové subkultury. 

„Hip-hopová kultura se stala globálním fenoménem, který ovlivňoval hudbu, módu 

a umění od svého vzniku v jižním Bronxu v 70. letech 20. století“ (Chang, 2005, s. 

11). Jedná se o kulturní hnutí, které zahrnuje čtyři hlavní prvky, a to DJing, MCing, 

breakdance a graffiti umění.6 

Podle Rose (1994) se hip-hopová subkultura stala platformou pro vyjádření 

marginalizovaných hlasů městských komunit a umožnila tak těmto komunitám 

vyjádřit své zkušenosti se sociální a ekonomickou nerovností. Členům utlačovaných 

menšin tak také umožnila vyjádřit svou frustraci ze systémových nespravedlností, 

 

6 DJing – je akt vytváření, výběru a manipulace s nahranou hudbou pomocí gramofonů, CD 
přehrávačů nebo digitálního DJ softwaru na počítači. DJing se stal nedílnou součástí hip-hopové 
kultury a významně přispěl k rozvoji rapové hudby (Toop 1991). 

 Breakdancing – také známý jako breaking nebo B-boying/B-girling, je styl street dance, který 
vznikl v afroamerických a latinskoamerických komunitách v Bronxu v New Yorku v 70. letech 20. 
století. Zahrnuje akrobatické a atletické pohyby prováděné v rytmu hip-hopové hudby 
(Encyclopedia Britannica 2021) 

 Rap – také známý jako MCing, je vokální styl hip-hopové hudby, ve kterém interpret mluví a zpívá 
rytmicky do hudby. Mistři ceremonie, se zkratkou MC´s byli původně používáni jako tzv. 
„hypemani“, kteří měli udržet v davech energii a soustředit pozornost k DJ´s ale brzy se stali 
ústředním bodem hudby a jejich texty se zabývaly sociálními a politickými problémy. Dnes 
označování jako rappeři (Toop 1991). 

 Graffiti – je forma vizuální komunikace a uměleckého vyjádření, která zahrnuje použití sprejů, fixů 
nebo jiných materiálů k vytvoření obrázů, slov nebo symbolů na veřejných plochách. Je ústředním 
prvkem hip-hopové kultury. (Castleman 1982) 
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jako je rasismus, chudoba a policejní brutalita. V důsledku toho se hip-hop stal 

kulturní silou, která dodala utlačovaným menšinám hlas (Chang 2005; Rose 1994). 

Tato široká charakteristika hip-hopu se může zdát obecná, ale odráží to, že hip-

hopová komunita odmítá být jedinečně definována nebo kategorizována, a 

demonstruje dynamickou povahu hip-hopu jako fenoménu (Alridge & Stewart 2005). 

Hip-hop se stal globálním kulturním fenoménem, který se rozšířil do různých částí 

světa, včetně Evropy. I když existuje mnoho podobností mezi americkým a 

evropským hip-hopem, existují také některé klíčové rozdíly.  

 

1.1.2 Vývoj hip-hopové subkultury v Evropě 
 

Zatímco rozšíření rapové hudby v USA je častým tématem v hip-hopových studiích 

(Toop 1991), bylo učiněno pouze několik málo pokusů popsat rozvoj hip-hopové 

kultury a rapové hudby v neanglicky mluvících zemích. Jak již bylo zmíněno 

v předchozí kapitole, hip-hop se stal globálním kulturním fenoménem. Vývoj hip-

hopu v Evropě se však ubíral jinou trajektorií. A v této kapitole budu zkoumat historii 

hip-hopu v Evropě v kontrastu se Spojenými státy a pokusím se najít hlavní rozdíly 

mezi těmito dvěma regiony. 

V Evropě se hip-hopová subkultura vyvíjela zcela odlišně. Bylo to dáno jinými 

sociálními a imigračními kontexty. Hlavními socio-politickými motivy v USA byly 

problémy jako je rasismus, chudoba a policejní brutalita. Evropský hip-hop se na 

straně druhé vyvíjel spíše v kontextu různých historických a sociálních událostí, jako 

je imigrace, hledání kulturní identity a sociální nerovnost (Agnès 1999). 

Jedním ze zajímavých aspektů rozvoje hip-hopové kultury v Evropě je skutečnost, 

že breakdance byl prvním prvkem kultury, který si na evropském kontinentu získal 

popularitu. Agnès (1999) uvadí, že popularitu breakdance v Evropě lze přičíst řadě 

faktorů. Za prvé, breakdance byl vnímán jako méně násilný a agresivní aspekt hip-

hopové subkultury. Za druhé, breakdance se mohl tančit v různých a dostupných 

prostředích: na ulici, v parku a v tanečních klubech, čímž byl přístupný širokému 

spektru lidí. A konečně, vizuálně zajímavá, akrobatická a divácky přitažlivá povaha 
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tanečního stylu breakdance ho učinila atraktivním a oslovila tak mladé lidi, kteří 

hledali netradiční způsob, jak se vyjádřit. 

Naproti tomu rapové hudbě trvalo o něco déle, než se v Evropě prosadila. Toto lze 

přičíst jazykové bariéře a skutečnosti, že rap byl spojován s násilnými a agresivními 

aspekty americké hip-hopové kultury 80. a 90. let (Agnès 1999). V tomto období 

v USA, co se popularity týče, převládal tzv. gangsta rap, kterému se budu věnovat 

v další části této práce. 

Na počátku začalo několik menších undergroundových organizací pořádat rapové 

koncerty a američtí rappeři pravidelně vystupovali v klubech velkých evropských 

měst (Agnès 1999). Rap se postupně stával populárním natolik, že evropští 

teenageři začali rapovat ve svých mateřských jazycích a pokoušeli imitovat 

interprety ze Severní Ameriky. Tomuto tématu se ve své studii věnovali také Jannis 

Androutsopoulos a Arno Scholz (2021), kteří mapují socio-historické a textově-

sémiotické aspekty rapu v Evropě. Studie popisuje, že se v průběhu 90. let hip-hop 

etabloval jako nová kulturní oblast7 většiny evropských zemí. Tento proces se 

uskutečnil pomocí tzv. reteritorializace8, kdy se kultura hip-hopu a rapová hudba 

šířila do nových společností a získávala tam své fanoušky. Nakonec se rapová 

hudba stala integrovanou součástí místních kulturních repertoárů.  

 

1.1.3 Vývoj hip-hopové subkultury v Česku a na Slovensku 
 
Historie hip-hopové subkultury v Československu začala koncem 80. let, v 

posledních letech komunismu. Mladí lidé v té době hledali nové způsoby, jak se 

vyjadřovat proti tehdejšímu režimu. Počátkem 90. let, po sametové revoluci a 

rozdělení Československa, se hip-hopová subkultura začala rozšiřovat do větších 

měst. B-boys9 a MC‘s začali vytvářet taneční a rapové skupiny. Graffiti mělo 

v tehdejším Československu odlišný vývoj. Ještě před rokem 1989 a tudíž ještě před 

příchodem hip-hopové subkultury, jsme mohli v Československu pozorovat určité 

 
7 Jako kulturní oblast se obvykle označuje určitá oblast, ve které se vytvářejí, uchovávají a šíří 
určité kulturní prvky. 
8 Reteritorializace označuje proces, kdy se určitý kulturní prvek přizpůsobuje novému prostředí, 
kde se stává součástí místní kultury a tradic. 
9 Tanečníci breakdance 
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prvky graffity. Příkladem je Lenonova zeď a anonymní nápisy na toaletách „servít je 

vůl“.10  

I přes velkou popularitu hip-hopu v dnešní době chybí v Česku a na Slovensku 

ucelené publikace o historii a vývoji hip-hopové subkultury v České a Slovenské 

republice. Kniha Českej rap vydaná v roce 2022 Ladislavem „Poetou” Zemanem je 

jedinou publikací, která mapuje historii a současnost rapu v Česku skrze rozhovory 

se zástupci české rapové scény. Další zmínky lze nálezt v knize Kmeny (2011) Karla 

Veselého a Vladimira 518, jednoho z členů PSH a průkopníků rapu v Česku a na 

Slovensku.  

 

1.2 Rap 
 
Jelikož jsou rapová hudba a hip-hop často zaměňovány, je potřeba si rap definičně 

ukotvit. Rap je hudební žánr, který se vyvinul z hip-hopové subkultury na konci 70. 

let 20. století a je jedním z hlavních elementů hip-hopové subkultury. Hip-hop 

zahrnuje nejen rap, ale i další umělecké složky a formy, jakými jsou již zmiňovaný 

DJing, breakdance a graffiti.  

 

„Rap je jazyk, kterým mluvíš, hip-hop je příběh, který žiješ.” (Parker11 nedatováno) 

 

Charakteristické rysy rapu jsou rytmické a veršované vokály, které se často doplňují 

instrumentálními samply12 nebo beaty13. Texty rapových písní se často zabývají 

sociálními, politickými nebo kulturními tématy, jako je například nerovnost, chudoba, 

diskriminace nebo násilí. V současné době je rap jedním z nejpopulárnějších 

hudebních žánrů na světě a ovlivňuje mnoho dalších hudebních stylů a kultur. 

 
10 „Servít je vůl" je český nápis, který se objevoval především na veřejných toaletách. Uvádí se, že 
tento anonymní nápis se rozšířil v 60. letech 20. století jako recesistická pomsta studentů proti 
profesrovi Servítovi, který údajně ztěžoval studentům život (Hospodářské noviny 2000).  
11 Rapper KRS-One, dostupné z: https://www.musicindustryhowto.com/is-rap-and-hip-hop-the-
same/ 
12 V hudebním prostředí se jako „sample" označuje zkrácený úryvek z nahrávky, který je použit v 
nové skladbě. Tento úryvek může být například zvukový záznam nástroje, zpěv nebo hlasové 
výstupy a je využíván jako jedna z vrstev nové skladby. Používání sample se stalo důležitým 
prvkem v hip-hopové a rapové hudbě, kde se využívají různé zvukové záznamy k vytvoření 
unikátního zvuku (Brooke-Jones 2021) 
13 "Beat" je základní rytmický prvek v hudbě, který určuje tempo a rytmus skladby. Je to periodická 
a opakující se kombinace silných a slabých úderů. Beat je často spojován s hip hopem a rapem, 
ale nachází se také v jiných hudebních žánrech jako jsou techno, house nebo pop. 
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Ladislav Zeman ve své knize Českej rap (2022, str. 11) vzpomíná na tiskovou 

konferenci kapely De La Soul: „zazněla tam od nich věc, kterou jsem nikdy 

nezapomněl: rap je prostředek vyjádření a je tedy takový, jaký je člověk, který ho 

dělá. Když ho dělá chytrý člověk, vznikne chytrý rap. A naopak.”  

V této kapitole prozkoumám historii rapu a popíšu nejdůležitější momenty ve vývoji 

v průběhu čtyř desetiletí v USA. Nastíním aktuální problémy, včetně zkoumaného 

tématu sexismu a objektivizace, kterým tento žánr čelí a prozkoumám popularitu 

tohoto žánru jak na světové úrovni, tak i na té české.   

 

1.2.1 Historie Rapu v USA 
 
DJ Kool Herc, Grandmaster Flash a Afrika Bambaataa jsou považováni za tvůrce 

tohoto žánru, který spočíval v používání instrumentálních prvků z funkových a 

soulových nahrávek, přes které tzv. MC´s14 rytmicky mluvili a zpívali. „DJ Kool Herc. 

Afrika Bambaataa. Grandmaster Flash. Stará škola, říkáte? Sakra, tihle tři jsou 

zakladatelé hip-hopové hudby – předkové světově dominantní kultury mládeže. Hip-

hop pro ně není deska, koncert, styl oblékání ani slangová fráze. Je to pro ně jejich 

život.“ (Forman & Neal 2004, s. 45).  

 

80. léta 

V 80. letech se rap stal komerčnějším, s příchodem populárních umělců jako Run-

D.M.C., LL Cool J a Public Enemy. Toto období přineslo politická a společensky 

angažovaná témata v rapu, která se zabývala otázkami jako je chudoba, policejní 

brutalita a rasová diskriminace (Forman & Neal 2004). 

 

 

 

 

 
14 MC nebo Master of Ceremonies je termín tradičně spojovaný s někým, kdo vystupuje jako 
hostitel akce, zejména tím, že představuje řečníky a účinkující na večírku nebo na veřejných 
akcích.  Od 70. let 20. století je termín MC spojován s hip-hopovou subkulturou. MC je zpěvák 
(dnes označovan spíše jako rapper), který rýmuje nad samplováním, scratchováním a mixováním 
diskžokeje (Abe 2013). 
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90. léta 

V 90. letech se objevil tzv. gangsta rap15, charakterizovaný tématy násilí, drogové 

kultury a misogynie. Umělci jako Tupac Shakur a The Notorious B.I.G. a skupina 

N.W.A dominovali éteru a jejich hudba byla kontroverzní pro své explicitní texty a 

glorifikaci gangové kultury. Toto období se taky často označovalo jako „West 

versus East“ nebo také jako „Hip-hop civil war“. Východní pobřeží bylo 

považováno za symbolické centrum hip-hopového světa. V raných 90. letech však 

došlo k výrazné změně, když se umělcům ze západního pobřeží jako je Ice Cube, 

Snoop Dogg, Eazy-E, Dr.Dre, Coolio, Warren G, Digital Underground a Tupac 

podařilo dosáhnout významných pozic v tomto žánru. Jak uvádí Mark Anthony 

Neal (2004, s. 58): „Základem konfliktu mezi východním a západním pobřežím 

bylo přesvědčení, že zkušenosti umělců na jednom pobřeží jsou autentičtější – 

více gangsta, více ghetto, více hardcore – než na druhém pobřeží.“ To 

znamenalo, že jedna oblast byla považována za autentičtější v hip-hopu a 

černošské kultuře než ta druhá. 

 

První dekáda 21. století 

Na přelomu druhého tisíciletí se rapová hudba nadále vyvíjela a rychle rostla na 

popularitě. Hip-hop se stal ještě více mainstreamovým. Byl kladen velký důraz na 

komerční úspěch a tvorbu hitů, které se běžně umisťovaly v hitparádách. Umělci 

jako Jay-Z, Eminem, 50 Cent a Kanye West ovládali éter a prodali miliony desek po 

celém světě. Žánr se v tomto období také velmi diverzifikoval, se vznikem dalších 

sub-žánrů, jako je crunk, trap a mumble rap (Black Music Scholar 2016).  

 

Druhá dekáda 21. století 

Poslední dekáda přinesla v rapové hudbě výraznou revoluci. Jedním z 

nejvýznamnějších trendů tohoto žánru v této době byl vznik tzv. trap music. Trap je 

charakterizován svým častým používáním bicích 80816, vysokých syntetizérů a  

 
15 Gangsta rap je sub-žánr hip-hopové hudby, který se zaměřuje na tématiku chudoby, násilí, drog 
a gangů. Texty gangsta rapu jsou často vulgární a explicitní a často obsahují narážky na násilné 
trestné činy, které jsou popisovány jako součást každodenního života na ulici. 
16 Bubny "808" jsou druh elektronického zvuku pocházejícího z elektronických bicích Roland TR-
808. Vyznačují se plným a basovým zvukem, který lze snadno ladit na různé tóny (Lavoie 2020). 
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„temných“ melodií. Umělci jako Travis Scott, Gucci Mane, Future a Young Thug 

pomohli trapu upevnit své místo jako sub-žánru rapu. Posledních pět let přineslo do 

světa rapu mnoho nových sub-žánrů a změn. Podle dat Nielsen Music Reports 

v letech 2017 až 2019 a MRC Data Reports v letech 2020 až 2021 se hip-hop od 

roku 2017 stal nejpopulárnějším a nejposlouchanějším hudebním žánrem v USA 

hned po popové hudbě, což se odráží v jeho vysoké návštěvnosti na platformách 

jako je Spotify, Apple Music a YouTube. Téměř třetina, tedy přes 90 milionů 

Američanů poslouchá hip-hop. V roce 2019 bylo 52 ze 100 nejvíce streamovaných 

skladeb v USA z hip-hopového žánru (BuzzAngleMusic 2019). 

 

1.2.2 Historie Rapu v Česku a na Slovensku 
 
Za počátky vůbec prvního rapu v Československu bývají často označovány skladby 

skupiny Manželé. Skupina byla složena z dvou manželských párů, a to manželi 

Hajdovskými a manželi Gartnerovými. Manželé měli mnohem víc blíže k folk-rocku 

a rap byl pouze krátké vybočení (Zeman 2022).  

 

„Je to známá story o tom, jak Lesík Hajdovský slyšel na německém rádiu Bayern 3 

skladbu New York, New York od Grandemastera Flashe a snažil se napodobit žánr, 

se kterým se do té doby nesetkal.” (Zeman 2022, str. 12-13) 

 

V průběhu 90. let se český rap neustále vyvíjel a rostl, objevovali se noví umělci a 

skupiny, které do své hudby začleňovaly nové styly a vlivy. Jednou z nejvlivnějších 

skupin této éry byli Chaozz a PSH (Peneři Strýčka Homeboye), kteří vydali své 

debutové demo17 v roce 1994 a jsou aktivní dodnes. PSH pomohli popularizovat 

používání češtiny v rapové hudbě a pomohli definovat zvuk českého rapu na konci 

90. let a začátkem roku 2000 (Zeman 2022). Po rozpadu Československa v roce 

1993 měl i slovenský rap podobný vývoj. Žánr se začal prosazovat na přelomu 90. 

let a začátku tisíciletí, kdy se objevily skupiny jako Kontrafakt, Trosky zo Zlatých 

Moraviec a Názov Stavby.  

 

 
17 Demo (zkratka pro ukázku-demonstration). Jedná se o hrubý návrh nebo ukázkovou verzi písně, 
která dává posluchačům představu o tom, jak bude finální píseň nebo album znít. 
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V současnosti se rap v Česku a na Slovensku podobně jako na celosvětové scéně 

diverzifikoval do několika subžánrů, jako je např. boombap, trap, grime, crunk, indie 

rap, metal rap a těší se velké oblibě (Hrdia 2020). V České republice se rapové 

skladby drží na předních příčkách. V roce 2021 se Viktor Sheen podle Spotify 

Wrapped stal nejposlouchanějším interpretem na Spotify v České republice. 

Začátkem roku 2023 vydal s Calinem album s názvem roadtrip, které opět sklidilo 

velký úspěch. Úspěch alba není velkým překvapením, jelikož oba hudebníci, kteří 

se na desce podílejí, patří mezi nejposlouchanější tuzemské umělce (Kratochvílová 

2023). Nejposlouchanějším českým interpretem v zahraničí je heavymetalový 

rapper Redzed s 1,3 miliony posluchači měsíčně na Spotify (Spotify 2021).  Mezi 

nejposlouchanější slovenské interprety patří Kali, Rytmus, Ego, Separ a Majk Spirit, 

kteří bývají označováni za matadory slovenského rapu (Bobby 2021). Mezi novější 

vlnu rapperů patří např. Pil C, Gleb a Samey.  

 

Tuzemský rap se díky velké oblibě především u mladších posluchačů etabloval v 

mainstreamu a otevřel se tak veřejnosti (Hrách 2023). V důsledku toho vznikají 

v České republice různé dokumenty, filmy, knihy a podcasty, které se věnují hip-

hopu. Např. dokument PSH Nekonečný příběh, webová série RapStory, kniha 

Českej rap, film Banger aj. Mezi oblíbené podcasty patří např.: Brrrap od Českého 

rozhlasu, V rapu, OFFSEASON a RAPSPOT. O zájmu investorů může svědčit i 

první rapová talentová soutěž The Mag Wrap. V roce 2023 proběhl již druhý ročník 

této talentové soutěže, která si klade za cíl najít rapový talent. Do soutěže se letos 

přihlásilo více než 700 zájemců a soutěžilo se o kontrakt s Universal Music a 

finanční odměnu ve výši 100 000,- Kč od Tiger Energy Drink (Hrdia 2023).  

‚‚Česká scéna udělala obrovský pokrok také v profesionalitě ať už v kvalitě zvuku, v 

oblasti marketingu, práce s fanoušky a rapového podnikání jako takového.” (Hrdia 

2020).  
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1.2.3 Rap jako funkční prostředek 
 

1. Projev sociálních a politických otázek 

Rap je silným nástrojem pro vyjádření sociálních a politických otázek a problémů. 

Texty se týkají rasismu, nerovnosti, chudoby, násilí a dalších témat, které ovlivňují 

společnost jako celek (Rose 2018). 

2. Vzdělávací funkce 

Rapová hudba byla využívána k osvětlení sociálních a politických problémů, s nimiž 

se tyto komunity potýkali (Rose 1994). 

3. Vyjádření identity 

Rap může být prostředkem pro vyjádření identity umělce i posluchače. Umělci 

mohou sdílet své zkušenosti, názory a osobní příběhy, což může být inspirující pro 

jejich fanoušky. Posluchači se také mohou s identitou umělců ztotožňovat a vnímat 

rap jako součást svého životního stylu (Rose 2018). 

4. Umělecký projev 

Rap se často vnímá jako forma uměleckého projevu. Texty, rýmy a flow mohou být 

považovány za formu poezie. Umělci využívají slova a zvuky, aby vyjádřili své 

myšlenky a emoce. 

5. Zábava a taneční hudba 

V mnoha případech se rap stává prostředkem zábavy a tance. 

 
  

1.2.4 Aktuální problematika, které rap čelí 
 
Rapová hudba urazila dlouhou cestu od svého vzniku koncem 70. let. Rapová 

hudba byla vždy odrazem společenských a politických problémů dané doby (Rose 

1994). Ani tento žánr se však nevyhnul kritice a v posledních letech se kritické hlasy 

stávají výraznější a kontroverze ohledně rapové hudby více probíraným tématem. 

 

Explicitní obsah 

Jedním z nejvýznamnějších problémů, kterému dnes rap čelí, je rostoucí používání 

explicitních a násilných textů a videoklipů. Kritici tvrdí, že grafický obsah v rapové 

hudbě je pro některé posluchače škodlivý (VOX ATL 2018). Texty oslavují násilí, 
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užívání drog a misogynii, což může mít negativní dopad na mladé posluchače 

(Nwoko 2018). 

 

Komercializace a mainstreaming 

Rap se stal globálním kulturním fenoménem, který ovlivňuje populární kulturu po 

celém světě. Od počátku 21. století se však stal více mainstreamovým a objevila se 

obava, že se rap příliš komercializoval a že jeho původní poselství a hodnoty se 

zcela vytratily (Blair 2004). 

 

Násilí a kriminalita 

Rap byl spojován s násilím a kriminální aktivitou zejména v jeho raných letech, kdy 

byl spojen s kulturou gangů v některých amerických městech. I když se hip-hop v 

mnoha ohledech posunul dál od svých kořenů, stále existuje názor, že rap idealizuje 

násilí a vrhá negativní stereotypy o městských komunitách. 

 

Autenticita rapu 

Poté, co se rap stal globálním fenoménem, vyvstaly obavy o „pravost“18 jeho 

poselství a hodnot. Někteří autoři19 tvrdí, že debata o pravosti hip-hopu je složitá a 

mnohostranná. Rose (2008) uvádí, že hip-hop dávno ztratil své spojení 

s komunitami. Část kritiků ale tvrdí, že se hip-hop vyvíjí a přizpůsobuje novým 

kulturním a společenským kontextům. Mezi kritiky, kteří podporují tuto teorii, patří 

například novinář a kritik hip-hopu Jeff Chang, který ve své knize Can't Stop Won't 

Stop: A History of the Hip-Hop Generation (2005) popisuje hip-hop jako „živoucí 

organismus", který se neustále vyvíjí a přizpůsobuje novým podmínkám. Mezi další, 

kteří souhlasí s názorem zdůrazňujícím schopnost hip-hopu přizpůsobovat se 

novým kulturním a společenským kontextům, je novinář a hudební kritik Touré 

(2006).  

 
 
 

 
18 Z anglického „realness“ ve významu být skutečným v rapu. Skutečnost v rapu odkazuje na 
autenticitu a pravdivost textů a osobnosti umělce. Jde o to prezentovat sebe a své zkušenosti 
pravdivým a opravdovým způsobem, aniž by rappeři předstírali a vydávali se za někoho jiného. 
Skutečnost je často spojována s počátky hip-hopu v marginalizovaných městských komunitách, 
kde umělci používali svou hudbu jako formu sebevyjádření a odporu proti dominantní kultuře. 
19 Rose (1994); (Toop 1991); (Chang 2005) 
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Sexismus, objektivizace a misogynie 
 
Jedním z nejvýznamnějších problémů dnešního hip-hopu, je problém sexismu, 

objektivizace a misogynie. Mnoho kritiků a aktivistů tvrdí, že hip-hopová hudba často 

udržuje sexistické a misogynní postoje vůči ženám a posiluje tak škodlivé 

genderové stereotypy. Toto vedlo k debatám o dopadu hip-hopu na postoje a 

chování mladých lidí, zejména s ohledem na pohlaví a sexualitu. Mezi autory patří 

například Joan Morgan, Tricia Rose anebo Jennifer McLune. Detailněji se budu 

touto problematikou zabývat v samostatné kapitole 1.4.1 Sexismus, objektivizace a 

misogynie v rapu. 

 

1.3 Gender a hip-hop 
 
Rap má všeobecně pověst hudebního žánru, kterému dominují muži. Trendy v hip-

hopu se rychle mění a v návaznosti na to i jeho funkce. Rose (1994) uvádí, že hudba 

je odrazem kulturního a politického prostředí. Obecně platí, že největšími hvězdami 

rapu jsou muži, za kterými stojí týmy mužských producentů, manažerů a agentů. O 

tom může svědčit hned několik rubrik týkajících se rapových žebříčků. V 50 Greatest 

Rappers of all-time20 se umístilo v top padesát pouze šest žen (Billboard 2023) a to: 

MC Lyte (47. místo), Queen Latifah (44. místo), Lil Kim (31. místo), Lauryn Hill (30. 

místo), Missy Elliott (19. místo) a Nicki Minaj (10. místo). Tedy pouze jediná žena 

se umístila na žebříčku v top desítce. Podobně hovoří i data z hudební streamovací 

služby Spotify. Mezi 25 nejposlouchanějšími rappery jsou pouze 3 ženy: Nicki Minaj, 

Doja Cat a Cardi B (ChartMaster 2023).  

 

“Výstup umělkyň je často vnímán jako imitace mužských verzí. Mužští umělci jsou 

považováni za originální, opravdové a autentické. Mužství bývá spojováno s 

rockem, ženskost s popem. V případě rapu se situace příliš neliší.”  

(Mitchell 2001, s. 161).  

 

 
20 Na začátku roku 2023 Billboard zařadil 50 nejlepších rapperů všech dob k letošnímu zlatému 
výročí hip-hopu. Porota vzala v úvahu následující kritéria: soubor děl/úspěchy (singly/alba, 
zlaté/platinové desky), kulturní dopad/vliv (jak umělcovo dílo podpořilo vývoj žánru), dlouhověkost 
(kolik let se rapper aktivně věnoval rapu), texty (vypravěčské schopnosti) a flow (vokální zdatnost) 
(Billboard 2023). Nutno podotknout, že tento žebříček byl sestaven z umělců, kteří žijí v severní 
Americe. 
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Přestože můžeme sledovat narůstající tendenci sexistických a misogynních hip-

hopových textů21, které marginalizují ženy nebo na ně nahlíží čistě jako na objekty 

určené pro mužskou touhu a sexualitu, tak se rap v průběhu času stává více 

inkluzivním a mnoho žen se stalo významnými interpretkami. Zatímco ženské 

rapperky jsou již dlouho součástí hip-hopu, jejich příspěvky ve světě rapu bývají 

často přehlíženy nebo odmítnuty (Wolfson 2017). S tím může i souviset tvrzení 

Wermutha (2001, s. 162), že ženy se často odklánějí od hip-hopu k popu: “V hip-

hopu je pár dívek, ale není jich tolik. Myslím, že to souvisí s tím, že dívky dosáhnou 

určitého věku, kdy už nechtějí poskakovat okolo, ale chtějí se cítit žensky.” 

Navzdory těmto problematickým genderovým normám je hip-hop brán také jako 

prostor pro vyjádření alternativních maskulinit a feminin (Bartlow & Hobson 2008). 

Příkladem můžou být noví umělci, kteří se snaží napadat a vyvracet tradiční 

genderové role. Například queer a feministické rapperky a rappeři jako Mykki 

Blanco, Le1f a Princess Nokia získaly uznání díky své hudbě, která se zaměřuje na 

otázky sexuality, genderové identity a sociální spravedlnosti (Pearson, 2018). 

 

I někteří mužští rappeři zpochybňují dominantní formu maskulinity. Příkladem může 

být Jaden Smith, který odmítá tradiční formu maskulinity nejen ve své hudbě, ale i 

skrze styl oblékání. Je známý tím, že mísí mužskou a ženskou estetiku a bojuje za 

„sebevyjádření“. Pro svou generaci se Jaden stal LGBTQ+ ikonou (Bhagchandani 

2020). 

 

Dalším mužem, který se podobně jako Jaden Smith stal queer ikonou je Lil Nas X, 

který se proslavil svým hitem „Old Town Road". Jeho hudba a texty nejenom že 

oslavují sexuální a genderovou rozmanitost, ale také se staví proti tradičním 

představám o maskulinitě a femininitě. Lil Nas X se otevřeně identifikuje jako gay a 

využívá svou platformu k podpoře a zviditelnění queer komunity. 

 

Nicki Minaj, Cardi B a Megan Thee Stallion, které se několikrát umístily v Top Hip-

Hop Charts často ve svých skladbách zpochybňují tradiční genderové role v 

 
21 Obsahové analýzy Edwarda G. Armstronga (2001), Chrise E. Kubrina a Ronalda Weitzera 
(2009) ukázaly, že přibližně 22 až 37 % rapových textů obsahuje misogynní, sexistické nebo 
násilnické náměty.   
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hiphopu (McIntyre 2020). Nicki Minaj, veřejně promluvila o svých zkušenostech jako 

žena v hiphopové sféře a využila svou platformu na Twitteru k obhajobě genderové 

rovnosti. V rozhovorech Minaj diskutuje o výzvách, kterým čelila v odvětví 

ovládaném muži, a poukázala na sexismus a dvojí standardy, kterým rapperky často 

čelí. „Ženy musí pracovat DVAKRÁT tvrději, aby získaly POLOVINU respektu, který 

mají mužské protějšky.“ 22 Uvedla Nicki Minaj na svém Twitterovém účtu. Cardi B a 

Megan Thee Stallion se v posledních letech staly oblíbenými rapperkami naopak 

svým hypersexualizovaným stylem, který zpochybňuje tradiční představy o 

ženskosti. Jejich nejúspěšnější skladba s názvem „WAP“ ovšem sklidila i kritiku. 

 

Skladba „WAP" (wet-ass-pussy) se stala velmi populární v roce 2020 a stále se těší 

velké oblibě. Je to velmi energická skladba, která si získala fanoušky nejen díky 

svému chytlavému refrénu, ale také díky svému vizuálu v podobě videoklipu, který 

se stal virálním hitem. Na sociální platformě YouTube má videoklip téměř půl 

miliardy zhlédnutí23. 

 

Skladba „WAP" je také zajímavá tím, že Cardi B a Megan Thee Stallion používají v 

písni silný sexuální jazyk, což je věc, která je málokdy slyšet od žen v 

mainstreamové hudbě. Tento druh otevřenosti a osvobození se z tabu spojených 

se sexualitou může stát inspirujícím pro mnoho lidí. 

 

Na druhé straně však skladba "WAP" také vyvolala velkou vlnu kritiky a kontroverzí. 

Někteří kritici tvrdí, že text písně a videoklip jsou vulgární a příliš sexuální pro 

veřejné publikum. Někteří také kritizují, že tato píseň neodráží ženskou sexuální 

zkušenost, ale propaguje pouze mužskou fantazii o ženách. 

Další kritici se zaměřují na skutečnost, že skladba zdůrazňuje pouze sexuální 

aspekt ženské identity a nebere v úvahu mnoho dalších aspektů. Rapperka Cardi B 

ve svém vyjádření uvedla: „že to je to, co lidé chtějí slyšet“ – ale přiznala, že to není 

pro děti a nechtěla by, aby to viděla její dcera, jelikož se jedná o skladbu pro dospělé 

(Sky News 2020). 

 
22 MINAJ, Nicki. Twitter [online]. 2017 [cit. 2023-03-22]. Dostupné z: 
https://twitter.com/NICKIMINAJ/status/923303210282078208 
23 Cardi B – WAP feat. Megan Thee Stallion [Official Music Video] [online]. YouTube, 2020 [cit. 
2023-06-24]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hsm4poTWjMs&ab_channel=CardiB 
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1.4 Sexismus a objektivizace 
 
Sexismus 

„Sexismus je termín, který popisuje přesvědčení, že jedno pohlaví je nadřazené 

tomu druhému“ (Masequesmay 2023). Tento jev může vykazovat různé projevy, 

jako je diskriminace, stereotypizace na základě pohlaví, objektivizace, sexuální 

začleňování a další. Ačkoli je jeho původ nejasný, termín sexismus se začal 

objevovat mezi 60. a 80. léty 20. století (Masequesmay 2023). Nejčastěji se však 

sexismus projevuje formou diskriminace ženského pohlaví. 

 
Misogynie, nedůvěra vůči ženám a předsudky vůči nim jsou v historii lidstva 

konstantní. Někteří odborníci datují počátky patriarchátu už od roku 8000 tisíc př.n.l., 

kdy se s počátkem zemědělství začaly projevovat biologické rozdíly, které byly 

základem pro ranou dělbu práce mezi pohlavími (Omvedt 1987). Některé 

archeologické důkazy ale ukazují, že do roku 6250–5720 př.n.l. byla dělba práce 

spíše rovnostářská (Lerner 1986).  Lerner ve své knize The Creation of Patriarchy 

(1986) uvádí, že analýza mezopotámských a biblických zákonů včetně 

Chammurapiho zákoníku odhaluje institucionalizaci patriarchální rodiny jako 

významné složky státní moci. Aristoteles viděl ženy jako jasně nižší než muže a 

tento postoj sdílela většina jeho intelektuálních současníků. Některé kultury a 

systémy víry považovaly ženy za v podstatě postradatelné a tento postoj je v 

určitých částech světa stále přítomen (Euba 2023). 

 

I v 21. století je sexismus stále diskutovaným problémem. Ženy jsou stále 

nedostatečně zastoupeny na vyšších pozicích a za stejnou práci jsou často placeny 

méně než muži24. Je také větší pravděpodobnost, že se stanou oběťmi sexuálního 

násilí (RAINN 2023). I přesto, že v posledních letech vzrostlo povědomí o sexismu 

a jeho negativních dopadech, tak je sexismus stále v mnoha společnostech velkým 

problémem. 

 

 

 
24 „Rozdíl v odměňování mezi ženami a muži se v České republice dlouhodobě pohybuje kolem 20 
%. V roce 2020 činil dle statistik Eurostatu rozdíl mezi průměrným výdělkem ženy a muže 16,4 %, 
což představuje zhruba 6 800 Kč měsíčně.“ (MPSV 2022) 
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Objektivizace 

Objektivizace je komplexní socio-kulturní fenomén, který označuje zacházení s 

jednotlivci, zejména se ženami, jako s předměty nebo komoditami (Cambridge 

Dictionary 2023). Zahrnuje snížení hodnoty člověka na jeho fyzický vzhled, části 

těla nebo sexuální přitažlivost, často bez ohledu na jeho myšlenky, emoce a intelekt. 

Objektivizace žen v médiích a populární kultuře je téma, které v posledních letech 

vzbudilo značnou pozornost. Ženy jsou v médiích často zobrazovány jako pouhé 

objekty touhy, které posilují nerealistické standardy krásy a udržují škodlivé 

genderové stereotypy (ShEqual 2020). V reklamách jsou ženská těla často 

hypersexualizována s cílem prodávat produkty zdůrazňujíc názor, že jejich primární 

hodnota spočívá spíše v jejich fyzickém vzhledu než v jejich dovednostech nebo 

schopnostech. 

 

Od zavedení reklamy před mnoha staletími byly ženy objektivizovány a v některých 

případech uráženy nebo ponižovány. Navzdory úsilí mnoha lidí je zřejmé, že 

společnost stále vidí stejné vzorce objektivizace a bezmyšlenkovitého využívání 

sexualizovaných žen v reklamních kampaních (King 2021). Společnosti příliš často 

sahají zpět k použití aktualizovaných verzí předchozích kampaní, neboť tyto již 

prokázaly svou účinnost a pravděpodobně přinesou krátkodobé zisky (King 2021). 

Objektivizace se nevztahuje pouze na ženy; rozšiřuje se i na další marginalizované 

skupiny. V hudebních videích jsou jednotlivci z rasových, etnických menšin a 

LGBTQ+ komunit často exotizováni a fetišizováni. Tato zobrazení přispívají ke 

kultuře, která normalizuje objektivizaci, což vede k důsledkům v reálném světě, jako 

je zvýšený počet případů obtěžování, diskriminace a násilí vůči těmto skupinám 

(McTaggart et al. 2021).  

 

V západním světě jsou genderové role určovány patriarchálními strukturami, které 

dávají mužům více moci a statusu než ženám. To vede k situaci, kdy se od mužů 

očekává, že budou dominantní, agresivní a sexuálně asertivní, zatímco od žen se 

očekává, že budou poddajné, péčeplné a sexuálně pasivní (Connell, 1995).  

Jedním z přístupů je výzkum psychologických a sociálních faktorů, které přispívají 

k sexismu, maskulinitě a objektivizaci. Například výzkum Bossonové, Vandella. 

Burnforda a Weavera (2009) naznačuje, že muži, kteří se drží tradičních 
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maskulinních norem, jsou náchylnější k sexuálně agresivnímu chování. Podobně 

ženy, které jsou objektivizovány a sexualizovány v médiích, jsou náchylnější k 

pocitům ostychu a poruchám příjmu potravy (Aubrey a Taylor, 2009). 

 

 

1.4.1 Sexismus, objektivizace a misogynie v rapu a 
v rapových videoklipech 

Jak už bylo zmíněno v předešlých kapitolách o účelech a vlivech rapu viz. 1.2.2 Rap 

jako funkční prostředek, fungoval rap i jako platforma pro utlačované jedince a 

menšiny, které se tak mohli svobodně vyjadřovat k socio-politickým problémům. 

Někteří rapoví umělci a umělkyně jako Tupac Shakur, Immortal Technique, Nas 

nebo Lauryn Hill používali své texty k vyjádření politických postojů, zejména v 

oblasti sociální spravedlnosti, chudoby, lidských práv a policejní brutality. Rap měl 

do jisté míry v černošských komunitách krom zábavní funkce (entertainment 

function) i funkci vzdělávací, kdy byla rapová hudba využívána k osvětlení 

sociálních a politických problémů, s nimiž se tyto komunity potýkali (Rose 1994).  

Od svého vzniku prošel hip-hop různou řadou transformací. Ta nejvýraznější přišla 

s koncem 80. let, kdy se misogynie stala velmi častým námětem rapových umělců 

(Adams & Fuller 2006). Mezi běžné misogynní náměty patří používání hanlivých 

jmen jako „bitch“ v českém překladu „mrcha“ a „ho(e)“ (odvozeno od anglické 

„whore“ v českém překladu děvka), sexuální objektivizace žen, legitimizace násilí 

páchaného na ženách, nedůvěra k ženám, zlehčování prostituce a oslavování 

kuplířství (Kubrin & Weitzer 2009). Zatímco rapová hudba jako žánr může být silnou 

platformou pro sebevyjádření se, některé videoklipy v rapovém průmyslu udržují 

škodlivé stereotypy a přispívají k objektivizaci žen. V mnoha rapových videoklipech 

jsou ženy často zobrazovány jako pouhé objekty a jsou zobrazované sexuálně 

sugestivním až ponižujícím způsobem. Velmi častým a opakujícím se prvkem je 

také pozice kamery. Konkrétněji použití kamerových záběrů z vyšších úhlů u 

zpěvaček a z nízkých úhlů u zpěváků. Vyšší úhel naznačuje, že postava je pasivní, 

zdůrazňuje bezmoc a slabost subjektu, zatímco nízký úhel naznačuje, že postava 

je dominantnější a silná (Ithaca Studio 2018).   
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1.5 Hudební videoklipy 
 
Hudební videoklipy jsou krátká vizuální díla, která slouží jako doprovodné vizuální 

prvky k hudebním skladbám. Tento fenomén začal nabývat na popularitě v 80. 

letech 20. století a byl součástí rostoucího hudebního průmyslu a televizního 

vysílání (Carson 2010). Hudebníci a zpěváci rychle pochopili, že prostřednictvím 

videoklipů mohou posílit svou popularitu a propagovat svou hudbu širšímu publiku. 

V současné době jsou hudební videoklipy k vidění na internetu a jsou významným 

marketingovým nástrojem pro propagaci hudby (Herron 2021). 

Existuje mnoho výhod spojených s používáním hudebních videoklipů. Jednou 

z hlavních výhod je, že videoklipy umožňují hudebníkům a zpěvákům vytvářet 

silnější vizuální zážitky, které dokážou zvýšit emoce a energii vyvolané hudbou. 

Navíc, videoklipy umožňují vytvářet příběy a tematické koncepty, které mohou 

posílit význam písní a zvýšit tak jejich poselství. Tyto prvky mohou vést k většímu a 

pevnějšímu vztahu fanoušků s hudbou a zvýšit jejich oddanost interpretům 

(Boardman 2016).  

V současnosti se v oblasti hudebních videoklipů projevuje řada trendů. Mezi 

nejvýraznější trendy patří využití vizuálních efektů, animací a speciálních efektů. V 

neposlední řadě se stávají stále populárnější videoklipy inspirované filmy a seriály.  

1.5.1 Rapové videoklipy 
 
Samostatná kategorie rapových videoklipů vznikla v 80. letech spolu s rostoucí 

popularitou hip-hopové hudby. V té době byly klipy natáčeny na ulici nebo v místech, 

kde se konaly hip-hopové akce. V posledních letech se hip-hopové videoklipy staly 

významným prvkem hip-hopového průmyslu. Někteří umělci, labely a sponzoři 

vkládají do videoklipů vysoké finanční prostředky a snaží se vytvářet filmy s 

velkolepými vizuálními efekty a prvky.  

Hip-hopoví umělci a režiséři klipů se také snaží oslovit a zaměřit se na různá publika, 

například prostřednictvím sociálních médií a online platforem.  
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1.5.2 Rapové videoklipy v Česku a na Slovensku 
 

V rapové kultuře v Česku a na Slovensku jsou videoklipy nedílnou součástí 

propagace a prezentace umělců. Rapové videoklipy se objevují na našem trhu od 

konce 90. let 20. století, kdy začaly vznikat první rapové skupiny. Tyto klipy se 

vyznačovaly jednoduchostí, velmi malým rozpočtem produkce a byly často 

natáčeny s pomocí amatérských/hobby kameramanů (Zeman 2022). Tyto 

videoklipy se soustředily na představení umělců, kteří v nich rapovali a tančili.  

V průběhu let se však kvalita rapových videoklipů zlepšila a zvyšoval se i počet 

rapperů, kteří je používají jako nástroj k propagaci své hudby. Trendy v oblasti 

rapových videoklipů na české a slovenské scéně se až na pár výjimek moc neliší 

od těch, které jsou aktuální v zahraničí. Významným aspektem, který je už dlouhou 

dobu aplikovaný v zahraničí, je využití profesionálních filmových produkcí, které 

dokážou vytvořit profesionální klipy s vysokou kvalitou. 

Typické znaky českých rapových videoklipů se mohou lišit podle stylu a preference 

umělců a režisérů, ale některé obecné prvky jsou: 

Pouliční prostředí 

Mnoho českých rapových videoklipů se odehrává na sídlištích, ve skateparcích a u 

graffiti zdí, tedy místa, která jsou často spojována s hip-hopovou subkulturou.    

Tematická spojitost s textem 

Videoklipy se často snaží vizuálně vyjádřit text písně a prohloubit tak spojení diváka 

s daným videoklipem. Interpreti často využívají videoklipy k podpoření významu 

dané skladby (Boardman 2016). 

Reference na filmy a seriály 

Jak už bylo zmíněno, stále populárnější metodou jsou natočené videoklipy, které 

jsou inspirované filmy a seriály. Příkladem může být úspěšná skladba i videoklip 

s názvem „Hranice“ od Ektora, kde se o režii postaral Jan Strach, jeden z největších 

a nejúspěšnějších režisérů rapových klipů v Česku a na Slovensku. V tomto klipu je 
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reference na oblíbený film Ektora „Scarface“25. Videoklip nedávno přesáhl sedm 

milionů zhlédnutí na YouTube. 

Osobní styl 

Každý umělec a režisér má svůj osobní styl, který se může projevovat například v 

barvách, kamerových záběrech nebo ve zpracování postav. 

Mezi nejznámější české režiséry rapových videoklipů patří např. Jan Strach, Nikita 

Rublev, Ondrej Kudyn, Petr Žižka a Jan Ruttner. Mezi větší produkce zaměřující se 

na produkci hudebních videoklipů patří například produkcebezestrachu, native films 

a produkce pointofview. 

 

2 Praktická část 
 

2.1 Metodologie 
 
Jak již bylo naznačeno v teoretické části této práce, výzkumných zjištění týkajících 

se české a slovenské hip-hopové subkultury není mnoho. Tato bakalářská práce se 

zabývá tématem objektivizace a sexismu žen v českých a slovenských rapových 

videoklipech. Konkrétně se zaměřuje na postoj rapperů, rapperek a 

videoproducentů rapových videoklipů k tomuto tématu. Cílem této práce je zjistit, 

zda vůbec, popřípadě jakým způsobem je tato problematika tvůrci vnímána. Pro 

lepší porozumění tématu, které bylo dosud málo prozkoumáno, jsem se rozhodl 

použít kvalitativní výzkumný design. Tento přístup umožňuje hlouběji proniknout do 

dané problematiky a získat podrobnější informace od samotných tvůrců v rapovém 

průmyslu.  Výsledky této práce by mohly přispět k širší diskusi o objektivizaci a 

sexismu v hip-hopové subkultuře a zejména v rapové hudbě a v rapových 

videoklipech. V následujících kapitolách uvedu výzkumné otázky a cíle. Dále budu 

popisovat průběh mého výzkumu, zahrnující výběr respondentů, sběr a analýzu dat 

a prezentaci výsledků.  

 

 
25 americký kriminální film z roku 1983, režírovaný Brianem De Palmou. Hlavní roli ztvárnil Al 
Pacino 
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2.1.1 Výzkumné téma, otázky a cíl výzkumu 
 

V praktické části bakalářské práce se budu zabývat sexismem a objektivizací žen v 

českých a slovenských rapových videoklipech. Kladu si za cíl zjistit, zda je tato 

problematika tvůrci rapu a rapových videoklipů vnímána a jak na tuto problematiku 

nahlíží.   

Výzkumné téma:  

Sexismus a objektivizace žen v českých a slovenských rapových videoklipech 

Výzkumné otázky: 

Jakým způsobem jsou ženy vyobrazovány v českých a slovenských rapových 

videoklipech? 

Jaký postoj mají vybraní rappeři, rapperky a videoproducenti rapových klipů na téma 

sexismu a objektivizaci žen?  

 

2.1.2 Výběr respondentů 
 
Tento výzkum se zabývá postojem rapperů, rapperek a producentů rapových 

videoklipů k tématu sexismu a objektivizace žen v českých a slovenských rapových 

videoklipech. Z tohoto důvodu bylo pro mě klíčovým kritériem, aby respondent 

splňoval tyto parametry: být rapper, rapperka nebo producent hudebních videoklipů.   

 

Výzkum se bude snažit reprezentovat jev, proto bylo na začátku zvoleno 

příležitostné (convenience) vzorkování. Příležitostné vzorkování umožňuje vybrat 

respondenty, kteří jsou jednoduše dosažitelní (Babbie 2007, str. 188). Díky mé 

profesi, se v mém okolí vyskytuje poměrně velký počet producentů hudebních 

videoklipů i rapperů. Proto byly osloveni tři respondenti z mého okolí. Konkrétněji 

jeden rapper, rapperka a producent hudebních videoklipů. Následně jsem využil 

metodu nazývanou „nabalování sněhové koule“. Na konci rozhovoru jsem požádal 

tyto tři předem vybrané účastníky, aby mi doporučili další potenciální respondenty, 

kteří by byli ochotni se zapojit do studie. Tento proces pokračuje, a noví účastníci 
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jsou přidáváni do vzorku na základě doporučení od předchozích účastníků, čímž se 

postupně zvyšuje velikost vzorku (Parker & Scott & Geddes 2019). Při procesu 

nabalování sněhové koule však došlo k značné převaze respondentů mužského 

pohlaví, i když původním plánem bylo zajistit co největší genderovou vyváženost. 

To může být spojeno s faktem, že v rapu převládá mužské pohlaví (Palma-Martos 

& García & Montoro-Pons 2021). 

To stejné platí u producentů rapových videoklipů. Nakonec se vzorek rozšířil na 

celkových sedm respondentů. Každému účastníkovi bylo při anonymizaci přiděleno 

číslo. 

 

Dotazovaný Věk Pohlaví Typ 

Respondent 1 24 Muž Rapper 

Respondent 2 28 Muž Videoproducent i 

rapper 

Respondent 3 24 Žena Rapperka 

Respondent 4 24 Muž Rapper 

Respondent 5 23 Žena Rapperka 

Respondent 6 27 Muž Videoproducent 

Respondent 7 29 Muž Videoproducent 

Tabulka 1 - dotazovaní a jejich charakteristika (Aleš Mazánek 2022) 

 

 

2.1.3 Metoda sběru dat 
 
Pro svůj výzkum jsem využil polostrukturovaný rozhovor. Jedná se o jednu z 

nejvyužívanějších technik kvalitativního výzkumu. Výhodou je možnost využití 

standardizovaného a nestandardizovaného způsobu dotazování (Sedláková 2014, 

str. 211).  

V polostrukturovaném rozhovoru si dotazující předem připraví osnovu s tematickými 

okruhy nebo otázkami, které budou předmětem rozhovoru. Během samotného 

rozhovoru může dotazující přesně následovat tuto osnovu nebo může pořadí 

upravovat v průběhu diskuse (Given 2008, str. 810). 
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V průběhu polostrukturovaného rozhovoru má dotazující flexibilitu v dotazování a 

může se přizpůsobit reakcím a odpovědím respondentů. Díky této flexibilitě je 

možné prozkoumat hlouběji daná témata a získat bohatší a komplexnější informace. 

 

Před realizací rozhovorů jsem si připravil scénář s otázkami. Celkem bylo 

dotazováno sedm respondentů. Jednalo se o dva rappery, dvě rapperky a tři 

videoproducenty rapových videoklipů. Šest respondentů se se mnou sešlo osobně 

a s jedním respondentem proběhlo dotazování skrze platformu Google Meets. 

Rozhovory byly provedeny ve formě tykání, což může vést k použití nespisovných 

výrazů v odpovědích. 

 

2.1.4 Etické otázky výzkumu 
 
Na začátku komunikace jsem respondenty seznámil s tím, že rozhovory budou 

anonymizovány a budou sloužit pouze pro výzkumnou část mé bakalářské práce. 

Před začátkem rozhovoru jsem respondenty znovu upozornil na fakt, že celý 

rozhovor bude nahráván na zvukový rekordér a nahrávka bude sloužit k přepisu 

rozhovoru do textové podoby. Následně jsem získal informovaný souhlas od 

respondentů s nahráváním rozhovoru a s jeho zpracováním. Také bylo poukázáno 

na fakt, že respondent může odmítnout účast, a to kdykoliv během výzkumu. Ačkoliv 

byli všichni o tomto faktu informováni před zahájením výzkumu, nikdo tohoto práva 

nevyužil a celý rozhovor proběhl bez komplikací. 

 

 

 

 

2.2 Analytická část 
 

2.2.1 Metoda analýzy dat 
 
Pro analýzu získaných dat jsem zvolil tematickou analýzu. Využil jsem metodu 

otevřeného kódování. Pro tento způsob kódování jsem využil softwarový nástroj 

Taguette. Tento nástroj mi umožnil prvotní kódování rozhovorů a převést tyto kódy 

do Wordu.  
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2.2.2 Výsledky a interpretace 
 
V rámci otevřeného kódování jsem rozeznal pět základních kódů. Jeden z kódů 

„Vyobrazení žen v rapových videoklipech“ jsem rozdělil na další tři podkódy. Tyto 

podkódy jsem nazval: sexuální objektivizace, prostor pro ukázku dovednosti a 

genderové stereotypy. Dalšími základními kódy byly: „Citlivá“ doba a cancel culture, 

perspektiva v rapu a důležitost videoklipu ke skladbě. Kódu důležitost videoklipu ke 

skladbě byly přiřazeny tři podkódy: Zvýšený dosah a identita, vizuální vyprávění a 

příležitosti pro spolupráci.  

 

2.2.2.1 Vyobrazení žen v rapových videoklipech 
 
V rapových videoklipech jsou ženy často zobrazovány různými způsoby a jejich 

zobrazení se může lišit v závislosti na konkrétním videoklipu a vizi interpreta. Zde 

jsou podle respondentů tři možné pohledy na to, jak jsou ženy vyobrazeny 

v rapových videoklipech: 

 

 

1. Sexuální objektivizace: Jednou z častých zmínek respondentů je zobrazování 

žen jako sexuálních objektů, zdůrazňujících jejich fyzický vzhled. Vnímání sexuální 

objektivizace lze sledovat u šesti ze sedmi respondentů. Respondenti tedy nějakým 

způsobem vnímají problematiku sexismu a objektivizace v rapových videoklipech. 

V takových videích mohou být ženy spoře oblečené, provádějící různé taneční 

pohyby nebo mohou být umístěny tak, aby zdůrazňovaly jejich sexualitu. Záběry na 

ženy podle respondentů bývají spíše v detailech na ženské tělo. Toto zobrazení 

může redukovat ženy na pouhé objekty. Zároveň dva respondenti vnímají rovinu 

dobrovolnosti žen v těchto klipech být. 
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Respondent 1: „třeba kluci z Ústí jako Zoot a celej CG26 maj rádi holky 

v klipech…No tak řekněme, že moc oblečení v jejich klipech nenajdeš. Detaily na 

jejich pozadí a prsa jsou docela často se objevující záběry, je to správně? Asi ne, 

ale já jako chlap se na to rád podívám a ty holky tam jdou dobrovolně a dostanou 

zaplaceno“  

 

Respondent 7: „No určitě tohle vnímám, to se nedá přehlídnout, ale to je 

prostě rap a navíc, ty holky do toho jdou dobrovolně, nikdo je nenutí“  

 

Respondent č.3 také uvádí, že obsah klipu může souviset s textem skladby. To 

odpovídá tvrzení v kapitole 1.5.2 Rapové videoklipy v Česku a na Slovensku, že se 

videoklipy často snaží vizuálně vyjádřit text písně a prohloubit tak spojení diváka 

s daným videoklipem. Interpreti tak často využívají videoklipy k podpoření významu 

dané skladby (Boardman 2016). 

 

Respondent 3: „Častokrát se tyhle náměty objevují i v textu, takže bych 

neřekla, že je to výsada jenom těch videoklipů. Ale můj osobní názor je ten, že tohle 

všechno funguje jako čistě funkční prostředek. Já žádný data nemám, ale 

předpokládám, že drtivá většina lidí, co tenhle konkrétní styl rapu poslouchá, jsou 

muži. Žijeme v době, kdy je lidská pozornost hrozně roztříštěná díky sociálním sítím, 

takže pokud se tvůrcům povede dostat záběr na zadek, kterej udrží toho chlapa o 2 

sekundy déle na tom videu, tak je to vlastně úspěch. 

 

Toto potvrzuje tvrzení respondenta 1: „já jako chlap se na to rád podívám“ 

 

S podobným tvrzením přišel i respondent (videoproducent) který naznačuje, že 

využívání tohoto obsahu může zvýšit pozornost u sledujících. 

 

Respondent 6: „No hele jasně, když se to k tracku hodí, tak tohle taky 

natočíme, pak je vtipný sledovat analytics, kolik lidí se na tý daný sekundě, 

kde byl nějakej detail na holku zastavilo“  

 
26 Uskupení rapových interpretů z Ústí nad Labem a okolí s názvem Central gang. Členy Central 
Gangu jsou Forest Blunt, Vercetti, Shaka  
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Nedávno zveřejněná studie od výzkumníků z Technické univerzity v Dánsku 

naznačuje, že rozsah kolektivní globální pozornosti se zužuje kvůli množství 

informací, které jsou prezentovány veřejnosti. Studie ukazuje, že lidé nyní mají více 

věcí, na které se mohou soustředit – ale často se na věci soustředí na krátkou dobu 

(McClinton 2019). 

 

Poté co byli respondenti dotázáni na detailnější popis sexuální objektivizace 

v rapových klipech byly odpovědi víceméně podobné. Většina respondentů uvedla, 

že jsou ženy vždy spoře oděné, natáčené ve větších detailech často ukazující 

hrudník a hýždě.  

 

Respondent 1: „…moc oblečení v jejich klipech nenajdeš. Detaily na jejich 

pozadí a prsa jsou docela často se objevující záběry…“ 

 

Respondent 2: „Tak taková ta klasika no, interpret někde u bazénu okolo 

ženský a pak záběry na ně v plavkách, často fakt z velkýho detailu a někdy i třeba 

z podhledu, kterej odhalí fakt dost věcí a pak ty holky vrtěj zadkem do kamery.“ 

 

Respondent 6: „No detail prsa, zadek, často i bradavky přes nějaký triko a 

tak, tam toho víc nevymyslíš no, někdy už je to fakt spíš takový soft porno. Vlastně, 

občas už ani soft, ale jen porno.“ 

 

Respondent 4: „…já si teď nevzpomenu na ten track, ale kdysi dávno jsem 

viděl klip, kde ten interpret měl tu ženskou na vodítku, a to už mi přijde fakt jako 

velkej bizár, kterej v týhle době nemá co dělat.“ 

 

S podobným tvrzením, že videoklipy mohou působit spíše jako pornografický obsah 

přišel i další z respondentů. 

 

 Respondent 7: „Některý ty klipy jsou fakt hrozný. To už je spíš porno. Když 

nejsou schopný zaujmout nějakým propracovaným vizuálem, tak použij polonahou 

ženskou, bohužel to bude fungovat vždycky.“  
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Pornografický průmysl je stejně jako ten filmový předmětem značné debaty a 

kontroverze kvůli zobrazování rolí pohlaví. Pornografický průmysl je dlouho 

kritizován za udržování škodlivých genderových stereotypů a posilování tradičních 

rolí mužů a žen. Ženy jsou často zobrazovány jako pasivní a submisivní, existují 

pouze pro potěšení a uspokojení mužských diváků (Castleman 2021). 

 

2. Prostor pro ukázku dovednosti: Na druhou stranu tři respondenti uvedli, že 

některé rapové videoklipy mohou fungovat jako prostředek pro představení 

dovedností, ať už ve formě tance nebo jiných uměleckých aktivit.  

 

Respondent 4: „…a vlastně když se vrátím, tak mi přijde, že když ta holka 

předvádí svůj skill, nějakej tanec, pole dance, twerk a tak, tak je to super i pro ni se 

zviditelnit.“ 

 

Respondent 5: „Chodí tam často holky z agentur nebo i začínající herečky, 

když je to nějaký hranější klip, takže pro ně to má určitě hodnotu do portfolia a 

podobně.  

 

Respondent 7: „My se snažíme, a nejen s holkama, ale obecně ukázat 

nějakej talent, něco, co tu skladbu a klip může vizuálně a obsahově posunout. Díky 

tý tvorbě, co dělám, jsem narazil na spousty talentovaných holek, ať už to byly 

tanečnice nebo make-up artistky. Pro ně to funguje jako prostor, kde se můžou 

ukázat. Taky skvělá reference do budoucích projektů“ 

 

3. Genderové stereotypy: Pět ze sedmi respondentů uvedlo, že některé rapové 

videoklipy udržují genderové stereotypy a tradiční genderové role. Ženy mohou být 

zobrazeny jako submisivní a závislé na mužích. Častým námětem, který je 

zmiňován respondenty je, že žena působí jako hospodyňka, která se o muže 

(interpreta) stará.  

 

Respondent 2: „Když se ukáže hezká holka v klipu, tak mi to nevadí, jsem 

heterosexuální muž, tak proč by mělo, dokud ji tam přímo nepohoršujou, tak mi to 
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vůbec nevadí, ale vadí mi ty prvoplánový náměty a stereotypy, kdy ta ženská je ve 

spodním prádle, okolo sebe má zástěru a stojí v kuchyni, tohle mi prostě v roce 

2023 přijde uplně zbytečný.“ 

 

 Respondent 4: „Já si myslím, že se tyhle trendy jenom přejímají ze zahraničí. 

Že ten interpret je prostě pán, kterej už má všechno po čem snil. Peníze, auta a 

ženský. Na to konto většinou máš klip, kde samozřejmě je tam on a flexí se vším – 

co všechno má. Včetně těch žen, a ty jsou tam většinou vyobrazený jako jeho 

slušky, dělají mu masáž, lapdance, přinesou jídlo apod.     

 

Respondent 3: „Ty stereotypy si myslím, že se objevují docela často. Ale 

stejně to jako žena vnímám v reklamách, je to historicky dlouho zakořeněnej 

problém a bude to ještě pár desítek let trvat, kdy to uplně vymizí, ale hodně záleží 

na kontextu a úhlu pohledu, ale naštěstí se už o tom mluví.  

 

Poté jsem se respondenta číslo tři zeptal na to, zda se mu vybaví nějaký konkrétní 

klip nebo scéna z klipu. 

 

Respondent 3: „…konkrétní příklady? No třeba co si tak teď vybavím něco z 

nedávna, tak u Yza27 v jednom klipu byla scéna, kdy myslím, že seděl na posteli a 

měl okolo sebe harém a ta scéna začínala detailem na zadek tý slečny, která mu 

nesla jídlo, a jak odkryla ten prostor, tak právě na posteli seděl Yzo a další slečny 

ho tam obskakovali.“ 

 

Respondent 6: „Jo tak určitě se to objevuje, ale teď mě asi nenapadá žádnej 

klip, abych ti mohl dát příklad.“ 

 

Dále si respondent 7 vzpomněl na konkrétní klip, vydaný v květnu 2023, kde byl 

popsán genderový stereotyp ve formě ženy ve spodním prádle, jak věsí prádlo. 

Konkrétně v tomto klipu nekoresponduje text skladby s videoklipem.  

 

 
27 Jakub Vlček – rapový intepret známý jako Yzomandias. Vlastník labelu Milion + 



 

 

 

34 

Obrázek 1 - Úryvek č. 1 z klipu Meizyy feat. 
kupkodein – TJTŽ. Zdroj: YouTube 

Obrázek 2 - Úryvek č. 2 z klipu Meizyy feat. 
kupkodein – TJTŽ. Zdroj: YouTube 

Obrázek 1 - Úryvek č. 3 z klipu Meizyy feat. kupkodein – TJTŽ. Zdroj: YouTube 

 Respondent 7: „Zrovna teď se mi uryl jeden klip v paměti, co vyšel nedávno. 

Je to track Meizyho28, kde je kupkodein na featu a v pozadí máš dvě frajerky na 

jehlách v tangách a v pozadí ti věší prádlo, to je prostě úlet“  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.2.2.2 „Citlivá“ doba a cancel culture 

 

Dalším zjištěním z rozhovorů vyvstalo vnímání současného dění ve společnosti 

způsobem označovaným jako sensitivní a korektní doba.  U jednoho z respondentů 

 
28 Vítěz loňského ročníku zmiňované rapové talentové soutěže The Mag Wrap 



 

 

 

35 

byl zmíněn i pojem cancel culture. Respondent číslo čtyři podotkl, že v dnešní době 

při vlastní tvorbě musí nad svým obsahem více přemýšlet a cítí společenský nátlak. 

 

 Respondent 4: „V dnešní době už hlavně trochu cítím ten tlak, že už nad tím 

musíš přemýšlet i z toho hlediska, kdo a jak to bude řešit, což mi přijde vlastně 

trochu smutný, že tě někdo může cancelnout. Musíš se trochu krotit. Cejtím takovej 

ten nátlak, že někdo něco řekl a hned se to proti tobě obrátí a tak. Celkově tahle 

hyperkorektní doba je vlastně druhej extrém toho, co tu dřív bylo…“, „…jojo, mám 

na mysli cancel culture“ 

 

Podobné tvrzení má i další respondent 

 

 Respondent č. 1: „Myslím, že je tahle doba prostě extrémně citlivá a 

přehnaná ve všem.“ 

 

Cancel culture je termín, který se používá k popisu společenského vyloučení 

jednotlivce nebo skupiny lidí kvůli jejich údajnému nevhodnému chování nebo 

názorům (Romano 2020).  

 

Respondent 6: „Žijeme v přecitlivělý a hodně polarizovaný době, kdy 

pokaždý bude někomu něco vadit. Já se snažím při tvorbě řídit nějakým selským 

rozumem. Třeba to, co se teď děje v USA mi přijde jako extrém. Tam tě můžou 

soudit úplně za cokoliv a úplně tě zdiskreditovat, třeba jako teď Kevina Spaceyho“  

 

2.2.2.3 Perspektiva v rapu 

 

Poté, co respondenti odpověděli a popsali jakým způsobem jsou ženy vyobrazovány 

v rapových videoklipech, bylo jednou z otázek, zda nahlíží na problematiku sexismu 

a objektivizace jinak v rapu než na obecné rovině. Dva respondenti uvedli, že 

sexismus a objektivizace k rapovým videoklipům patří, i když s tím ne vždy souhlasí, 

jelikož rap je alternativním způsobem sebevyjádření se, o čemž jsem pojednával 

v kapitole 1.2.3 Rap jako funkční prostředek. 
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Respondent 1: „Jako je to správný? Asi ne, ale je to určitej styl vyjádření se 

a k rapu mi to prostě patří, i když to někdy může působit levně.“ 

Respondent 2: „Kdybys měl bejt nějakej korektní v rapu, tak to fakt nikam 

nedotáhneš a budeš všem jen pro smích, tím samozřejmě nechci znít jako nějakej 

ignorant, ale ruku na srdce, občas prostě rád uvidíš hezkou holku v klipu a vůbec ti 

nevadí že je na ní detail v plavkách, tak to prostě je.“ 

 

2.2.2.4 Důležitost videoklipu 

 

Většina účastníků výzkumu se shodla, že videoklip je důležitou součástí propagace 

interpreta. V posledních letech se rapové videoklipy ukázaly býti mocným 

marketingovým nástrojem pro interprety a jejich hudbu. Díky své schopnosti 

zaujmout diváka se rapové videoklipy staly nezbytnou součástí propagace písní, alb 

a samotných interpretů. Tento kód jsem rozdělil na tři podkódy, a to: Zvýšený dosah 

a identita, vizuální vyprávění a příležitosti pro spolupráci. 

 

Zvýšený dosah a identita 

V éře, které dominují sociální média a platformy pro sdílení videí, mají rapové 

videoklipy potenciál stát se virálními a oslovit tak široké publikum. 

 

Respondent 2: „Já to beru jako doprovod k tý skladbě. Moc interpretů co by 

nedělali klipy není. Dává to maximální smysl točit, je to jedna z dalších možností, 

jak na sebe lidi přilákat. Když budeš mít track na spotify tak dobrý, ale jakmile si 

schopnej to diverzifikovat na jiný platformy jako YouTube, Tik Tok a třeba reels i 

skrz vizuál, tak tím lepší a dost pravděpodobně oslovíš větší množství lidí.“ 

 

Respondent 3: „Já to vnímám jako důležitou součást nynějšího hudebního 

průmyslu. S tou velkou škálou platforem je pro interpreta důležitý se objevit na co 

možná nejvíc místech i z hlediska nějakýho marketingu.“ 

 

Respondent 4: „No, jako, abych řekl pravdu, je hrozně důležitej pro to prvotní 

zaujmutí. Napřed si ho pustíš tak třikrát, čtyřikrát a pak si ho samozřejmě nebudeš 
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pouštět pokaždý, ale když se mi klip líbí, tak jsem schopnej ho rozeslat pár lidem, 

at se na to podívají, že to je dobrý.“ 

 

Respondent 5: „V dnešní době všech různejch platforem je to nutnost, ten 

interpret tak organicky může dosáhnout docela hezkých čísel a pokud se to chytne 

nějakýho trendu, může na sebe přilákat úplně nový lidi.“ 

 

Dobře vytvořený videoklip může pomoci vytvořit spojení mezi interpretem a jeho 

tvorbou. 

 

Respondent 3: „…myslím, že tě lidi i radši vidí a jsou schopní si ten tvůj obličej 

k tomu jménu více spojit.“ 

 

Vizuální vyprávění  

Rapové videoklipy nabízejí umělcům platformu pro vizuální vyprávění svých 

příběhů, myšlenek a sdělení jejich písní. Prostřednictvím vizuálů mohou umělci 

zesílit dopad své hudby a vytvořit tak hlubší spojení se svým publikem.  

Respondent 2: „Když máš i nějakou hlubší myšlenku v textu, kterou chceš 

podpořit vizuálem, tak to tím klipem můžeš dost posunout.“  

Respondent 3: „tím klipem vytváříš vlastně další dílo, do kterýho si schopná 

zasadit zase další prvky, který můžou to vnímaní tý skladby posunout zase jinam.“ 

Respondent 7: „od toho jsme tu zase my si myslím, když jsme s interpretem 

schopný vymyslet něco, co s tím textem bude fungovat a můžeme využít nějakou 

další filmovou techniku, nějakej novej záběr nebo využít novou technologii, prostě 

něco novýho, tak je to vždycky super.“ 

Příležitost pro spolupráci 

Videoklipy často vznikají na základě spolupráce mezi interprety, producenty, 

režiséry a brandy. Tyto spolupráce poskytují příležitosti pro vzájemnou propagaci. 



 

 

 

38 

Respondent 3: „…když si vytvoříš větší publikum, tak už si schopnej fungovat 

jako dnešní influenceři, začnou tě oslovovat brandy, který můžou tvoji tvorbu, 

osobnost a nebo ty klipy brát jako jeden z dalších propagačních kanálů a je dobře, 

že se tohle posouvá, protože pak může vznikat mnohem kvalitnější tvorba, která si 

myslím, že zrovna v Česku je na dost dobrý úrovni…“ 

 

Závěr 
 

Tato bakalářská práce se věnovala neprobádanému tématu sexismu a objektivizace 

žen v českých a slovenských rapových videoklipech. Cílem této bakalářské práce 

bylo zjistit, zda je tato problematika tvůrci rapu a rapových videoklipů vnímána a 

popsat, jakým způsobem jsou ženy v rapových videoklipech vyobrazovány. Cílem 

bylo i mimo jiné představit historii a vývoj hip-hopové subkultury v Česku a na 

Slovensku. Důvodem bylo, že i přes velkou popularitu tohoto žánru, je na 

akademické půdě jen limitovaný rozsah odborné literatury a pramenů, které se 

tomuto žánru věnují.  V teoretické části této práce byly nastíněny hlavní proudy ve 

výzkumu subkultur. Důležitou částí této práce byl celosvětový kontext hip-hopové 

subkultury. Blíže byl popsán vznik, historie a šíření této subkultury do Evropy. 

Zmíněné byly také odlišnosti mezi vývojem hip-hopové subkultury v USA a 

v Evropě, což bylo zapříčiněno odlišnými socio-kulturními podmínkami. Velká část 

této práce byla věnována jedné ze složek hip-hopu, a to konkrétněji rapu. Byla 

popsána historie, vývoj a aktuální problematika, které rap čelí. Práce navázala na 

problematiku genderu a hip-hopu a snažila se představit důvody, proč je hip-hop 

mužsky dominantním žánrem. Také byly představeny alternativní přístupy 

k vnímání genderu v hip-hopu. Stěžejní částí práce bylo představení problematiky 

sexismu a objektivizace žen pro můj výzkum. V závěru teoretické práce bylo 

nastíněno téma rapových videoklipů a aktuální trendy. 

V praktické části této práce bylo využito polostrukturovaných rozhovorů s rappery, 

raperkami a producenty rapových videoklipů. Kvalitativní výzkum umožnil hlouběji 

porozumět názorům nad vnímáním sexismu a objektivizace žen v rapových 

videoklipech. V první a hlavní fázi výzkumu bylo představeno, zda tito tvůrci v rapu 

vnímají tuto problematiku. Podle respondentů existují tři možné pohledy na to, jakým 
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způsobem jsou ženy vyobrazeny v rapových videoklipech. Rapové videoklipy, které 

jsou sexistické a objektivizují ženy – toto zobrazení může redukovat ženy na pouhé 

objekty. Někteří respondenti zároveň vnímají rapové klipy pozitivně jako prostředek 

pro předvedení talentu, sloužící jako referenční bod pro další projekty. A jako 

poslední, většina respondentů pozoruje zobrazování genderových stereotypů 

v rapových videoklipech. Jak bylo v úvodu práce zmíněno, tato bakalářská práce se 

ve výzkumné části odchýlila od schválené teze, kvůli rozsahu a časové náročnosti 

výzkumu. Konkrétněji dotazník pro posluchače rapu a obsahová analýza videoklipů, 

která mohla výrazným způsobem pozitivně přispět do tohoto výzkumu. Výzkum byl 

limitován nízkým počtem respondentů. Výsledky výzkumu nelze generalizovat díky 

subjektivní interpretaci dat. Tato práce může sloužit jako podnět k dalšímu 

zkoumání tohoto hudebního žánru, který si dle mého názoru zaslouží větší 

pozornost na akademické půdě. 

 

Summary 

This bachelor's thesis addressed an unexplored topic of sexism and objectification 

of women in Czech and Slovak rap music videos. The aim of this thesis was to 

determine whether rap artists and producers perceive this issue and describe how 

women are portrayed in rap music videos. The objective also included presenting 

the history and development of the hip-hop subculture in the Czech Republic and 

Slovakia. The reason for this research was the limited academic literature and 

sources dedicated to this genre, despite its significant popularity. 

 

In the theoretical part, the main trends in subculture research were outlined, with a 

crucial focus on the global context of the hip-hop subculture. The origin, history, and 

spread of this subculture into Europe were described in detail, including the 

differences in the development of hip-hop subculture between the USA and Europe, 

influenced by distinct socio-cultural conditions. A significant portion of this work was 

dedicated to one of the elements of hip-hop, specifically rap. It covered the history, 

development, and current issues faced by rap. The thesis delved into the 

relationship between gender and hip-hop and attempted to present reasons for hip-

hop being predominantly perceived as a male-dominant genre. Alternative 
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approaches to gender perception in hip-hop were also introduced. The core part of 

the thesis focused on the issues of sexism and objectification of women for my 

research. The conclusion of the theoretical part outlined the topic of rap music 

videos and current trends. 

 

In the practical part of this thesis, semi-structured interviews with male rappers, 

female rappers, and video producers were conducted. The qualitative research 

allowed for a deeper understanding of their perspectives on the perception of sexism 

and objectification of women in rap music videos. In the first and main phase of the 

research, the awareness of this issue among rap artists was presented. According 

to the respondents, there are three possible views on how women are depicted in 

rap music videos: rap videos that are sexist and objectify women, reducing them to 

mere objects; some respondents perceived rap videos positively as a means to 

showcase talent, serving as reference points for future projects; and finally, the 

majority of respondents observed the portrayal of gender stereotypes in rap music 

videos. 

 

As mentioned in the introduction, the research part of this bachelor's thesis deviated 

from the approved thesis due to the scope and time constraints of the study. 

Specifically, the questionnaire for rap music listeners and content analysis of videos, 

which could have significantly contributed to this research. The research was limited 

by a low number of respondents, and the results cannot be generalized due to the 

subjective interpretation of data. This work can serve as a stimulus for further 

exploration of this music genre, which, in my opinion, deserves greater attention 

within the academic community. 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

41 

Použitá literatura 
 

ABE, Daudi. MC/MASTER OF CEREMONIES. BlackPast [online]. [cit. 2023-08-
01]. Dostupné z: https://www.blackpast.org/african-american-history/mc-emcee-
master-ceremonies/ 

 
ADAMS, Terri M. a Douglas B. FULLER. The Words Have Changed But the 

Ideology Remains the Same: Misogynistic Lyrics in Rap Music [online]. [cit. 2023-

07-10]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/40034353 

 

AGNÈS, Marie. Hip Hop and Rap in Europe: The culture of the urban 

ghetto's [online]. [cit. 2023-08-01]. Dostupné z: 

https://www.europopmusic.eu/Newsletters/Features/European_Hip_Hop_Rap.html 

 

ALRIDGE, Derrick P. a James B. STEWART. “Introduction: Hip Hop in History: 

Past, Present, and Future.” The Journal of African American History [online]. 2020 

[cit. 2023-07-25]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/20063997 

 

ANDROUTSOPOULOS, Jannis a Arno SCHOLZ. Spaghetti Funk: Appropriations 

of Hip-Hop Culture and Rap Music in Europe [online]. [cit. 2023-08-01]. Dostupné 

z: doi: https://doi.org/10.1080/0300776032000144922 

 

ARMSTRONG, Edward G. Gagnsta Misogyny: A content analysis of the portrayals 

of violence against women in rap music, 1987-1993 [online]. Murray State 

University, 2001 [cit. 2023-06-26]. Dostupné z: 

https://www.researchgate.net/publication/279581593_Gangsta_misogyny_A_cont

ent_analysis_of_the_portrayals_of_violence_against_women_in_rap_music_1987

-1993¨ 

 

BABBIE, Earl. The Practice of Social Research. Belmont California: Thomson 

learning, 2007. ISBN-I3: 978-0-495-09325-1, str. 188. 

 

BHAGCHANDANI, Umesh. Why genderqueer and LGBTQ+ fashion icon Jaden 

Smith is fighting for the right to self-expression for his generation. Style [online]. 

2020 [cit. 2023-07-25]. Dostupné z: 

https://www.blackpast.org/african-american-history/mc-emcee-master-ceremonies/
https://www.blackpast.org/african-american-history/mc-emcee-master-ceremonies/
https://www.jstor.org/stable/40034353
https://www.europopmusic.eu/Newsletters/Features/European_Hip_Hop_Rap.html
https://www.jstor.org/stable/20063997
https://www.researchgate.net/publication/279581593_Gangsta_misogyny_A_content_analysis_of_the_portrayals_of_violence_against_women_in_rap_music_1987-1993¨
https://www.researchgate.net/publication/279581593_Gangsta_misogyny_A_content_analysis_of_the_portrayals_of_violence_against_women_in_rap_music_1987-1993¨
https://www.researchgate.net/publication/279581593_Gangsta_misogyny_A_content_analysis_of_the_portrayals_of_violence_against_women_in_rap_music_1987-1993¨


 

 

 

42 

https://www.scmp.com/magazines/style/celebrity/article/3048330/why-

genderqueer-and-lgbtq-fashion-icon-jaden-smith 

 

BOARDMAN, Sarah. Why Music Videos Are Still So Important: Views from inside 

the industry [online]. [cit. 2023-06-20]. Dostupné z: 

https://medium.com/@pulsefilms/why-music-videos-are-still-so-important-views-

from-inside-the-industry-ebaa7d4758d2 

 

BOBBY. Jak vypadá seznam nejposlouchanějších rapperů v Čechách a na 

Slovensku za poslední měsíc? Bbarak: Hip-hop magazine [online]. 2023 [cit. 2023 

06-30]. Dostupné z: https://www.bbarak.cz/jak-vypada-seznam-

nejposlouchanejsich-rapperu-v-cechach-a-na-slovensku-za-posledni-mesic/ 

 

BLACK MUSIC SCHOLAR, Alex. Hip-hop in decades [online]. [cit. 2023-07-01]. 

Dostupné z: https://blackmusicscholar.com/hip-hop-decades/ 

 

BRITANNICA, The Editors of Encyclopaedia. Break Dancing [online]. 2023 [cit. 

2023-07-28]. Dostupné z: https://www.britannica.com/art/break-dance 

 

BROOK-JONES, Will. What is Sampling in Music? [online]. [cit. 2023-08-01]. 

Dostupné z: https://blog.andertons.co.uk/learn/what-is-sampling-in-music 

 

BUZZANGLE. YEAR-END Report 2019 [online]. [cit. 2023-08-01]. Dostupné z: 

https://www.musicbusinessworldwide.com/files/2020/01/2019-U.S.-Music-

Consumption-Year-End-Report-1.pdf 

 

CAMBRIDGE DICTIONARY. Definition of sexism from the Cambridge Advanced 

Learner's Dictionary & Thesaurus [online]. 2023 [cit. 2023-07-19]. Dostupné z: 

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/sexism 

https://www.scmp.com/magazines/style/celebrity/article/3048330/why-genderqueer-and-lgbtq-fashion-icon-jaden-smith
https://www.scmp.com/magazines/style/celebrity/article/3048330/why-genderqueer-and-lgbtq-fashion-icon-jaden-smith
https://medium.com/@pulsefilms/why-music-videos-are-still-so-important-views-from-inside-the-industry-ebaa7d4758d2
https://medium.com/@pulsefilms/why-music-videos-are-still-so-important-views-from-inside-the-industry-ebaa7d4758d2
https://www.bbarak.cz/jak-vypada-seznam-nejposlouchanejsich-rapperu-v-cechach-a-na-slovensku-za-posledni-mesic/
https://www.bbarak.cz/jak-vypada-seznam-nejposlouchanejsich-rapperu-v-cechach-a-na-slovensku-za-posledni-mesic/
https://blackmusicscholar.com/hip-hop-decades/
https://www.britannica.com/art/break-dance
https://blog.andertons.co.uk/learn/what-is-sampling-in-music
https://www.musicbusinessworldwide.com/files/2020/01/2019-U.S.-Music-Consumption-Year-End-Report-1.pdf
https://www.musicbusinessworldwide.com/files/2020/01/2019-U.S.-Music-Consumption-Year-End-Report-1.pdf
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/sexism


 

 

 

43 

 

CARSON, Tom. Music video. Encyclopedia Britannica [online]. 2023 [cit. 2023-07-

11]. Dostupné z: https://www.britannica.com/art/music-video 

 

CASTLEMAN, Craig. Getting Up: Subway Graffiti in New York. MIT Press, 1984. 

ISBN 9780262530514. 

 

CASTLEMAN, Michael. Does Pornography Promote Sexism? Psychology 

Today [online]. [cit. 2023-07-24]. Dostupné z: 

https://www.psychologytoday.com/intl/blog/all-about-sex/202106/does-

pornography-promote-sexism 

 

COHEN, Albert K. Delinquent Boys. Free Press, 1971. ISBN 0029057701. 

 

EUBA, Rafa. A Very Short History of Sexism: From antiquity to the present time, 

misogyny has never left us. [online]. 2023 [cit. 2023-06-10]. Dostupné z: 

https://www.psychologytoday.com/us 

 

FORMAN, Murray a Mark Anthony NEAL. That's the Joint!. Routledge, 2011. ISBN 

0415873266. 

 

GIVEN, M. Lisa, ed. The Sage encyclopedia of qualitative research methods. Los 

Angeles: Sage publications, 2008. ISBN 9781412941631. 

 

HERRON, Isaac. Why Are Music Videos So Important? Youthtime 

Magazine [online]. 2021 [cit. 2023-07-11]. Dostupné z: 

https://youthtimemag.com/why-are-music-videos-so-important/ 

 

HOBBSON, Janell a R. Dianne BARTLOW. Introduction: Representin': Women, 

Hip-Hop, and Popular Music [online]. 1-14 [cit. 2023-07-31]. Dostupné z: 

https://www.jstor.org/stable/40338908 

 

https://www.britannica.com/art/music-video
https://www.psychologytoday.com/intl/blog/all-about-sex/202106/does-pornography-promote-sexism
https://www.psychologytoday.com/intl/blog/all-about-sex/202106/does-pornography-promote-sexism
https://www.psychologytoday.com/us
https://youthtimemag.com/why-are-music-videos-so-important/
https://www.jstor.org/stable/40338908


 

 

 

44 

HOSPODÁŘSKÉ NOVINY. Ukradený kroužek. Hospodářské Noviny: 

Archiv [online]. [cit. 2023-08-01]. Dostupné z: https://archiv.hn.cz/c1-785891-

ukradeny-krouzek 

 

HRDIA. TOP 20 českých rapových labelů podle sledovanosti na 

Youtube. HipHopstage.cz [online]. 2023 [cit. 2023-06-30]. Dostupné z: 

https://www.hiphopstage.cz/top-20-ceskych-rapovych-labelu-2023/ 

 

ITHACA STUDIO. THE CAMERA IN FILM: Camera Angles [online]. 2018 [cit. 

2023-07-19]. Dostupné z: https://ithaca-studio.com/2018/10/28/the-camera-in-film-

camera-angles/ 

 

JANEČEK, Petr. Folklor atomového věku: Kolektivně sdílené prvky expresivní 

kultury v soudobé české společnosti. Praha: FHS UK, Národní muzeum, 2011. 

ISBN 978-80-7036-315-7. 

 

KING, Michelle Penelope. Three Reasons Why ‘Sneaky Sexism’ Still Exists In 

Advertising. Forbes [online]. 2021 [cit. 2023-06-30]. Dostupné z: 

https://www.forbes.com/sites/michelleking/2021/04/07/three-reasons-why-sneaky-

sexism-still-exists-in-advertising/?sh=7f3e85952d5c 

 

KRATOCHVÍLOVÁ, Kristina. Hlavně posluchače nenaštvat. Proč česká rádia 

ignorují rap? Deník N [online]. 2023 [cit. 2023-06-29]. Dostupné z: 

https://denikn.cz/1096601/hlavne-posluchace-nenastvat-proc-ceska-radia-ignoruji-

rap-odpovidaji-jejich-hudebni-reditele/ 

 

LAMARE, Carl, Gall MITCHELL a Michael SAPONARA et al. 50 Greatest Rappers 

of All Time: Billboard and Vibe are counting down the best MCs ever in honor of 

hip-hop's 50th anniversary. BILLBOARD [online]. [cit. 2023-07-20]. Dostupné z: 

https://www.billboard.com/lists/best-rappers-all-time/50-rick-ross/ 

https://archiv.hn.cz/c1-785891-ukradeny-krouzek
https://archiv.hn.cz/c1-785891-ukradeny-krouzek
https://www.hiphopstage.cz/top-20-ceskych-rapovych-labelu-2023/
https://ithaca-studio.com/2018/10/28/the-camera-in-film-camera-angles/
https://ithaca-studio.com/2018/10/28/the-camera-in-film-camera-angles/
https://www.forbes.com/sites/michelleking/2021/04/07/three-reasons-why-sneaky-sexism-still-exists-in-advertising/?sh=7f3e85952d5c
https://www.forbes.com/sites/michelleking/2021/04/07/three-reasons-why-sneaky-sexism-still-exists-in-advertising/?sh=7f3e85952d5c
https://denikn.cz/1096601/hlavne-posluchace-nenastvat-proc-ceska-radia-ignoruji-rap-odpovidaji-jejich-hudebni-reditele/
https://denikn.cz/1096601/hlavne-posluchace-nenastvat-proc-ceska-radia-ignoruji-rap-odpovidaji-jejich-hudebni-reditele/
https://www.billboard.com/lists/best-rappers-all-time/50-rick-ross/


 

 

 

45 

 

LAVOIE, Alex. What is an 808? [online]. [cit. 2023-07-01]. Dostupné z: 

https://blog.landr.com/what-is-an-808/ 

 

LERNER, Gerda. The Creation of Patriarchy. Oxford University Press, 1986. ISBN 

0195051858. 

 

MASEQUESMAY, Gina. Sexism: Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 2023-06-

25]. Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/sexism 

 

MCCLINTON, Dream. Global attention span is narrowing and trends don't last as 

long, study reveals [online]. [cit. 2023-07-24]. Dostupné z: 

https://www.theguardian.com/society/2019/apr/16/got-a-minute-global-attention-

span-is-narrowing-study-reveals 

 

MCINTYRE, Hugh. Megan Thee Stallion Joins Cardi B And Nicki Minaj As The 

Only Female Rappers To Chart More Than One No. 1 Hit. Forbes [online]. 2020 

[cit. 2023-07-25]. Dostupné z: 

https://www.forbes.com/sites/hughmcintyre/2020/08/20/megan-thee-stallion-joins-

cardi-b-and-nicki-minaj-as-the-only-female-rappers-to-chart-more-than-one-no-1-

hit/?sh=4fd783ab3319 

 

MCTAGGART, Ninochka, Michele MEYER a Meredith CONROY et. al. I Am Not a 

Fetish or Model Minority: Redefining What it Means to Be API in the Entertainment 

https://blog.landr.com/what-is-an-808/
https://www.britannica.com/topic/sexism
https://www.theguardian.com/society/2019/apr/16/got-a-minute-global-attention-span-is-narrowing-study-reveals
https://www.theguardian.com/society/2019/apr/16/got-a-minute-global-attention-span-is-narrowing-study-reveals
https://www.forbes.com/sites/hughmcintyre/2020/08/20/megan-thee-stallion-joins-cardi-b-and-nicki-minaj-as-the-only-female-rappers-to-chart-more-than-one-no-1-hit/?sh=4fd783ab3319
https://www.forbes.com/sites/hughmcintyre/2020/08/20/megan-thee-stallion-joins-cardi-b-and-nicki-minaj-as-the-only-female-rappers-to-chart-more-than-one-no-1-hit/?sh=4fd783ab3319
https://www.forbes.com/sites/hughmcintyre/2020/08/20/megan-thee-stallion-joins-cardi-b-and-nicki-minaj-as-the-only-female-rappers-to-chart-more-than-one-no-1-hit/?sh=4fd783ab3319


 

 

 

46 

Industry. Geena Davis Institute [online]. 2021 [cit. 2023-06-30]. Dostupné z: 

https://seejane.org/wp-content/uploads/api-study-2021-8.pdf 

 

MINISTERSTVO PRÁCE A SOCIÁLNÍCH VĚCÍ. Rovnost žen a mužů na trhu 

práce a rovné odměňování. MPSV.CZ [online]. 2023 [cit. 2023-06-10]. Dostupné z: 

https://www.mpsv.cz/rovnost-zen-a-muzu-rovne-odmenovani-a-logib 

 

MRC DATA. YEAR-END Report 2020 [online]. [cit. 2023-08-01]. Dostupné z: 

https://www.billboard.com/wp-

content/uploads/2021/01/MRC_Billboard_YEAR_END_2020_US-Final201.8.21-

1610124809.pdf 

NIELSEN MUSIC REPORT. YEAR-END MUSIC REPORT 2019 [online]. [cit. 

2023-08-01]. Dostupné z: 

https://static.billboard.com/files/pdfs/NIELSEN_2019_YEARENDreportUS.pdf 

 

NIELSEN MUSIC REPORT. YEAR-END MUSIC REPORT 2018 [online]. [cit. 

2023-08-01]. Dostupné z: https://www.nielsen.com/wp-

content/uploads/sites/3/2019/04/us-midyear-music-report-2018.pdf 

 

NIELSEN MUSIC REPORT. YEAR-END MUSIC REPORT 2017 [online]. [cit. 

2023-08-01]. Dostupné z: https://www.nielsen.com/wp-

content/uploads/sites/3/2019/04/music-us-mid-year-report-2017.pdf 

OMVEDT, Gail. Review of The Origin of Patriarchy, by Gerda Lerner. Economic and 

Political Weekly 22, no. 44 (1987): WS70–72. [cit. 2023-07-15]. Dostupné z: 

http://www.jstor.org/stable/4377665 

 

PALMA-MARTOS, María Luisa, Manuel GARCÍA a Juan D. MONTORO-

PONS. Breaking the Gender Gap in Rap/Hip-Hop Consumption [online]. In: . [cit. 

2023-07-31]. Dostupné z: doi:https://doi.org/10.1007/978-3-030-76882-9_5 

https://seejane.org/wp-content/uploads/api-study-2021-8.pdf
https://www.mpsv.cz/rovnost-zen-a-muzu-rovne-odmenovani-a-logib
https://www.billboard.com/wp-content/uploads/2021/01/MRC_Billboard_YEAR_END_2020_US-Final201.8.21-1610124809.pdf
https://www.billboard.com/wp-content/uploads/2021/01/MRC_Billboard_YEAR_END_2020_US-Final201.8.21-1610124809.pdf
https://www.billboard.com/wp-content/uploads/2021/01/MRC_Billboard_YEAR_END_2020_US-Final201.8.21-1610124809.pdf
https://static.billboard.com/files/pdfs/NIELSEN_2019_YEARENDreportUS.pdf
https://www.nielsen.com/wp-content/uploads/sites/3/2019/04/us-midyear-music-report-2018.pdf
https://www.nielsen.com/wp-content/uploads/sites/3/2019/04/us-midyear-music-report-2018.pdf
https://www.nielsen.com/wp-content/uploads/sites/3/2019/04/music-us-mid-year-report-2017.pdf
https://www.nielsen.com/wp-content/uploads/sites/3/2019/04/music-us-mid-year-report-2017.pdf
http://www.jstor.org/stable/4377665


 

 

 

47 

PARKER, Charlie, SCOTT, Sam, GEDDES, Alistair. Snowball sampling. SAGE 

research methods foundations [online]. 2019 [cit. 2022-7–20]. Dostupné z: 

https://eprints.glos.ac.uk/6781/. 

 

RAPE, ABUSE & INCEST NATIONAL NETWORK. Victims of Sexual Violence: 

Statistics. Rape, Abuse & Incest National Network [online]. 2023 [cit. 2023-06-10]. 

Dostupné z: https://www.rainn.org/statistics/victims-sexual-violence 

 

ROMANO, Aja. Why we can’t stop fighting about cancel culture: Is cancel culture a 

mob mentality, or a long overdue way of speaking truth to power? VOX [online]. 

2020 [cit. 2023-07-25]. Dostupné z: 

https://www.vox.com/culture/2019/12/30/20879720/what-is-cancel-culture-

explained-history-debate 

 

ROSE, Tricia. Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary 

America. Wesleyan University Press, 1994. ISBN 9780819562753. 

 

ROSE, Tricia. The Hip Hop Wars: What We Talk About When We Talk About Hip 

Hop-and Why It Matters. Civitas Books, 2008. ISBN 9780465008971. 

 

SEDLÁKOVÁ, Renáta, 2014. Výzkum médií: nejužívanější metody a techniky. 

Praha: Grada, ISBN 978-80-247-3568-9. 

 

SHEQUAL. Know the facts. Sexist ads are bad for our health. ShEqual [online]. 

2020 [cit. 2023-07-19]. Dostupné z: https://shequal.com.au/2020/11/22/know-the-

facts-sexist-ads-are-bad-for-our-health/ 

 

SKY NEWS. Cardi B says explicit track WAP is 'what people want to hear' - but 

admits it's not for kids. Sky News [online]. 2020 [cit. 2023-06-25]. Dostupné z: 

https://eprints.glos.ac.uk/6781/
https://www.rainn.org/statistics/victims-sexual-violence
https://www.vox.com/culture/2019/12/30/20879720/what-is-cancel-culture-explained-history-debate
https://www.vox.com/culture/2019/12/30/20879720/what-is-cancel-culture-explained-history-debate
https://shequal.com.au/2020/11/22/know-the-facts-sexist-ads-are-bad-for-our-health/
https://shequal.com.au/2020/11/22/know-the-facts-sexist-ads-are-bad-for-our-health/


 

 

 

48 

https://news.sky.com/story/cardi-b-says-explicit-track-wap-is-what-people-want-to-

hear-but-admits-its-not-for-kids-12056281 

 

SPOTIFY. Spotify Wrapped 2021. Spotify [online]. 2023 [cit. 2023-06-29]. 

Dostupné z: https://open.spotify.com/¨ 

 

TOOP, David. Rap Attack: No. 3: African Rap to Global Hip Hop. Serpent's Tail; 

Revised edition (June 15, 1999), 1999. ISBN 1852426276. 

 

TOURÉ. Never Drank the Kool-Aid: Essays. Picador, 2006. ISBN 0312425783. 

 

WEITZER, Ronald a Charis E. KUBRIN. Misogyny in Rap Music: A Content 

Analysis of Prevalence and Meanings [online]. 3-29 [cit. 2023-07-31]. Dostupné z: 

doi:https://doi.org/10.1177/1097184X08327696 

 

WOLFSON, Sam. Rap and the gender gap: why are female MCs still not being 

heard? The Guardian [online]. [cit. 2023-07-20]. Dostupné z: 

https://www.theguardian.com/music/2017/sep/09/rap-gender-gap-why-are-female-

mcs-still-not-being-heard 

 

ZEMAN, Ladislav Poeta. Českej rap. Praha: Mej Dej Praha, 2022. ISBN 978-80-

908292-0-6. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://news.sky.com/story/cardi-b-says-explicit-track-wap-is-what-people-want-to-hear-but-admits-its-not-for-kids-12056281
https://news.sky.com/story/cardi-b-says-explicit-track-wap-is-what-people-want-to-hear-but-admits-its-not-for-kids-12056281
https://open.spotify.com/¨
https://www.theguardian.com/music/2017/sep/09/rap-gender-gap-why-are-female-mcs-still-not-being-heard
https://www.theguardian.com/music/2017/sep/09/rap-gender-gap-why-are-female-mcs-still-not-being-heard


 

 

 

49 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

50 

Teze bakalářské práce  

 

  



 

 

 

51 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

52 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

53 

Seznam příloh 

 

Příloha č. 1: Tabulka 1 - dotazovaní a jejich charakteristika (tabulka) 

Příloha č. 2: Úryvky z klipu Meizyy feat. Kupkodein – TJTŽ (obrázek) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


