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1 Uvod

Absolventska prace bakalaiského studia tematizuje genderové aspekty
rozhodovéni programovych feditelt ¢eskych letnich rokovych festivali v roce 2008.
Teoreticka vychodiska Cerpajici pfedevsim z praci Reynolda Simonse a Joy Press,
Cynthie Lont a Pavly Slabé-Jonsson, ktefi hovoii o pivodné misogynické podstaté
rocku vramci jeho muzskych struktur, a také ztextl Pierra Bourdieho, Laury
Mulvey, nebo Johna Bergera, jez problematizuji objektivizaci Zenského byti,
konfrontuje vyzkum analytické Casti srealitou rozhodovani festivalovych
dramaturgti. Zakladnim tématem bakalarské prace je odpoveéd na otazku, jak se fakt
ptislusnosti rokovych hudebnic k zenskému pohlavi projevuje v rozhodovani
festivalovych §éfu pfi vybirdni kapel do seznamu ucinkujicich. Dlraz je pfitom
kladen na Setfeni rozdilnosti piistupu dramaturgl v otdzce vizudlniho pojeti kapely,
jez teoreticka vychodiska ptedpokladaji za urcujici.

Vyzkum objasiiuje obecné principy, podle kterych se programovi feditelé
rozhoduji, a déale odhaluje skryté kategorie jejich uvazovani. Pravé tyto latentni
principy mohou mit v disledku na volbu festivalovych $éfa stejné velky vliv, jako
jimi zminovand obecnd kritéria. Druhym pifinosem vyzkumu je odhaleni obecné
fungujicich mechanismii, které determinuji budouci podobu seznamu ucinkujicich
jesté pred tim, nez dramaturg zahdji svij selektivni proces.

Bakalatskd prace popisuje mechanismy a principy, jez se podileji na
vytvatreni seznamu ucinkujicich rockovych festivalli, a pomaha tim objasnit pfi¢inné

souvislosti nerovného zastoupeni muzil a Zen na rockové scéné.



2 Rock - pojem s maskulinni konotaci

Rokovou hudbu, kterou sociologové druhé poloviny dvacatého stoleti fadi do
niz§i oblasti umeéni (BOUDON, BERNARD, CHERKAOUI, LECUYER 2004:222), urcuje
Camilla Paglia spolu s filmem za dvé nejvétsi formy uméni dvacatého stoleti viibec.
Rock oznacuje za ,,autenticky obraz doby* (JONSSON 1998:2) a apeluje na akademiky,
aby prestali tento kulturni fenomén piehlizet.

Rock se stava nedilnou soucésti angloamerické kultury v dobé svého vzniku,
tedy s nastupem pop culture, jejiz vznik se spojuje s fenoménem konce druhé svétoveé
valky (FRANCIS, FOSTER 2005:14). Rockova kultura se vykrystalizovala do jisté
oficidlni podoby v dobé svého nejvétsiho rozmachu na prelomu padesatych a
Sedesatych let (MURRAY 2001:17). V Cesku (respektive v Ceskoslovensku) pocatek
éry rockové hudby datuje Konrad a Lindaur stejn¢ — od konce padesatych let
(LINDAUR, KONRAD 2001:24). Dodejme, Ze rock je moznd podle nekterych spekulaci
kviili konkurenci novych hudebnich smért a s nimi ptichozich subkultur na ustupu,
ale 1 vjednadvacatém stoleti stidle zaujima v kultufe euroamerické spolecnosti
vysadni postaveni.

Jakkoli se svadi terminologicky boj o zanrovou identifikaci rocku, neni potfeba
se desitkdm jeho odnozi vtomto smyslu vénovat. ,,Rock se vlastné zda byt spis
rodinou Zanri, nez homogenni kategorii* (LEONARD 2007:23). Definice rocku tedy
nespociva v popisu antologie jeho zanrl, ale v urCeni jeho spolecensko-kulturnich
souvislosti. Rock je prostiedkem vyjadfovéani urcitého nazoru a hodnot, a v disledku
tedy 1 zivotnim stylem. Pavla Slaba - Jonsson, kterd se zabyva tématem postaveni Zen
na ¢eské rockové scéné, chape a interpretuje rock uz od samého pocatku v genderové
perspektivé. Podle ni se dd snadsazkou tvrdit, Ze rockovy Zivotni styl nahradil
v myslich mladych lidi let Sedesatych sedmdesatych a mozna i osmdesatych vSechny
ptedchozi zpisoby vyjadfovani, literaturu i vytvarné uméni (SLABA — JONSSON IN
HEczkovA 2007: 290). ,,Rockova hudba je podle mé oteviené energické pole a
osvobozujici zpiisob Zivota. Veérim, Ze navzdory jejimu piivodnimu misogynnimu
charakteru je to univerzalni prostredek. Médium, které se pro Zemy miize stat ve
smyslu vyroku Germaine Greer politicky spontannim aktem, ktery zlomi vsechny

rozdilnosti véetné patriarchalni dychtivosti po moci (JONSSON 1998:1).*



2.1 Rebélie a Sovinismus jako podstata rocku

Rockova kultura personifikovana v pocatku muzskymi umélci 1 piiznivci je
svou puvodni povahou bytostné¢ falocentricka. ,,Rock je pravdépodobné nejocividnéjsi
misogynickou a agresivni formou soucasné hudby,” tikaji Harding a Nett (LEONARD
2007:23). Gottlieb a Wald dodavaji: ,,Navzdory stoupajicimu poctu uspésnych
zenskych umélkyn je pokracujici tradice rocku stale hluboko maskulinni (LEONARD
2007:23)*. Obe¢ tvrzeni koreluji s ontogenetickymi vlastnostmi rocku tak, jak je urcili
Reynolds a Press. Zaprvé je to vzpoura proti vSemu primérmnému a zadruhé
Sovinismus.

Vzpourou se podle autorti nemini snaha o nastoleni nového potadku, revolta
zde v praxi znamena pouze principielni poruSovani pravidel. V této souvislosti
Reynolds a Press uvadéji dlouhy vycet archetypickych vzorti rockera z rtznych
oblasti uméni: hrdina romanu On the Road, hlavni postavy ze snimkd Easy Rider,
nebo One Flew Over the Cuckoo's Nest. Rocker Zije pfitomnosti a jeho totoZznost
splyva s kolektivem jeho druhti. Je svobodny, nezavisly a state¢ny. Na otazku ,,proti

b 113

¢emu rebelujes™ motorkai Marlon Brando ve filmu The Wild One odpovida ,,zalezi
na tom, co mas,“ a tak ma podle Press a Reynoldse vypadat pravy rocker.

Druhym podobenstvim rockera, tohoto nové nalezeného ztélesnéni svobody pro
dvacéaté stoleti, je patriarchalni trubadiir. Kromé zminéného principu ,,rebelstvi bez
priciny* je zde totiz druhd podstata rocku - misogynie. Psychoanalytikové spatiuji jeji
puvod ve vztahu syna k matce (BARSA 2002:53). Nasnad¢ je vysvétleni, Ze
maskulinita, jez s sebou nese snahu o vymanéni se z podruci matky, prechod od
détstvi k muzstvi spojeny s individualizaci a osamostatnénim, spojuje vSechny
rockery a jejich pocity proto logicky spole¢né usti v nenavist k zenam. V interpretaci
Zikmunda Freuda by pak rockova vzpoura proti tomu, co je primérné, mohla byt
bojem proti tomu, co je mén&cenné — proti Zenam, kterym chybi penis'.
Do kaleidoskopu kotfenti muzské rockové vzpoury zapada i tvrzeni Nancy Chodorow,
podle které za Sovinismem stoji snaha ,,nebyt zenou®, coz zde znamena ,,nebyt
pramérny*.

Kulturné-spolecensky divod nendvisti rockerti k Zzenam spatfuje Philips Wylie

vpro zenské orientaci americké kultury 40 a 50 let. Wylie hovoii o teroru

"'lustrativnim piikladem falocentrismu a misogynie v rocku s ptihlédnutim k psychoanalytickému
vysvétleni jejich ptivodu budiz ustalené réeni, které oceniuje jakost hudby ur¢enim ,,jestli ma, anebo
nema koule“.
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matriarchalni sentimentality, ktera se v té¢ dob¢ linula ze vSech masmédii. Podle né¢ho
tehdy mydlinkové opery, moda, televize, radia a sentimentalni popové skladby, tedy
mélka popularni kultura, kterou asocioval se zenami, ,ufocila na Zenské citlivosti

“(REYNOLDS, PRESS 1995:4). Dluzno dodat,

a podkopavala muznost americké kultury
ze uz Virginia Woolf upozoriiovala, ze Zeny nemohou za to, jaky svét je, a Ze muzi je
z toho ptesto nepravem vini (WOOLF IN OATES-INDRUCHOVA 1998:39).

At tak ¢i onak Zena kazdopadné pfedstavovala, a v mnoha ohledech patrné
i dnes predstavuje, to, co rocker neni. ,,Pro rebela je Zena ztélesnenim pasivity,
omezenosti, rodinného Zivota a spolecenskych norem. (JONSSON 1998:3)*

Nejveétsi ikony rocku — pochopitelné muzské — z misogynie dokonce Cerpaly
prestiz. Frontman kapely Rolling Stones, Mick Jagger, se ve skladbé Midnight
Rambler’ glorifikujicim zptisobem ztotoziuje s Bostonskym 3krtiGem®. , Midnight
Rambler je Jaggerovo orgasmické a zintenzivnéné jevistni pretvoreni nejohavnéjsi
Skrticovy vrazdy,” vysvétluje Susan Brownmiller s tim, ze ke ,,hfe na Bostonského
Skrtice” nadSen¢ a neméné naruzive pristupuje i publikum. ,,Jagger a Rolling Stones
nebyli ojedineélym prikladem nasilné sexuality v dobach rozkvetu hard rocku. Jim
Morrison ze skupiny The Doors a Jimi Hendrix, oba jiz dnes po smrti, prozZili
zavratné kariéry, jejichz uspéch byl postaven na simulovaném jevistnim hanobeni Zen

pro autoerotickeé potéseni. (BROWNMILLER IN OATES — INDRUCHOVA 1998:144)

? Orientaci mélké kultury na Zeny popisuje také Betty Friedan: ,,Béhem patndcti let po druhé svétové
vdlce se stala mystika Zenského naplnéni (pozn. byt milujici manzelkou a matkou) hyckanym a
sebeobnovujicim se stredem americké soudobé kultury. (FRIEDAN IN OATES-INDRUCHOVA 1998:62)
Friedan ovSem fenomén interpretuje v jeho pro zeny Sirokostrukturné degradujicim dopadu.

? Rolling Stones. Midnight Rambler (Let it Bleed, 1969)

* Pachatel brutalnich vrazd Zen, ktery v prvni poloving $edesatych let d&sil americky Boston.
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3 Genderové role vrocku: Uloha Zen v muzské
rockové vzpoure

Feministicka estetika pfipisuje vyraznou dominanci muzid v umeéni
diislednosti principi genderového fadu’ (NAGL-DOCEKAL 2007:102) a je patrné, Ze
ani rock zde nebude vyjimkou. Ackoli byl od poc¢atku doménou muzl a maskulinity,
zacaly se postupné v jeho Zanrovych i technicky-produkénich strukturach prosazovat
zeny. V dob¢ tusvitu rockové kultury, ale i dlouho potom, se Zeny, v zajeti své
genderové role®, aktivng rockové vzpoury ucastni zcela vyjimeeng. Byl jim dan jasné
vymezeny prostor. Jak fikaji Reyonolds a Press, tukolem mladé Zeny tehdy bylo
rockery ctit a pecovat o né (REYNOLDS, PRESS 1995:3). Rockerka, da-li se zde tento
termin pouzit, nebyla na pddiu, ale spise v hledisti nebo v zakulisi. ,,Zpocdtku (Zeny)
mely role groupies, tradicni ulohu obdivovatelek a poskytovatelek sexualnich sluzeb,
Vyjimecne se vyjadrovaly néznym  Zenskym  zpiisobem  jako  folkarky.“
(SLABA — JONSSON IN HECZKOVA 2007: 290) Zeny tedy figurovaly jako piivésky,
obdivn¢ sledujici po¢inani svych hrdini. Tento druhotady status zeny se zacal
proméinovat v poloviné sedmdesatych let (vice v kapitole 2.1). ,,Povinnosti zZeny
v dobé rockové revoluce (pozn. minéno zacatek sedmdesatych lét) byly stejné jako
byly vzdycky predtim: v zakulisi, podporujici muze a byt doma. Muzi byli aktivni, byli
lovci a prondsledovateli. Zeny byly pasivni a prondsledované. V té dobé nebylo
v rocku pro Zeny misto a jediné, co jim zbylo, bylo bojovat za zménu tohoto stavu.*
(LONT IN LONT 1995: 322). Pravé konec sedmdesatych let oznacuje Slaba — Jonsson
za ,historicky okamzik, kdy Zemy samy za sebe zacaly vytvaret hudbu — spolu.*
(SLABA — JONSSON IN HECZKOVA 2007: 292).

Tradi¢ni genderovd role se dlouhou dobu zdidla byt neptekonatelnou
ptekazkou vstupu Zen na rockovou scénu. Marcela Adamusovad ve svém vyzkumu
uvadi, Ze toto diskriminujici omezeni trva dodnes (ADAMUSOVA 2005: 48). Podle
Slabé - Jonssonové je skloubeni vykonu tuloh, jako je matefstvi nebo péce

o domécnost, a kariéry rockové hudebnice otdzkou tfidniho postaveni. ,,Na zdpadé

> Generovy #ad je princip uspoiadani spole¢nosti na bazi sexualizovaného d&leni svéta (FAFEITA 2004
30). V diskurzu feministickych teorii a gender studies drtivé prevlada nazor, zZe zeny maji

ze jsou identifikovani jako muzi.

% Gender piekladany také jako ,.socialni pohlavi“ je jednim ze zakladnich principt organizovani svéta.
V anglosaské tradici se zpravidla hovoti o dvou druzich genderu — muzském a zenském. Je to socialni
konstrukt, ,.ktery vyjadriuje, Ze viastnosti a chovani spojované s obrazem muze a zeny jsou formovany
kulturou a spolecnosti.* (OATES - INDRUCHOVA IN OATES — INDRUCHOVA, 1998: 11) Jedna se tedy o
socialni, nikoli o biologickou kategorii.
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v 90. letech vidime zavedené hveézdy jako Bjork, Suzanne Vega nebo Courtney Love,
jak cestuji po sveté se svymi deétmi a nachdzeji moznosti skloubit materstvi

s naplnenim svého tviiréiho potencialu.” (JONSSON IN HECZKOVA 2007: 285)

3.1 Rockerky v prubéhu dvacatého stoleti

Charles Shaar Murray povazuje Sedesata l1éta za dobou nejvétsiho rozmachu
masivniho zajmu vefejnosti o rock. Murray také spojuje tuto etapu rocku s totemizaci
mladi, fascinaci sexualitou a osvojenim si ,anti-establishment“ zargonu (MURRAY
2001: 18). Nize uvedeny vyvoj postaveni a roli Zenskych hudebnic v pribéhu
dvacatého stoleti je interpretaci vykladu Cynthie Lont. Ta tvrdi, Ze pravé v atmosfére
kvétinovych $edesatych rokenrol poprvé objevuje novy prvek — Zenskou kapelu’.
Na Spi¢ky americkych hitparad tehdy dobé utocily takika vyhradné jen kapely
afroamericanek odrostlych na gospelu a rythm & bluesovych postupech, jez slavily
uspéch v dekadé let padesatych. “Tyto Zeny vykazovaly znacnou miru talentu.
Nicméne byly poptavané pro sviij sex appeal nez pro své hudebni schopnosti.” (LONT
IN LONT 1995: 321) V polovin¢ Sedesatych let fenomén divci kapely nahrazuje
zpevacka. Dobové politicky angazované texty folku s sebou pfindseji ikonicky obraz
folkové madony — dlouhovlasé §tihlé¢ zeny, kterd hraje stylem jakoby ,,od piirody*,
na - a to je pro tuto epochu signifikantni — neelektrifikovany nastroj. Zpravidla jim je
akusticka kytara, autoharfa®, nebo piano. ,,Tyto umélkyné ztvarfiovaly pozitivai model
Zeny.“ (LONT IN LONT 1995: 322)

V sedmdesatych letech byl uz rock nedilnou soucasti kulturni revoluce —
muzské kulturni revoluce. VétSina rockovych kapel byly ansdmbly tvrdych,
samotaiskych, zenam a budoucnosti lhostejnych muzi. V této dobé plisobi v rocku
pouze malo hudebnic zpévacek — frontmanek, a jest€¢ méné instrumentalistek. Ryze
zenské kapely prakticky neexistuji. V druhé poloviné sedmdesatych let se ale situace
zaCind ménit. Ze zafe reflektord se Zeny od mikrofonu pfesunuji do pozadi a Castéji
hraji na nastroje — nejcastéji elektrickou kytaru. Pfesto jich je ale na téchto postech
vidét stale jen velmi malo. Odpoveédi zen na jejich tradi¢ni roli druhotadého postaveni

bylo podle Lont vytvofeni specifického vlastniho kulturniho Zanru. Zeny zacaly

7 Zeny v téchto kapelach vystupuji na postech piislusnych tradi¢nim rolim — tedy jako zp&vacky. Vice
o tradi¢nich rolich v kapitole 2.2

¥ Nastroj blizce pribuzny citefe, ktery vypada jako mald harfa. Hréla na ni naptiklad June Carter, ktera
se pozd¢ji provdala za Johnyho Cashe.
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provozovat rock a hard-rock netypicky ku svym tradicnim rolim. Tento trend byl
znatelny s ndstupem mainstreemovych umélct kolem roku 1975.

V dekadé¢ osmdesatych let mnozstvi zenskych kapel nartistd. Pocet
vyznamnych rockerek postupné stoupa az do té miry, ze se takové performerky
nezdaji byt anomalni. Rockerky zac¢inaji konkurovat svym muzskym protéjSkiim
produkci nahravek s drsnym soundem a emocni hloubkou, které byly urceny
(muzskému) rockovému publiku. Autorky téchto tvrdych skladeb reprezentovaly
deklaraci nezavislosti na limitech, stereotypech a zivotech, které byly zeny zvyklé Zit.

Na zacatku devadesatych let uz se vynotuji rizné mladé zenské kapely,
které hraji extrémni styly vychézejici z hard rocku, hard core, punku nebo heavy
metalu. Tyto kapely dostavaji rliznd jména podle pfislusnych subkultur a hudebnich
zanru od Foxcoreu, Angry girl music, az pravé po nejvice evokujici Riot Grrrl.

Riot Grrrl’ je nejéistsim piikladem nové role. Je to .agresivni post
feministické hnuti pro teenagerky a mladé vysokosSkolacky (STEWART IN LONT
1995:363).“ Umélkyné pouzivaji témata sexu a sily - ve smyslu nasili a hlasité kytary
s vyraznou distorzi. Tato subkultura je z Casti punkem a z €asti socidlnim hnutim
zamé&fenym na hudebnice, kluby, fanziny'’, a dokonce na vymény osobnich dopisii
mezi jejimi c¢lenkami. Byva také oznaCovdna za soucast takzvané treti viny
feministickych hnuti. Slaba - Jonsson cituje Simona Fritha, podle kterého je punk,
coby navrat krokenrolovému primitivismu (ze kterého agresivni divéi styly
vychézeji), svoji povahou tim, co umoznuje ,nnabrat na palubu Zeny* (SLABA-
JONSSON IN HECZKOVA 2007:291). Tataz autorka slovy Jamese Dickersona popisuje
rok 1996, kdy poprvé v déjindch zenské umélkyné prekonaly v hitparadach muzské
kolegy (SLABA-JONSSON IN HECZKOVA 2007:291), jako ,pad berlinské zdi rocku*.
Podle ni se za nasledny obrovsky ptfesun tantiémii na konta zenskych hudebnic snesla

na rockery silna vlna kritiky kvtili tomu, Ze pfipravuji muZze o praci.

’ Tti pismena ,,r za sebou v ndzvu Riot Grrrls (,,Vzboutené holky*) pii vysloveni evokuji vztek psiho
vréeni a maji tak navodit agresivitu, ktera je pro vyjadiovani této subkultury specificka.

1% Nazev fanzin vznikl spojenim slov ,fan “ (fanousek) a magazine' (Casopis). Oznacuje amatérsky
vydavané periodikum blizici se samizdatu.
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3.2 Muzska nadvlada v hudebnim pramyslu a genderovy rad
jako determinanty tradiéni role

Zeny byly dlouhou dobu vylouceny ze skladatelské ¢innosti i podileni se na ni
(LEONARD 2007:25). Nemély Zadnou kontrolu nad néstrojovym hranim, aranzma
a nad produkci nahravek viibec. Nedostatek kontroly nad findlnim produktem je
vyraznym faktorem, ktery se podilel na vysledné podobné¢ interpretace hudby. Podle
Lont muzsti skladatelé a producenti v podstaté pouzivali a mozna pouzivaji Zeny jen
jako prostiedek k vytvofeni nahravky. Poméry v rockovém primyslu demonstruje
na piikladu Zenskych kapel Sedesatych let, které musely v nahravacim studiu
nahravat, dokud neochraptély - totiz, dokud neznél jejich hlas tak, jak mél podle
producenta znit. ,,Zde se nemélo jednat o feedback a profesni radu, ale o prikaz toho
co a jak zpivat,” tvrdi Stewart. (STEWART IN LONT 1995:361). Oproti tomu ale Slaba —
Jonsson tvrdi, ze existence div¢ich skupin, jejichz sound , ktery dosdhl komer¢niho
a uméleckého vrcholu v prvni poloving Sedesatych let, byl produktem viceméné
rovného vztahu mezi zpévackami, autory a producenty.

Marion Leonard v této souvislosti upozoriuje, Ze pievaha muzii nad zenami
v urcitych sektorech hudebniho priimyslu neni dédictvim vyluéné muzské dominance
mezi pionyry rocku v dob¢ jeho zrodu (LEONARD 2007: 181). Nadvldda muzt
v rocku by se ve svétle zavérh, které snasi Leonard, dala analogicky vylozit jako
disledek ptisobeni mechanismil reprodukujicich struktury genderového fadu.''

Muzska prevaha podle Leonard sama o sobé nevysvétluje, pro¢ jsou urcité
zanry rocku ve skrze chapany jako muzské. Zrovna tak ani nemiizeme s jistotou
tvrdit, jaky vliv ma pfevaha muzi v hudebnim pramyslu na podobu specifické
genderovo-rockové role zeny a vynucovani jejiho dodrzovani.

Takzvanou tradi¢ni roli Zeny kromé& zminéného nedostatku vlivu
na nahravku dale charakterizuje fakt, ze zenské umélkyné typicky pracovaly
v relativné limitovanych hudebnich stylech se zaméfenim na jednoduché melodie,
akusti¢nost, folk a balady na bazi popu (LONT IN LONT 1995: 322). Tradi¢ni role
podle Alana Stewarda totiz klade diraz na romanci a vagni sentimentalni
zobecniovani vyjadfena v umirnénosti, tedy na opak obecné oslavovanych extrému
éry rockové hudby. Stylizace vokalniho projevu rockerek tihla k tomu byt mnohem

vice omezend nez zpév jejich muzskych protéjskit muzskych. Umélkyné kladly diiraz

" Dodrzovani roli genderového fadu je vzajemné kontrolovano a vynucovano pfislusniky téhoz
pohlavi i recipro¢né, a to jednoduchou metodou trestu a odmeény.
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na intonaci a preciznost v opozici vic¢i zadoucimu projevu muzskym protéjSkam.
Jinymi slovy: ,, V ére rockové hudby, ve které jsou muzi zpévaci posuzovani méritkem
sily, tvrdosti, a slovy tradicni hudebni terminologie osklivosti, od Zen se ocekavalo to,
aby pokracovaly ve svém, aby , zpivaly hezky.” (STEWARD IN LONT 1995: 364).
Steward konstatuje, Ze jen velice mélo Zen ptisobicich v tvrd§im rocku pracovalo se
svym vlastnim materialem, zpivalo tvrd¢ nebo hralo na vlastni nastroj. Pfevahu muza
na vedoucich postech v rockovych kapelach demonstruje na piikladé vokalistek.
Sboristky jsou podle né¢ho Zenskou nejvétsi piilezitosti visudlni a zvukové role
v rocku za poslednich 40 let. Jejich nejvétsi role tak spociva v jednoznaéné
druhofadym statutem vokalistky'?, kterd na nic nehraje, a jen z povzdali podporuje
muzsky ZpéV13.

Dtlezitym aspektem Zenského rocku je dle Stewarda relativné maly pocet
hudebnich pocint, které by dosahly Sirokého Gspéchu u vefejnosti. Ze studie téhoz
autora o vyskytu zen v kazdorocnim zebiicku nejlepSich singlh Top One Hundred
magazinu Billboard"* vyplyva nasledujici zjisténi. Mezi 1éty 1955 az 1986 se mezi sty
nejlepSimi singly objevily hudebnice maximdlné¢ na 12 a nejhiife na 38 misté
hitparady, a to Steward pocital duety muz-zena jako Zenské pociny.

K z4sadnim zménam na vSech turovnich v obsazeni produkce rockové hudby
dochazi podle Slabé-Jonsson v devadesatych letech. (SLABA-JONSSON IN HECZKOVA
2007:291)

12V originale ,the back-up singers®, coz znamena ,,podpirné* nebo ,,pomocné zp&vacky*.

13 Naptiklad Rolling Stones, Lynyrd Skynyrd, v Cesku Zluty pes.

" Billboard je americky tydenik zam&feny na hudebni pramysl. Jeho hitparady popularnich pisni
udavaji standard metitka hodnoceni pisni ve Spojenych statech.
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4 Specifika ceské scény

Ceska rockova scéna, ostatné jako viechny ostatni v regionu, je od pocatku silné
orientovana na Spojené staty a Britanii, odkud tento kulturni fenomén pochazi'’.
Rock v Cesku flexibilné reaguje na vyvojové trendy Zanrti a manyri angloamerické
scény. Dalo by se fici, Ze sruzné¢ dlouhou prodlevou a riznou odchylkou
od amerického archetypu se tuzemsky rock vyviji podle zépadniho vzoru. Geneze
Ceského respektive ceskoslovenského rocku nebyla stejnym obrazem kulturni
transformace, kterou zazivaly Spojené staty naptiklad pod vlivem boje za rovna prava
afroameri¢anti a hnuti hippies v dobé druhé vlny feministického hnuti. V Cesku
podobu rocku neurcovali primarn€ pouze jeho protagonisté, ale predev§im podminky
represivniho rezimu. Tuzemsky rock tak prodé¢lal zcela jinou historickou zkuSenost
nez jeho zapadni vzory. Pii posuzovani historie Zenské rockové hudby je proto tfeba
mit na paméti nejen fakt, Ze v dobach komunistického Ceskoslovenska zde panovala
cenzura a represe, ale také naprosty nedostatek veskerého sortimentu, ktery s rockem

souvisel, jako hudebni nastroje, ptehravace, nahravky nebo obleceni.

4.1 Hledani ceské sestry Shakespeara

Odpovéd’ na mnohokrat opakovanou otazku ,pro¢ nikdy neexistoval Zensky
Michelangelo, nebo skladatelka Mozartovy urovne™ (NAGL — DOCEKAL 2007: 101)
nabizi fenomén ,,Shakespearovy sestry®, ktera je metaforou déjinné odkladaného
zenského téla (NAGL — DOCEKAL 2007: 184). Rockerku, jejiz uméni je jako Zenské
opomijeno, bychom na ceské scéné hledali se stejnymi obtizemi jako kterykoli
vyrazny zensky element v &eském rocku dvacatého stoleti viibec'®. Diivodem muize

byt argument Mirka Vodrazky, ktery tvrdi, ze ,,neustalé pohrbivani Zenske zkusenosti

1> Agkoli tvaF a tempo rocku od po&atku , diktuji“ kapely z USA a UK, vyvoj popularni kultury byl

v obou statech znacné odlisny. Dulezitou Glohu sehralo nejen dobové spolecenské a politické klima,
ale také ekonomické podminky, které nastavila druha svétova valka. Briti podobné jako Cesi touzili po
americkém zptsobu zivota kultury post-war pop. Chtéli mit chromovana §iroka auta, dziny od Levise a
Kytary od Fendera. ,,Oni (Briti v 50. a pocatkem 60. let) sledovali americké televizni stanice, cCetli
americké komiksy a poslouchali americkou muziku. Amerika byla nebem. “ (MURRAY 2001: 18)

1 Zde si dovolim vznést provokativni otdzku zda feminita nemize naopak paradoxné v nékterych
konkrétnich ptipadech performerkdm pfinést ispéch zaloZzeny vyhradné na faktu ,,zenskosti* t€chto
protagonistek, které by se jinak v muzském téle nemohli s trovni provozovanych skladeb a kvalitou
produkce méfit.
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a vytvareni historické diskontinuity je soucasti i ceské historie. (VODRAZKA IN
HASKOVA, KRiZKOVA, LINKOVA 2006:185).*

Exkluze vyraznych nebo, jak anglicky piSici autoti fikaji, duleZitych zen,
neni v Ceském rocku mezi jinymi oblastmi uméni vyjimkou. A pokud bychom
sledovali historickou linii zastoupeni zen v hudbé a v uméni viibec, budeme spiSe
sveédky toho, jak vedle muzského zenské umeéni ,,chybi®.

Zatimco muzsti umélci industridlni  spolecnosti (GIDDENS 2004:75)
ztvariiovanim (objektu)Zenského téla vyjadiovali hodnoty své doby'’, Zeny byly
zumeéni explicitné vylouceny a pilisobily vzdy jen jako objekt - typicky jako muzy,
nejcastéji vSak v klasické genderové roli peCovatelek.

Ceska spole¢nost osmnactého stoleti prisuzuje zenskému uméni pouze statut
zaliby. Zenska umélecka dila se z drtivé vétsiny pohledem své doby nedala povaZovat
za profesiondlni a nebyla vhodna k prodeji (LENDEROVA1999:192). V devatenactém
stoleti se predstava umélkyné nesluCovala sidedlem slusné Zeny, protoze
industrializovana spolecnost zacala diferencovat dvé zivotni sféry a Zené prislusela
pouze ta neveiejna. Disledky struktury polarizovanych oblasti socialnich kontaktl se
ve druhé poloviné dvacatého stoleti projevuji vyhradné muzskou dominanci
na rockové scéné.

wlavni muzi hrali i v soukromi prvni housle. Druhy stejné narocny part byl
prisouzen jejich Zenam,* tikd Lenderova o situaci 18. a 19. stoleti (LENDEROVA
1999:12). Uplné stejnou roli pak Zenam pfisuzuji autofi studii o rocku ve stoleti
dvacatém(viz oddil 2).

Ondrej Konrad a Vojtéch Lindaur ve své knize mapujici ¢esky rock v pritbéhu
dvacatého stoleti zacinaji s dataci tohoto fenoménu, jenz vstoupil ve zndmost pod
specificky ¢eskym nazvem bigbit, na konci padesatych let. Ve vyctu Ceskych kapel
padesatych let, kdy byl ¢esky bigbit ozvénou zahrani¢nich rokenrolovych ikon, stejné
jako v letech $edesatych, kdy rock i v Cesku slavil zlaty vék, zenské rockerky budeme

hledat jen stézi (LINDAUR, KONRAD 2001: 13, 16).

17 Predstava o krase Zenského t&la se v riiznych dobach lisila.

15



4.2 Normalizacni rock versus tradice feministickych hnuti

Pokud u nas nenachazime zenské rockerky do doby pied konsolidaci
rekvalifikacnich piehravek v roce 1973'%, t&zko je budeme hledat v normalizanim
obdobi sedmdesatych let. Tato doba, jiz filosof Egon Bondy oznacil za epochu
,Hkulturni pousté,” dala vzniknout alternativnimu zanru vici oficidlni kultute -
undergroundu. Piesto ale ani v této autentické subkultufe nenalezneme fenomén,
ktery by se dal spolehlivé oznaéit za zakladni kamen Zenské rockové tradice v Cesku.
Z hlediska regionalniho badéani je to jen dalSi dekdda rockové historie, v niz chybi
zensky element. Z pohledu d¢jin svétovych zenskych hnuti ale tento fakt trivialni
neni, ba naopak.

Zenska hnuti jiz od svého poéatku artikuluji své pozadavky v dobé velkych
historickych udalosti — prvni vlna feministickych hnuti za Velké francouzské
revoluce, druhd v dobé boje za prava afroamericant v spojenych statech Sedesatych
let. Zeny se aktivné Gastnily odbojovych akci Sirokozdjmovych skupin v tom
smyslu, ze v prvni fazi rozhodné neslo o jednozna¢né feministicky odboj, ale spise
o ucast na vicemén¢ muzském projektu.

Pokud byl underground, respektive jeho hudba, jak pozdé¢ji konstatoval Milan
Hlavsa', ,,bojem za to Zit normdlné,” je spodivem, Ze u takového projektu Zenské
rockerky chybi. Vodrazka o undergroundu napsal, ze ,,cela subkultura (navic silné
orientovanda na rockovou hudbu), méla silne muzské rysy. I genderové studie
paradoxné potvrzuji, Ze Cesky underground, ackoliv byl typem alternativni kultury,
z genderovéeho hlediska nebyl mistem, kde se Zeny mohly svobodné uplatiiovat*“
(VODRAZKA IN HASKOVA, KRiZKOVA, LINKOVA 2006:195). Hledani rokerek, tika
Jonsson, uzavtel badatel v oblasti undergroundu Martin Machovec s konstatovanim,

ze ,,v Ceskéem undergroundu zadna nebyla.(JONSSON 1998:3)

18V zdjmu boje o zkvalitnéni odbornosti a vzdélani pracovnikii v pop-music(CHADIMA 1992:7) byl
systém takzvanych piehravek, které stratifikovaly umélce na profesionaly a amatéry pfeorganizovan:
Kromé nevetejného vystoupeni pied komisi musela kapela nebo hudebnik slozit zkousku z hudebni
teorie a pohovor z Marxismu — Leninismu. Pehravky zatlacily do ilegality umélce, ktefi odmitli nebo
nemohli zkouSky absolvovat, a jako amatéfi nenalezli takzvaného ztizovatele (napiiklad SSM), ktery
by se za jejich produkci zarucil.

' Milan ,Mejla“ hlavsa, &elni protagonista kapely The Plastic People of the Universe, byl jednou
z nejvyraznéjsich postav ¢eského undergroundu.
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4.3 Angry Riot Grrris pocesku

Jestlize Reynolds a Press oznacuji ,,Zenskou rockovou vzpouru za podzemni
reku, ktera obcas vyvera na povrch a pak se zase vytrati, “ (REYNOLDS, PRESS 1995:3)
pak ta tuzemska prameni az na konci osmdesatych let. V téZze dobé se na druhé strané
Atlantiku prosazuji agresivni zanry provozované feministicky aktivistickymi Riot
Grrrls proklamujicimi ,,revoluci v divéim stylu®. Na Ceské scéné devadesatych let
ale hudba tohoto subkulturniho hnuti misto nenalezla. ,,Cesko moZnd nemd
aktivistické punkery a ani nedavna vina komercné uspésnych zpévacek-skladatelek

3

typu Alanis Morrissette do Prahy jesté nedorazila,“ napsala v roce 1998 Jonsson
(JONSSON 1998:1). Protoze ale ,,polistopadové obdobi preje rozvoji zenské umélecke
tvorby (VODRAZKA IN HASKOVA, KRiZKOVA, LINKOVA 2006:182), muzeme
s odstupem desiti let konstatovat, zZe pocet prosadivsSich se Zenskych rockerek,
o jejichz absenci Jonsson hovofi, mirn& vzrost’. Jedno ale trva - exkluze vyrazné
zenské rockové vzpoury ve stylu Riot Grrrls.

Tento rozdil vtuzemské a zaoceanské hudebni scéné se da vysvétlit
prostiednictvim vztahu Ceskych rockerek k jejich genderu, feminismu a postavenim
na hudebni scéné. ,,Obecne: Ceské rockery reaguji na otazky ohledné jejich identity
Jako historicke pozitivistické idealistky shledavajici status quo jako néco daného, je to
jednoduse tak‘ nebo ,nevim, o cem mluvis‘ — ony si neuvédomuji svou identitu jako
problém a odmitaji byt diferencovany od muzskych rockeru, shledavajice
to bezcennym a drzym. Timto tvrzenim ale nemyslim, Ze by vSechny tyto Zeny byly
lhostejné, toto plati jen pokud jde o neviditelné genderové kategorie,” hodnoti
Jonsson (JONSSON 1998:2). Podle ni je sesilani feministickych pochybnosti na tradi¢ni
modely pro Ceské rockerky néco absolutné ciziho a ackoli zpochybnuji existujici
paradigmata svou aktivni kreativitou, je zde z jejich strany velmi silny odpor k tomu,
aby byly klasifikovany jako feministky. Rozdilnost vychodniho a zapadniho diskurzu
demonstruje Jonsson na piiklad¢ interview, kdy zahrani¢ni feministické zurnalistky
automaticky chépou rockery jako feministky. U nas tomu tak neni.

Ve vztahu ¢eského a angloamerického rocku existuje jesté jedna dichotomie
— jazyk. Texty explicitn€ hanobici Zenu a podrobujici ji muzské sexualni nadvlade u
vyraznych zahrani¢nich rockovych skupin (popsdno v oddilu 1.1) se v ¢eském rocku

soudob¢ (60. 1éta a zacatek let 70.) nevyskytuji - soud¢ podle textl nejvyraznéjSich

20 Citat Jonsson proto dopliime: Za kapely agresivngjsiho stylu jmenovanim prosadivsi se Gaia Mesiah
a jako pisnickarku Anetu Langerovou s autorskym debutem.
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ceskych kapel t¢ doby. Tento jev miize mit vliv na ,neradikélnost zenského
hudebniho odporu.

Podnétna by jisté¢ analyza procesu pfijeti téchto zen dehonestujicich textd
zenami samotnymi. U anglickych textl se d4 jednoduse argumentovat tim, ze ceské
posluchacky jejich obsahu nerozumi. OvSem kdyz div¢i publikum vcéetné groupies
jednohlasné skanduje refrén jedné jihoCeské muzské rockové kapely ,,tvé mlécné
zlazy nikdy nic nepokazi ... a ty jsi pizduska, mala pizduSka,” pfipominaji ceské

Angry Riot Grrrls vice spici blanické rytife nez revoluci v divéim stylu.
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5 Objektivizace zenského byti a feminita v rocku

Na kazdého nositele toho ¢i onoho genderu jsou kladeny piislusné naroky
a spolecnost by se v tomto smyslu dala popsat jako vztah kazdého jedince se vSemi,
piicemz tento vztah je souborem ocekavani na chovani a také, coz je zde dulezité,
na vzezfeni jedince.

Pierre Bourdieu upozoriiuje, Ze zendm je v tomto ohledu déna specidlni
socialni determinace, totiz Ze jejich byti je bytostné spjato s objektivizaci téla. Podle
Bourdieho konceptu Zenského byti jako byti-vidéného si Zzena udrzuje urcitou
piedstavu o svém téle, ktera je v neustalém kauzadlnim a konfrontacnim vztahu
s pohledem ostatnich lidi. Témi nejsou jen muzi, ktefi zde ptisobi v roli primérni
pozorovatelské instanci, ale také zeny samotné. ,,7im, ze muzska nadviada déla z Zen
symbolické predmeéty, jejichz byti je bytim-vidénym, stavi je do situace, permanentni
fyzické nejistoty, ¢i spise symbolické zavislosti: Zena existuje predevsim skrze
— a pro — pohled téch druhych, neboli jako pritazliva a disponibilni vec.
(BOURDIEU 2000: 61)

Objektivizovani téla pfiznava jako bytostnou vlastnost Zenskému genderu
ve své klasické praci Ways of Seeing John Berger: Muzi se divaji na Zeny. Zeny se
koukaji na sebe navzajem, pficemz jsou sledovény. ,,Toto determinuje nejen vztah
mezi muzi a Zenami, ale také vztah Zen k nim samotnym. Dozorce Zeny v ni samotné je
muz: pozorovand Zena. Tudiz se ona sama vztahuje k sobé jako k objektu a obzvlaste
jako k objektu visudlniho sledovani.“(BERGER 1972: 47)

Podtizenost objektivizovaného Zenského byti muzskému pohledu a jeho
vSudypfitomného vnimani v této kategorii explicitné vyjadiila teoretiCka populérni
kultury Liesbet van Zoonen: ,,Podstatnou soucdsti zapadni patriarchadlni kultury je
zobrazovani Zeny jako zZddouci podivané, totiz jako subjektu pohledu (muzského)
publika*“(ZOONEN 1994:87). Jak je vidét, ve vSech dostupnych teoriich popisujicich
tento epifenomén feminity plsobi stejny jmenovatel — muzsky pohled. Muzsky
pohled, nebo 1épe feceno muzsky thel pohledu, je v diskursu feministicky teorii znam
pod terminem male gaze. Koncept male gaze, pivodné pouzity v oblasti filmové
teorie, nachazi v komunikaci mezi hledisttm a jevist¢tm kauzalni vztah, ktery se
na jedné strang projevuje podiizenosti filmového produktu muzskému pohledu — tedy
podivana je zaméfend na muze a na uspokojeni jejich tuzeb tim, ze zobrazuje zeny

jako objekty sexualni touhy, a na strané druh¢ satisfakci publika — totiZz uspokojenych
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muzt, ktefi si uZili ,,slast z divani se*?’. Pokud autorka konceptu male gaze Laura
Mulvey hovoii o vztahu publika a filmového platna jako o voyeuristické podivané,
kde se divaci (muzi) divaji ze tmy na osvicené platno a mihotajici se obrazky
(MULVEY 1989:16), mize byt vztah publika a performujicich rockerek interpretovan
upln¢ stejné. Tedy jako pohled divaka ze tmy na vyvySené podium, kde v zaii
reflektorti, stroboskopti a v havu umé¢lého dymu (pro muze) vystupuji rockerky
- sexualizovana zenska téla.

S timto charakterem feminity rockerky, at védom¢ ¢i nikoli, z donuceni
nebo dobrovoln€, pracuji. Neoddiskutovatelné¢ a pregnantné to vyjadiuji hudebni
videoklipy, v nichZ jsou Zeny jednoznaén& zobrazovany jako objekty muzské touhy*>.
A je tedy zapotiebi disledné nahliZzet na somatizovanou podstatu rockerky v kontextu
,téla umélce,“ jak jej definuje Zuzana Stefkova. ,,T¢lo umélce jako umélce, tedy télo
reflektované, védomé uplatnené jako nastroj nebo problematizace viastni umélecké
image ¢i v ojedinélych pripadech i viastni umélecké subjektivity.“ (STEFKOVA IN
HECzKOVA 2007:353)

O muzskych hudebnicich je dluzno dodat, Ze rockefi, jak bylo naznacovano,
pochopitelné s akcentovanim somatizované sexualizované maskulinity pracuji. Pokud
je tedy rock bytostné maskulinni povahy a vyjadfovani sexuality performery je od
pocatku jeho nedilnou soucasti, nikoho nemiize piekvapit machistickd ¢i v tomto
duchu jind sexualizovana image rockert. ,,Rockova sexualita je v zdsade podle
freudovského predpisu muzska.“ (SLABA — JONNSON IN HECZKOVA 2007: 286)
Zajimavy nazor ptedkladaji Cambell a Griffith, podle nichz ,muzské télo — tedy
presnéji muzske télo (dodejme narozdil od Zenského) jako prirozeny objekt —
neexistuje* (STEFKOVA IN HECZKOVA 2007: 353).

V této souvislosti pozoruhodné srovnani pozice muzského rockera a jeho
zenského protéjsku ve vztahu k percepci subjektu nabizi analogie s rozborem reklamy
od Judith Williamson. Autorka o plakatové reklamé na alkoholicky drink, kde
k ptipitku vyzyvave svadi atraktivni Zena, piSe: ,,Muz je na tomto vyobrazeni vsude a
nikde, je vs§im pronikajici pritomnosti, jez vSe definuje a urcuje, a podle niz se musi
definovat i sama Zena.“ Williamson opakuje znamé zavéry o tom, ze ,je ji (Zené)

souzeno pohlizet na sebe skrz jeho oci, popsat se prostrednictvim jeho jazyka“

2! Slast z divani se, neboli skopofilie, p¥inasi uspokojeni ze sledovani jinych lidi jako objektii, na
druhou stranu ale podle Zikmunda Freuda miiZze ptsobit slast i role objektu — tedy byt vidéna (MULVEY
1989:16).

22 Televizni klipy (jejichz éra zadala s revoluénim nastupem MTV zacatkem osmdesatych let) se tak
vlastné mimodék podileji na reprodukcei tradicnich konstruktivistickych genderovych roli v rocku.
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(WILLIAMSON IN OATES-INDRUCHOVA 1998: 207). Jeji koncept neviditelného muze,
ktery sice nikde na plakatu neni, ale ptesto je vsSude, pasuje stejn¢ dobie
na propagaéni material ze sedmdesatych let, jako na div&i rockovou kapelu®.

Na plakat se Zzenou — na div¢i kapelu - se divaime ve vztahu k objektu,
divame se na nej. A naopak: O plakatu, kde si na vodnim lehatku bezstarostné hovi
muz — rocker, Williams piSe, ze se divame s nim a nikoli na ného. Pohled optikou
genderovych skel®* takto podrobuje muZze a Zeny obrazu jejich genderovych roli

- na reklamnich plakatech, stejn¢ jako na podiu.

5.1 Genderové strategie v rocku: Misogynie, Pretvarka,
Masky a Feminita jako repliky genderové role

Zeny, ostatné jako ve viech jinych oblastech vefejné sféry, pracovaly
na podiich rockovych klubli se svou feminitou ddvno pied tim, nez se hudba coby
vyrazovy prostfedek na konci dvacatého stoleti stala ptidou pro artikulaci radikélnich
feministickych myslenek a kdy ,,zensky rock® nabyl povahy svébytného zanru. Tvar
rockové feminity se v pribéhu dvacatého stoleti ménila spolu s vyvojem rockového
zanru, s rolemi psobeni zZen v rocku a proménami spole¢nosti viibec.

Vycerpavajici studii, na kterou se odvolava i Jonsson, vypracovali Reynolds
a Press. Oddil knihy, ktery studuje strategie zachazeni rockerek s jejich feminitou,
pfizna¢né pojmenovali ,,Zvedni sukni a pak mluv (orig. Lift up your skirt and
speak).

Podle nich je rockerka obéti dvoji véazanosti - uvéznénd mezi vzpourou
a misogynii — coz jsou, jak vime, dva bytostné charaktery rocku. Reynolds a Press
popisuji Ctyfi typy strategii, které rockerky pouzivaly (pouzivaji) k tomu, aby obstaly
v muzském svété rocku.

Ptimocarym piistupem vystupovani je strategie ,,to zvladnem* (orig. can do
approach). ,Jestli je néco, co dokaze muz, tak to Zena dokadze také.” (REYNOLDS,
PRESS 1995:233) Tradice této strategie zacina u Suzi Quatro a konci Joan Jett a L7.

Tento pfistup hard-rockovy punkovy je signifikantni potlatovanim toho, co je

3 yyjimkou zde jsou agresivni hardcoreové Zanry, které ale v celkovém vyétu tvoii historicky
naprostou mensinu Zenskych rockovych kapel.
* Podle Sandry Bem kazda spolecnost sestava ze souboru skrytych predpokladi ohledng toho, jak by
¢lenové dané spolecnosti meli vypadat, uvazovat, citit a jednat. Tyto pfedpoklady nazyva optickymi
skly kultury (CURRAN, RENZETTI 2005: 103).
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,,holICi¢i* a naopak pracuje s tvrdosti, nezavislosti a divokosti. Rockerky pouzivajici
can do approach se velice blizce podobaji svym muzskym protéjskiim — pouzivaji
stejnou image a to véetné misogynie.

Naopak jina strategie viibec s ndpodobou muzi nepracuje a snazi se spojit
rock s feminitou — nalézt urcity druh zenské sily. Na jedné strané tato strategie
zdurazituje feminitu, respektive tradicni vlastnosti genderu - emoce, zranitelnost,
pecovani a matetstvi, na strané¢ druhé tak ale riskuje utvrzovani patriarchdlni
pfedstavy o feminité. Janis Joplin, Lydia Lunch Tracy Chapman, Sinead O"Connor.

Strategie ,,masek‘“(orig ,,dressing up‘) naopak pouzivéa stereotypy vazané
na zensky gender jako zbran. Jedna se o pouzivani ikonografickych druht - archetypt
zenskosti jako masek, které rockerky mohou volné stfidat. Rockerky schvalné
pouzivaji klisé, ale vtakovém ideovém vyznéni, které hudebnice nedegraduje
do obéti stereotypl, se kterymi pracuji. Ve stfidani takovych masek vynikaji
naptiklad Madonna, Kate Bush, Siouxsie Sioux a Annie Lenox.

Posledni typ strategie vyzdvihuje rozpolcenost rockerky. Nevychazi
z upeviovani zenské subjektivity, ale z procesu formovani Zenské identity, kde se
podle Simone de Beauvoir ,,clovék Zenou nerodi ale stavd“(BARSA 2002:53). Zensky
gender zde neni zadnou vychozi podstatou ani souborem masek, ale problém,;
problém konfliktu - ptfirodniho a kulturniho, protoze ,.byt Zenou znamenda byt
rozpolcena mezi biologickou realitou a fikci feminity.“(REYNOLDS, PRESS 1995:234)
Rebelie je tak vzpourou i proti vlastni identit¢ a tedy nejradikalnéjsi formou Zenské
vzpoury. Tuto pozici si vyzkouSely napiiklad Patti Smith, Rickie Lee Jones nebo
Throwing Medusa.

Vsechny Ctyfi popsané strategie se jednoznacné promitaji do vnimani
(muzského) publika, v naSem ptipad¢ konkrétné do ptistupu (muzskych) organizatora
hudebnich festivali. S vyuzitim teorii Zikmunda Freuda v interpretaci profesora Barsi
(BARSA 2002:69) se tak z hlediska muzské percepce zenskych rockerek déje dokonce
apriorné. VyieSeni oidipovského komplexu, fika BarSa, s sebou nese rozstép, ktery se
projevuje v muzove volbé ,,objektu lasky*. ,,Muzi jsou rozpolceni mezi néhu a cisty cit
na strané jedné a zZivocisnou sexualitu na strané druhé. Pro realizaci kazdé z téchto
dvou tuzeb je zapotrebi opacného typu zZeny: jedna vznesend a cistd — figura panny,
druhd nizka a zivocisna — figura devky... Nevinnost pochazi z nebeskych vysin,
Zivocisné energie z pekelnych utrob” (BARSA 2002: 69,70). Sama se tak nabizi

interpretace, ze nejsnaz$im mistem pro hledani muzského ,,objektu ldasky* je
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vystoupeni Zenské rockové kapely. A naopak: prakticky kazda rockova hudebnice®

je doslova ztélesnénym ,,objektem lasky.

23 P¥i tomto tvrzeni vychazejme z predpokladu, ktery majii Reynolds a Press; Ze kazda rockera
s n&jakou strategii pracuje.
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6 Vyzkumny projekt - metodologie

Teoretickd vychodiska vypovidaji o tom, ze vztah subjektu — specificky publika,
v naSem piipadé¢ programového feditele - je rozdilny k rockerovi a k rockerce.
Ptedmétem vyzkumu je tematizace tohoto vztahu v jeho genderovych aspektech.

Postavenim Zen na ceské rockové scéné se ve stejnojmenné bakalarské praci
zabyva Marcela Adamusova. Vychazi z uznavaného predpokladu, Ze genderovy tad,
tak jak je nastaven, nahravd primérnym muzim. ,,Je fotiz pravda to, Ze pokud Zena
opravdu chce, prosadi se, ale stoji ji to vice sil, zatimco i prumérny muz dojde
ke stejné meté pomérné snadno,” (ADAMUSOVA 2007:25) tvrdi. Pravé tato tvrzeni,
ktera slouzi mnohde jako paradigma, jsou meritem vyzkumu, jenz se pfi
poodhalovéni dopadu principi genderového fadu na podobu rockové hudebni scény
soustfedi na konkrétni téma role genderu umélce v konkurenci ostatnich kapel.
Vyzkumna otdzka zni: Jak se gender umélce promita do rozhodovani dramaturgl
rockovych festivala? Vyzkum vySetfuje, jak se aspekty genderu hudebnich
protagonistli projevuji pii sestavovani programu rockového festivalu. Tedy to, jakou
roli v o¢ich programovych feditelti hraje fakt, zda je u¢inkujci muz nebo Zena, a jak
fenomén genderové piislusnosti hudebnika ovliviiuje rozhodnuti dramaturga o tom,
zda rokera nebo rokerku zatadi do programu ucinkujicich. Vyzkum ma ukézat, jakym
zpusobem v danych pfipadech gender rockera/ rockerky ovliviiuje percepci

programovych fediteld.

6.1 Vybér vzorku

Ackoli Jonsson povazuje za posledni vyhradné muzskou pracovni profesi
v ¢eském hudebnim primyslu zvukovou rezii (JONSSON 1998:1), domnivam se, Ze
pfevahu nad Zenami maji také muzsti organizatofi hudebnich festivall. A pravé
dramaturgové rockovych festivalii jsou respondenty vyzkumu. Urcuji, ktera kapela
vystoupi a kterd ne, rozhoduji o tom, kterou kapelu lidé uvidi a uslysi, a ktera naopak
tuto moznost nedostane. Plsobi jako gatekeepti - socidlni vratni. Kalkuluji, védomée
¢i nikoli s fenoménem Zeny hudebnice. Jejich zkuSenosti a ndzory maji ve svété
rockového businesu vahu, coz je divod, pro¢ je nazor této skupiny respondentti

hodnotny.
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Klicovou roli pfi vybéru informdtora hraje podminka, kterou je, aby sami
organizatori identifikovali festival jako rockovy a na tomto festivalu v roce 2008
¢i v pfedchazejicich ro¢nicich angazovali alesponl jednu kapelu, ve které figuruji
zeny. Pro potfebu vyzkumu bylo interview provedeno se Sesti respondenty. Tito
dramaturgové jsou potradately festivalli rizného Zanrového zaméteni, které se v roce
2008 a letech ptedchozich odehraly v rtiznych &astech Ceska. V§ichni uéastnici
rozhovori jsou muzi, ve véku od 23 do 45 let. Fetivaly, jejichZ seznam ucinkujicich
respondenti sestavovali, jsou délkou trvani od jednodenni projekty az po ctyrdenni
akce. Vminulych letech se navstéva téchto festivali pohybovala od péti set az

po patndct tisic divaka.

6.2 Metodologicky pristup: Kvalitativni vyzkum

Analytickd cast bakalafské prace se zabyvad Setfenim nastolenych otéazek.
K tomu jsem vzhledem k povaze tématu zvolil metody kvalitativniho vyzkumu.
»V typickém pripade kvalitativni vyzkumnik vybira na zacatku vyzkumu téma a urci
vyzkumné pole. Otazky miize modifikovat nebo dopliiovat v pritbehu vyzkumu, béhem
sberu dat, analyzy dat.“(HENDL 2005:51). Coz je jedna =z pfednosti tohoto
metodologického pfistupu pro pouziti ve zminovaném Setfeni, protoze kvalitativni
vyzkum umoznuje 1épe za pochodu rozsifovat, upravovat i 1épe artikulovat vyzkumné

otazky.

6.3 Technika sbéru dat: Individualni rozhovory

Kvalitativni vyzkum ma formu individualnich rozhovort. Svym charakterem jsou
rozhovory polostrukturované, osobni formy a monotematické, ¢ili specialni. Setieni je
jednorazové. Individudlni osobni rozhovor jsem zvolil proto, Ze ,pri osobnim
dotazovani jde o interakci mezi tazatelem a dotazovanym, ve které se tazatel snazi
ziskat od dotazovaného informace, které pomohou odhalit to, co je v mysli
dotazovaného ho, jako je vzpominka, zkuSenost, znalost, ocekavani a hodnoceni
prozitku, které tyto skutecnosti doprovazeji* (SURYNEK, KOMARKOVA, KASPAROVA
2001:82). Mezi ptednosti individualniho rozhovoru také patii charakter této techniky,

totiz, ,,ze umoziuje ziskat informace hlubsiho a SirSiho zaméfeni o kvalitativné
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riznorodych skutecnostech a ty jsou pak porovnatelné* (SURYNEK, KOMARKOVA,
KASPAROVA 2001:83). Nevyhodou metody se potvrdila byt ¢asova narocnost.

Co se tykd pravidel uvziti techniky, zohlediiuji mozné vlivy, kterymi jsou vztah
k danému tématu, schéma rozhovoru, prostiedi, kde se rozhovor odehrava a také

interakci s dotazovanym s ohledem na jeho osobnost.

6.4 Pribéh a struktura rozhovoru

Vsechny rozhovory probéhly v neformélnim duchu, ktery jako samoziejmost
predpokladal vzajemné tykani a neformalni prostiedi, ve kterém se vyzkum odehral.
Navazéani rozhovoru proto bylo velice snadné a neformalnost interview dovolila
ziskat vypovédi intimniho charakteru. Citlivé sestavené schéma rozhovoru
postupovalo od nejobecnéjSich otdzek az ke konkrétnim dotaziim, které poskytly
odpovédi na zdkladni vyzkumnou otazku. Vyzkum probéhl v mésici kvétnu, v roce

2008.

6.5 Technika analyzy

Vyhodnoceni interview probéhlo metodou inspirovanou zakotvenou teorii. Rozhodné
se nejedd o pokus aplikace zakotvené teorie jako takové. Pouze si pfi analyze
rozhovoru od autord této teorie vyplj¢im metodu kédovani. Nejprve byl pofizen
audiozdznam rozhovoru. Po pfepisu interview probéhlo kédovani vyrokd, pomoci
barev. Kodovani je oznaCovani a kategorizace pojml v respondetové vypovédi.
Analyticky postup zakotvené teorie — kodovani - podle Strausse a Corbinové
,,pomaha teorii spiSe vytvaret, nez ji ovétovat“(STRAUSS, CORBINOVA 1999:39). Mezi
jednotlivymi druhy kodovani (oteviené, axialni a selektivni) jsou hranice vytvoreny
umgle, tyto druhy se také mohou obméiovat, a proto jejich kategorie nepovazuji za
definitivni. ,,Ackoliv oteviené a axidlni kodovani jsou odlisné analytické postupy,
badatel se pfi redlné analyze neustale pohybuje mezi obéma typy kodovéni.“
(STRAUSS, CORBINOVA 1999:71) Analyza vychézi z kombinace oteviené¢ho a
selektivniho kodovani. Jednak tedy kategorie vznikaly ,,samovolné® (oteviené
kédovani), ale naroCnost saturace, vyzadovala aby vybér vyrokli ke koédovani
podléhal ur¢itému vybéru (selektivni kddovani). Vybér vyrokl pro kodovani bude

probihat ve vztahu k vyzkumné otazce a k teoretickym vychodiskiim. Ve vztahu
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knim jsou také interpretovany vysledky ziskané analyzou. Celd analyza byla
provedena z genderové perspektivy, ktera ,,umozituje odhaleni motivli a funkci urcité
koncence, které by bez této perspektivy nutné musely zistat neproniknutelné*“(OATES
— INDRUCHOVA 1998: 11)

V praxi je podle Silvermana pfi piepisu a nasledné analyze rozhovoru dulezité, aby se
autor vyzkumu vyhnul pred¢asnému konstruovani teorie a idealizaci vyzkumného
materidlu (SILVERMAN 2005:163), proto je tfeba dbat na teoretickou citlivost, ktera
,poukazuje na urcitou osobni vlastnost badatele, a to na schopnost rozliSovat detaily
ve vyznamu udaja‘ (STRAUSS, CORBINOVA 1999:27). Podle Strausse a Corbinové je
tento charakter zakotvené teorie vlastné jejim motorem. Nese v sobé davku
subjektivity, zalozené na autorovych vychozich znalostech a zkuSenostech a muize se
v pribéhu vyzkumu rozvijet. Teoretickd citlivost dava ziskanym Udajim smysl.

Nadruhou stranu ale musi vyzkumnik dobfe odliSovat to, co vytvoiil od reality.

6.3 Kvalita vyzkumu

,,Z4dna teorie a zadna metoda v Zadné védé neni platna bez pochybnosti.
Kazda teorie a metoda je zatizena nejistotou ohledné pravdivosti a platnosti.
(Kubatova 2006:75).

Pti zpracovani rohovoru je tieba dbat na dislednou formulaci a srozumitelnost

otazek, aby se tim eliminovala moznost distorze. Podle Dismana miize tcastnik
rozhovoru pod vlivem védomi, ze je ,,pfedmétem vyzkumu,* usilovat o co nejlepsi
vyznéni své vypovédi (Disman 2002:13). Pii sestavovani a zejména pfi
vyhodnocovani rozhovort je tfeba si tuto okolnost uvédomit.

Validita se opira o relevantni vybér objektii zkoumani (SURYNEK, KOMARKOVA,
KASPAROVA 2001:62) a spravnou aplikaci analytické metody. Aby byla zajiSténa
reliabilita vyzkumu, je potieba citlivého, ale diisledného pouziti metody. Predevsim je
dilezit¢ dobfe urcit, které vyznamové nositele je v textu tfeba kddovat a jejich

spravna interpretace.
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6.4 Etika spoleéenskovédniho vyzkumu

V ptipad¢ interview je tieba respektovat pozadavky informatora (SILVERMAN
2005: 215). Proto, aby mohli festivalovi feditelé ziistat v anonymité, jsou uvadéni
pod pismeny A az F. Ze stejného diivodu nejsou v analyze citovany konkrétni jména
kapel ani jiné citlivé udaje.

Pravni ochranu obvykle poskytuje dotazovanému smlouva, kterd zarucuje
ochranu osobnich udaja, tak jak ji vymezuje zédkon. Ta také zarucuje, aby citlivy
obsah rozhovoru nemohl byt zvefejnén bez informatorova souhlasu. V piipadé tohoto
vyzkumu smlouvu nahradila osobni dohoda. Poskytnuté jsou proto fadné

zarchivovany a pfistup k nim omezen.
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7 Analyza rozhovoru

Citace jsou uvedeny v nezménéné podobé, tedy v obecné Cesting, tak, aby byla
zachovana jejich autenticita. Z citaci jsou vynaty vulgarni vyrazy, tam kde to je
mozné. Vulgarismy pouzité coby nositelé vyznamu dulezit¢tho pro genderovou
analyzu jsou bud’ nahrazeny symbolem hvézdy, nebo uvedeny v zavorce v jejich
puvodnim biologickém vyznamu. Podobné jsou v zavorkach nahrazeny ndzvy kapel
obecnymi jmény ¢i jiné udaje odporujici etickym pozadavkiim vyzkumu.

Jako hlavni kritérium uvedli prakticky ve vSech ptipadech festivalovi feditelé
shodné¢, ze kli¢ovou roli v jejich rozhodovani sehraly a hraji penize. Podle potadatela
je dulezité, aby se jim investice do angazovani umélce vratila na pfiméfeném poctu
platicich divaki, které hudebnik pfislibem svého vystoupeni piiméje k zakoupeni
vstupenky. Odpovédi na otdzku ,,Co hraje hlavni roli pfi rozhodovani se, kterou
kapelu pozves? znéji nasledovné. A: ,,Zdlezi predevsim na tom, kolik ty kapely stoji.*
B: ,,Clovek koukd hlavné na penize, to znamend na kapely, ktery ti privedou néjaky
lidi. Kdyz si clovek spocita naklady, tak je jasny, Ze potiebuje jména (pozn. potiebuje
angazovat znamé umeélce). Lidi jdou za jménama, to znamend mit kapely, ktery ti
udeélaji navstevu.” C: ,Jasny je, ze tam potrebuju lidi. Mam tam proste kapely
[iménal, za kterejma vim, Ze prijdou lidi.” ,, S prachama budu rad, kdyz zas
neprovarim.”“ E: ,Hlavni v tom vyjednavani jsou penize, to je jasny. Tohle uz je
[Cislo] rocnik a ja v tom zatim vidycky utopil spoustu peneéz.” ,DuleZity si je taky
spocitat, jestli se ti vyplati ta kapela. Tim co stoji, jestli se ti ta investice vrdti na
lidech, co za ni prijdou.” F:. ,Je to hloupy, ale lhal bych, kdybych nerekl, Zze
rohodujici pri rozhodovani o kapele nejsou penize. Je to bohuzel hlavni véc. Prosté to
casto rozhoduje o tom, zda si kapelu miizes dovolit pozvat nebo ne...tak aby se ti
vyplatilo, tim teda myslim, abych neprodeélal. “ Vyjimku tvoti festival D, ktery jako
jediny vybird vstupné dobrovolné a angazuje tudiz kapely bez naroku na honoraf.
K tématu o rozhodovani o kapelach v pozdéjsi ¢asti rozhovoru dramaturg festivalu D
uvedl: ,,7im, Ze mame dobrovolny vstupny, tak je jasny, Ze nektery kapely u nas nikdy
hrat nebudou.*

Festival vzdy zaplati nemalou ¢astku ze svého rozpoctu na to, aby na kapelu,
nebo kapely znamého jména prilakal divackou navstévu. Jeho organizatofi proto

kalkuluji s ndkladem — cenou za honorat a ziskem — ofekavanym piilivem poctu
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platicich. Na zbyvajicich, tedy neheadlineovych®® kapelach, potom je rozhodnuti, zda
vystoupi v mén¢ lukrativnich ¢asech na mensich jevistich za méné penéz. TéZko ale
v genderové perspektiveé je v tomto aspektu rozhodovéani dramaturgti hledat néjakou

formu nerovného pfiistupu.

7.1 Musi se kapela libit organizatorum?

Z hlediska interpretace vyzkumu je zajimavé sledovat, nakolik je pro
poradatele dulezité, aby se kapely libily pifimo jim, jakozto gatekeeperim a nakolik se
jedna pouze o marketing, kde o angazma kapely rozhoduje posluchaéska poptavka.
V piipad¢ festivali A, C, D a F je pozadavek, aby se kapela libila organizatortim,
dokonce na prvnim misté preferenci. Nasledujici vypovedi respondenti uvedli pfimo
v ramci odpovédi na prvni otazku (6.1). Reditel festivalu C sviij osobni zijem na
vyhradni G¢asti umélct, ktefi ho “bavi” potvrdil vyctem fady interpretl, které kvili
tomu letos bude produkovat, nebo dfive produkoval. C: ,,Tohleto je super parta,
u nas moc znamd jeste neni, ale kdybys to videél, nebo [jméno kapely] ...Délam jenom
(angazuji umélce), co se mi libi.” A: ,,Penize a pak jestli se nam (pozn. jemu a dalsim
produkénim) libi.  Zadny dalsi kritéria v podstaté tady vtom festivalu moc
nefungujou. DiileZity je sestavovat ten lineup’’, aby nds to bavilo, i kdyZ nestihdme
na kapely koukat, jak tam kolem toho vseho makame. ,,Letos tam zahrajou [jména
kapel] a uz se na née fakt tesim... U nas oblibeny festivalovy kapely nenajdes, Zadny
Cesky mainstreem tam neni, protoze ndas nebavi.“ D: , Jde hlavné o to, aby se to libilo
nam. To je to co rozhoduje... Nikdy bych nevzal kapelu, ktera se mi nelibi.” Jak
pozdéji D uvedl, nejedna se zde pouze o hudbu, kterou se kapela prezentuje,
ale o urcitou formu osobnich sympatii: ,,KdyZz prohlizim jejich webovy stranky tak je
mi jasny, Ze kapela, kterd tam pise: ,jsme pohodova kapelka z horni dolni, * pak je mi
jasny, Ze tohle neni pro nas. ... Nebo (stale pri prohlizeni internetovych stranek
kapely) ty smajliky (kde je nezddouct jejich nadmérné uzivani).“ Reditel D stavi
pozadavek svého osobniho zalibeni v provozované hudb¢ na prakticky stejnou uroven
jako zalibeni v jejim interpretovi samotném. Stejné radikalni ndzor na to, ze ktera
kapela se mu ,,nelibi,” na festivalu jednoduse nevystoupi, sdili feditel F: ,,Nikdy bych

nedelal kapelu, ktera se mi nelibi, nebo lidi, ktery sou [nadavka]. Takovy lidi by mé

2% Headliner je oznaGeni pro umélce - hlavniho performera vedera, ktery hraje v privilegovaném
vecernim case.
7 Lineup je ptivodné anglicky vyraz znamenajici ,,sestavu* kapel, které na festivalu vystoupi.
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ze zZadného duvodu ani nenapadlo oslovit. Dobrda muzika je dobra muzika, ale neni to
v§echno.* Vztah feditele B k hudb¢ jim angazovanych umélct je jiny: ,,Ja vybiram
kapely podle toho, jakou délaj muziku. Kapela musi mit rozhodné dobrou muziku,
nerozhoduju se podle stylii to, je mi celkem jedno. Pro mé je diileZitej profesiondlni
pFistup. Vim, Ze ne kazdej ma na Marshally nebo Messa Boogie®, ale tak at si je
nekde piijcej, ja od kapely cekam profesionalni pristup... jakozZe treba neprijedou
opili tiplné nasrot, to nesndsim. Reditel B sice hovoii o hudbg, ktera je pro ného
klicovym faktorem, ale nejednd se o osobni zajem na ucasti jemu libicich se kapel.
V popise profilu kapely, kterd splituje jeho pozadavky na to ,,jakou d€laj muziku*
a ,,profesionalniho pfistupu odkazuji jeho vyroky na urovenn provozované hudby,
ve smyslu, jak pozdéji uvedl: ,,aby uméli hrat a aby to mélo néjakej zvuk.” Pro $éfa
festivalu E jsou pak osobni sympatie k hudbé az na konci potadi preferenci: ,,Hele,
tady jde o to, Ze to lidi chtéj. Jako treba [zpévacka], ja pro ni vitbec nic nemam, déla
to dobre, ale doma si to fakt nepustim.* Jiz zde je patrné odlisSnost B a E od ostatnich
v tom smyslu, ze se ve svém rozhodovani narozdil od svych kolegli rozhoduji vice
podle pravidel marketingu, nez osobnich sympatii jak hudb¢, tak interpretim. V jejich
vypovédich ale presto nalezneme Citelné stopy osobniho zajmu B: ,,Kdyz slysis jejich
demac, at’ se na mné kluci nezlobéj, ale to je proste *, ale nazivo se to pak lidem dost
libi a mne taky.” E: ,Tyhle [kapela] nikdo moc jesté neznd, ale fakt se mi jejich
muzika [ibi.* Podobné vyroky nad setlisty festivall poslednich dvou citovanych
teditelti jsou ale v jejich pfipadé€ v porovnani s ostatnimi ¢tyimi $éfy velice malo Casté
a prisuzuji je domnénce, ze mezi desitkami kapel si patrné kazdy vybere interpreta,
ktery ho zaujme. Protoze vSichni Gc¢astnici rozhovoru spontanné¢ s akcentem zminili,
ze festivaly organizuji pro zabavu, je dluzno dodat, Ze ne vSechny $éfy na jejich praci
bavi pouze hudba, ale ve dvou piipadech spiSe organizacni prace jako takova. E:
wManzelka se mné kazdy rok pta, proc¢ to délam, mné to proste bavi...plakaty a tak,
to vsechno deélam sam.*“ B: ,,No mé to bavi, ja uz déelal jiny veci a jako ted delame
tu reklamu do televize...*

Dv¢ tretiny zOcastnénych fediteld (A, C, D a F) by podle svych slov
nenechaly hrat kapelu, kterd neodpovida jejich vkusu. Jenda tietina — teda dva feditelé
festivalll (D a F), tento pozadavek poji dokonce s podminkou osobnich sympatii vici
kapele. Naopak zbyli dva festivalovi §¢fové (B a E) jsou sto najmout kapelu, ktera se

jim nelibi pod podminkou, Ze je takova skupina poptavana publikem. 6.2

8 Znacky slovutnych kytarovych zesilovagi.
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7.2 Z&anrova pestrost a apatie k pestrosti genderové

VSsichni festivalovi $éfové se shoduji, Zze chtéji svym divakiim nabidnout
,héco extra“ a to urcitou formou pestrosti setlistu festivalu— at” zanrovou, nebo
koncepcni - nebot’ jsou na fadé z nich provozovany také divadelni scény, ¢i filmové
projekce. Vybrané citace pochdzeji z odpovédi na otazku ,,Co chcete lidem na
festivalu nabidnout? “.

A: ,,Chceme lidem nabidnout to, co jinde neuvidis...Ta zZanrovost je tam
omezend tim, Ze se snazime byt spis [Zanr] ale i s presahem do jinych Zanri. Je to
rockovy festival, konzumuji se tam stejné veci jako na rockovém festivalu — proste ten
rockovej festival dela pivo.“ B: ,,...Urcité se snazime aby to bylo Zanrové pestry.
Nemam rad monotonni akce. I v osobnim zZivoté mam rad zménu a podle toho se ridim
i tady. C: ,,Ja se to snazim délat, aby tam byl kousek ze vseho. Beru co se mi libi...To
divadlo tam, to je skvela vec, lidi, ktery jsou umnaveny ztoho kravalu, si tam

I3

odpocinou a pobavi se.” D: ,,...Urcite je tam hodné riiznejch véci a podle mé je
to dobre.* E: ,,...Ne kazdymu se treba takova muzika jako [kapela] libi a prave
takovej clovék pak miize zajit na druhej stage™, kde ma jistotu, e nebude dostévat
rany do hlavy, kde proste budou takovy spis folkovejsi véeci a tak.” F: “...Urcite
nenecham hrat cely odpoledne néjaky punkovy kapely. To chce, aby to mélo
dramaturgii, aby hraly ruzny kapely ruznejch stylu. To musi bejt pestry, jinak to
nejde. Musi se to stridat - natér vystrida néjaka pohodicka a pak zas néjaky
ozZiveni...”

Zde panuje Siroky konsensus: vSichni feditelé chtéji ud€lat program festivalu
co nejpestiejsi a jsou tomu mnohdy ochotni ob&tovat i mnozstvi usili jako v piipadé
ziizeni vét§siho poctu hudebni scén nebo divadel. Dramaturgie programu, jak se
ukazuje, je dilezitym bodem rezie kazdého festivalu. Ani jeden ze Sesti festivalovych
programu ale neuvedl vyrok konotujici genderovou diferenciaci. Nikdo z oslovenych
dramaturgii nezapracovava fenomén vzacnosti Zenskych rockovych kapel do
obecného konceptu snahy o oziveni (F), originalité¢ (A), nebo pestrosti (C, D, E, B)

seznamu ucinkujicich.

¥ Piivodné anglicky vyraz znamenajici scénu ve smyslu jeviste.
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7.3 Muzi ur¢uji spektrum kapel, ze kterych dramaturg vybira

Zpusob, jakym se kapela dostane do povédomi a rozhodovaciho procesu
festivalovych $éft, je soud¢ podle jejich vypovédi rizny. Jednak je to osobni vztah,
kde se kapela a potadatel znaji, doporuceni kapely prateli reditele, dale ptipad, kdy
kapela piimo kontaktuje potadatele s zadosti o angazma a naposledy je to situace, kde
potadatel sam umélce vyhleda. V poslednim piipadé je to kvili tomu, ze kapela ma
zavedené jméno, které je spoleCensky poveédomé (a tedy i dramaturgovi), nebo ji jako
neznamou potadatel nalezne na internetu ¢i v jiném médiu, anebo kapelu pifimo
zaznamena na jejim vystoupeni. Citované vyroky pochézeji z odpoveédi na otazky
,Jak se dostane$S ke kapele,” nebo doplnujicich otazek ,,Chodi za tebou znami
s doporu¢enim kapely*. A: ,,Kdyz mi kapelku doporuci lidi, ktery znam, tak to urcité
hraje roli, ale samoziejmé si ji nejdriv proklepnu.* B: ,Ja se snazim vybirat podle
(svého) vkusu a podle kamosi. Kdyz mi ji doporuci znami, tak urcite na jejich radu
dam.” C: ,,Téhle kapele dela kamarad zvukare, tahle kapelka jsou kamaradi, tady
hraje taky znamej. A tady ta kapelka, to bylo jednoduchy - to bylo levny... Jinak, jak
vidis, je to o pohode, sami kamosi.* D: ,,...To se stava dost casto, Ze ti nékdo pise
nebo vola ... Dost sledujeme internet...My si pak udélame takovej seznam a z toho se
pak vybira kdo jo a kdo ne. E: ,Tahle kapela, tu jsem v Zivoté nevidel, nic o ni
nevim. Jejich manager nebo co mi furt volal a psal maily, tak jsem si rekl, no dobre,
beru vds... Nebo zase [kapela] iiplnou ndhodou jsem v Noci s Andélem’ vidél jeji
klip a taky je tady — v Cesku viplné neznama kapela a vzal jsem je, protoZe to bylo
skvely, co tam predvadeli.” F: “V zivote bych si nevzal kapelu, kterou neznam. Mdam
tady proto jenom kapely, ktery znam (minéno personalné s odkazem na vycet
osobnich vztahut s angazovanymi muzikanty).”

Navazujici otdzka zni ,,Poohlizi§ se po konkurenci?* A: “Sleduju
konkurenci, ale neridim se tim. U nas ty festivalovy tahdky prosté nenajdes, protoze,
jak Fikam — to nas nebavi.”“ B: ,Konkurenci sleduju ale ne tak, Ze tady ta kapela
pritahla hodné lidi, tu vezmu, to ne. Spis teda co sleduju je, aby ta naplka v [lokalita]
nehrala tejden po sobé, protoze to ti na ni pak lidi podruy za sebou uz neprijdou, to se
mi stalo.” C: ,,Koukam se kolem sebe, to je jasny, ale stejné se rozhoduju podle sebe.
Teda, stalo se mi, Ze jsem na jinym festu videl kapelku, ktera se mi libila a pak
zahrala u mé, to jo** D: ,Koukam se spis tak, abychom nedélali stejnou kapelu, ktera

tady [lokalita] hrdla nedavno.” F: “No, to je jasny. Treba festival [jméno] si posunul

% Noc s Andé&lem je televizni hudebni porad.
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termin jinak nez loni do myho terminu - na stejny dny. No tak jsem to musel preloZit,
protoze jim takhle nemuzu konkurovat.”

Kromé vlastni propagace prostfednictvim médii nebo osobniho kontaktu (D,
E) hraje velkou roli socidlni kapital kapely. Mimo cennych ptimych osobnich vztahti
se samotnymi dramaturgy (C, F) je patrnd struktura ,,ptatel” poradatelti (A, B), ktefi
se ve své uloze radci v disledku podileji na vytvareni seznamu ucinkujicich. Zde se
ukazuje, ze pokud jsou tyto struktury kontaktti ve skrze muzské , coz v uvedenych
pfipadech jsou (respondenti mluvi muZzskych pratelich), mize takto dojit
k diskriminaci kapel, jenz takovym socialnim kapitdlem nedisponuji. Onu ohrozenou
skupinu mohou tvofit praveé kapely zenské.

Z uvedenych vyroku je déle patrné, ze festivalovi $éfové svoji konkurenci
sleduji, coz nijak pfevratné neni. Zajimavé ale je, Ze ackoli z tohoto monitoringu
muze vzejit potencialni kapela vhodna pro potieby jiného festivalu (a jak praxe
ukazuje, nékterd jména kapel jsou skute¢nd festivalova®'), k zdm&mému vytvoteni a
udrzovani elitni skupiny Zadanych festivalovych (tedy pfevazné muzskych) kapel
alesponi podle citovanych vyrokii nedochazi. V tomto smyslu piekazka ve vstupu

kapel na festivalové podium neexistuje.

7.4 Audio a vizualni prezentace v hlavni roli

Pfi posuzovani kapely hraje v myslich festivalovych gatekeeperti klicovou
nejen zvukovy, ale 1 vizualni vjem. Nasleduji odpovédi na otazku ,,Co se stane kdyz ti
nékdo kapelu doporuci, jak potom probihd tvoje rozhodovani? ptipadné
na pragmaticky ndvodnou dopliujici otdzku (plati pro D, F) ,,vidél jsi kapely, které
u tebe vystupuji; staci ti je slySet, nebo je musiS 1 vidét?* A: ,,Samoziejmé si ale tu
kapelu poslechnu a podivam se na Myspace™. Chci to nejdiiv vidé, bez toho to
nejde.” C: ,Ja tam vsechny lidi (angazZované kapely) znam a hodné chodim teda
na koncerty abych videl, jak to vypadad‘ D: ,,Urcité lustruju jejich stranky, tam se dost
poznd. Vsechno poslechnu. Vétsinou ale jen prvni pisnicku, ta rekne hodné a vétsinou
teda po prvnich par taktech si reknu tak tohle ne. Kdyz je video, urcité se kouknu.* E:
w~Ja mam dost prehled protoze v tyhle branzi delam [cislo] let a vSechno teda

hlidam... ... internet hlavné, tam je toho spoustu. Dneska ti natoci nahravku se super

vvvvv

Napftiklad kapela Anety Langerové , Divokej Bill, Vypsana fixa, Wohnout a dalsi.
32 Internetovy portal s databazi prezentaci kapel.
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zvukem kazdej, dileZity pak je na internetu najit video s jejich Zivym koncertem, to se
pak teprv ukaze, co umi... Ted’ jsi mné dostal — [kapela] - tak ty jsem fakt v Zivoté
nevidel neslysel a hrajou mi tam letos, no, je to takova vyjimka potvrzujici pravidlo.*
F: ,Jasne, sleduju uplné vsechno co ta kapela kdy udélala — nahravky videa, vsechno.
Ono ti to hodné rekne.* Radikalné¢ odlisSny ndzor ma B, ktery jako jediny ptiznava
(coz u ostatnich neznamena, Ze by to tak neudélali, ackoli tvrdi opak viz E) ze bézné
produkoval a produkuje kapely, které nikdy nevidél ani neslySel. B: ,,Videt kapelku
nemusim, mam tady a délal jsem Fadu kapel, které jsem slysel a nevidel.*

Az na ptipad festivalu B, kde to neni jisté, vSichni ostatni feditelé s moznymi
vyjimkami (viz E) vi a cht&ji védet, jak vypada kapela, o které se rozhoduji. Tedy vi,
jakou maji pohlavni piisluSnost protagonisté¢ kapely a jak jeji ¢lenové ¢i Clenky

vypadaji.

7.5 Rockova show bez genderovych kategorii

Doposud zadny z ucastnikli ani slovem nenaznacil, Ze by snad mohl mit
odliSny pfistup k rokerim nez k rokerkdm, dokonce to vypada jako by ani
v genderovych kategoriich neuvazovali. Tento pfistup se opakuje i v ndrocich
poradatelti na show pozvanych umélct. Citované vyroky pochazeji z odpovédi na
otazku ,,co od kapely ¢ekas, ze ti na podiu predvede®. A: ,,Show! Na té to stoji! Nesmi
koukat do zemé. Kdyz se u toho hejbou a vypada to, Ze maji vSechno na hdku- tak to
ma vypadat. Tam proste musi nabéhnout a skdkat...Neni nic horsiho kdyz tam stojej a
koukaj se do zeme, to je peklo — jako treba [kapela]. Loni tam byla [kapela], ty se
koukali do zemé a akorat kdyz jim nejaka nota spadla pod stil, tak na sebe koukali,
kdo z nich to *.* B: ,,Zastavam nazor, Ze dobrd Sou na podiu je padesat procent
uspechu. Kapela miize delat sebelepsi muziku, ale jakmile tam budou stat jako solné
sloupy, tak to ty lidi nezaujme, ...[nasleduje priklad kapel] ... show by tam neméla
chybét. Doufam v to, Ze ta kapela alespon néjakou mensi show udela*. C: ,,Muziku, Ze
udélaj, to cekam. Jak se u toho budou tvarit to mi je celkem jedno, dulezity je, aby to
meélo atmosféru, aby to ty lidi chytlo.” D: ,,Dulezity je, aby se lidi bavili, aby to bylo
dobry. Kazda kapela ma svij néjakej styl, ale do toho jim nekecam. ...[ndsleduje
priklad kapel] . E: ,,Energie, musi z nich bejt citit takova ta energie a musi ty lidi
strhnout. Neni diilezity, co hrajou, ale ty lidi si musi 7ic, hele, to je ono, to si

poslechnem. Treba takovy [kapela] to jako je muzika, Ze by mné to ani nenapadlo, ale
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pak kdyz to vidis — prosté narez* ¥: To prosté musi Slapat. A ty lidi tomu musi veérit.
To se na koncerté pozna, jestli se tomu da verit nebo ne...[nadsleduje priklad kapel].
Vyse uvedené citace respondenti doprovazely vyctem piikladnych kapel -
muzskych i Zenskych, které podle hodnoceni festivalovych $éfa délaji dobrou show.
V celém dosavadnim vyzkumu, tedy i v hodnoceni hudby v pfedchozich kapitolach,

pouzivaji zcela stejné kategorie jak pro kapely muzské, tak pro ty, kde figuruji zeny.

7.6 Zenské kapely identifikované jako Zenské tematizaci
sexualizovaného téla hudebnic

Genderové aspekty pohlavni diferenciace kapel dramaturgy odhalila otazka
na konkrétni hudebni skupinu ze seznamu uc¢inkujicich. Otazka ,,Co je to za kapelu;
muzeS mi o ni néco fict? byla poklddana pii debaté nad setlistem a to nahodile
na jména hudebnich skupin, které feditel pro letoSek na festival pozval. Hned
v prvnim piipadé ugastnici rozhovoru nenavodné identifikovaly Zenskou kapelu™
jako tu, ve které Zeny pusobi a nikoli jejim zadnrem, show, hudebnimi pfednostmi,
¢i jinak. U kazdého rozhovoru pak nasledovaly dopliujici otazky, uvedené
v zavorkach. A: ,,To je super kapela, ted’” maji vybornou a i predtim méli vybornou
zpevacku. Ta zpévacka je naprosto skvéla, je to profesiondlka, chodi na konzervator.
Takze to je jedna véc, a navic ma jako hodné vypracovany to ... (rukama ukazuje
na prsa) — na rozdil od té predesiée.” [Je teda ta nova 1€psi?] ,Jo, ale ta predchozi
méla jiny charisma — takovy to divci, co kouka z oci.* [To skoro vypada, jako kdyby
tu kapelu d¢lala atraktivni holka za mikrofonem...] ,,Kdyby tam hral chlap, byla by to
uz jina kapela, zdalezelo by prosté na tom, jestli jsou dobry, podle toho bychom je
brali. Jinak je to jedno, kdo tam je, kluk nebo holka, ten frontman musi bejt prosté
dobrej.” [Hezka holka, 1ikas, - co tfeba kapela, kde hrajou osklivy holky?, d€lal jsi
néjakou takovou? Jak se jako pofadatel na takovou kapelu divas?] ,,Kdyz to bude
néjakda megera hnusna tak ten podiovy projev ztraci treba padesat procent. Tak to je
blby. Ale nam tam hraje taky [kapela] a co jsem vidél videa, tak ty holky teda nejsou
uplné nejhezci, presto jsem je stejné vzal.”“ [Co se ti na nich libilo? Proc€ jsi je vzal?]
“Jsou proste dobry, jedou” [ Takze holka pékna, osklivéa — je ti to jedno?] ,,Neni to jen
o tom, ale hrozné to pomaha. My tam mame jesté kapelu [jméno]a ta jejich zpévacka

Je uz teda starsi dama, ale jaka! Je teda na co koukat.” Reditel A na jednu stranu

3 Tj. kapelu, kde ptsobi alespoii jedna Zena.
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klade diiraz na sexualizované zenské télo a fakt, ze definuje spontanné kapelu jako tu,
kde zpiva zena s velkymi fadry, svéd¢i o jednoznaéném sexismu. Ackoli ale mezi
fadky tika, ze sexudlni atraktivita mize (specificky vyhranéné skupin€ Zen) pomoci
k Gspéchu, nepovazuje to podle svych slov za rozhodujici faktor, coz doklada
piikladem angazovani Zenské kapely, kterd jeho ptedstavé sexudlni pfitazlivosti
neodpovida. Opakuje, Ze o pozvéani kapely rozhoduje jeji hudba. Reditelova slova
navic, a to je dulezité, odkazuji na jeho minula rozhodnuti.

Podobny sujet vypravéni nalezneme ve schématu odpovédi feditele festivalu
B: ,,..Vtu dobu méely [kapela] perfektni zpévacku, zty bylo publikum uplné
vystrreleny, no a hlas méla taky dobrej. Sexappeal udéld na podiu strasné moc.
Kapelka [jméno] ta ma taky takovou zpévacku. Nema teda velky prsa, ale ma prosté
ten spravné uhrancivej pohled, jestli mi rozumis... Hezka holka v kapele udéla
strasné moc. “ [Takze, hraje tam pc¢knd holka, proto jsi ji (kapelu) vzal?] ,,Ne, to
vitbec, mné jde o muziku. Jako mné je jedno kdo tam hraje... Rikd se, Ze [vagina]
hejbe svétem a néco na tom je, to je fakt. Ty Zensky udélaj strasné moc... Ale jsou
treba taky hezky kuci, ty zase privedou hezky holky, co se tyka navstévniki. [A co je
pro tebe jako potadatele piitazlivéjsi, kapela ve ktery je pékna holka, nebo ta, ve ktery
hraje peknej kluk?] ,,Asi hele myslim, Ze ten péknej kiuk je pro mé na podiu lepsi nez
pékna holka. Pro mé z marketingového hlediska péknej kluk. Kdyz je tam proste
hezkej zpevak v kapele, tak ti privede pekny holky do publika a za nima prijdou kluci
a bez nich to prosté nejde... Ja vybiram kapely podle toho jakou délaj muziku.* Zde
se opéct jedna o sexistické vnimani kapely jako v ptipadé A. Stejné jako jeho kolega 1
feditel festivalu B nahlizi sice ¢lenku ansamblu jako sexualizovany objekt, piesto ji
ale hned v prvni vété jednim dechem ptiznava hudebni kapely — stejné jako to udélal
séf festivalu A. Unikem rozhodovéani feditele festivalu B je ekonomické pojeti urcité
genderové vzajemnosti a zavislosti. Reditel B tvrdi, Ze je pro n&j z marketingového
hlediska lepsi najmout kapelu, kde hraje atraktivni muz, spiSe nez tu, ve které pisobi
atraktivni zena. Sam nejprve také jako jediny upozorni, Ze krom¢ atraktivnich Zen
mohou na pddiu slavit uspéch atraktivni muzi. Ona ekonomické provazanost, o které
hovofi, se odviji od pfedpokladu, Ze muz je ten, kdo disponuje pen€zi a je ochoten je
za nc¢koho (Zzenu) utracet. Proto je lepsi muzsky umélec, ktery piivede Sirokou
zenskou navstévu, za kterou, podle B, nasledn¢ muzské publikum bude utracet
penize.

Jednoznacn¢ diferencovany pohled, ktery pomérné vytlac¢il hodnoceni

hudebni stranky kapely ma $¢f festivalu C: ,,To je kapelka divci, metalova — kazda
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pisnicka jina, ja je videl uz loni. Mé ale spis bavilo co ty holky se mnou délaly. Bylo
to fakt vzrusujici. Bylo na tom dobry to, ze to byly vyborny [vagina], co te bavily.*
[Proto sis je pozval i letos?] “Jasnd, uz se na né tésim, se prijd taky podivat, to budes
slintat”” [A Zze maj kazdou pisnicku jinou, to je dobie nebo Spatné?] “Asi spis je to
hlavne divny, ne? Je to takova kapela nekapela, nevi co chce. Ale nudit se na (jejim
koncerte) teda nebudes.” Hlavni roli v rozhodnuti C tedy sehral fakt sexualni
atraktivity a nikoli hudebnich kvalit umélkyn. Ackoli z odpovéedi na dopliujici otdzku
vyplyvé, ze dramaturg nepovazuje hudbu jmenované kapely za kvalitni, rozhodl se
pro jeji angazma prave z toho diivodu, ze v ni ptsobi atraktivni zeny.

Programovi teditelé festivalit D, E a F naopak ve svém popisu kapel viibec
souvislost s pohlavim protagonistii nezmifiovali a na dopliuyjici otazky typu ,,V téhle
kapele hraje holka, ne?* reagovali nevzrusené a jejich vyroky nekonotuji zadné
sexualni podtexty. D: ,,Jo jo (hraje)... je dobra.” [Jak dobra, v ¢em je dobra?] “No ma
dobrej hlas.” E: “Tam hrajou hned [cislo] a jsou fakt dobry, slape jim to.” Odpovédi
S$éfa festivalu F na prvni otdzku rovnéz nekorelovaly s dosavadnim chapanim Zenské
kapely, jako kapely sexualizované. Z jeho vyrokii na dopliiujici otazky ale vyplyva,
ze si zenskost byti angazovanych téchto umélkyn dobfe uvédomuje. F: [V téhle
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kapele hraje holka, ne?] “Hraje no....” [Jak se ti libi jeji hrani? co se ti na nich
(na této kapele) libi?, pro¢ sis je vybral?] “Co se mi libi - dobre hrajou to jako jo,
i kdyz holka vypadd s kytarou — teda aspon co ja vim tady v Cesku - vidycky
nestastné, to je fakt. Jako kdyz ji mas takhle vysoko, tak je to trapny, tu musis mit
proste u kolen a ne mezi prsama. Na to jak ma vysoko tu kytaru — aby se ji dobre
hralo — hlavné zas tak dobre nehraje* [Co se ti teda na nich teda 1ibi?] “No pékny
holky to teda nejsou — aspon mné prijdou vSechny fakt strasny... A muzika je celkem
v pohodeé, oni jsou v pohode” Podle F, jak vyplynulo zjeho dalSich pozdéjsich
vyroku, se ¢eské hudebnice hrajici na kytary a baskytary ani zdanlivé nepodobaji jim
kyzeného modelu rockové kytaristky Coutney Love. Ackoli tudiz F pausalné nahlizi
Ceské kytaristky jako ,,frapné* (oproti jejich muzskym a v zahrani¢i Zzenskym
protéjSkiim), neznamenda to, ze byt hudebnici-zenou je jednoznacnym handicapem
a to ani v pripad¢ ,,neatraktivnich® hudebnic. Podle svych slov F totiz angazoval
ve svém hodnoceni primérnou kapelu, jejiz ¢lenky jsou ,,v pohode™.

Odpovédi vSech Sesti festivalovych $éfii na stejné otdzky poklddané
ke jméniim muzskych kapel byly vyznamové zcela shodné s odpovéd'mi na dotazy
kladené k zenskym kapelam (Slape jim to, hrajou dobie apod.) v ptipadech D E a F.

Miuzeme proto tvrdit, ze u téchto feditelli nedochéazi k vyrazné rozdilnému chépani a
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pistupu k muzskym a Zenskym kapelam. Séfové festivali A a B sice pracuji ve
svych vyrocich se sexualizovanou objektivizaci Zenského téla, tento fenomén ale
kladou na stejnou troven, jako je kvalita provozované hudby. Hodnoceni atraktivity
umélkyn je v obou ptipadech explicitni, popisujici konkrétni detaily. Hodnoceni
kvality produkce a hudby ale nikdo do souvislosti s tim, Ze jejim provozovatelem je
zena, nedava. Specidlni postaveni zaujima $éf festivalu C, ktery oteviené tvrdi, ze
angazoval kapelu s primérnou hudbou kviili atraktivité jejich ¢lenek.

Shriime tedy obecné, Ze Gi€astnici rozhovoru deklaruji, ze jim jde predev§im
o hudbu a je jedno, kdo je jejim interpretem. Pokud je jim atraktivni Zena, muze to
naopak (viz A, B, C) kapele k tispéchu domoci, pokud ale jeji ¢lenky neodpovidaji
sexudlnimu vkusu konkrétnich programovych $éfii, nijak to danou kapelu mezi
ostatnimi nediskvalifikuje. Ve stejném smyslu mtize atraktivita v piipad¢ festivalu B

pomoci sexualné ptitazlivym muzskym hudebnikim.

7.7 Rockerka ma byt sexy

Zopakujme, ze v oblasti hudby, to znamena co do kvality provozovanych
skladeb a kvality jejich reprodukce, kladou dramaturgové na Zeny i na muze stejné
naroky. Soudé podle vyrokt oddilu 6.7 navic objektivizace zenského byti nahrava
jako skupiné spisSe zendm. Rozdiln¢ pozadavky ale potadatel¢ snaSi na image
a stylizaci kapely.

Nasledujici vyroky pochézeji z odpovédi na otdzku ,,jak moc velky diraz
klade§ pfi rozhodovani na image kapely? Najal jsi nekdy kapelu jen kvili jeji
stylizované image?“ a doplnujicich pragmaticky ndvodnych otazek uvedenych
v zavorkach. A: ,,...Urcite to je dulezity, dobre vypadat. VSechny vetsi kapely mély
svoje stylisty i kdyz se to nezda... na tom to dost stoji.*“ [Jak ma takova stylizovana
show vypadat?] ,,Bordel na podiu...dalsi véc je obleceni, kapela [jméno] ma
napriklad stejnokroje. Cerné kosile, vyrazny pasky, to je dobry — md to styl. [A co
divéi kapela, jak ma vypadat spravna show a stylizace Zensky kapely?] ,ldedlni
stylizace zensky kapely? Holcici kapela [jméno kapely, jenz na festivalu vystupovala]
- ty holky maji sukynky. Vypada to proste pekné ...Hlavné Ze maji pekné saty a ze jsou
barevné sladeny. Nebo [jméno dalsi kapely] - tém to fakt slusi, vidis, ze ty holky o
sebe proste dbaj.” [Najal jsi nékdy kapelu jen kvtli jak vypada?] ,,7o se tak rict neda.
Jako jsou a byly tady kapely, co privezou podiovej cirkus. Masky, ohné... Ono ta
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hudba jde s tou stylizaci ruku v ruce. Je to dost duleZity, takova show kapele hodné
prida... ale Ze bych vzal kapelu, ktera neumi hrat a jenom vypada dobre? Takovou
ani neznam...“ [Rikals, ze pékna holka na poédiu se neztrati, bral jsi kapelu jenom
kviili tomu, Ze tam hrajou holky?] “Ne, to si nevzpominam.* [A bral bys?] “Zalezelo
by urcité na kapele, jak jsou dobry. Bez muziky to nejde.” B: ,,...Image - musi to
nejak vypadat, scéna musi byt naaranzZovand...[Jak?] Tezko rikat jak by méla
vypadat. Mély by byt (kapely) blizko k tomu, co hrajou.” [A co Zenska kapela, jak ma
vypadat spravna show a stylizace Zensky kapely, je mezi idedlni show muzsky
a zensky kapely néjakej rozdil?] “Kazdymu z fanousku se libi riizné holky. Rockova
divel kapela — tam lodicky a minisukné nepatii. Sexualita by v tom bejt ale méla. Na
rockovou kapelu ti pujde rocker, kterymu se nelibi barbiny, ale drsnéjsi holky...
Maskace, uply tilko, tak to je v pohode.” [Kapelu (jméno muzské kapely) jsi najal
kvili show a ne kviili muzice. Délals nékdy kapelu jenom proto, Ze tam hrajou samy
holky?] “Ja vybiram kapely jenom podle toho, jakou délaj muziku. Fakt, tohle mi je
jedno, zalezi na muzice.” C: ,,Nemusi tam Saskovat, ale nesmi to byt nuda, image
a show musi bejt... Kviili tomu jsem ale kapelu nikdy nebral...[Dé¢lals n€kdy kapelu
jenom proto, ze tam hrajou samy holky?] Kapelka z holek — tu bych vzal hned, je to
vyborny divadlo, kdybych o néjaky vedel. [Divadlo, jak to myslis?] “Af ukdze, co ma,
kdyz ma. At ukaze [prsa] a vy pod podiem slintejte- tak je to spravmy.“[Takze ty
holky v kapele musi bejt pekny?] “Kazdd holka ma néco do sebe. Kazda ma co
ukazat, takze to muze bejt jakakoli.” [A to je ono? Tak ma vypadat rockerka?]
“Rockera je trosku vulgarni a kdyz ji Sahnes na zadek, tak se nerozbreci. Kazdej
chlap prosté musi mit chut si to tam s ni dat — prosté takova ta, co ji doma nechces,
ale kazdej by ji chtel do postele... Sukynka, vystrizek, to je dobry, to mé bavi.” Zcela
odliSny pfistup maji organizatoti akci D a E, ktefi sexualitu performert zatlac¢ili do
pozadi. D: ,,To ja nevim, jak ma show vypadat a stylizace u mé teda nutna neni vitbec.
... Nikdy jsem Zadnou kapelu nebral kviili tomu, Ze v ni hrajou, nebo nehrajou holky,
to ne... je mi to vazné jedno, jak vypadaj.* [Takze tobé se libi kapela, kde holky na
podiu vypadaj jako sexy idoly, stejné jako kdyby hraly v tepldkach?] “No, tak néjak
to je...” E: ,,Image at’ si kazdej dela, jak chce. Kdyz je dobra tim lip, ale jde o muziku,
to hlavné...Jen kviili néjaky show jsem snad Zddnou kapelu nebral. To ne.“ [Zenskou
kapelu?] “To uz vithec ne, mné tyhle véci vithec nezajimaj — u mné to nehraje Zadnou
roli, jestli je tam Zenskd nebo chlap... Reditel E se nenechal vyprovokovat ani dal§imi
naslednymi otazkami navodného charakteru a trval na tom, ze Zena ma byt obleCena

na podiu jak chce, a odmital tak roli sexappealu jako pomocnika k tuspéchu.
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Dramaturg festivalu F se zase ptiklani k dirazu na vizualni vjem: ,,.Show, show... ta
kapela musi prosté umét zaujmout, jestli je to tim, Ze tam stojej, jako treba [jméno
kapely], nebo, ze tam skacou, to mé nezajima.” [D¢lal jsi kapelu jen kviili jeji show?]
”No, to ani ne, ale znam par takovejch, ktery bych si dokazal predstavit, ze bych je
kviili tomu bral, protoze vypadaj fakt blaznive [nadsleduje vycet muzskych kapel]”
[A co néjakou hol€ic¢i kapelu, kterd to umi rozjet, bral bys ji kvili tomu?] ,,No hele
bral, ale o zadné nevim. Ty co znam, [dvé kapely] hrajou strasné a navic i strasné
vypadaj” [Jedna z téch dvou ti tam hraje, ne?] “No jo, to jsou kamosky, ty jsou
v pohode.” [A jak by teda mély vypadat?] “Trochu vic jako holky, v tom smyslu, ze
treba [jméno hudebnice z dané kapely] - tu bych nechtél potkat v noci.”

Ve vniméni - a odtud odvozuji - i v rozhodovani feditelii festivala A, B a C,
je zvyraznéni pfislusnosti hudebnice k Zenskému pohlavi nesporné jednim
z rozhodujicich faktor, pokud jeji zjev spliuje feditelovy pozadavky na krasu.
Kromé¢ festivalu C vSichni dramaturgové akcentuji pozadavek na kvalitu hudby.
Jedin€ na festivalu C si muize zahrat div¢i kapela bez ohledu na to, jakd je jeji
hudebni troven ryze zdivodu vyluéné zenského obsazeni. Navic pozadavek
zenského ansamblu neni v tomto piipadé podminén pozadavkem na krasu. Je ale
podminén vyzyvavou image. V piipad¢ deklaraci D, E, a F nehraje fakt Zenského
obsazeni kapely zaddnou roli.

Praveé tyto deklarace ale samy o sob¢ nejsou zarukou, ze jejim obsahiim
odpovida praxe, stejn¢ jako v ptipad¢ deklaraci o tom, ze rozhoduje hudba a nikoli
fakt, zda je jejim interpretem muz nebo Zena. Dilezité je rozlisit samotné deklarace a

ty vyroky, jenz jsou podepieny praxi pfedchozich rozhodnuti.
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8 Zaver

wJak se promita genderova prislusnost hudebnic do rozhodovani reditelii letnich

rockovych festivalii v Cesku?

Kli¢ovou roli v rozhodovani dramaturgli o angazovani rockovych kapel hraje
finan¢ni dostupnost kapely v porovnani s navratnosti této investice. Vysledky Setfeni
ukazuji, ze v genderové perspektivé je tézké hledat néjakou formu nerovnosti
v pfistupu a tim méné diskriminaci vic¢i zenskym nebo muzskym kapelam. Fakt, Ze
z ekonomického hlediska marketingového pfistupu poradateld tvoii spektrum
headlinovych kapel spiSe formace s vyhradné¢ muzskym obsazenim, soud¢ tak podle
setlistii zkoumanych festivall, pfipisuji strukturalni pfevaze muzskych kapel nad
zenskymi. Pocetni pfevaha optické vétSiny muzskych headlinerii  zkoumanych
festivalll je vysledkem individualnich schopnosti kazdé kapely, nebot’ prizkum v této
oblasti rozhodovani nezavdal jediny divod se domnivat, Ze je to disledkem
diferencovaného pftistupu organizatorii k muzskym a zenskym performeriim. Zde je
ale namist¢ zopakovat a odkézat na zadvéry Adamusové, kterd tvrdi, ze kariéra
zenskych hudebnic v porovnani s jejich muzskymi protéjsky vyzaduje vice usili a je
proto slozit¢jsi (ADAMUSOVA 2007:48). To, Ze zekonomického rozhodovéni
dramaturgii jako jednoho z (hlavnich) aspekti jejich volby genderova nerovnost
neprameni, doklada i dalsi zjiSténi, a sice, Ze programovi feditelé — byt sleduji
seznamy ucinkujicich na konkuren¢nich akcich - od svych kolegi setlisty neopisuji.
Naopak, snazi se, aby ve stejné lokalité¢ v kratkém c¢asovém rozmezi totozné
headlineové kapely nehraly. Coz nahravd spiSe kapelam, které do pomysiného
konglomeratu velkych festivalovych kapel (zatim) nepatii — jako skupiné tedy
kapelam zenskym. Timto svym pfistupem se navic nepodili na reprodukci muzské
struktury headlineovych umélct.

Tvrzeni o individualni odpovédnosti je ale tfeba konfrontovat
s problematizaci dosud skrytého prvku, totiz toho, co samotnému rozhodovani
festivalovych $éfu predchazi. Prizkum odhalil, Ze univerzum kapel, které soutézi
o prizen festivalového $éfa, je znacné determinovano a ve svém smyslu i omezeno.
Ukézalo se, ze velkou tulohu zde hraje struktura osobnich vztahli se samotnymi
dramaturgy, ale i s jejich prateli, ktefi slouzi jako poradci pfi nominovani kapel

do vybéru. Tato struktura lidi v roli poradct se zda byt muzska, stejné jako je muzska
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struktura potadatelti, coz miize pusobit jako prekazka zenskym kapeldm jakozto
skuping. Zminény objev koreluje s teoretickym predpokladem o muzské dominanci
v rockovém pramyslu, kterd ptisobi jako determinant (viz oddil 2.2). Bariérou se ale
samoziejmé¢ rozumi pouze za piedpokladu, Ze muZzsti poradci budou jako skupinu
preferovat muzské hudebniky. Dluzno je rovnéz dodat, ze kapely se rekrutuji nejen
z prostiedi vazanym osobnimi vztahy. Ukdazalo se dale, ze dulezitou tlohu sehrava
prezentace kapel samotnych — pfedev§im prostfednictvim internetu, hudebnich
nahravek, i samotnych vystoupeni.

Vedle ekonomickych aspektli stoji se stejnou dulezitosti pozadavky
na kapelami provozovanou hudbu. Plati zde podminka vyhovéni subjektivnimu vkusu
poradatele, mnohde navic podminénd pozadavkem osobnich sympatii vii¢i kapele.
V mensiné je pak ndzor, Ze rozhoduje poptavka publika a ne subjektivni nazor
potadatele. O néco nize je pak preference kvality show kapely a jesté niZze image,
kterym obéma ale shodn¢ ucastnici rozhovoru ptisuzuji velkou véhu pii posuzovani
kvality performance.

Zjisténi téchto aspektl rozhodovéani je dulezité protoze, stejné jako
(ptedpokladam) v piedchdzejicim procesu doporucovani kapel prateli, hraje
v nasledném rozhodovani dramaturgt roli objektivizace hudebnic, jak se ukaze nize.

Z pruzkumu vyplynulo, Ze pfirozhodovani ve vétSin€ pripadd vychazeji
programovi feditelé z nazort, které si na kapelu vytvoftili nejen poslechem nahravky,
ale 1 shlédnutim videa, pfipadn¢ osobnim, nebo zprostiedkovanym kontaktem.
(To znamend, ze dramaturg vi, nejen jak kapela hraje, ale 1 jak vypada.) Programovi
feditelé¢ zde posuzuji kapelu — podle rGznych subjektivnich kritérii. Pro hudbu, stejné
jako pro jeji pddiové provedeni, muzskych i Zenskych kapel, ale pouZzivaji stejné
pojmoslovi, stejné kategorie, stejnd meétitka. Nikoho z ucastnikii rozhovoru proto
nelze naiknout z jakékoli formy muzikantského sexismu nebo diskriminace — nikdo
z dramaturg ani slovem nenaznacil, ze zeny jsou horSimi nebo lepSimi
muzikantkami nez muzi. Naopak svorné akcentovali dlraz na to, aby kapela hréala
,dobrou hudbu“ a ptipadny fenomén Zenského obsazeni kapely odsunuly mimo
debatu, jako bezpfedmétny s tim, Ze to, zda je umélec zena nebo muz, nehraje Zadnou
roli .

Nésledné blizsi zkoumani odhalilo, Ze se ve skute¢nosti genderové aspekty
do rozhodovani dramaturgli promitaji, a sice tak, ze mnohde v konkrétnich ptipadech
dramaturgové identifikuji zenské kapely jako zenské prostfednictvim tematizace

sexualizovanych tél umélkyn. Latentni schéma takového pfistupu k hudebnicim se
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podle dalsiho Setfeni projevuje v diferencovaném rozhodovéni festivalovych $éfa
vuci rockerim a rockerkam. Pokud totiz primérnd hudebnice odpovida predstave
sexudlniho objektu (festivalového $éfa, anebo tomu, co on povazuje za idol publika),
mize ji to pomoci, zatimco jeji muzsky protéjsek takovou piilezitost (vétSinou) nema.
V podminkéach jednoho konkrétniho festivalu dokonce staci jen fakt, ze je kapela
slozena vyhradné z Zen k tomu, aby byla angazovéana. Dodejme, Ze v ptipadé jiného
festivalu atraktivita protagonisti miize za urcitych podminek zvyhodnit naopak
muzské kapely. Vyzkum neodhalil existenci univerzalni piedstavy dramaturgli o jimi
kyzeném vzhledu rockerky.

Kategorie hudba a fyzicka krésa od sebe v ptipad¢ zenskych hudebnic patrné
nejdou jednoznacn€ oddélit. Pfesto ale vyzkum ukazuje, Ze teorie o tom, jak
wprumerny muz dojde ke své meteé pomerne snadno v porovnani se Zenou, kterou to
stoji vice sil,* (ADAMUSOVA 2007:48) stoji v praxi vykonu aktu rozhodovani
programovych feditelti pred vaznym problémem. Setfeni totiz potvrdilo pisobeni
fenoménu objektivizované¢ho zenského byti (viz oddil 4) i s jeho ptfedpokladanymi
dopady na sexualizované vnimani zenskych hudebnic. Coz nahrdva jako skupiné
atraktivnim Zenam a v obecném meéfitku vSem Zenam jako skuping€ spiSe nez muzim.

Vyzkum déle problematizuje vychozi teze o misogyniim charakteru rocku
(viz oddil 1.1), protoze vypoveédi respondentii svéd¢i prevazné o rovném piistupu
potadateli k obéma pohlavim a rockovy epifenomén misogynie popiraji. Potvrzuje
ale existenci tradi¢nich roli v rocku (viz oddil 2.1), protoze se Ucastnici rozhovora
vyjadiuji k hudebnicim v jejich stereotypnich tlohach jako ke zpévackam a opomiji
hudebnice, které hraji na nastroje. V jednom piipadé dramaturg oznacil styl hry
ceskych kytaristek jako pokulhdvajici za zahrani¢nimi Zenskymi vzory, coz ale samo
o sobé¢ o genderové nekorektnim piistupu v rozhodovani nevypovida, navic pravé

takovou kytaristku na festivalu pravideln¢ angazuje.

Rozhodujici a vS§em kapelam spolecnd nediskriminujici podminka je, aby se
jejich hudba libila dramaturgiim, respektive publiku a je proto individualni
odpovédnosti kazdého jedince to, zda dosdhne takovych kvalit. V posuzovani
performance a image, na které je kladen o néco mensi diiraz nez na hudbu samu
o sobé&, jsou naopak zvyhodnény Zeny oproti muziim stejné muzikantské urovné.
Zaverem proto tvrdim, Ze principy genderového tadu pii samotném aktu rozhodovani
dotazovanych programovych fediteltl letnich rockovych festivali v Cesku nahréavaji

jako skupiné spiSe Zenam. Naopak slozité¢ pro Zenské hudebnice mtize byt proniknuti
44



do muzskych produkénich struktur, jenz ovliviiuji budouci rozhodnuti festivalovych

organizatort.
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