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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva analyzou c¢tyf divadelnich her Eduarda De Filippa
v souvislosti s méstem Neapole. V praci hledam spojitost mezi De Filippovou tvorbou a jeho
rodnym meéstem, jehoz obraz se v kazdém dile uréitym zplsobem zobrazuje a postupné
vyviji. V dile Filumena Marturano analyzuji obraz Neapole predev§im skrze jazykovou
stranku, ktera zduraziiuje rozdily mezi vrstvami v neapolské spole¢nosti. V souvislosti
s Natale in casa Cupiello a Il figlio di Pulcinella se vénuji tématim neapolské tradice, jez je
v téchto dilech zobrazena dvojim zptisobem. Na jedné stran¢ tématem betlému, jehoz vyvoj
se historicky poji se slavnou ulici v centru Neapole San Gregorio Armeno a na stran¢ druhé
Pulcinellou, ktery v Eduardové dile ptedstavuje neapolsky lid. Poslednim analyzovanym
dilem je Napoli milionaria!, kde jako reakce na téZkosti valky vystupuje na povrch obranny
mechanismus masky, kterd byva pfifazovana pravé neapolcim. Ne ndhodou jsou tito
obyvatelé oznaCovani za skvélé herce nosici ,,masky* i mimo divadelni prostory. Vidime,
ze obraz Neapole je v jednotlivych dilech zastoupen trochu jinak, i kdyZ za povSimnuti stoji
také opakovani se n€kterych motivl. U divadelnich her, které jsou datem nejblize ke dvéma
svétovym valkam, lze zpozorovat vétsi naléhavost o navrat k tradici. Postupem casu vSak
De Filippo Neapol ve svych dilech zredukuje po jazykové i1 tematické strance, ktera se pii

popisu univerzalnich témat omezi v prvni fad€ na toponomastiku.
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Abstract

This bachelor’s thesis deals with the analysis of four theatre plays by Eduardo De Filippo in
connection with the city of Naples. In my work, i look for a connection betveen De Filippo's
work and his hometown, whose rapresentation is displayed in a different way in each work
and gradually develops. In the work of Filumena Marturano, I analyze the image of Naples
mainly from the language perspective, which emphasizes the differences between the classes
in Neapolitan society. In connection with Natale in casa Cupiello and Il figlio di Pulcinella,
I also focus on the themes of Neapolitan traditions, which are depicted in two ways in these
works. On one hand, it portrays the theme of the nativity scene, the development, which is
historically linked to the famous street in the center of Naples, San Gregorio Armeno. On
the other, Pulcinella, who represents the Neapolitan people in Eduardo's work. The last
analyzed work is Napoli Millionaria!, where the defense mechanism of the mask acts as a
reaction of the hardships of war, which is also usually assigned to Neapolitans. It is not by
chance that these residents are well known as great actors wearing "masks" also outside the
theatre. We can see that the image of Naples is depicted differently in the individual works,
although the repetition of some motives is also worth paying attention to. We can notice the
tendency of returning to traditions especially in the plays from the Second World War period.
Over time, however, when describing universal themes, De Filippo focuses less on Naples

in his works in terms of language and subject matter.
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1 Uvod

Ve své bakalaiské praci se zamétuji na cetbu Neapole ve Ctyfech vybranych hrach Eduarda
de Filippa. Tato dila jsou analyzovana chronologicky v samostatnych kapitolach podle data
tvorby za cilem lepsi Citelnosti promén obrazu mésta. Primarni literaturou jsou tedy
divadelni hry s n¢kolikaletym odstupem, kde hledam témata spojena s Neapoli a s postupnou
zménou jejiho obrazu v jednotlivych hrach. Na zacatku prace se ve zkratce vénuji pocatkiim
Eduardovych zkuSenosti s divadlem a pro vétsi srozumitelnost i charakteristice samotné
Neapole jako divadelnim prostorem.

K De Filippovi jsem se dostala do bliz§iho kontaktu pii mém studijnim pobytu na Erasmu
na neapolské univerzité¢ Federico II. Zpozorovala jsem, Ze je pro Neapol ikona, na kterou
vSichni moc radi vzpominaji a nesetkala jsem se s nikym, kdo by ho neznal. Tento fakt mé
podnitil ke studiu ¢tyt velice znamych dél ve snaze pochopit Eduardovu dilezitost pro tamni
obyvatele skrze obraz mésta v jeho tvorbe¢.

Pouzité zdroje jsou knihy v neapolském a italském znéni. Dvé€ z nich o De Filippovi napsal
profesor Nicola De Blasi ptsobiciho na neapolské univerzité. Pfedevsim jeho dilo Storia
linguistica di Napoli je pro mou praci stézejni pii jazykové analyze a porozuméni dialektu.
V pritbéhu studia v Neapoli jsem pochopila problematiku slova ,,dialekt”, proto se pii mém
badani terminu opirdm za ucelem rozliSeni jazykovych jevi, tak jak jej chape pravé De Blasi.

Analyza jazykové stranky, které se blize vénuji pti rozboru dél Filumena Marturano
all figlio di Pulcinella nejen v souvislosti s dialektem, je pro mou praci i De Filippovu
tvorbu velmi dilezitou ¢asti. Vede k lepSimu pochopeni Eduardovych dél i k samotnému
obrazu Neapole. Dostavame se tak k tématu zavislého vztahu mezi Slechtou a neapolskym
lidem, kterého znézoriiuje maska Pulcinelly. Jejim studiem se zabyvam pouze v souvislosti
s vySe zminénym dilem, jelikoz jeji komplexnéj$i studium by nebylo mozné pojmout.
V Napoli milionaria! je neapolska spolecnost zachycena v souvislosti s druhou svétovou
valkou, na kterou reaguji praveé ,,nasazenim masky*. Jedinym piedvalecnym dilem je Natale
in casa Cupiello, kde Neapol neni bliZze zasazena do historického kontextu, jelikoz téma neni
tak univerzalni. Ustfednim tématem je navrat k tradici, ke které nas tentokrat De Filippo

navraci skrze neapolsky betlém.



2 Cesta k divadlu

Eduardo De Filippo je jedna z nejvyznamnéjsich osobnosti italského divadla dvacéatého
stoleti. Byl nejen velkym autorem, hercem, ale i rezisérem. Do kontaktu s divadlem se dostal
jiz v utlém détstvi, coz ovlivnilo jeho pozd¢jsi percepci divadla a rodiny. Rodinna situace
totiz pro Eduarda a jeho dva sourozence, Tittinu a Peppina, z fady diivodl nebyla viibec
snadnd. Divadlo v jejich détstvi bylo pfedevsim zdrojem samoty, jelikoz Casto zlstavali
doma s chitvou, kdyZ jejich matka doprovazela Scarpettu na predstaveni.! AZ postupem ¢asu
maly Eduardo svého otce zacal doprovazet do divadel a stal se rovnéz jeho studentem, na
kterého Scarpetta neustdle dohlizel. Cesta k divadlu prostfednictvim otce, jak Eduardo
vzpomind, tak byla mnohem snaZzsi: ,,le scorciatoie che potevano farmi raggiungere in piu
breve tempo la porta grande del teatro.*

Pomérmneé slozity vztah s Eduardem Scarpettou se odrazi nejen ve vnimani role otce, ale
také v De Filippové tvorbé. Ztetelnym diikazem toho je Peppinova kniha Una famiglia
difficile. Jiz z ndzvu miZeme odvozovat atmosféru a téZké prostiedi, ve kterém vyristali
vSichni sourozenci. Scarpetta mél celkem devét déti a Eduardo byl jeden zjeho
nemanzelskych potomkl. Dv€é manzelské déti mél s Rosou De Filippo, tetou Eduardovy
matky Luisy, a dal$i nemanZelsky vztah byl s nevlastni sestrou Rosy, Anni De Filippo.?
Scarpetta byl pro Eduarda velice vlivnou osobou, nutno podotknout piedevs§im jako umélec
nezli otec, nebot’ roli otce vnimal predevsim skrze divadlo. Jednim takovym dikazem je jeho
odpovéd’ na otazku ,jaky byl Scarpetta otec*, na kterou Eduardo odpovéd¢l, Ze byl
vyznamny herec. Role otce se pro n¢j pojila s divadelni dimenzi, nebot’ to, co se od Scarpetty
naucil, bylo herectvi a divadelni techniky.* Vzhledem k tomu, Ze o svém rodinném Zivoté
vefejné hovoftil jen malo, je pomérné obtizné proniknout do jeho nitra. Nezbyva ndm nez
vychézet z par informaci, které nam Eduardo prozradil a domnivat se, Ze role otce byla pro
néj vZdy pojena pouze s divadelni dimenzi. K této myslence nas také miize vést predmluva
ke knize Scarpetta e il suo tempo, kterou De Filippo napsal ve svych Sedesati letech bez
jakékoliv osobni vzpominky na svého otce. Pro Eduarda vénovani se divadlu znamena

kompletni odevzdani se a obétovani zivota, tak jak tomu bylo u Scarpetty a pozdéji

! ANTONUCCI, Giovanni. Eduardo De Filippo: Introduzione e guida allo studio dell opera eduardiana.
Firenze: Le Monnier, 1980, s. 19.

2 Tamtéz, s. 22. ,zkratky, které m& mohly v co nejkrat$im case dovézt k velké brané divadla“
3 Tamtéz, s. 19.
4 DE BLASI, Nicola. Eduardo. Roma: Salerno editrice, s. 13.
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i u De Filippa samotného, ktery rovnéz obétoval zivot divadlu na ukor vychovy svych déti.
Pravé toto pro n&j znamenalo ,dé&lat divadlo“.” Odsunutim rodiny vznikd prostor pro
divadelni tvorbu, kdy se jevisté stava opravdovym zivotem a Eduardovym jedinym
domovem, kde na rozdil od realného Zivota vi piesné jak se pohybovat.® Na druhou stranu
ke konci jeho zivota pfi pfedavani ceny Taormina v roce 1984 Una vita per il teatro
ptiznava, ze si je védom obrovské obéti, kterou ptinesl svym détem. Cely velice dojemny
proslov vénuje svému synovi, kterému se rozhodl vénovat zbytek Zivota. Zmiiuje pouze
jeho, nebot” dcera Luisella zemiela v pouhych deseti letech a tou dobou byla uz davno po
smrti.”

Po divadelni spolupraci s Enricem Altierim se se svou sestrou Titinou pfipoji ke
spole¢nosti nevlastniho bratra Vincenza Scarpetty, kterého pozdéji Eduardo zastini.
Vincenzovi v§ak nezbyvalo nez De Filipplv umélecky uspéch tolerovat, protoZe spolu s nim
prospivala i spolecnost. Tento zdar mizeme ptifadit Eduardovym obrovskym schopnostem
v praci na komickych charakterech postav. Také jeho fyzické rysy byly zdrojem humoru.
Peppino Eduarda popisuje jako hubeného s odstdityma uSima a celkovym legracnim
dojmem.® Sourozenci De Filippo vsak touZili po své vlastni spolecnosti, kterd by byla
urcitym protikladem komického divadla Eduarda Scarpetty. Chtéli vytvotit La commedia
napoletana’, tedy divadlo, které by bylo schopno vyjadiit jak klady, tak zapory Neapole
azachytit ji vkazdodennosti sjejimi socialnimi problémy.'® Vedle komiénosti
a grotesknosti nabidnout jesté vaznost.

V roce 1931 se jim sen o vlastni spole¢nosti nakonec podaftilo zrealizovat a vytvofili tak
Teatro Umoristico I De Filippo se sidlem v neapolském divadle Sannazaro. Jezdili na turné
1 mimo Neapol na vyznamna italska jevisté. Dostali se naptiklad do Janova, Turina, San
Rema, Boloné ¢i Bari. VSude se jim dostalo GspéSného ohlasu jak od publika, tak divadelnich
kritikd.!! Kazdému takovému tspéchu piedchazela peéliva analyza a skvéla spoluprice
bratra De Filippo. N4pady na ndméty promysleli dlouhou dobu, které poté prodiskutovavali
se zam¢fenim na sebemensi detaily. Z kazdého moZzného navrhu nejprve projednali divadelni

zamér, a v neposledni fadé také charakterové rysy postav. Teprve az po dikladné analyze se

> DE BLASI, Nicola. Eduardo. Roma: Salerno editrice, s. 11.

¢ Tamtéz, s. 12.

7 1 testamento di Eduardo De Filippo (1984) a Taormina [online].

8 ANTONUCCI, Giovanni. Eduardo De Filippo: Introduzione e guida allo studio dell opera eduardiana.
Firenze: Le Monnier, 1980, s. 23.

%, Neapolskou komedii*

10 ANTONUCCI, Giovanni. Eduardo De Filippo: Introduzione e guida allo studio dell opera eduardiana.
Firenze: Le Monnier, 1980, s. 24.

I Tamtéz, s. 28.



mohlo pfistoupit k samotnému psani. Ov§em ani po dopsani nebylo mozné dilo povazovat

za dokonéené. Mnoho tiprav totiz provadéli také pii scénickém &teni, a dokonce derniére.!?

12 ANTONUCCI, Giovanni. Eduardo De Filippo: Introduzione e guida allo studio dell opera eduardiana.
Firenze: Le Monnier, 1980, s. 29.

10



3 Neapol na scéné

Mnoho autort spojuje Neapol s jevistém, tvrdi, Ze se zde hraje nepfetrzit€¢ a jen nepatrny
detail miize byt podnétem pro zrod dramatu. Nékteré nazory fikaji, ze v Neapoli jsou vSichni
dramaturgové a herci, kteif vzbuzuji pozornost okolniho publika.!* Tento jev De Matteis
nazyva comportamento sociale recitato'* a podotyka, ze se nikdy nesetkal se spoleenskym
chovanim tak teatralnim, jak je to neapolské.!> Tato teatralnost ma vSak své opodstatnéni,
nebot’ ma za cil nastoleni harmonie. Neapolciim se totiz pfifazuje urcita maska, ktera ma
odlehcovat tihu nejistoty a nestability pojici se s fadou problémd, se kterymi se musi mésto
potykat.!® Z geografického hlediska je Neapol vystavena hned n&kolikandsobnému
nebezpedi, at’ uz poukazeme na vulkanickou oblast Campi Flegrei, Lago d”Averno nebo na
fakt, Ze je objimana stale aktivnim Vesuvem. S nasazenim masky se obyvatelé od neustale
hroziciho nebezpei distancuji a vyjadfuji naopak jistotu.!” V souvislosti s nestabilitou si
muzeme vzpomenout také na legendu o hradu Castel dell’Ovo, jenz byl na mofi postaven na
pouhém vejci.

Nutno zminit i samotnou podstatu zrodu Neapole a uvédomit si, ze je to pravé kopanim

do hloubky, co se na povrchu zac¢alo slunit mésto.

,,La nascita delle maschere ¢ il rapporto con il sottoterra: ogni maschera viene da
sottoterra e il sottoterra napoletano ¢ tutto vuoto, pieno di vulcani, di esalazioni;
Napoli ¢ un sorgente e un manifestarsi sul vuoto o sulle catacombe, e quindi sulla

morte.“!®

Tato maska se tak rodi jako reakce na smrt, nebezpeci a nestabilitu. De Matteis proto
tik4, Ze je lepsi Neapol pozorovat z dalky, protoZze v momenté, kdy se k ni ¢lovék vice
piiblizi, zaéne vnimat téZkosti, se kterymi se tamni obyvatelé potykaji.!” Proto je pro

Eduardovu tvorbu naprosto zasadni zasazovat postavy do prostiedi, ve kterém se nachazeji,

13 DE MATTEIS, Stefano. Napoli in scena. Roma: Virgola, 2012, s. 13.

14 _hrané spolecenské chovani*

15 Tamtéz, s. 21.

16 Tamtéz, s. 13.

17 Tamtéz, s. 18.

18 Tamtéz, s. 17. ,,Zrod masek znamena vztah s podzemim: kazd4 maska pochazi z podzemi, a neapolské
podzemi je celé prazdné, plné vulkant, vyparl; Neapol je pramen a manifestace v prazdnoté nebo v
katakombach, tedy smrti.*

19 Tamtéz, s. 12.
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nebot’ rovnéz protiklady predstavuji idealni pozadi pro ,,divadlo reality*. Jeho dlouhé popisy
mizanscény, které mizeme vidét naptiklad v dile Napoli milionaria, maji dilezitou funkci
v urceni spoleCenského a historického kontextu. Prestoze Eduardo predstavuje konkrétni
prostiedi, piihody, situace a ddva vahu na toponomastiku, zachovava si také univerzalnost.
Jeho dila jsou tak piistupnd i pro ¢tenéie, ktefi nejsou dobrymi znalci Neapole. Eduardova
snaha o zachyceni redlnych dojmii a riznych detailli, které se nasledné promitly v jeho
dilech, obvykle vedla k ¢asové narocnosti pfipravy dila na né&kolik mésict i let.?’ Ne
nahodou je nékdy nazyvan perfekcionistou divadelni mizanscény. Tento De Filipptiv smysl
pro detail a popis byl obecné znamy téz v kinematografii. Filmy, které zreziroval nebo kde
byl hercem, nejcastéji zacinaji v ulicich Neapole. Snazil se totiz o realistické zachyceni
prostfedi, kdy se divak neuspokoji pouze s fikci a uméle vytvorenymi scénami. Eduardo
dava dlraz na peclivé pozorovani mista v jeho kazdodennosti, kam az poté zasazuje rodinné
zépletky.?! Nad divadelnim prostiedim tedy premysli ve spojitosti s tim, co se ,hraje” ve
skutecném zivote.

Jeho dila odrazeji podobu tehdejsi Neapole, ktera se potykala s fadou problémil. Pokud
ponechdme stranou Camorru a prostituci, nemizeme opomenout chudobu a celkové
podminky, v jakych museli Zit mistni obyvatelé. Také tento aspekt je pii Cetbé Neapole
v Eduardovych hrach velice duleZity a ¢asto se k témto tématiim v tvorbé navraci. Zivot pro
chudé Neapolce v uzkych a tmavych ulickach s nedostatkem svétla a vzduchu nebyl viibec
snadny. Mésto bylo bez kanalizace a vodovodu, coZ vedlo za destovych dni k ptreméné ulic
v potoky.

,L1, dentro ai mille bugigattoli oscuri e crollanti, stanno fino a quattrocento le
famiglie ammunticchiate, mescolate, confuse, perdute in quei labirinti; li
nascono vivono € muoiono migliaia di individui, che non hanno mai veduto

Capodimonte né il Vomero.“??

Podobné na Neapol svého détstvi vzpomina Filumena Marturano z Eduardovy stejnojmenné

divadelni hry. V podobné vykresleném prostfedi bydli i Gennaro se svou rodinou z Napoli

20 GIAMMUSSO, Maurizio. Vita di Eduardo. Roma: Beat, 2009, s. 251.

2l DE GAETANO, Roberto a Bruno ROBERTI. L'arte di Eduardo. Le forme e i linguaggi. Cosenza: Luigi
Pellegrini Editore, 2014, s. 118.

22 D’ AMBROSIO, Alfredo. Storia di Napoli dalle origini ad oggi. Napoli: Vima, 1976, s. 213. ,,Tam v tisice
temnych a rozpadajicich se komirkach pobyvaji rodiny do patnactého stoleti na sobé nahromadéné, smichané,

zmatené a ztracené v téch labyrintech: tam se rodi, ziji a umiraji tisice jedincti, co nikdy nevidé€li Capodimonte
ani Vomero*
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milionaria!l. Mnoho Neapolct tyto Spatné zivotni a ekonomické podminky feSilo odchodem

do Ameriky, ktera je vedlejSim tématem dila // figlio di Pulcinella.
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4 Natale in casa Cupiello

Mezi jedno z velice vyznamnych dél Eduardovy tvorby patii divadelni hra Natale in casa
Cupiello, jez je soucasti sbirky Cantata dei giorni pari. K prvnimu debutu doslo 21. prosince
1931 v divadle Kursaal, kdy se jednalo o jednoaktové piedstaveni, které dnes zname jako
druhé déjstvi. Rok poté se rodi prvni déjstvi a ze hry se tak stdva predstaveni o dvou aktech.
Nakonec roku 1934 vychazi na povrch také posledni ¢ast,?® kterou Eduardo az do roku 1936
nem¢l odvahu v Neapoli zahrat, jelikoz by ukazala bidu této nest’astné rodiny. V roce 1943
byla hra se viemi tfemi dé&jstvimi zvefejnéna v Gasopise Dramma’? v neapolském dialektu,
coz bylo za faSistického rezimu ponékud neobvyklé, jelikoz se usilovalo spise o jeho
omezovani.

Natale in casa Cupiello se fadi mezi komedie, ovSem vyrazna je rovnéz bolest piibéhu
realné ztvarnéné rodiny,> nebo chceme-li ,,redlnych piib&hi‘ hned n&kolika neapolskych
rodin.?® Vedle komiénosti vychézi najevo tragické aspekty, ke kterym se d&j uchyli ve tietim
jednani smrti pana Cupiella. Spolu s nim umird ¢ast Eduardovy humoristické tvorby
ptitomné jesté v prvnich dvou aktech. Smrt 1ze tedy chéapat jako rozlouceni se s minulosti
a zérovenn prohloubeni vztahii mezi postavami. Dilo vyusti v tragicky humor, ktery lze

povazovat za zaklad Eduardovy komické tvorby.?’

,»10 sono convinto che le mie commedie siano sempre tragiche, anche quando fanno

ridere... [...]"*8

Eduardo vnima humor jako hoikou &ast smichu,® ktera prochazi mozkem a vede
k zamysleni.*® Pii jeho hrach je mozné se smat ne pouze ve chvili, kdy s postavou
nesoucitime, ale i tehdy, kdy jsme plné soudasti dramatu.®! Piiklad, kdy nas groteskni situace
nevede ke smichu, nebot’ siln¢ pfevlada tragicnost. je v zavéru, kdy Luca lezi na posteli

a zaméni Nicolina za Vittoria.

23 DE BLASI, Nicola. Eduardo. Roma: Salerno editrice, s. 75.

24 Tamtéz, s. 76.

25 Tamtéz.

26 Tamté, s. 82.

27 DE GAETANO, Roberto a Bruno ROBERTIL. Le forme e i linguaggi. Cosenza: Luigi Pellegrini, 2014, s. 13.
28 Tamtéz, s. 14 ,,Jsem piesvédéeny, Ze moje komedie jsou vzdy tragické, i kdyz rozesméji... [...]“

2 Tamtéz.

30 Tamtéz, s. 15.

3 Tamtéz, s. 25.
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4.1 Motiv betlému

Tragické téma smrti v Natale in casa Cupiello uzavira tieti déjstvi, rovnéz se také prolina
s komickym aspektem, ktery se poji s postavou pana Cupiella. Staci se podivat na jeho vztah
k betlému, kterému vénuje veSkerou svou pozornost, coz je hlavnim divodem jeho
roztrzitosti. V této souvislosti 1ze pozorovat nacasovani s jeho ptipravou, se kterou Luca
zacina 22. prosince. V neapolské tradici je ovSem zvykem s chystanim betlému zacit alespon
dva tydny pfed Vanoci.*? Dilo odkazuje pravé na neapolskou betlémskou tradici, ktera neni
zachycena v typicky uvolnéné vanoéni atmosféte, nybrz v duchu rodinného dramatu.®* Ze
zacatku se prvni déjstvi mize zdat jako poklidna rodinna ptiprava na Vanoce, ktera se pozdéji
proméni v jeho obtiznou realizaci.**

Eduardo drama zasazuje do neapolského povalecného obdobi, tedy Neapole, ktera chce
zapomenout na vse Spatné, co valka piinesla a navratit se zpét k lasce a tradici. Pfedmétem
klidu, miru a o€isténi se od stavu veskeré zlosti a nenavisti je praveé narozeni Jeziska a s nim
také betlém, ke kterému se hlavni postava Luca Cupiello az t¢éméft infantiln¢ upind. Nékdy se
muze zdat, jako by déaval vétsi dilezitost betlému pred realitou, coz nesdili naptiklad jeho syn
Nenillo, kterého piiprava betlému viibec nezajima. Hned na zac¢atku prvniho déjstvi tak celime
sttetu mezi hlavni postavou a jeho synem, ktery 1ze chapat v Sir$i perspektivé nez pouze v této
rodinné souvislosti. Stojime totiz pred rozsahlejSim konfliktem, neZ je ten mezi otcem
a synem, ¢imzZ je historicko-socialni hledisko v pfenosu hodnot, tradic a zvyklosti z generace
na generaci.® Setkdvdme se nejen s typicky neapolskym problémem, jelikoZ touha po
modernité zaséhla celé dvacaté stoleti.

Zajem o betlém vsak nesdili ani jeho Zena Concetta, kterou si opét po boku Eduarda
zahrala jeho sestra Titina,*’ jeZ celou véc vnima jako vyhazovani penéz. Ve srovnani s Lucou
se jedna o postavu, ktera nema sny a jeji hlavni prioritou, podobné jako pro Filumenu z dila
Filumena Marturano, je budoucnost vlastnich déti. Zatimco Concetta piedstavuje smifenou
zenu, ktera v rodin€ plsobi jako stabilni bod, Luca pokracuje s infantilnimi a stale vracejicimi
se otdzkami o betlému. O jeho dileZitosti se mu syna nedafi pfesveédcit ani po zastanim se ho

pied Lucovym bratrem, kterému Nennillo prodal boty a kabat. Luca je tak misto lasky nucen

32 DE BLASI, Nicola. Eduardo. Roma: Salerno editrice, s. 82.

33 Tamtéz, s. 80.

34 Tamtéz, s. 81.

35 Tamtéz, s. 84.

36 Tamtéz, s. 85.

37 INFUSINO, Giampaolo. Eduardo De Filippo. Un secolo di teatro. Napoli: LITO-RAMA, 2000, s. 77.
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proti své vuli celit poty¢kam. Jeho snahu o klidnou atmosféru vSak mtizeme vidét v druhém
déjstvi, kdy pozve Vittoria na veceti. Nevi ovSem, ze je milencem jeho dcery.

Lucovi se rodinu ani skrze betlém nepovede sjednotit, a tak tato ztrata celistvosti
a citového souladu vyusti v jeho ztratu harmonie, pfipoutdni na ldzko a naslednou smrt.
Rovnéz na smrtelné posteli ma z4jem vidét svou rodinu sjednocenou. Na svého syna se také
obraci s otdzkou ,,[...] te piace o Presebbio?**%, kdy mu Nennillo koneéné odpovida ,,Si...”,

a tak Luca muaze poklidn¢ zemfit.

38 DE FILIPPO, Eduardo. I capolavori di Eduardo. Torino: Einaudi, 1973, s. 108. ,[...] Libi se ti betlém?*
3 TamtéZ ,,Ano...*
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4.1.1 Ulice San Gregorio Armeno

Kdyz ve spojitosti s dilem Natale in casa Cupiello hovoiime o betlému jako o navratu
k tradici, minime tim historickou spojitost s jeho vznikem a tvorbou.

V Neapoli je dodnes s betlémy spojovana ulice San Gregorio Armeno plna umeélct
a rucné vyrabénych postavicek, ktera je turistickou atrakci nejen v obdobi Vanoc. Dlouha
tradice této ulice saha do fimského obdobi, kde jiz tehdy, byly vyrdbény hlinéné
postavicky.*® Betlémska tradice viak v Neapoli zacala s frantiskany, kteii se v této ulici
usadili a spojili s mistnimi umélci. Inspiraci pro jejich hlinéné postavicky se stal Francesco
d’ Assisi znam pro svou tvorbu zivé prezentace JeziSe ve vesnici Grecio.

Neapolsky umélec Gaetano da Thiene pozdé€ji betlémy ,,zmodernizuje* prevliéknutim
postavicek do dobového odévu, coz ptineslo obrovsky uspéch az do té miry, ze ho Ize
povazovat za tviirce moderniho neapolského betlému.*! Postavicky se tvofily i ze dieva
a dosahovaly az zZivotni velikosti. Postupnym vyvojem se rozméry zacaly opét zmenSovat
a taktéz zdokonalovat. Oc¢i se vyrabély sklenéné a vlasy z pravych vlast. Neapolsky betlém
také rozsifuje tematicky zabér, kdy vedle biblického narozeni Jeziska, se vyskytuji obchody
a taverny.

Lze tak rozlisit alespoi tfi typy betlému, které Ize rozd¢lit dle ucelu. Liturgicky betlém
je umistén v kostelech a neobsahuje elementy, které¢ by odvadély pozornost od ndbozenskeé
tématiky. Dalsi typ byl urfen piedevSim pro lidi ndlezici do bohaté burzoazie. Jejich
vzajemné soupeieni vedlo k dalSimu zdokonalovani postavicek a snaze o jejich realistickou
podobu.*? Pro tento betlém je charakteristické dokonalé ztvarnéni obledeni i predmétii
kazdodenniho Zivota, které se prezentuji formou ovoce, zeleniny a salami. Postavami jsou
rizné spoleCenské vrstvy, at’ uz se jedna o pastyte, obchodniky, mést'aky ¢i vojaky, ktefi
jsou zobrazeni pfi jejich dennich ¢innostech. Tyto ndkladné betlémy z drahych materialii
spolecnosti. Kontrastem je lidovy betlém, ktery je naopak vytvofen z chudych materiala
amén¢ zachycuje biblickd témata, nebot” se vice soustfedi na obycCejny zivot a jeho
autenticnost. Dnes$ni neapolské betlémy se charakterizuji svou detailnosti, a nejen

naboZenskou tematikou.*?

40 J1 presepe napoletano. Napoli: Tullio Pironti editore, 2007, s. 5.

4 Tamtéz, s. 6.
2 Tamtéz, s. 7.
4 Tamtéz, s. 8.
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4.2 Rodinny mikrokosmos

Se tretim dé&jstvim také mnohem jasnéji vyplyva na povrch hlavni postava, kterou je praveé
Luca Cupiello. Do této doby drzel celistvé s rodinou, nebot’ vSechny postavy byly soucasti
jednotného choralu. Bylo mozné tedy hovofit o rodiném mikrokosmu, kde se proplétaly
jednotlivé postavy: matka Concetta, kterd se stard o domdacnost z role Zeny i muze, syn
Tommasino, jemuZ je vSe dovoleno a dcera Ninuccia, jez uzaviela vyhodny snatek, ktery se
nyni chystd zahodit kviili lasce k Vittoriovi.

Dutlezitou roli v tomto malém mikrokosmu hraji rovnéz rodinné prostory, které maji az
vyznam ocistce. Hlavnim intimnim bodem rodiny je loznice, kterou Eduardo v dalSich svych
dilech nahradi kuchyni jak je tomu napftiklad v Sabato, domenica e lunedi. Lze se setkat
naptiklad s vy¢itkami, ale k opravdovym potyckdm dochézi mimo. Proto bychom Natale in
casa Cupiello mohli oznacit za ,,vnitini” komedii, nebot’ déj se odehrava prevazné uvnitt.
Vsechny néastrahy, vSak pfichazeji zvenku. Piikladem je hadka Elia s manzelem Ninucci, ke
které dochazi venku mimo tyto prostory. K rozdéleni prostoru dochazi také v dile 1/ figlio di
Pulcinella, kde autor rozd€luje mezi déjem co se hraje na balkonech a na ,,zemi”.

Pritomné vycitky s sebou nesou velice dilezity vyznam, nebot’ skrze né dochazi
k posileni vztahll a roli. Vzpomenout si miiZeme na Ninucciu, ktera vyc¢ita své matce, Ze ji
donutila k urovnani sport se svym manzelem, k ¢emuz ji dovedla skrze vyhruzné obrazy
o omdleni ¢i smrti. Tim se dostdvame 1 k tématu ,,dobré 171", které jsou pouze CasteCnymi
pravdami jejichZ hlavnim cilem je osobni klid. Matka je tak schopna vSeho, aby donutila
dceru k rozhodnuti, které¢ povede k jejimu vlatnimu dobru. Uchyli se tedy k ptedstirani
nevolnosti, ¢imzZ se ji podafi presvédcit Ninucciu.

Veskera komunikativnost je v dile pouze maskovani skute¢né nesdilnosti a snahy po
klidu a miru v rodinnych vztazich. Podobné t¢éma masky jsme vidéli v uvodni kapitole,
v souvislosti s jejim ,,nasazovanim” ze strany Neapolct za Gcelem vlastni ochrany. Tato
ochrannad metoda se v De Filippové tvorbé objevuje nejen formou pftiliSné komunikace, ale
v ptipad¢é Napoli milionaria! naopak nesdilnosti.

Je to pfedevsim u povale¢nych dél, kde Eduardo své postavy vybavi témito maskami,

které mayji za cil zapomenout, coZ se manifestuje pravé skrze problémy s komunikaci.
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5 Filumena Marturano

Filumena Marturano je socialni komedie o tfech d¢jstvich, ktera byla napsana béhem
pouhych dvandcti dni a hned po valce v roce 1946 poprvé odehrana v divadle Politeama
v Neapoli.** Divadelni hra méla natolik ohlas, ze do roku 1949 byla pielozena do deviti
jazyki.*> Pét let po prvnim vefejném piedstaveni se Eduardo ujal reZie pro filmovou adaptaci
a o tfinact let pozdé€ji se filmu chopil i Vittorio De Sica. Dilo tentokrat nese nazev
Matrimonio all italiana, kde hlavni roli obsadila Sofia Loren a Marcello Mastroiani. V této
bakalaiské praci analyzuji hru z knihy 7 capolavori di Eduardo z roku 1973, Torino.

De Filippo tuto komedii napsal pro svou sestru Titinu, ktera si zahrala Filumenu. V jeho
tvorbé se tak poprvé objevila zena v hlavni roli.*® Po jejim boku stal Eduardo, ktery obsadil
druhou hlavni roli jako Domenico Soriano. Jeho smysl pro dokonalost ov§em ptimél sestru
scény nekolikrat za sebou opakovat. To ji vedlo k nasledovani ptikazu, aniz by roli dokazala

realné procitit.*’

Ze svého prvniho vetfejného predstaveni pfed divaky byla neStastna, a takeé
Eduardo byl nespokojeny. Publikum vsak tuto sladko-hotkou komedii piijalo velmi dobie.*®
Zeny chodily Titinu do $atny Gasto objimat, jako by i tam byla divadelni postavou.*’ Rovnéz
po staZeni hry z jevist’ se j1 mnoho lidi svéfovalo s podobnymi ptib€hy, at’ uz se jednalo o
Zeny ¢i muze. Dostavala dary, kvétiny, dopisy a kamkoliv §la byla okamzit€ rozpoznéna jako
Filumena.>® V Neapoli po ni byla dokonce pojmenovana i ulice.’! De Filippo se tak svou
realnou inspiraci dotyka pribéhi fady lidi. Sdm vzpomina na tii chlapce, které videl jednoho
rdna schovavajici se pod destnikem v uzké neapolské ulice, ze kterych se poté zrodili tii
Filumeny synové.>?> Chtél svym dilem nejen poukdzat na lidskd dramata pojici se s valkou,
ale téZ na roztfiSténou italskou spolec¢nost a vnést do ni davku lasky, miru a lidskosti. Je to
také tento aspekt, diky kterému hra byla publikem piijata s tak otevienou naru¢i.>?

Hlavni postavou je Zena, kterd i pfes svou minulost prostitutky vystupuje jako velice

silnd a sebevédoma. Jeji budouci manzel Domenico vSak tuto jeji minulost ani prosty piivod

4 ANTONUCCI, Giovanni. Eduardo De Filippo: Introduzione e guida allo studio dell opera eduardiana.
Firenze: Le Monnier, 1980, s. 86.

4 GIAMMUSSO, Maurizio. Vita di Eduardo. Roma: Beat, 2009, s. 264.

46 Tamtéz, s. 259.

4T Tamtéz, s. 256.

4 Tamtéz, s. 257.

4 INFUSINO, Giampaolo. Eduardo De Filippo. Un secolo di teatro. Napoli: LITO-RAMA, 2000, s. 77.
30 GIAMMUSSO, Maurizio. Vita di Eduardo. Roma: Beat, 2009, s. 260.

31 DE BLASI, Nicola. Eduardo. Roma: Salerno editrice, s. 154.

2 GIAMMUSSO, Maurizio. Vita di Eduardo. Roma: Beat, 2009, s. 267.

33 INFUSINO, Giampaolo. Eduardo De Filippo. Un secolo di teatro. Napoli: LITO-RAMA, 2000, s. 78.
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nezapomnél a povazuje ji za sluzku, zatimco ona se stard o domacnost jako dama. Lze ji
chépat také v symbolickém vyznamu jako alegorii Italie. Pfijmeni ,,Marturano* by tedy

mohlo odkazovat na trpici Italii ,,Italia martoriata®.
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5.1 Jazykova a spolecenska roztriSténost

Setkavame se s tématem tfech Filumeny nemanzelskych syni, které tajné vychovala mimo
domov z Domenicovych penéz. Jeden z chlapct je také Soriana, ale Filumena nechce
prozradit, ktery znich to je, aby nedoSlo k jeho zvyhodnovani pied ostatnimi. Lze si
vSimnout spojitosti mezi témito chlapci a sourozenci De Filippo, ktefi rovnéz byli
nemanzelskymi détmi. Podstatné je téma spolecenskych vrstev, které reprezentuji prave tii
bratfi. Filumena se snazi o rovnost mezi nimi i o jejich spolecensky status. To povede
k predstirani nemoci na smrtelné posteli, aby Domenica donutila k snatku. VSichni tfi chlapci
se diky tomu stanou jeho legitimnimi syny a on nezjisti, ktery je jeho biologicky potomek.
Ke konci hry se v§ak mtize zdat, ze tato informace ztraci na dilezitosti, jelikoz vse zakoncuje
slovy: ,,[...] ’E figlie so’ ffiglie... E so’ tutte eguale...Hai ragione, Filume’, hai ragione
tu!...“.>* Vétou ,,déti jsou déti* se De Filippo inspiruje ze svého Zivota, kterou pronesla Rosa
Scarpetta, kdyz Scarpeta dal Eduardovi pohlavek.™

Kli¢ové téma rozdili a nerovnosti mezi spolecenskymi vrstvami v povaleéné Neapoli
se v dile manifestuje prostfednictvim snahy o sjednoceni rodiny, ale téz skrze jazyk. Eduardo
pro postavy voli dialektaln€ ovlivnénou mluvu, kterou pouzZiva v obrovském nepoméru
s italStinou. Neapolsky dialekt je v De Filippové tvorbé spojovan s nevzdélanosti, s niz se
neapolska spole¢nost realné potykala, a kterou rovnéz zachycuje.

Filumena patti do nizsi spolecenské vrstvy, proto hovoii vyhradné neapolsky. ItalStinu
nezna aktivné ani pasivné, coZ se ukaZze jako piekazka napiiklad pii komunikaci
s advokatkou, ktera mluvi italsky. Ta je vSak ptikladem vy38i vzdélanosti, jelikoZ hovoti jak
italsky, tak dialektem. Z nasledujicich ukéazek jsou zfetelné Filumeny znamky

negramotnosti.

»Filumena  Io nun aggio capito.

Filumena State zitto, ca manco tu he’capito. Avvoca’, spiegateve

’a napulitana.*>®

34 DE FILIPPO, Eduardo.  capolavori di Eduardo. Torino: Einaudi, 1973, s. 346. ,[...] Déti jsou déti... a jsou
vSichni stejni...Mas pravdu Filumeno, mas pravdu ty!

3 GIAMMUSSO, Maurizio. Vita di Eduardo. Roma: Beat, 2009, s. 254.

6 DE FILIPPO, Eduardo. I capolavori di Eduardo. Torino: Einaudi, 1973, s. 328.
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»Filumena (strappa il foglio senza neanche guardarlo) Io nun
saccioleggere e po’ carte nun n’accetto!*>’

. Filumena Nun saccio leggere. 8

V kontrastu s nevzdélanou Filumenou stoji déle jeji syn Umberto, ktery umi ¢ist a psat.
Také Domenicova milenka Diana hovoii vyhradné italsky. V ukdzce, kde se Filumena obraci
na Domenica se slovy ,,State zitto, ca manco tu he’capito* je ziejmé, ze 1 podnikatelska tiida
v ptipadé Domenica ma své limity, nebot’ rovné¢z Domenico komunikuje vyhradné
neapolsky. Je bohaty obchodnik, ale tato skutecnost neni zarukou jeho vzdélanosti. Ostatné
Eduardo se nas popisy o jeho ,,vzdélanosti“ nesnazi presvédCit, jelikoz v Domenikove
pracovné chybi tisténé knihy i noviny. Pro maloméstackou vrstvu je pouzivani dialektu
typické, ale postupem Casu se zacina stale vice pfiblizovat k italStiné. Tato tendence vede

k bilingvni spole¢nosti, které Eduardo v tvorb& vénuje pozornost.>’

57 DE FILIPPO, Eduardo. I capolavori di Eduardo. Torino: Einaudi, 1973 s. 328. , Filumena: Nic jsem
nepochopila“/ ,,Filumena: Bud’ ticho, vzdyt ani ty jsi nic nepochopil. Advokatko, vysvétlete mi to neapolsky.*/
,Filumena (roztrhne papir, aniz by se na n¢j ani podivala) J4 neumim ¢ist a papiry nepiijimam!*

38 Tamtéz, s. 331. ,,Filumena: Neumim &ist*

59 DE BLASI, Nicola. Storia linguistica di Napoli. Roma: Carocci editore, 2012, s. 124.
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5.1.1 Vyznam dialektu v De Filippové tvorbé

Termin ,,dialekt” v této praci ve spojitosti s De Filippovou tvorbou pouzivam v souvislosti,
jak ho chéape Nicola De Blasi za cilem rozliSeni komunikacnich jevi. Uvédomuji si
problematiku vyznamu tohoto terminu, jelikoz néktefi lingvisti neapolStinu nepovazuji za
dialekt, ale pfimo za jazyk.

V souvislosti s navratem k tradici jsme se jiz setkali s tématem betlému, ale nutno
zduraznit rovnéz s ni spojenou funkci dialektu. V Eduardové tvorbé mé neapolstina taktéz
vyznam tradice, jelikoZ pravé Neapol poskytovala idedlni podminky pro jeji zachovani.
Ovsem vzhledem k tomu, Ze inspiraci pro jeho dila jsou redlné ptibéhy z neapolskych ulic,
je pravdou, ze ¢asem ,,poitalStujici“ tendence spole¢nosti zachyti i ve své tvorb¢. Tato zména
se bude tykat naptiklad pfepséani dila Natale in casa Cupiello. Jsme tak svédky bilingvni
spole¢nosti, kde postupné zacne dialekt a italStina koexistovat spole¢né, i kdyZz v jistém

smyslu také oddé&leng.®

Timto dikazem je téz De Filippova tvorba. Lid¢ si zacnou byt
védomi, kdy mluvi v ital§tin¢, a kdy v neapolském dialektu. Vznika tak dal$i forma,
nazyvana ,,lokalni italStina”, ktera pfedstavuje meznik mezi italStinou a dialektem. Jedna se
o italskou mluvu ovlivnénou dialektem, kterd se prezentuje napiiklad rozdily v intonaci
a zptisobem mluvy.®! Svou praci zamé&fuji na psanou analyzu divadelnich her, ale ptesto
1z pisma Ize vyslovnost v nékterych ptipadech zachytit. Tomu se kratce vénuji v nésledujici
podkapitole.

Jak jsem vySe zminila, dialekt je dalSim aspektem tradice, od které se Eduardo nechce
ve svych dilech kompletné odloucit. Skrze tuto jazykovou volbu konkretizuje univerzalni
témata a zasazuje je do specifického prosttedi. NeapolStina pomaha vérnéji zachytit prostor
spolu s postavami jejichZ spoleCenské postaveni lze rozpoznat pravé skrze jazykové
schopnosti. Zaroven je dilezitym nastrojem, ktery De Filippovi poméha k promitnuti
problémt Neapole. Uvézt 1ze napiiklad negramotnost a spole¢enskou nerovnost, ktera je

tématem dalSiho analyzovaného dila // figlio di Pulcinella.

% DE BLASI, Nicola. Storia linguistica di Napoli. Roma: Carocci editore, 2012, s. 119.
6l Tamtéz, s. 136.
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5.1.2 ItalStina x neapolStina

Ptestoze dilo analyzuji v psané form¢, kromé typicky neapolskych jevii je mozné rozpoznat

také liSici se vyslovnost italStiny z grafické formy. Piikladem je zdaraznovani

9562

intervokalickych souhléasek ,,0’°ccafé”®” nebo ve druhém slové ,,déti”, kde se zdvojuje

intervokalické ,.f*: ,,’E figlie so’ffigli“.%® Dal§i rozdil je i ve zné&losti, kdy misto ,s* se
v psané formé pouzivé ,,z* ,,nun ce pozzo penza*“.%*

Kromé¢ téchto ptipadli jsou v textu rovnéz piitomné typicky dialektalni jevy. Za
povSimnuti stoji pouzivani passata remota pro popisovani blizké minulosti. Od italStiny se

e 65

lisi svymi tvary, coz lze zpozorovat z tvarii: ,,me dicette*,® ,io dicette,®®

nebo ,,dicisteve
vuoi“.%” Vitalstiné by tato slova znéla jako: ,mi dicessi“, ,jio dicessi a ,voi
diceste*.Vyrazna je i inverze ¢lend, kdy muzsky singular ma ¢len ,,0* jak je tomu napiiklad

«68

ve slové ,,’0 matrimonio*®® a zensky ,,a“ ,,’a notte*.*” Naproti tomu plurél se tvoii s ¢lenem

»e“ v zenském i muzském rodé ,’e ccalze®“)’? ,’e figlie“.”! Velice charakteristické je
zkracovani vokativill, kde se oslabuje koncovka, kterd v neapoliting za¢ina téméf mizet.”?
Piikladem je Domenikovo jméno, které je v dile zastoupeno dvojim zplsobem, nebot
Filumena ho oslovuje ,,Dummi’* zatimco Michele s vétsSim odstupem ,,don Dome’*.

Zkracovani se v§ak netyka pouze vokativii, ale také imperativii ,,nun parla’*’?

nebo asto po
modaélnich slovesech ,,nun ce pozzo penza’*.”* K rozdilu dochézi rovnéz v piipadech, kde se
pouziva italské ,,avere®, které je ¢asto nahrazovéano ,.tenere® ,,nun *o tengo*.”> Misto slovesa
»essere® zase stoji ,.stare* ,,io sto acciso“.”® P¥i rozhovoru s advokatkou, ktera vysvétluje
neplatnost manzelského snatku vzhledem k faktu, ze Filumena nezemiela, pouziva

imperfektum ,,Avev’ ’a muri’?*.”” V této vété by se v ital§ting pouzil slozeny kondicional

s pomocnym slovesem ,,essere”. Advokatka Nocella i Domenico v této stejné komunikacni

2 DE FILIPPO, Eduardo. I capolavori di Eduardo. Torino: Einaudi, 1973, s. 313.

0 Tamtéz, s. 346.

4 Tamtéz, s. 298. ,,nemiizu na to pomyslet*

65 Tamtéz s. 299. ,,Rekl mi*

6 Tamtéz, s. 299. ,,Rekl jsem*

67 Tamtéz, s. 298. ,,Rekli jste mi*

%8 Tamtéz, s. 328.

% Tamtéz, s. 330.

0 Tamtéz, s. 300.

I Tamtéz, s. 346.

2 DE BLASI, Nicola. Storia linguistica di Napoli. Roma: Carocci editore, 2012, s. 133.
3 DE FILIPPO, Eduardo. I capolavori di Eduardo. Torino: Einaudi, 1973, s. 299. , Nemluv*
7 Tamtéz, s. 298. ,,NemiiZzu na to myslet*

7> Tamtéz, s. 324. , Nemam ho*

76 Tamtéz, s. 312. ,,Jsem mrtvy*

77 Tamtéz, s. 328. ,,Mé&la jsem zemiit?*
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situaci slozeny kondiciondl z hlediska italStiny pouzivaji spravné. Filumena vSak pouziva
imperfektum v piipadech, kde by se mél volit kondiciondl a také konjunktiv. Kdyz se tedy
Marturano zepta, zda pro platnost zdkona méla radéji zemfit, pouzije imperfektum misto
slozeného konjunktivu ,,si murevo®.”® Na rozdil od italstiny vidime také odlisnou pozici
ptivlastiiovacich zajmen ve vété, kdy zajmeno nestoji pted podstatnym jménem, ale za nim
,a’vita mia“.”® Jako pozlistatek Mussoliniho vlivu, ktery zakazal vykani formou ,,Lei*,
vidime napfiklad u advokatky, ktera pti komunikaci s Filumenou pouziva druhou osobu

mnozného ¢isla ,,voi‘.

8 DE FILIPPO, Eduardo.  capolavori di Eduardo. Torino: Einaudi, 1973, s. 328. ,,Kdybych byvala zemfela*
7 Tamtéz, s. 298.
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6 Il figlio di Pulcinella

Dalsi Eduardova komedie o tfech dé&jstvich, kterd je soucasti sbirky Cantata dei giorni
dispari nese nazev Il figlio di Pulcinella. Napsana byla mezi lety 1955-1958, ale na jevisti
odehrana az roku 1962. Tento Casovy odstup Eduardo vysvétluje tim, Ze tehdejsi publikum
jesté nebylo na hru pfipraveno tak, aby ji mohlo ocenit. Nelze vSak vyvratit, ze se chtél
vyhnout p¥imému propojeni s tehdej$im populistickym starostou Neapole Achille Lauro.*
De Filippo by si pial opravdovou demokracii,®! ktera se stara i o prosty lid a nerozdéluje ho
na ,,vice dilezity* a ,, méné dulezity“, coz je tématem nejen tohoto dila, ale uvidime jej
rovnéz pii rozboru Napoli milionaria!.

Politicka kritika je v dile zdrojem grotesknosti, kterd se manifestuje také skrze ironii.
Ptikladem je scéna, kde se na jevisti objevi hlavni postava a okfikuje publikum, aby se utisilo
anechalo mluvit ddmy a pany, ktefi draze zaplatili. Ostatnim fika, Ze sedi na bidylkach a jsou
pouze klamani pojmem ,,balkén*.%? Tuto ¢ast Ize chapat jako kritiku, jelikoz hlavni postavou
je Pulcinella, ktery piedstavuje neapolsky 1id,* jenz byl burzoazii vyuzivan a devalvovan.

V nize uvedenych ukézkach vidime zfetelny vztah mezi neapolskym lidem a mocnymi.

»Pulcinella  [...] Perché mi hanno ridotto cosi [...] Quando hanno avuto
bisogno di me non mi sono mai rifiutato [...].
Pulcinella Quando 1 padroni hanno bisogno di me mi chiamano, mi fanno

complimenti...e poi da un momento all’altro si ritirano.”*

Tato typicka jihoitalska postava improvizovaného divadla s sebou nese svou tradici od

ree

prvniho ztvarnéni Silviem Fiorillem.®® Nasledné se dostavuje &etny pocet ,reprezentaci®,

kdy kazdy autor Pulcinellu pojal svym zptisobem.®® Ve skutecnosti je ale toto téma jests

vvvvvv

80 DE BLASI, Nicola. Eduardo. Roma: Salerno editrice, s. 197.
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8 CROCE, Benedetto. Pulcinella. Napoli: Grimaldi & C. Editori, 2019, s. 61.

8 DE FILIPPO, Eduardo. Cantata dei giorni dispari. Torino: Giulio Einaudi, 1995, s. 271. ,,Pulcinella: [...]
protoze mé takhle znic€ili...kdyz mé potfebovali, nikdy jsem je neodmitl.../kdyZ mé pani potfebuji, zavolaji
m¢, lichoti mi...a pak se znicehonic vypaii“

85 CROCE, Benedetto. Pulcinella. Napoli: Grimaldi & C. Editori, 2019, s. 42.
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tézko definovat. Nakonec jediné bez c¢ehoz se Pulcinella neobejde, je pouze maska
a jméno.?” Nejedna se totiz o jednu uméleckou postavu, ale o jejich celou kolekci vyznadujici
se stejnym jménem, ¢ernou maskou, bilou kosili a $picatou cepkou.®®

V této préci se chci zaméfit na De Filippovo ztvarnéni Pulcinelly, kde se autor inspiruje
velice $patnou kondici neapolského lidu. Konkrétné vychazim ze sbirky Cantata dei giorni
dispari z roku 1995. V Eduardové podani je Pulcinella sluha, jehoz ¢erna leskld maska se
Spic¢atym nosem je kontrastem zbytku vrasc¢itého obliceje potieného bélobou. Jeho vlasy jsou
husté, bil¢ a odporn¢ Spinavé. Také jeho odév je Spinavy zéplatovany hadr. Naproti témto
vnéjSim rysim je popisovan s mladistvym duchem i intuici. Stejné jak tomu bylo
u neapolského lidu, rovnéz on trpi negramotnosti, coz Ize chapat ze situace, kdy se neumél
podepsat. Postava je zasazena do historicko-socidlniho kontextu tehdejs$i Neapole mezi lety
1958-1962. Pulcinella ve hie vypravi své zdzitky z bombardovéani Neapole za piitomnosti
Némct a Americand, kdy se zaviel v domé, aby nic nevidé€l ani neslysel. Toto vedlo ke ztraté
povédomi, zda je den ¢i noc. Poté se schoval mezi hlavky zeli, kde pii bombardovani jednu
hlavku celou noc objimal a hladil v pfesvéd€eni, Ze se mu z ni narodi syn. V tkrytu ho vSak
nasli ¢tyfi americti vojaci, se kterymi hlavku vyménil za maso.

Jak jsme jiz v pfedeSlych kapitolach zminili v kontextu s jazykem Eduardovu
specificnost a zaroven univerzalnost, t€Z zde se na tento jev 1ze zam¢tit. Na jednu stranu se
ptibéhy odehravaji na pfesném misté a asu, ale na stran€ druhé by bylo mozné je zasadit do
zcela odlisné doby ¢i prostoru, stejné jak je tomu u Pulcinelly. Z tohoto divodu jeho
pritomnost v Eduardové tvorbé nelze chapat jako navrat k historii, nebot’ se jedna
o adaptabilni postavu na jakoukoliv dobu.® Tim se viak dostdvame k tématu jeho osobnosti,
ktera je proto jen téZko definovatelnd, jelikoZ se musi pfizpiisobovat, stale nosit masku
anebyt sdm sebou.” Jeho ztratu identity miZzeme vidét v samém zacatku, kdy potiebuje

zjistit kolik je hodin, aby véd¢€l, zda ma jist, ¢i se citit unaveny a jit spat.

,,Pulcinella: Se sapessi con certezza che sono le wundici, undici

e mezza...allora me venesse ’0 suonno e me jesse a cuccd.”!

8 DE GAETANO, Roberto a Bruno ROBERTI L'arte di Eduardo. Le forme e i linguaggi. Cosenza: Luigi
Pellegrini Editore, 2014, s. 210.
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V soucasné dob¢ a Case je dezorientovany, jelikoz vzdy se tidil podle hlast prodejct,

1,22 ale jevi snahu

diky kterym poznal, jaké je ro¢ni obdobi. Hodinky tedy nikdy nepotfebova
o drZeni kroku s dobou. Je ochotny vzit na sebe jakoukoliv masku, jen povazuje za velmi
dualezité ji pied ostatnimi nesundavat. Proto svému synovi vysvétluje dilezitost noSeni této
cerné skvrny, diky které lidé nepoznaji, co opravdu chce nebo si mysli. Mimo jiné jej
oznacuje také jako prosttedek, jak obalamutit svého pana. Syn John se svym otcem ohledné
masky nesouhlasi. Povazuje ho za faleSného a nosit ji vnima jako utrpeni. Dokonce v takové
mire, Ze by rad¢ji riskoval smrt bez masky s ¢istym obli¢ejem neZzli zivot se zakrytou tvari.
V jeho srovnani vsak Pulcinella ze sundani masky ma veliky strach. Na jedné stran¢ v tomto
strachu hraje roli nevzdélanost a na strané druhé zbabélost a egoismus.”* John touto snahou
o sundani masky piedstavuje zarovet i tendence vzdaleni se od svého piivodu.** To by viak
v jistém smyslu vedlo k jeji smrti, hlavné za ptedpokladu, Ze jediné, co Pulcinellovi opravdu
vzdy zistava, je pravé maska a jméno. Eduardo se k umirajici masce, kterou Vincenzo
Scarpetta nahradil Sciasciammoccou, navraci a snazi se ji udrzet pfi zivote. Pulcinella je tak
otevieny ptevzit na sebe jakoukoliv tvar. Masku si dle potieby sundavé a nandava, jelikoz
se jednd pouze o pfedmét, a nikoliv soucast jeho téla. Jasnym piikladem je zavér, kdy na
jeho ztraceny pohled nasadi masku, aby mohl vyslySet baronovo ptani.

Postava ma pro dilo také dal§i vyznam, nebot’ d&j odsouva od reality k fantasknosti.”>
Vedle redlného vztahu spolecenskych vrstev se dotykdme rovnéz fiktivni a oneirické
dimenze, které spolu vzajemné interaguji. Jevisté je dle té€chto témat metaforicky rozdé€leno,
pficemz ve vysce je prostor pro fikci, zatimco ve spodni ¢asti pro realitu.”® Na zacatku
piedstaveni se Pulcinella objevuje na balkoné barona Arriga Carolis De Pecorellis Vofa
Vofa. Explicitné vyjadfuje, ze by se publikum misto piekiikovani mélo chovat slusné,
jelikoZ jsou v divadle, zatimco on je na balkoné. Pulcinella totiz dotazem kolik je hodin
v hledisti rozproudi reakce publika, kdy pomoci improvizace na jejich odpovédi se postupné

dostava ke scénari.
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6.1 Jazykové rozdily

V dile se dualita krom¢ dvoji scény a tvare poji i s dvojim jazykem Pulcinelly. Vedle
italStiny, kterd samoziejmé pievazuje, pouziva také dialekt. Syn John, stejné jako italsti
migranti, ktefi se vratili z Ameriky, pouziva zastaralou formu dialektu. Svého otce nazyva
Htatillo®, coz je zdrobnélina pro ,tata®. Stejn¢ jako vojak, ktery si ho s sebou odvedl,
zaméhuje pomocna slovesa avere a essere ,,songo ditto.”’ Odli$nost miizeme pozorovat
rovnéz ve Clenech, kdy misto ,,il“ pouziva ,,lu“ a ,li* misto ,le“ a ,,i*. Takovym dikazem
jsou slova,,li gambe**® a , li fatti*.*° TéZ Pulcinella tyto ¢leny zaméiuje naptiklad, kdyz fika:
»lu figlio mio*.!% Dalsi slovo, které se v Neapoli uz nepouziva je ,,vava®“, coz v piekladu
znamena babicka. Vidime, ze Eduardo dava prostor az dialektalni polyfonii, ktera se jeste

umocni s pfichodem ostatnich masek, kdy kazda bude hovofit jinym dialektem.

7 DE FILIPPO, Eduardo. Cantata dei giorni dispari. Torino: Giulio Einaudi, 1995, s. 314. ,fekl jsem*
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6.2 Vztah mezi baronem a Pulcinellou

Lingvistickou a spole¢enskou vzdalenost by Pulcinella byl ochotny pro své z4jmy ptekonat,
ale baron spolecenské rozdily neni ochoten pieklenout. Ptiklad tohoto momentu je, kdyz
Pulcinella obejme barona, ktery se stale snazi drzet odstup. On je pieci Baron, zatimco
Pulcinella pouze jeho sluha. I pfes jejich odlisSnosti je zdila patrnd dilezitost jejich
vzajemného a zaroven na sob¢ zavislého vztahu. Pfesné tak, jak tomu bylo mezi chudym
lidem a stfedni tfidou v povale¢né Neapoli v padesatych letech.!®! Tuto zavislost lze
zpozorovat ze sluhovych obav, jakmile se dozvi o komunistické strané, kde by jiz nebylo
tteba barontl. Jejich nepfitomnost totiz nevnima jako vysvobozeni, nybrz jako problém,
nebot’ v takovém pftipadé by Pulcinella nem¢l komu slouzit: ,,Uh, mammamia... e io dove
vado a servire?*.!” Z jedné strany mame tedy sluhu, ktery potiebuje pana, aby mé&l komu
slouzit. Z druhé strany barona zavislého na Pulcinellovi nejen pfi podpoie ve volebni

kampani.

101 DE BLASI, Nicola. Eduardo. Roma: Salerno editrice, s. 199.
192 DE FILIPPO, Eduardo. Cantata dei giorni dispari. Torino: Giulio Einaudi, 1995, s. 294. ,,Pane boze... a ja
kam ptijdu slouzit?*
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6.2.1 Vzajemna komunikace

Vztah mezi baronem a Pulcinellou se vyznacCuje také komunikacni naroc¢nosti, ktera je
podminéna hned n€kolika faktory. V prvni fad¢ je to sluhova nevzdélanost, jez se projevuje
jako piekazka ve vzajemném porozuméni. KdyZz baron mluvi o kampani, Pulcinella mysli
na venkov, jelikoz v ital$tiné se pro (volebni) kampain a venkov pouziva totéz slovo
»campagna“. Dalsi ptipad je, kdy baron mluvi o monarchii, ale pro sluhu je to evidentn¢

nové slovo, jehoz znéni nasledné¢ zapomene, a tak si vymysli neexistujici termin ,la

nsolarchia®.'%

V druhé tad¢ dualezitou roli hraji téz pteslechy, kdy Pulcinella slysi jina slova nez ta,

«104 «105

co baron skute¢n¢ vyslovuje. Misto ,,appello inatteso nebo

rozumi ,,cappello appeso

«106

zaméni ,,soverchiato za ,,scoperchiato.!%” Vzhledem k tomu, Ze Pulcinella mysli stale na

jidlo, tak se slovem ,,cenci“ mysli na ,,ceci:

,Barone Hai capito, Pulcinella? Sei addetto alla mia persona. Perd devi
gettare 1 cenci.

Pulcinella E quelli devono stare per lo meno ventiquattr’ore a mollo.

Barone Che cosa?

Pulcinella I ceci.”!08

103 DE FILIPPO, Eduardo. Cantata dei giorni dispari. Torino: Giulio Einaudi, 1995, s. 304.
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7 Napoli milionaria!

Peppinovym odchodem z divadelni spolecnosti tfech sourozencii v roce 1944 nastalo
nekolik zmén. Eduardo piSe prvni dilo bez bratrova zaclenéni, které rovnéz zachycuje
realnou historickou udalost.!” Peppino se na rozdil od bratra chtél zaméfovat vice na
komicka dila, zatimco Eduardo chtél do své tvorby vnaset realitu.!'® Pfedstavuje nam
divadlo, které po valecnych zkuSenostech nemtize byt tim co doposud v celé¢ své
komicnosti.!!'! V prvnim d&jstvi ziistdva vérny piedeslému zpisobu divadelni tvorby, ale
v nasledujicich dvou piichazi s nékolika inovacemi.!!'? Tyto inovace se tykaji nejen realného
historického podkladu, ale také napiiklad hlavni postavy Gennara, jenz je vyraznym
kontrastem muzi, které jsme doposud vidéli.

Tomuto neorealistickému ptib¢hu z roku 1945 ptedchdzela z Eduardovy strany pecliva
analyza Neapole, kterdA mu pomohla mésto zmapovat.!'® Popisuje udalosti, které vSichni
dobfte znaly ze svych zkusenosti z neapolskych ulic i rodin. Od druhého déjstvi se rovnéz
stale vice prohlubuji v hoikou realitu.!'* Nutno zdiiraznit, ze Eduardova inspirace prameni
z reality, kterd ho obklopuje, ale neni to ,,pouze* skutecnost, kterou vnasi do svych dél. Je
to kreativni tvorba, ktera zpracovavéa realitu pomoci fantazie.''> D&em se nemusime
omezovat jen na prostiedi Neapole, pfestoze samotny nazev nas smeéfuje na presné
geografické misto. Pfibéh Gennara Jovine 1ze chéapat univerzalné jako pojici se s neklidem
a katastrofou valky vSude na svét&.!'® Bomby, které v dile vybuchuji v Parco Margherita &i
na Capodimonte, 1ze vykladat jako prib¢h valky kdekoliv jinde. Prostiedi Neapole je mozné
chapat v miniatuie jako znazornéni celého svéta,'!” proto &tenaf by v dile nemél vidét pouze
Neapol.!'"® Ptikladem takové univerzilnosti je nemoc malé Ritucci, ktera neukazuje
jednoduse na nemoc jedné holcicky, ale na problémy rodin spojené s valkou kdekoliv na

svéte. V tomto bod¢ by se mohlo zdat, ze dilo dosahuje tragického zavéru, ale nakonec se
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pro Ritucciu podati nalézt vhodny 1ék. Spolecné s ni tak nadé€je na hojeni ran ziskava celé
mésto a cely svét.!!? Dilo konéi velice slavnou neapolskou vétou ,,Ha da passa ’a nuttat*,'?
kterou Gennaro vyzyva k vyckani. Cas je totiz nezbytny ke zlepseni zdravotniho stavu
Ritucci 1 k utiSeni problému spojenych s valkou.

Gennaro se svou rodinou zije v typickém neapolském byt¢ ,,0° vascio®. Jedna se spise
0 obfi pokoj, ktery ma vstup piimo z ulice. Vérnou scénografii chce Eduardo co nejlépe
vystihnout stisnénym prosttedi plné nabytku, ve kterém museli Neapolci koexistovat ¢asto
v podetnych rodinach.!?! V dile skrze popisy a nazory postav se dozvidame informace
o prostiedi z obdobi valky, at’ uz se jednd o prudké zdrazovani ¢i materidlni nedostatek.
Podle Gennara ma ¢loveék pouze tfi moznosti. Bud’ zemte, bude zit z almuzny, nebo ptijde
do vézeni. On sdm proti nelegalnimu obchodu své Zeny €asto vystupuje a vyzyva, aby si lidé
zasoby hledali jinde, nebot’ nechce kracet timto smérem. Vélka vSak nezménila pouze jeho
zenu, ale také syna, jenz se vydal cestou kradezi a dceru, ktera ot¢hotnéla s americkym
vojakem. Opét se setkdvame s tématem prostituce, jako tomu bylo v dile Filumena
Marturano.

Navracime se rovnéz k tématu nerovnosti, které¢ bylo stézejni pro dilo 17 figlio di
Pulcinella, tentokrat ovSem v souvislosti s faSismem. Gennaro totiZ reaguje na slova vyssi
moci, kterd ve sviij prospéch oznacuje neapolsky lid za analfabeticky, nevyzraly a laxni, coz
oznacuje jako prostfedek faSismu. Nelibi se mu tento zplisob manipulace skrze vyjadieni
ménécennosti Neapolcii. Volil by spiSe prostor, kde by kazdy mél svij kousek

zodpovédnosti, které by spolu tvoftily jeden celek bez toho, aniz by muselo dochéazet k déleni,

vvvvv

»Gennaro [...] addeventato lloro ’e padrune...E a poco ’a vota, sempe
facenno vedé¢ ca ’o ffanno pe’ bene tuoi, prima cu’ manifesto,
po’ cu’ ’o discorso, ’a minaccia, ‘o decreto, o’provvedimento,
o’ fucile... t’arrediceno nu popolo... [...] ca ce mettimmo paura
pure ’e parla.”!?2

Kwvili ochrané své zeny pied policii je dokonce nucen predstirat smrt na posteli, kde je

ukryto zboZi k ¢ernému prodeji. Podobné 1 Filumena ve snaze osalit svého budouciho manzela

119 DE BLASI, Nicola. Eduardo. Roma: Salerno editrice, s. 125.

120 DE FILIPPO, Eduardo. Napoli milionaria! Torino: Giulio Einaudi, s. 101.

121 Tamtéz, s. 5.

122 Tamtéz, s. 19. ,,Gennaro: [...] stanou se pany a postupné predstiraji, Ze to délaji pro tvé dobro, nejdiive
s pomoci manifestu, potom rozhovorem, vyhruzkou, nafizenim, opatfenim, puskou...zredukuji ti lid... [...]
tak ze mame strach i mluvit*
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ptredstirala nemoc na smrtelné posteli. V ptipad¢ obou postav je tedy hrani smrti prostiedkem
k ur¢itému zaméru. Také v dalSich dvou vyse analyzovanych dilech ma smrt diilezitou roli.
V piipadé smrti pana Cupiella dava zévéru dila tragicky nadech spolu s tragikomicnosti, ktera
se nese v duchu zaménéni postav. A nakonec Pulcinella, kterého od smrti déli v podstaté jen
maska, jez za zddnou cenu ze strachu ze smrti nechce sundat. Urcitou podobnost miizeme
pozorovat mezi Gennarem a Lucou Cupiello, jelikoz oba se chtéji navratit k minulému a jiz
prozit¢tmu. Gennaro se chce podé¢lit o zkuSenosti z valky, coZ by mu mohlo pomoci ve
zpracovani traumatickych situaci. Na druhé stran€ Luca se navraci k tradici stavbé betlému,
ktery reprezentuje ptivodni ivot.!? V obou piibézich vidime podobné reakce rodiny,
popripad¢ ostatnich postav, které si od minulosti drzi odstup. Na rozdil od Napoli milionaria!,
kde ostatni postavy nejsou ochotné naslouchat, v Natale in casa Cupiello vnimaji betlém jako
néco zbyte¢ného a utraceni penéz. V prvni divadelni hie je feSenim vyckat do rana, tedy nechat
uplynout trochu ¢asu k tomu, aby se spole¢nost uzdravila. V druhém piipadé se setkdvame

s mén¢€ nadéjnym koncem, jelikoz Luca ztracenou harmonii nachazi ve smrti.

123 DE GAETANO, Roberto a Bruno ROBERTI L'arte di Eduardo. Le forme e i linguaggi. Cosenza: Luigi
Pellegrini Editore, 2014, s. 266.
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7.1 Neochota naslouchat

Jiz v ptedeslych analyzovanych dilech jsme se setkali s problémem v komunikaci, kterd
nebyla vzdy spojena s problematikou negramotnosti ¢i dialektu. V ptipadé 11 figlio di
Pulcinella, vedle komunika¢ni naro¢nosti vyplyvajici z rozdilného spolecenského statusu,
byly stézejni i preslechy. Zde vSak mame uplné novy fenomén, ktery se projevuje neochotou
v naslouchani,'?* ktery rovn&z funguje jako obranny mechanismus proti nepohodé nastolené
valkou. Také v dile Natale in casa Cupiello setkdvame s obrannym mechanismem postav,
které naopak reaguji pfiliSnou a prdzdnou komunikaci. Jistou snahu o obnoveni neapolské
tradice ve vySe zminéném dile jesté vidime, ale v Napoli milionaria uz tyto tendence nelze
zachytit. Téma neochoty naslouchat se tak stdvdA mnohem univerzalnéjsi a obraz Neapole se
vymezil pouze na prostiedi.

Gennaro bé¢hem bombardovani zmizel na vice neZ rok, aniz by o sob& nechal
jakoukoliv zpravu, a ani po svém navratu se toto obdobi neosvétli, jelikoz se s nikym nemuze
podélit o své piihody. Ostatni lidé nejsou ochotni ho poslouchat, jelikoz nechtéji nic slySet
o valce, a tak svou pozornost zaméfuji uplné jingm smérem. Celime tedy uréité komunikaéni
krizi ve spolecnosti, ktera je zaloZena na piibézich a vypravéni. Markantni je kontrast mezi
¢lovékem, ktery chce mluvit o svych naroénych zkuSenostech a témi, kteti se k prozitému jiz
nechtéji navracet. Lidé po vSech téZkostech spojenych s valkou se nyni chtéji zamétovat na
svou vlastni pohodu a komfort. Slysi spiSe na lichotky a penize nez na vdzna a té¢zka témata.

Vérnym piikladem je Jovineho Zena, jeZ se zajima predevSim o své pohodli, které se
manifestuje skrz finan¢ni stranku. Také malé Rituccia na tuto komunikaéni uzavienost reaguje

vvvvv

z vyhlidky vlastniho zisku.'?

124 DE BLASI, Nicola. Eduardo. Roma: Salerno editrice, s. 132.
125 Tamtéz, s. 133.
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8 Zavér

Mym cilem v této bakalafské praci je hledani spojitosti mezi Ctyimi Eduardovymi
divadelnimi hrami a méstem Neapole. Za ucelem pozorovani vyvoje obrazu tohoto mésta
s Casovym odstupem jsem k analyze vybrala od sebe pomérné¢ vzdalené hry, kdy mezi
prvnim a ¢tvrtym dilem je rozdil 26 let.

Zastoupeni Neapole v analyzovanych dilech je mozné rozdélit do tfech obecnéjsSich
celkl. Prvni se tyka tématu snahy o zapomnéni, jez se vyrazné€ poji s Natale in casa Cupiello
a Napoli milionaria, které jsou datem nejbliZe k prvni a druhé svétové valce. Obé divadelni
hry se vyznacuji snahou zapomenout vSe Spatné, co pfinesla predesla valka. V ptipadé
prvniho dila se tato snaha projevuje pfehnanou komunikativnosti, ktera je ve skute¢nosti jen
maskovanim skute¢né neschopnosti komunikace. Zatimco u Napoli milionaria se u hlavni
postavy Gennara Jovine setkdvame s neorealistickou touhou o sdileni a vyléceni se tak
z tézkych zkuSenosti, coz neni mozné, jelikoz nikdo neni ochoten ho naslouchat. Tato
schopnost maskovani probléml je Casto pfifazovana pravé Neapolcim, kteii byvaji
oznacovani za herce v jejich kazdodennosti, coz je ochrafiuje od starosti napiiklad ze stale
hroziciho nebezpeci Vesuvu nebo Campi Flegrei. Naproti Gennarovi, ktery valku zaZiva na
vlastni k71, o sedm let pozdé&ji vychazi dilo 1l figlio di Pulcinella, které je uz jen jeji pouhou
vzpominkou.

Timto dilem se také dostavame k dalSimu tématu, kterym je ndvrat k tradici. Snahu
o navraceni se k minulosti jsme vidé€li u hlavni postavy Natale in casa Cupiello, ktera se
projevuje Lucovym zajmem o betlém. V protikladu s Lucou jsou ostatni postavy, které
znazornuji zna¢ny odstup od tradice. V ptipadé 1/ figlio di Pulcinella se De Filippo navraci
k umirajici postavé Komedie dell arte, jeZ ztvarnuje jesté pii sile. Eduardiv Pulcinella se
snazi co nejvice adaptovat a vzit na sebe jakoukoliv podobu, jen aby nezemfel. JelikoZ maska
kromé toho, Ze dé€la Pulcinellu tim, kym je, zakryva jeho pravou tvar a umoziuje tak lepsi
adaptaci. Cernou masku viak voli na ukor své identity, kter je tim jen tézko definovatelna.
Vzpomenout miZzeme na zacatek divadelni hry, kdy se Pulcinella pt4 publika kolik je hodin,
aby vedél, jak se citit, zda mit naptiklad hlad, ¢i byt unaveny. Opét se tak setkavame se
spojitosti mezi Neapolci a maskou, jelikoz Pulcinella v dile reprezentuje prave chudy
neapolsky lid, jenz je vyobrazen v t€ésném vztahu se stfedni tfidou, jak tomu bylo v Neapoli
padesatych let.

Tento vztah fungoval na zéklad¢ nerovnosti, coz je dal§Sim Eduardovym tématem, ale

zaroven vzajemné zavislosti. Proto jen zminka ptfed Pulcinellou, Ze by mohl Zit ve svéte bez
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baroni, ho naprosto vydési, jelikoz by uz nem¢l komu slouzit. Propast mezi spole¢enskymi
vrstvami je tématem Filumena Marturano, kde se hlavni postava snazi o sjednoceni své
rodiny, a tedy zaroven také spolecnosti. Spolecenskeé rozdily se projevuji dale negramotnosti
a hovofenim vyhradné v dialektu, ¢imz De Filippo vérné vykresluje neapolskou spolecnost.
Na tento redlny problém reaguje Gennaro z Napoli Milionaria!, ktery vystupuje proti, aby
se negramotnost a nedostatek vzdélani stavalo prostiedkem manipulace mocnych.

Vidime, ze néktera témata jsou pomérné obecna. I kdyz se v dilech vyskytuje mnoho
odkazi na Neapol pies volbu prostiedi, dialekt a tradici, je lze chapat t€Z mnohem
univerzalnéji a prekrocit tak geografické hranice mésta. Prave toto byl postupné Eduardiv
zamér. Zustat vérny neapolské tradici, ale zaroven byt schopen skrze dila univerzalni
komunikace s $ir§Sim publikem. V ptipad¢ posledniho analyzovaného dila je tato tendence
nejvyrazngj$i. Obraz Neapole se v Napoli milionaria! projevuje predevsim jako prostredi
a neni zde snaha o navrat k tradici, jak tomu bylo v ptipadé Natale in casa Cupiello nebo I/
figlio di Pulcinella. Toto zjisténi mé piekvapilo, jelikoz jsem v Eduardové tvorbé
neocekavala vyvoj, ktery by sméfoval k univerzalni cetbé d¢€l. Presto se vSak téz v Napoli
milionaria! setkdvame s konkrétnimi problémy Neapolct, kterym museji dokonce 1 dodnes
Celit. At uz se jedna o konkrétnéjsi ptipad typickych neapolskych tmavych a tésnych byta
,bassi®, €1 v §ir§im smyslu modernizaci, ktera neapolské obyvatele vede k vzdalovani se od

dialektu.
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9 Riassunto

Il mio scopo in questa tesi di laurea ¢ quello di cercare il collegamento tra la citta di Napoli
eiquattro lavori teatrali di Eduardo. Con I’intenzione di osservare il cambiamento
dell’immagine di questa citta con il passare del tempo, ho scelto per 1’analisi opere abbastanza
distanti tra di loro, in quanto tra la prima e [’ultima opera vi sono ventisei anni di distanza.

E possibile distinguere tra tre modi di rappresentare Napoli nelle opere analizzate. 11
primo riguarda il tema del tentativo di dimenticare, il quale ¢ fortemente collegato con le
opere Natale in casa Cupiello e Napoli milionaria!, che sono come datazione le piu vicine
alla Prima e alla Seconda guerra mondiale. Entrambe le opere teatrali si caratterizzano per
uno sforzo di dimenticare tutto il male portato dalla guerra appena trascorsa. Nel caso della
prima opera questo sforzo si manifesta attraverso una comunicazione eccessiva, che in realta,
cela I’impossibilita di comunicare. Invece, in Napoli milionaria! tramite il personaggio
principale, Gennaro Jovine, la velleita neorealista di raccontare le esperienze difficili per
guarire, si scontra con il fatto che egli non puo condividere le sue disavventure, visto che
nessuno ¢ disposto ad ascoltarlo. Questa capacita di mascherare i problemi viene assegnata
ai napoletani, che sono spesso chiamati attori nella loro quotidianita: questo atteggiamento
li potrebbe proteggere dalle difficolta collegate per esempio al pericolo del tuttora attivo
Vesuvio o dei Campi Flegrei. Sette anni dopo Napoli Milionaria! Eduardo de Filippo da alla
luce I’opera 1/ figlio di Pulcinella: se Gennaro in Napoli Milionaria! ha vissuto la guerra
sulla propria pelle, 1 personaggi de /! figlio di Pulcinella conservano solo un debole ricordo
della esperienza bellica.

Quest’ultimo lavoro teatrale di Eduardo affronta anche il tema del ritorno alla
tradizione. L’aspirazione al ritorno al passato emerge anche in Natale in casa Cupiello,
specie nell’interesse che il protagonista, Luca, manifesta per il presepe. In contrapposizione
a Luca vi sono altri personaggi, che rappresentano una notevole distanza dalla tradizione.
Nel caso de /I figlio di Pulcinella De Filippo ritorna alla maschera moribonda della
Commedia dell’arte, che interpreta ancora con un po” di forza. Il Pulcinella di Eduardo cerca
di adattarsi il piu possibile e assumere qualsiasi forma pur di non morire. Cio¢ accade perché
la maschera, oltre a rendere Pulcinella tale, copre la sua vera faccia e gli permette un
camuffamento migliore. Egli sceglie la maschera a scapito della sua identita, che ¢ solo
difficilmente definibile. Possiamo ricordare [I’inizio dell’opera teatrale, quando il
personaggio di Pulcinella chiede al pubblico che ore sono per sapere come sentirsi, se

dovrebbe avere fame o essere stanco. Ancora una volta incontriamo il collegamento tra
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1 napoletani e la maschera, perché Pulcinella nell’opera rappresenta appunto il popolo povero
napoletano, che viene raffigurato in stretto rapporto con la borghesia come fu nella Napoli
degli anni cinquanta.

Questo rapporto funzionava sulla base della disparita, che ¢ un altro tema di Eduardo,
ma al contempo anche della dipendenza. Per questo motivo solo il pensiero che Pulcinella
potrebbe vivere in un modo senza baroni lo completamente spaventa, poiché non avrebbe
piu nessuno a cui servire. La distanza tra le classi sociali ¢ anche un argomento dell’opera
Filumena Marturano, dove la protagonista principale cerca di unire la sua famiglia, e quindi
al contempo anche la societa. Le classi sociali si manifestano attraverso 1’analfabetismo e il
parlare esclusivamente in dialetto, attraverso il quale De Filippo descrive fedelmente la
societa napoletana. A questo reale problema reagisce anche Gennaro di Napoli milionaria!
che ¢ contrario al fatto che 1’analfabetismo e la mancanza di istruzione delle classi popolari
vengano sfruttati dai potenti a proprio vantaggio.

Vediamo che alcuni temi sono piuttosto generali. Anche se nelle opere sono presenti
tanti riferimenti a Napoli, attraverso la scelta dell’ambiente, il dialetto e le tradizioni,
¢ possibile interpretarli anche in un modo piu universale e superare cosi il confine geografico
di questa citta. Con il passare del tempo proprio questo ¢ stato lo scopo di Eduardo: rimanere
fedele alla tradizione napoletana e, al contempo diventare piu universale riuscendo
a comunicare attraverso le sue opere con un pubblico piu vasto. Nel caso dell’ultima opera
analizzata, questa tendenza ¢ piu evidente. L’immagine di Napoli in Napoli milionaria! si
rivela soprattutto tramite 1’ambiente € manca l’intenzione dei personaggi di tornare alla
tradizione come era in Natale in casa Cupiello e 1l figlio di Pulcinella. Questa scoperta mi ha
sorpreso, perché non mi aspettavo nella produzione teatrale di Eduardo uno sviluppo che si
indirizzasse verso chiavi di lettura universali. Nonostante tutto cid, anche in Napoli milionaria!
vengono rappresentati i problemi dei napoletani, i quali devono perfino tuttora affrontare. Che
si tratti di un caso piu concreto delle tipiche abitazioni napoletane scure e strette chiamate
“bassi” o, in un senso piu generale, dei processi di modernizzazione che porta i napoletani ad

un allontanamento dal dialetto.
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