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Abstrakt

Prace zkouma filmovou tvorbu studia Walta Disneyho béhem druhé svétové valky, kdy
z diivodu finan¢ni krize a budouci nejistoty studio spolupracovalo s americkou vladou na
vyrobé propagandistickych snimkii na podporu vale¢ného Gsili. Vyuziti animace v tomto
obdobi hralo zésadni roli pii propagaci narodni hrdosti, solidarity se spojenci ¢i
povzbuzeni verejnosti ke konkrétnim akcim. Teoretickd Cast prace se zaméruje na koncept
propagandy a roli amerického animovaného filmu jako vyznamného nastroje propagandy
béhem valky. Kromé toho nabizi pohled na zivot a kariéru Walta Disneyho a jednotlivé
faze jeho filmové tvorby. Praktickd cast se na zdklad€¢ podrobné kvalitativni analyzy tii
Disneyho filmG zabyva tim, jakym zplsobem studio ve svych filmech S$ifilo
propagandisticka poselstvi, a to prostiednictvim vyzkumu pteddvanych sdéleni, zobrazeni
spojenct a neptatel a pouzitych technik. Skrze studium Disneyho vale¢né produkce se tato
prace snazi ptispét k diskusi o funkci filmové propagandy a vyuziti animace v tomto

kritickém obdobi americkych dé&jin.

Abstract

This thesis examines Walt Disney's film work during World War II when he collaborated
with the U.S. government to produce propaganda films that supported the war effort due to
the financial crisis and future uncertainty. The use of animation during this period played
an important role in promoting national pride, solidarity with allies or encouraging the
public to take specific actions. The theoretical part of the thesis focuses on the concept of
propaganda and the role of American animation as a significant propagandatool during the
war. Furthermore, it provides an overview of Walt Disney's life, career, and the various
phases of his filmmaking. The practical part examines how the studio disseminated
propaganda messages in its films through a qualitative analysis of three Disney films,
analysing the conveyed messages, the portrayal of allies and enemies, and the techniques
used. Through a study of Disney's wartime production, this thesis aims to contribute to the
discourse on the function of film propaganda and the utilization of animation during this

critical period in American history.
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Uvod

Walt Disney je jednou z nejvyznamnéjsich osobnosti v dé¢jinadch animovaného filmu a jeho
tvorba dodnes bavi miliony lidi po celém svété. Méné znama je vSak role, kterou jeho
studio sehrdlo béhem druhé svétové valky, kdy se Disneyho animované filmy staly
mocnym propagandistickym ndstrojem vyuzivanym na podporu Spojenct v boji proti
nepfatelskym silam Osy (nékdy téz uvadéna jako Osa Berlin—Rim-Tokio). Prostiednictvim
téchto filmi Disney pomahal vytvaret pocit ndrodni identity a propagovat americké
hodnoty a idedly. Tato bakalatska prace se zamé&fuje na to, jakym zplsobem studio Walta
Disneyho vyuZilo svého vlivu k formovani vetfejného minéni a podpofe Ameri¢ant v boji

proti nepfiteli.

Na samotném zacatku prace se zaméfim na pojem propaganda. Pokusim se stru¢né popsat
historicky vyvoj tohoto slova a nésledné ho vysvétlit v dneSnim kontextu. Také definuji
sedm technik propagandy, které budou zasadni pro pozdéjsi vyzkum. V dalSich kapitolach
se budu vénovat konkrétné propagandé ve filmovém pramyslu a pfes obecny piehled a
vyvoj se dostanu do obdobi druhé svétové valky do Spojenych statl. Vysvétlim, jakou roli
hral americky filmovy primysl a Hollywood béhem valky, a jakou ulohu zde méla
animace. Pata kapitola bude pojednavat o osobé Walta Disneyho a poskytne struc¢ny

ptehled o jeho zivoté, kariéte a rtiznych fazich jeho filmové tvorby.

Prevazna Céast prace se bude soustfedit na Disneyho produkci béhem vale¢nych let.
V praktické casti této bakalarské prace provedu kvalitativni analyzu tii vybranych filmt
z dilny Walta Disneyho vydanych vtomto kritickém obdobi a budu zkoumat, jaka
propagandisticka sdéleni a techniky se ve filmech objevuji a obecné jakym zptisobem

studio ve svych filmech pouzivalo animaci k Sifeni propagandy.

Je potieba dodat, Ze pfi psani této prace jsem narazila na nékolik problému, které mé
pfimély odchylit se od plvodniho planu a struktury popsané v tezi bakalarské prace.
PrestoZe jsem se ptivodné chtéla zabyvat 1 valecnou tvorbou nékolika dalSich animac¢nich
studii, uvédomila jsem si, ze to kvili omezenému rozsahu prace a mnozstvi dostupnych
informaci nebude mozné. Proto jsem se o nich jen kratce zminila v kapitole ,,Animace jako
nastroj propagandy®. Kromé toho jsem méla v imyslu rozebrat i jednotlivé roky a faze
Disneyho véle¢né tvorby, avSak pfi psani jsem usoudila, Ze bude vhodné&jsi vSe spojit do
jedné kapitoly. Na druhou stranu jsem kladla vétsi diiraz na téma propagandy, které

vzhledem k vyzkumu vyzadovalo dikladnéj$i prozkouméni. Mezi mé hlavni zdroje



informaci patfily knihy The Animated Man: A Life of Walt Disney od Michaela Barriera
(2007) a Walt Disney.: The Triumph of the American Imagination od Neala Gablera (2006),
které pojednavaji o zivoté¢ Walta Disneyho a odborné ¢lanky The Disappearance of Disney
Animated Propaganda: A Globalization Perspective od Gerarda C. Raitiho (2007) a
Classical Cel Animation, World War Two and Bambi, 1939-1945 od Kisrten M. Thompson
(2012), které poskytuji prehled o animovanych filmech jako nastroji propagandy.

Ackoli k tématu propagandy a filmii v obdobi druhé svétové valky existuje obrovské
mnozstvi informaci, rozsah této prace umoziuje poskytnout pouze obecny prehled o dané
problematice. I pifes sloZitost a hloubku daného tématu se proto zaméfim jen na
prace neni prezentovat vyCerpdvajici popis tématu, ale spiSe poukdzat na tulohu
animovanych filma béhem valky. Cilem prace je pfispét k pochopeni vyuziti animace pfi
Sifeni propagandy v dob¢ druhé svétové valky a popsat roli, kterou Walt Disney a jeho
studio sehrali pii tvorbé tohoto obsahu. Analyzou Disneyho propagandistickych filmu
muze prace poskytnout vhled do toho, jak byla propaganda vyuzivana k formovani

vetejného minéni a podpote valecného uGsili.



1 Propaganda

1.1 Historicky vyvoj

Termin propaganda pochézi z latinského slova ,,propagare®, coz znamena rozhlasovat,
rozSifovat, rozmnozovat. Je odvozen od nazvu uradu Sacra congregatia de propaganda
fide (Svata kongregace pro $ifeni viry) zalozeném papezem Rehofem XV. v roce 1622.
Termin byl vSak katolickou cirkvi pouzivan jiz koncem 16. stoleti a ,,0znacoval pisemné a
mluvené snahy o Sifeni cirkevniho uc€eni a zvySeni poctu ¢lent cirkve.* (Huckin, 2016,

2016, s. 119; Reifova, 2004, s. 192)

Nasledujici tfi stoleti mél pojem propaganda predevSim sektaisky charakter a mimo tento
specificky kontext se bézn¢ neobjevoval. Na pocatku 20. stoleti se termin zacal pouZzivat
Castéji, a to jak v negativnim, tak v pozitivnim slova smyslu. Naptiklad v ¢lanku z roku
1907 V. L. Lenin zdlraznoval dulezitost vyuziti propagandy pro formovani spravnych
postoji mladych komunistl a upozoriioval na potiebu antimilitaristické propagandy mezi
délniky. Béhem prvni svétové valky britska vlada hojné vyuzivala propagandu k ziskéni
podpory pro valecné usili ze strany spojencti a neutralnich zemi. V této dobé vsak
propaganda zacala nabirat hlavné negativni vyznam kviili jejimu intenzivnimu vyuzivani
obéma stranami konfliktu. K negativnimu vniméni ptispéla i Ruské revoluce, jez dala
vzniknout leninské agitacni propagandé (agitpropu), ¢i nacistickd propaganda Hitlera a
Goebbelse. Pouzivani propagandy sovétskym Ruskem a komunistickou Cinou b&hem
studené valky tento negativni vyznam jesté vice upevnilo (Huckin, 2016, s. 119-120) a

negativni konotace pfetrvala do soucasnosti.
1.2 Definice pojmu

Pro ucely analyzy propagandistickych prvkil ve filmech Walta Disneyho je nezbytné
nejprve definovat samotny termin propaganda. Ackoli existuje mnoho vykladl tohoto
pojmu, rada bych zde uvedla definici Ireny Reifové (2004, s. 192), ktera popisuje
propagandu jako ,,zdmérnou a systematickou snahu o formovéani ptfedstav, ovliviiovani a
usmeérnovani citl, vile, postojli, nazord, minéni a chovani lidi za ucelem dosazeni takové
reakce, kterd je vsouladu sumysly a potfebami propagandisty.” Jinymi slovy se
propaganda snazi o ovlivnéni mysleni a chovani lidi, aby podporovali ur¢itou myslenku
nebo cil. Tento proces kromé Sifeni nejriznéjSich myslenek a ideologii, nejcasteji pomoci

prostiedkli masové komunikace, zahrnuje i jejich vysvétlovani a upravu do podoby nejlépe



odpovidajici aktudlni situaci.

Soucasti propagandy je kontrapropaganda, kterda spociva v ,aktivnim vyvraceni a
potlacovani protichiidnych nebo neidentickych propagandistickych konceptii. Propaganda
plni rizné spolecenské funkce, jako je poskytovani politickych a ideologickych informaci,
mobilizace podpory pro politiky, Sifeni hodnot a stereotypti, vytvareni vzorcti spolecenské

reakce a zastraSovani oponentt (Reifova, 2004, s. 193-194).

Pojem propaganda je Casto vetejnosti vniman negativnég, jelikoz je spojovan s praktikami
totalitnich rezimu, které propagandu vyuzivaji k manipulaci obyvatelstva a kontrole
veskeré veiejné komunikace (Reifova, 2004, s. 193). Je dilezité si vSak uvédomit, Ze
propagandistické praktiky nemusi byt vzdy zaporné a manipulativni a v nékterych
situacich mohou byt vyuzivany i k pozitivnim cilim. Ve vétSiné pfipadl jsou nicméné
z hlediska hodnot demokratické spolecnosti tyto praktiky chdpany jako neetické a

nezadouci.
1.3 Techniky propagandy

Pti analyze propagandy se dodnes mnoho vyzkumniki opird o sedm technik propagandy,
které vroce 1938 definoval Institut pro analyzu propagandy ve druhém c¢isle svého
mésicniho bulletinu Propaganda Analysis. Pravé zde v ¢lanku How to Detect Propaganda
bylo zveiejnéno ,,sedm béznych propagandistickych prostredkii, které mély americkému
obyvatelstvu pfedstavit Casté strategie propagandistii k ovliviiovani vetejnosti. Navzdory
veskeré kritice tykajici se subjektivni povahy hodnoceni se jednoduchd metoda analyzy
rychle ujala, protoze ,,poskytla tolik potifebny pohled do tehdejsiho déni* a 1 nadale slouzi
jako uzite¢ny néstroj pii studiich propagandy (Jowett 2012, s. 236-238; How to Detect
Propaganda, 1938).

Prvni ze sedmi uvedenych technik propagandy je tzv. ,,Name Calling* (nadavani). Cilem
této techniky je ovlivnit publikum tak, aby si vytvofilo negativni nazor na skupiny,
myslenky nebo instituce bez jakéhokoliv zkoumani dikazi pouze tim, Ze jsou oznaceny
»Spatnym jménem*. Naddvky a zesmésnovani maji vzbudit strach, hnév ¢i nendvist, coz
vede k vytvoreni predsudki. Pfikladem muze byt pouzivani slov jako fasista, nacista, rudy,
komunista nebo boftitel ustavy namisto rozumné argumentace. Uréitym opakem je technika
,»Qlittering Generalities* (tfpytivé obecnosti), ktera k presvédceni divaka pouziva slova

poukazujici na hodnoty a piesvédceni, které lidé v dané spole¢nosti maji. Casto ve formé



vagnich frazich apeluje na lasku, velkorysost, bratrstvi ¢i pojmy jako pravda, svoboda,
Cest, pokrok, demokracie atd. Tato tvrzeni jsou vSak Casto natolik obecna a nicnetikajici,
ze je obtizné urcit jejich pravdivost, a rizni jedinci si je mohou vykladat odliSnymi

zpusoby (How to Detect Propaganda, 1938, s. 50-52).

,» I ransfer (pfenos) je prostiedek, kterd se pouziva k pteneseni autority a souhlasu néc¢eho,
co respektujeme a ctime, na néco, co by propagandista chtél, aby divak ptijal. K tomuto
ucelu se Casto vyuzivaji symboly, které maji vzbudit emoce. Pfikladem muze byt pouziti
kiize, jez ma reprezentovat kiestanskou cirkev nebo vlajky predstavujici narodni identitu.
Technika ,, Testimonial* (posudek) vyuziva tvrzeni urcité respektované osoby k tomu, aby
podpotila danou myslenku nebo fekla, zda je néco dobré, ¢i Spatné. V ramci filmu se mlze
jednat o vypovéd’ vypravé€e filmu, ktery hraje roli nejvyssi autority, jez pfenasi potiebné
informace a pomaha posilovat propagandisticka sdéleni (How to Detect Propaganda, 1938,
s. 52-53). Mimo jiné vypravéC v propagandistickych filmech slouzil i1 k vysvétleni véci

slozitych na vizualizaci a podani hutnych informaci (Leskosky, 2014, s. 43).

Technikou ,,Plain Folks* (obycejni lidé) se mluvei snazi presvédcit ostatni o tom, ze je
jednim z nich, obycejnym ¢lovékem, kterému lze divétovat, protoze maji spoleéné zajmy.
Tento prostfedek je Casto vyuzivan napiiklad politiky, ktefi se takto pfed volbami snazi
ziskat volice. ,,Card Stacking" (skladani karet) je metoda manipulujici s fakty
vynechdvanim nebo piekrucovanim informaci, kterd pouziva 1zi, cenzuru a odvadeji
pozornosti od nepohodInych témat. Posledni technikou je ,,Band Wagon* (vliz s kapelou),
ktery apeluje na tendenci Clovéka jit s davem a prizpusobit se. Propagandisté se snazi
divaky presveédcit, ze patii do urcité skupiny, at’ uz se jedna o rasu, narodnost, nabozenstvi,
pohlavi ¢i povolani, a musi si proto myslet a délat stejné véci jako ostatni, tedy ,,naskocit
na viz“. VSechny tyto techniky do znacné miry pracuji s emocemi, které jsou pro u¢innost
propagandy nezbytné. I kdyZ ¢lanek upozoriiuje na to, Ze vSechny pfedem stanovené cile
propagandistil nemusi byt ze své podstaty pouze Spatné, je dalezité si byt védom téchto
technik, aktivné o nich pfemyslet a snazit se manipulaci branit (How to Detect Propaganda,

1938, s. 53-55).
2 Film a propaganda

Ross (2002) uvadi, ze propaganda je ze své podstaty politicky nastroj, ktery ¢asto obsahuje
sd€leni, jez jsou nepravdiva, nepiesna, zavadéjici nebo né&jakym jinym zplisobem

nevhodnd, coz ji ¢ini ,.epistemicky zavadnou®. VSude tam, kde se objevuje politické



poselstvi, se mlze vyskytovat i propaganda. Presvédceni lidi, aby podpofili urcitou véc
nebo mysSlenku, nemusi vSak probihat pouze prosttednictvim politickych projevi, ale také

skrz umeéni.

Podle Elmera Davise ,,nejjednodussi zpisob, jak vStipit propagandistickou myslenku do
mysli vétSiny lidi, je nechat ji tam proniknout prostfednictvim zabavného snimku, kdyZ si
clovék neuvédomuje, ze je propagandisticky ovliviiovan." (Koppes, 1977, s. 88) Film je
pro propagandu obzvlasté silnym médiem kviili své schopnosti zaujmout a ovlivnit Siroké
publikum (Ross, 2002). Diky kombinaci vizualniho a zvukového vypravéni je mlze ucinné

plsobit na publikum rizného véku a urovné gramotnosti.

Film se k propagandistickym ucelim pouzival jiz od jeho pocatkd. Za nejstarsi
propagandisticky film je povaZzovan devadesativtefinovy snimek Tearing Down the
Spanish Flag (1898) natoCeny béhem Spanclsko-americké valky (Garland, 1987, s. 2).
jesté v dobé, kdy byl mnohymi povazovan za formu laciné zabavy (Green, 2017). Po
fijnové revoluci v roce 1917 sponzorovala sovétskd vlada rusky filmovy pramysl
k produkci propagandistickych filmt. Ruska filmova tvorba vSak nebyla pouhym
nastrojem sifeni propagandy, ale diky tviirctim jako byl Vertov a Ejzens$tejn, méla zasadni

vliv na vyvoj svétové kinematografie (Oza, 2020).

Béhem prvni svétové valky narody experimentovaly s filmem jako s prostiedkem, ktery
jim umoziioval prezentovat oficidlni stanovisko a manipulovat s emocemi s cilem
mobilizovat lidi pro narodni cile. Hollywood béhem vélky vytvartel propagandistické filmy,
které se taktéz snazily presvédc¢it vice lidi, aby se ptidali k boji proti nepfiteli. K
vyznamnym americkym filmim z tohoto obdobi patii Hearts of the World (1918) D. W.
Griffitha ¢i My Four Years in Germany (1918), polodokumentarni film studia Warner
Bros, jenz dokonce vyvolal v n¢kterych méstech protinémecké nepokoje (Koppes, 1987;
Oza, 2020).

Také nacistické Némecko pouzivalo film k propagaci reZimu a posileni Hitlerovi moci.
V roce 1933 bylo zaloZeno ministerstvo pro lidovou osvétu a propagandu, do jehoz cela
nastoupil Joseph Goebbels. Ukolem ministerstva bylo kontrolovat filmy, které se vyrabé&ji,
kdo na nich pracuje a jaky je jejich obsah. Film Leni Riefenstahlové Triumf vile (1935)
patii mezi nejvyznamnéjsi nacistické propagandistické filmy. Mezi dal$i mizeme zaradit i

antisemitské filmy jako Zid Siiss (1940) nebo Vécny zid (1940) (Hitler's Propaganda



Machine, c2019; Heans, 2021).

3 Hollywood v dobé valky

Béhem druhé svétové valky se Hollywood stal diillezitym prostfednikem mezi americkym
obyvatelstvem a vlddou. Americka vlada si uvédomila potenciél filmového primyslu a v
gervnu 1942 ziidila Utad vale¢nych informaci (The Office of War Information, zkracend
OWI), jehoz hlavnim ukolem bylo ,,prostiednictvim tisku, rozhlasu a kinematografie
realizovat program, ktery by zleps$il porozuméni vetejnosti o vélce, koordinoval valecné
informacni aktivity vSech federalnich agentur a piisobil jako prostfednik mezi federalnimi

agenturami a rozhlasovym a filmovym primyslem.* (Koppes, 1977, s. 87-88)

Jiz pfed samotnym vstupem Spojenych stati do valky vySly filmy zaujimajici silny
protinacisticky postoj. Vlibec prvnimi snimky s touto tematikou byly Confessions of a Nazi
Spy (1939), Four Sons (1940) ¢i Chaplintiv The Great Dictator (1940). Prvnim filmem o
boji Americant proti Némecku byl film A Yank in the RAF (1941). Nékteti 1idé, které 1ze
nazvat izolacionisty, vSak vyjadfovali pochyby ohledné¢ motivi Hollywoodu a jeho
vmeéSovani se do konfliktu a se zdmérem provéieni propagandistickych snah filmového

prumyslu si dokonce dokazali prosadit slySeni v Kongresu (Garland, 1987, s. 4).

Po utoku na Pearl Harbour se Hollywood zcela ponofil do vélky. Prvnim filmem
vyrobenym po této udalosti byl 4 Yank On The Burma Road uvedeny v unoru 1942. Je
vSak nutné zminit, ze v prvnim roce valky bylo kvili nedostatku americkych vitézstvi jen
malo filmua, které zobrazovaly bojujici muze. Hollywood tento problém obesel natocenim
filmu Wake Island (1942), jenz licil stateCny boj marinaka proti nepfekonatelné piesile a
nékteré filmy, jako naptiklad Air Force (1943), dokonce ukazovaly zcela vymyslené
vitézné bitvy. Kdyz se valka obratila ve prospéch Spojenych statii, natocili filmaii akéni
snimky jako Guadalcanal Diary (1943) a Thirty Seconds Over Tokyo (1944), které byly

zalozené na skutecnych operacich (Garland, 1987, s. 5).

,»B¢hem prvnich tii let valky bylo ve filmovém primyslu natoceno 1313 celovecernich
filmid, z nichz 374 (28,5 %) mélo n¢jakou souvislost s valkou.” Nejvice filml se
soustiedilo na divody, pro¢ Amerika val¢i, zabyvaly se nepfitelem a tématy jako je
sabotaz a Spiondz Osy ve Spojenych statech. Dalsi skupina se zabyvala americkymi
spojenci. ,,Sem patfily nékteré z nejlepsich hollywoodskych pocini, jako naptiklad Mrs.

Miniver (1942), Mission to Moscow (1943) a Dragon Seed (1944). Zbylé filmy se



zabyvaly americkymi bojovymi silami, domaci vyrobou vale¢ného materialu, valecnymi

aktivitami a problémy na domaci fronté (Meerse, 1976, s. 82).
4 Animace jako nastroj propagandy

Vstup Spojenych stat do valky znamenal pro animac¢ni primysl mnoho zmén. Podle
Thompson (2012, s. 6) zacaly animované filmy propagovat konkrétni cile a snazily se ,,1)
objasnit, pro¢ Americané bojuji, a to prostiednictvim kontrastu mezi demokracii a
faSismem; 2) propagovat vlastenectvi a solidaritu s americkymi spojenci, zejména s Brity a
Francouzi; 3) vzbudit nendvist k nepfiteli a zpochybnit ptetrvavajici proudy izolacionismu
a 4) povzbudit Americ¢any ke konkrétnim akcim, naptiklad k placeni dani, koupi vale¢nych

dluhopist, recyklaci ¢i péstovani potravin.*

Vyznamnou roli ve vale¢ném usili hraly zeny, které ptebiraly tradi¢ni muzskéd zaméstnani,
coz se odrazelo i v kratkych animovanych filmech, které tuto spole¢enskou zménu zacaly
vyuzivat ke komedidlnim uceliim, jak tomu bylo u filmu Swingshift Cinderella (1945) od
studia MGM. Pro zvySeni produkce vzdélavacich a propagandistickych filmu studia také
casto recyklovala dfive vydané filmy. Naptiklad film The Thrifty Pig (1941), kde se
nacisticky vlk pokousel dostat k prasatktim schovanym v dom¢ postaveného z valeénych
dluhopist, byl predélavkou Disneyho filmu The Three Little Pigs (1933). Valecné
animované filmy byly dvojiho druhu: explicitni propagandistické kratké filmy, v jejichz
produkci vedlo hlavné Disneyho studio, a animované filmy, které na valku odkazovaly
pouze nahodné nebo okrajové a kde se objevovaly naptiklad narazky na vypadky elekttiny,

omezeni cestovani nebo ptid€ly potravin (Thompson, 2012, s. 7).

Studia hojn¢ vyuzivala zviteci alegorii k ptfedani poselstvi o valce, jako naptiklad v ptipade
snimku The Ducktators (1942) od Warner Bros. Také zde Casto vystupovaly znamé
kreslené postavy jako kacer Donald, kacer Daffy a Pepek ndmotnik jako vojaci z povolani,
kteti ztélesniovali ctnosti a vyznamné americké hodnoty jako houZzevnatost a vytrvalost

(Thompson, 2012, s. 10-11).

Zatimco nékteré propagandistické filmy, jako Peace on Earth (1939) a Education for
Death (1943), byly vaznéjsi povahy, vétSina ostatnich vyuzivala komedii za ucelem
odvedeni pozornost divaki od propagandistickych prvkt a diky hyperbolizovanému
zobrazeni reality animace umoziovala filmafim ptekrocit hranice realného svéta a predat

silné poselstvi. Ve filmech se casto objevovaly sméSné karikatury neptatelskych vidct a



politickych osobnosti s pfehnanymi fyzickymi rysy s cilem zdlraznit jejich negativni
vlastnosti. To se tykalo 1 neptratelskych narodl, jako naptiklad Japoncu, kteti byli
zobrazovani na zakladé rasovych stereotypti, s velkymi brylemi a vy¢nivajicimi zuby.
Kromé toho byly casto ptedstavitelé téchto narodli protagonisty nazyvany hanlivymi
jmény, aby se negativni postoje vici nim jesté vice zdiraznily (Raiti, 2007; Thompson,

2012,s.9).

Animace se ukdzala i jako Sikovny néstroj pti vycviku vojakd, protoze dokdzala vizualng
zjednodusenym zptsobem efektivné pfedavat slozité technické informace. Filmy napiiklad
vojaky ucily, jak zachazet se zbranémi a jak je udrzovat, jak piezit na bojisti nebo jak
rozpoznat neptatelska letadla. ,,Spole¢nost Disney v pribehu druhé svétové valky natocila
vice nez 200 vycvikovych filml, mezi které patfil naptiklad film Stop That Tank (1942),
jenz kombinoval hrany a animovany film, aby vojaky naucil, jak zachéazet se specifickou
protitankovou zbrani, nebo film Thunderstorms (1943), kde Disney znovu pouzil filmové
zabery z filmu Bambi (1942) a vzdélaval piloty, jak 1état v boutkach (Thompson, 2012, s.
10).

Béhem druhé svétové valky slouzila animace, a obecné filmovy primysl, jako klicovy
nastroj pro podporu amerického vale¢ného uUsili. Toto obdobi bylo okamZzikem, kdy
animace vyrazné usnadnila Sifeni propagandy, a stala se tak mocnym nastrojem vlady a
hollywoodskych studii k dosazeni jejich specifickych cilii. Animovana propaganda se
zamétovala na specifické chovani a hodnoty s cilem podpofit solidaritu s americkymi
spojenci, objasnit, pro¢ Americané bojuji, a povzbudit konkrétni akce na podporu
vale¢ného usili, a to ¢asto prostfednictvi humoru, diky ¢emuz se stala velmi G¢innym

prostiedkem formovani vefejného minéni.

5 Walt Disney

5.1 Mladi (1901-1921)

Walter Elias Disney se narodil 5. prosince 1901 v Chicagu jako ¢tvrty syn Eliase a Flory
Disneovych. Kdyz byly Watovi ¢tyfi roky, rodina se ptest¢hovala na farmu pobliz malého
mésta Marceline v Missouri, kde se u n¢j také poprvé projevil zdjem o kresleni. Po Ctyfech
a ptl letech vsak rodina farmu prodala a ptestéhovala do Kansas City, kde Walt zacal
studovat na Benton Grammar School a navstévovat sobotni kurzy kresleni v Kansas City

Art Institute. V této dobé také pro otce po mésté roznasel noviny, a ackoli v této praci
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pokracoval dalSich Sest let, otec mu za ni odmital platit. Proto si Walt hledal ptivydélky i
za jeho zady (Barrier, 2007, s. 9-19; Gabler, 2006; Burnes, 2002).

Vroce 1917 se rodina prestéhovala zpét do Chicaga, protoze se Elias chtél aktivnéji
podilet na fizeni spole¢nosti O-Zell Company, jejiz ¢asteCny podil vlastnil. Walt zde zacal
svymi ilustracemi pfispivat do Skolnich novin The Voice na McKinley High School a
dochazel na no¢ni kurzy na Chicago Academy of Fine Arts. Zbytek svého volného casu
vénoval praci. Kromé prace v O-Zell Company poméahal také Walt na posté€ s ttidénim a

roznaSenim zasilek ¢i nakladanim vlaka (Barrier, 2007, s. 21-22).

Walt po vzoru svého starSiho bratra touzil nastoupit do armady, ale ve svych Sestnacti
letech na to byl pfili§ mlady. Zménil si proto datum narozeni v rodném listé, naceZ se
ptidal k Cervenému kiizi. I kdyz valka kratce poté skonéila, Walt byl s ostatnimi
dobrovolniky poslan na rok do Francie. Kdyz se v roce 1919 vratil do Spojenych statt, byl
rozhodnuty se pln¢ vénovat kariéfe umélce. Mésic pracoval v uméleckém studiu Pesmen-
Rubin, coz bylo upln¢ poprvé, kdy za kresleni dostaval zaplaceno. Zde se seznamil
s kreslifem Ubbem Iwerksem, s nimz se rozhodl zalozit vlastni reklamni spole¢nost
Iwwerks-Disney. Disney vSak kratce poté ptijal nabidku prace v Kansas City Film Ad
Company, kam ho nésledoval i Iwerks, ktery nedokézal firmu vést sim. Tato prace byla i
jakymsi zac¢atkem Disneyho kariéry u filmu a probudila jeho vasSen pro animaci (Barrier,

2007, s. 22-25).

5.2 Pocatky kariéry (1921-1933)

V roce 1921 Disney vytvoftil sérii kratkych kreslenych filmi s nazvem Newman Laugh-O-
Grams. Diky jejimuuspéchu si ndsledné zatidil i stejnojmenné studio, kam najal mnozstvi
animatort vcetné Ubbeho Iwerkse. Studio se vSak brzy zadluzilo a zbankrotovalo. Disney
se v roce 1923 se presté¢hoval za svym bratrem Royem do Los Angeles, kde spolu zalozili
Disney Brothers Studio (Barrier, 2007, s. 29, 39-41). Zde se s nim spojila producentka
Margaret J. Winkler, kterda méla zajem o vytvoieni série Alice in Cartoonland (1924—
1927). Penize vydélané z této série Disneymu umoznily si v roce 1923 zalozit nové

animacni studio Walt Disney Company.

Poté, co v roce 1926 prevzal Margaretinu spolecnost jeji manzel, Charles Mintz, zrusil sérii
Alice Comedies a vyzval Disneyho k vytvoreni nové postavy. Ten spolu s Iwerksem, ktery

se na jeho popud presté¢hoval do Kalifornie, vytvofil novou postavu pojmenovanou Oswald
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the Lucky Rabbit. KdyZ Mintz navazal partnerstvi se spolecnosti Universal Pictures,
rozhodl se narokovat si vlastnictvi Oswalda a snizit podil Disneyho na zisku. Disney se
proto Oswalda vzdal a jako nahradu s Iwerksem vytvotil novou postavu: Mickeyho Mouse.

(Perea, 2018, s. 22-23; Barrier, 2007, s. 40-54)

!

Mickey Mouse poprvé vystoupil v roce 1928 ve filmech Plane Crazy a The Gallopin
Gaucho, avsak i ptes jejich kvalitu se ani u jednoho nepodatilo najit distributora. Az tieti
film, Steamboat Willie (1928), se dockal uspéchu. Pti jeho tvorbé se Disney inspiroval
prvnim zvukovym filmem Jazz Singer (1927) a spolu s hudebnim doprovodem se zde
objevovaly i dialogy postav. Jednalo se tak o jeden z prvnich animovanych filma se
synchronizovanym zvukem. Disney pokracoval v tvorbé mnoha kratkych filma s Mickey
Mousem, z nichz mnoho bylo soucasti série Silly Symphonies (1929-1939), kde se poprvé
objevily i dodnes popularni postavy jako Pluto, Goofy ¢i Kacer Donald (Chancellor, 2016;
Gabler, 20006).

Obrazek 1: Steamboat Willie

Zdroj: Steamboat Willie [film]. Rezie Walt DISNEY. USA, Walt Disney Studio, 1928. 00:31.

Vroce 1932 Disneyho studio vydalo prvni barevny film s ndzvem Flowers and Trees,
ktery se stal i vilbec prvnim animovanym filmem, jenz vyhrdl Oscara. Ten samy rok
Disney ziskal 1 specidlni ocenéni za vytvotfeni postavy Mickeyho Mouse (The 5th
Academy Awards: 1933, ¢2022). Dalsi rok vyhral Cenu Akademie za film The Three Little
Pigs (The 6th Academy Awards: 1934, c2022), jenz si v dob& hospodatské krize ziskal
mnoho piiznivcl, obzvlast’ kvili pisni ,,Who's Afraid of the Big Bad Wolf™, ktera se jako

vibec prvni pisenl z animovaného filmu stala celonarodnim hitem (Barrier, 2007, s. 97).
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5.3 Zlaty vek (1933-1941)

Obdobi od roku 1933 do zacatku druhé svétové valky, téZ oznaCovéano jako Disneyho
»zlaty veék*, se pro jeho studio stalo klicovym. Ackoli je pfesné ¢asové vymezeni zlatého
veku predmétem diskuzi, za jeho zacatek je zpravidla povazovéano uvedeni filmu Snéhurka
a sedm trpasliku (1933), jenz vznikl na motivy némecké pohadky bratfi Grimma (North,
2016a; Gabler, 2006) a byl také viibec prvnim ruéné kreslenym celove¢ernim animovanym
filmem (Chaffee, 2019). Tento film byl pro Disneyho velkym riskem a od jeho vytvoieni
ho odrazovala fada vyznamnych osobnosti Hollywoodu. Snéhurka a sedm trpaslikii se v§ak
setkala s obrovskym uspéchem a oteviela studiu cestu k tvorbé dalSich kvalitnich
animovanych filmu, jako Pinocchio (1940), Fantasia (1940), Dumbo (1941) a Bambi
(1942). (North, 2016a; Gabler, 2006)

Zlaty vék je také n€kdy nazyvan ,Tar and Sugar Era®“ (éra dehtu a cukru) z divodu
vzajemného prolinani dvou zdanlivé nesourodych sfér. Zatimco se na jednu stranu v tomto
obdobi ve snimcich objevuji milé postavy, které zpivaji veselé¢ pisn€ a ocitaji se
v romantickych situacich, zabyvaji se filmy Casto také vaznymi tématy jako je smrt, ztrata
¢i nasili. Ackoliv se temné momenty mnohdy objevuji i v pozdéjsich Disneyho filmech,

toto obdobi je jisté jedno z nejpochmurnéjSich (North, 2016a).

»Zlaty vék animovaného filmu, jak doklada pokracujici aspéch animace v moderni dobé, si
od konce 20. let do konce 60. let 20. stoleti v d¢jinach upevnil své misto jako kulturné
relevantni pro déni v Americe. Lidé zacali vnimat animaci jako vyspélou a respektovanou
formu zébavy a také jako néco, co miize byt vlivné a presvédcivé. (...) Mnohé z postav,
které byly v této dob¢ ptedstaveny, jsou v americké kultufe stale popularni, protoze byly
nescCetnékrat pretvoreny, aby odpovidaly citlivosti moderni Ameriky. Animace je silna,
dilezita a Siroce roz$ifena forma zabavy, ktera nevykazuje Zadné znamky zpomaleni.*

(Chancellor, 2016)

5.4 Vile&né obdobi (1941-1945)

V roce 1941 se Disneyho studia dostala na pokraj bankrotu. Jednim z divoda byl naptiklad
divacky nepftili§ uspésny film Fantasia (1940) do jehoz vyroby Disney investoval
Ctyinasobek piivodné pridéleného rozpoctu. Kromé toho na konci roku 1941 studio zazilo

stavku, po které zlstala v zaméstnani méné nez polovina pracovnika (Raiti, 2007, s. 157).

Po japonském Utoku na Pearl Harbor 7. prosince 1941 byly Spojené staty nahle vtazeny do
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druhé svétové valky. Valka méla za nésledek kasovni nelspéch piiblizné poloviny
Disneyho filmu ze zlaté éry a mnoho animéatort bylo odvedeno do armady, coz znamenalo
vyrazné omezeni vyroby novych animovanych filmt (North, 2016b). Z divodu finan¢ni
krize a budouci nejistoty, stejné jako vétSina velkych studii, uzaviel 1 Disney pracovni
smlouvy s americkou vladou. Do roku 1943 bylo ptes 90 % prace studia ureno pro
armadu, namotnictvo a dalsi vladni agentury, jako je ministerstvo zemé&délstvi,
ministerstvo financi a koordinator pro meziamerické zalezitosti (Bemis, 2018; Donald,
2017). Podle Raiti (2007, s. 157) vSak pravé ,vladni zakazky na americkou
nacionalistickou propagandu s pevné danou sazbou umoznily Disneymu zachranit své

studio béhem vale¢nych let a zaclenit své hlavni postavy do americké vlastenecké kultury.*

Disneyho kratké animované filmy slouzili k mnoha uc¢elim. Poméhaly vzdélavat obCany a
povzbuzovaly je k placeni dani (The New Spirit, Spirit of '43), ke koupi vélecnych
dluhopisa (7 Wise Dwarfs, The Thrifty Pig), pouovaly o spravné hygien¢ a ukazovaly, jak
piedejit onemocnénim (Cleanliness Brings Health, The Unseen Enemy), slouzily jako
instruktazni a vycvikové filmy pro vojaky (Four Methods of Flush Riveting, Camouflage),
snazily se vzbudit negativni emoce vici neptiteli a posilit vlastenectvi (Der Fuehrer's

Face, Education for Death), atd.

Rozhodnuti  Disneyho spole¢nosti  aktivné  vyhledavat zakazky na vyrobu
propagandistickych filmu zajistilo nejen preziti studia béhem valky, ale také posunulo jeho
zaméteni od studia orientovaného na kvalitu ke studiu, které uptfednostiiovalo "cenu a
casovy plan". Podle Raiti (2007, s. 158) Disney pochopil, Ze ,,podpora zemé (a zaroven
zisk) je v nejlepsim zajmu studia. Kdyby americkd vlada nabidla spolecnosti Disney
financovani béhem korejské nebo studené valky, je pravdépodobné, Ze by studio i pro tyto

konflikty vyrobilo fadu animovanych propagandistickych filmu.*

Disney kromé tvorby kratkych vzd€lavacich a vojenskych vycvikovych filmi pro
americkou vladu mimo jiné pfispél k valecnému usili i1 naptiklad tim, Ze nabidl prostory
svych studii pro vojenské ucely, jako bylo ubytovani armady ¢i skladovani munice. Jeho
spole¢nost také navrhla vojenské insignie pro vice nez 1 300 rtiznych jednotek americkych
ozbrojenych sil (Bemis, 2018) ¢i vytvotila mapy a souvisejici grafiku pro vyznamné filmy,
mezi které pattila tfeba série Franka Capry Why We Fight (1942-1945). ,,Disneyho obrazky
se objevovaly v reklamach v publikacich, jako jsou Collier's a The Saturday Evening Post.

Také popularni Casopisy jako Life, Fortune a Popular Science Monthly ptinaSely ¢lanky o
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Disneyho vale¢nych projektech spolu s ilustracemi z filma a fotografiemi umélci pfi

praci.“ (Leskosky, 2011, s. 41)

Ptestoze se Disneyho produkce béhem valky mnohonéasobné zvysila a studiu se datilo, jeho
financni situace se na jejim konci o moc nezlepSila. Hlavnim diivodem byla jeho Spatna
schopnost zachdzeni s finanénimi prostiedky. Disney neustdle ptekracoval predem
stanovené naklady a mnoho véle¢nych projektt také kvili svému perfekcionismu natacel

znovu, coz ho nakonec stalo vic, nez kolik za préaci nabidl (Donald, 2017).
5.5 Stiibrny vék (1950-1967)

Obdobi po druhé svétoveé valce, zndmé také jako ,,stfibrny vék* nebo ,,vék obnovy*, bylo
pro spolecnost Walta Disneyho vyznamnym a lukrativnim c¢asem. Stiibrny vék zacal
premiérou filmu Popelka (1950), ktery se dodnes povazuje za jeden z nejikonictéjSich a
produkci celovecernich filmu, a prestoze ne kazdy film byl tak vydéleény jako Popelka,

zadny z nich nebyl z finan¢ni stranky naprostym fiaskem (North, 2016c).

Filmy této éry se vétSinou skladaly z klasickych ptevypravéni pohadek, jako tomu bylo u
snimkt Popelka (1950), Alenka v #isi divii (1951), Petr Pan (1953) a Sipkovd Riizenka
(1959), a modernich pfibeéht o zvitatech, mezi které patii Lady a Tramp (1955) a 101
dalmatinii (1961). V této dob¢ se také zacalo experimentovat s levnéjsi a rychlejsi formou
animace znamou jako xerografie, kterd dala animaci vice skicovity, ru¢n¢ kresleny vzhled.
Prestoze levnéjsi styl animace vyvolal kontroverze, obecné zlstava tato éra slavnym
obdobim v historii spolecnosti Disney. Stiibrny vék pokracoval az do smrti Walta
Disneyho a skoncil uvedenim The Jungle Book v roce 1967, ktera byla poslednim filmem,

na ktery osobné dohlizel (North, 2016c¢).
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6 Metodologie

V praktické ¢asti této prace budou analyzovany tii propagandistické filmy Walta Disneyho
z obdobi druhé svétové valky. Ve vyzkumu se zamé&fim na propagandisticka sdé€leni, ktera
jsou ve filmech zprostiedkovana a pokusim se zjistit, jak jsou piedavana prostiednictvim
vizudlnich a narativnich prvkl. Budu zkoumat protinacisticka a proamerickd poselstvi,
zpravy podporujici valecné usili ¢i sdéleni propagujici konkrétni hodnoty a ideologie.
Spolu stim se také budu vSimat naptiklad pouziti barev, hudby, stylu animace ¢i
symboliky. Dale budu analyzovat i zobrazeni riznych postav a skupin, jako jsou narody ¢i
rizné specifické skupiny, které ve filmech vystupuji, a jak je tato reprezentace vyuzita
v souvislosti s propagandistickym poselstvim, napiiklad zda byly neptatelské mocnosti
zobrazovany jako hroziva sila, jez ohrozuje blahobyt hrdinnych a nevinnych Americanti a
jejich spojencii. Jako posledni se budu ve své analyze soustfedit na pouzité
propagandistické techniky. Budu Cerpat z ¢lanku How to Detect Propaganda (1938), ktery
uvadi sedm béznych prostredkli vyuzivanych k propagandé, a to ,,Name Calling, Glittering
Generalities, Transfer, Testimonial, Plain Folks, Card Stacking a Band Wagon*®, jez byly
definovany v teoretické Casti prace. Na zakladé zminénych bodd jsem si stanovila

nasledujici vyzkumné otazky:

VOI1: Jakd propagandistickd sdéleni se ve filmech objevuji a jak jsou zprostiedkovana

prostfednictvim vizualnich a narativnich prvka?
VO2: Jak jsou ve filmech zobrazeni spojenci a nepratelské mocnosti?
VO3: Jaké propagandistické techniky jsou ve filmech pouzity?

Zodpovézenim téchto otazek bychom méli ziskat obecny piehled o tom, jakym zpisobem
spole¢nost Walt Disney Productions pouzivala propagandu ve svych filmech. Jako
vyzkumna metoda bude vyuZzita kvalitativni obsahova analyza. Sbér dat bude probihat na
zéklad¢ ptfedem urceného seznamu prvkd, které byly popsany v minulych odstavcich a
vychéazi z vyzkumnych otazek. Dale se pokusim opakovanym sledovanim kazdého z tii
predem urcenych filmt shromazdit co nejpodrobnéjsiho mnozstvi tidaji a nasledné je
interpretovat se zamérem identifikovat vzorce, porovnat podobnosti a rozdily mezi filmy a

vyvodit zavery.

Cilem prace bude poskytnout komplexni analyzu propagandistickych sdé€leni, vizualnich a

narativnich prvka a propagandistickych technik pfitomnych ve tiech vybranych filmech z

16



produkce Walta Disneyho béhem druhé svétové valky a ziskat hlubsi pochopeni vlivu

propagandy na vefejné minéni béhem valky.
6.1 Vybér filmua

Pro praktickou cast této prace byly vybrany filmy, které podle mého nazoru nejlépe
reprezentuji Disneyho vale¢nou tvorbu. Kritéria pro vybér byla takova, ze filmy musi 1)
pochazet z produkce studia Walta Disneyho; 2) vzniknout v obdobi od roku 1941, kdy
kvili finanéni krizi studio zacalo vytvaret kratké filmy pro americkou vladu, az do konce
valky v roce 1945; 3) byt kompletné animované; 4) dlouhé do 15 minut a 5) obsahovat

vale¢nou tematiku.

Na zékladé téchto podminek byly zvoleny tti filmy: The Spirit of '43 (1943), Der Fuehrer's
Face (1942) a Education for Death: The Making of the Nazi (1943). Ackoli byly tyto filmy
vydané kratce po sobé v letech 1942 az 1943, obsahuji mnoho prvki, jez je od sebe
navzajem odlisuji. The Spirit of '43 je typickym ptikladem filmu, které promlouvaji pfimo
k divaktim s cilem je vzdélat ¢i vyzvat k urcité akci. Nezbytnosti pro mé bylo zahrnout do
vybéru 1 oscarovy film Der Fuehrer's Face, jelikoz se jedna o jeden z nejpopularnéjSich
Disneyho filma z tohoto obdobi. Tteti film, Education for Death, byl pro mé¢ zajimavy
hlavné tim, Ze se distancuje od znamych Disneyho postavicek a hraje na temn¢jsi notu nez
pfedchozi dva filmy. Jelikoz si myslim, Ze pro analyzu je nezbytné znat kontext
zkoumanych filmu, v nasledujicich kapitolach se pokusim tyto filmy bliZze pfedstavit,
popsat okolnosti jejich vzniku a samotny d¢j. Teprve poté popisu zaveéry, ke kterym jsem

pii své analyzy dosla.
6.1.1 The Spirit of '43 (1943)

Ve 40. letech 20. stoleti byly ve Spojenych statech zavedeny nové danové zékony, diky
nimz se do systému dostalo priblizné sedm milionti danovych poplatniki, kteti nikdy
pfedtim nepodavali danové ptizndni. Vzhledem k této vyznamné zméné poZzadalo
ministerstvo financi studio Walta Disneyho o vytvofeni reklamy pro vetejnost, ktera by
zvysila povédomi o dulezitosti placeni dani z ptfijmu. V té dobé jiz Disney vyrab¢l filmy
pro ruzné slozky americké vlady a jeho studia se béhem druhé svétové valky stala
klicovym dodavatelem reklamnich sdéleni a vzdélavacich filmut pro vladu (Bossert, 2018,

s. 1-2).

Film The Spirit of '43 vySel vlednu 1943 a byl pokracovanim The New Spirit
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z ptedchoziho roku. Oba filmy mély za cil presvéd¢it Americany, aby platili dan€ z pfijmu
a podportili tak vale¢né usili zemé (Bossert, 2018, s. 1). Ve filmu se hlavni hrdina, kacer
Donald, rozhoduje, co udéla s vydélanymi penézi. Pfemysli, zda ma vyplatu hned utratit
pro své kratkodobé potéSeni ¢i zaplatit dan¢ a pomoct tak zemi ve valce. Toto moralni
dilema je ve zde vyobrazeno jako souboj mezi postarSim kacerem v Cerveném kiltu se
skotskym ptizvukem, ztélesnénim spofivosti, a rozhazovaénym kacerem v barevném
obleku a kloboukem. Donald se nemuze rozhodnout, kterou stranu si vybrat, a tak se o n¢j
oba kacefi zacnou ptetahovat. Teprve kdyZ se obé strany v zapalu boje rozpoji, a jsou
vymr§tény na opacné strany, ukaze se jejich skute¢nd identita: kacer ve skotském kiltu
narazi do cihlové zdi s americkou vlajkou, zatimco druhy kacer prolétne dvefrmi ve tvaru
hakového kiize. KdyZ se vrati na scénu, napadné se podoba Hitlerovi. Donald se k nému
vyd4, av§ak namisto toho, aby se pfidal na jeho stranu, siln¢ ho uhodi do obli¢eje. Nakonec

se Donald ptipoji ke skotskému kacerovi, se kterym jde hrd¢ zaplatit dané.

Obrazek 2: Kacer nabadajici k utrdceni penéz

Zdroj: The Spirit of '43 [film]. RezZie Jack KING. USA: Walt Disney Productions, 1943. 02:16.
Za ucelem usetfeni ¢asu a nakladt The Spirit of '43 ve své druhé poloviné znovu vyuziva
material z filmu The New Spirit. Tato montaz zachycuje vyrobu vale¢ného materidlu, jako
jsou zbrang, letadla, lod¢, a jejich pouziti proti mocnostem Osy. V této Casti se také ozyvaji
uvodni takty Beethovenovy Paté symfonie, kterd se béhem druhé svétové valky stala

jakymsi symbolem pro vitézstvi spojenct (Rehfeldt, 2021, s. 81).
6.1.2 Der Fuehrer’s Face (1942)

Der Fuehrer’s Face je jednim z nejznaméjSich animovanych propagandistickych filmi

z obdobi druhé svétové valky. Pivodni nazev ,,Donald Duck in Nutziland* byl zménén
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podle populérni pisné z dilny Olivera Wallace, ktera je s filmem neodmyslitelné spojena.
Vytvofenim této pisné Wallace poukazoval na absurditu némeckych idedlt a praktik.
Zajimavosti je, Ze za ucelem posileni tohoto sdé€leni, se rozhodl doplnit uz tak posmesny
text o tzv. Bronx cheer, coz je vysméSny zvuk vydavany foukanim vzduchu skrz ptiviené
rty s jazykem mezi nimi, ¢imz se obvykle vyjadfuje nesouhlas, pohrdani nebo posméch.
Spike Jones pouzil k nahrdni pisn¢ ndstroj zvany "birdaphone", ktery zminény zvuk silné
pfipominal, avSak kvili obavam, ze by pisenn mohla byt pfili§ vulgarni, byl nahrazen
trombonem. Pisenl se postupné dostala na tfeti misto popové hitparady (Hinckley, 2004),
prodalo se kolem jednoho a pil milionu jejich kopii a stala se tak symbolem boje
Hollywoodu s nacistickou hrozbou. Film ziskal v roce 1943 Oscara za nejlepsi kratky

animovany film (Mollet, 2017, s. 122).

Der Fuehrer’s Face se snazi o satirické zobrazeni Zivota v nacistickém Némecku s a
pomoci humoru a nadsazky poukazuje na nesmyslnost reZimu. V Gvodni scéné se objevuje
peticlennd kapela hrajici jiz zminénou pisen zdanlive oslavujici nacistické idedly. Kapela
prochazi kolem malého domku, v némz spi hlavni hrdina, kacer Donald. Poté, co je
z postele vyhnan halapartnou, pozdravi obrazy Hitlera, Hirohita a Mussoliniho, které ma
povéSené na zdi a oblékne se do uniformy. Ke snidani si da kédvu z jediného zrnka tajné
ukrytého v trezoru, do Ust si nastfika esenci vajec a slaniny a pilkou si ufizne krajic
okoralého chleba. Zatimco snida, proleti oknem mec¢, ktery mu poskytne ranni ¢etbu, knihu

Mein Kampf.

Obrazek 3: Nacistickd kapela

Zdroj: Der Fuehrer's Face [film]. Rezie Jack KINNEY. USA: Walt Disney Productions, 1942. 00.:42.

Kapela nasledné vpochoduje pfimo do Donaldova domu a vyprovodi ho do tovarny, kde

pracuje. Donald zde kromé Sroubovani naboji vSech tvart a velikosti musi hajlovanim
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pozdravit kazdy obrazek Vidce, ktery k nému spolu s munici na pasu ptijede. Jako diikaz
»Hitlerovi dobré vile” je Donaldovi nabidnuta dovolend v Alpach. Hory jsou vSak pouhym
plakidtem povéSenym na zdi a po chvili se musi vratit zpét k praci a pracovat jeste
usilovnéji nez doposud, coz vede k jeho psychickému zhrouceni. Donald se ocitne
uprostfed viru halucinaci. Jak se vSak pozd¢ji ukaze, vSe byla jenom no¢ni miira a on se
nahle probudi ve své posteli ve Spojenych statech a raduje se ze svobody, kterou jako

Ameri¢an ma. Film kon¢i karikaturou Hitlera zasaZzenou rajéetem hozenym z publika.

Obrazek 4: Kacer Donald jako hrdy American

Zdroj: Der Fuehrer's Face [film]. Rezie Jack KINNEY. USA: Walt Disney Productions, 1942. 07.:29.

6.1.3 Education for Death: The Making of the Nazi (1943)

Education for Death je kratky film ktery se od zbytku Disneyho tvorby v mnohém
odliSuje. Tento desetiminutovy animovany film, natoceny podle knihy George Ziemera
vydané v roce 1941, vypravi ptibéh malého némeckého chlapce jménem Hans a jeho
promény ve vojaka ve sluZzbach nacistického reZimu. Ackoli se zde objevuji humorné
prvky, celkové se snimek nese v temnéjsim duchu, nez je tomu u jinych Disneyho filmi

(Mollet, 2017, s. 126).

Film zacina predstoupenim mladého némeckého paru pied soudce, jemuz musi prokazat
Cistotu své arijské krve, aby mohlina svét privést chlapce. Po schvaleni zadosti par dostane
také "dédi¢ny pas" s mistem pro dvanact budoucich déti a vytisk knihy Mein Kampf jako
darek. Mein Kampf se v dalSim zdbéru zméni na knihu pohadek, jez se mlady Hans
v mateiské $kolce uéi spolu s ostatnimi détmi. Jednou znich je i pohadka o Sipkové
Riizence, kde zla ¢arodéjnice ,,demokracie zakleje princeznu ,,Némecko*, avsak prijede

udatny rytit, Adolf Hitler, ktery ¢arodéjnici porazi a princeznu zachrani. Kone¢né Ize vidét
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1 skute¢nou podobu princezny, ktera je zde vyobrazena jako opild a obézni, coz vyrazné
ztézuje rytifi ji vysadit na svého koné.

Obrazek 5: Rytir Hitler se snazi vysadit princeznu Némecko na svého koné

Zdroj: Education for Death: The Making of the Nazi [film]. ReZie Clyde GERONIMI. USA: Walt Disney Productions,
1943. 03:32.

V dalsi scéné Hans onemocni, coz je rezimem vnimano jako projev slabosti, ktery je tudiz
1 v rozporu s nacistickym idedlem sily. Do Hansova domu vtrhne muz v uniformé¢ a
vyhrozuje jeho matce, Ze pokud ho bude i nadédle rozmazlovat a pokud se Hanstv stav
nezlepsi, bude stat nucen zasahnout a pfevzit nad situaci kontrolu. Hans se vSak brzy
uzdravi a pokraCuje ve své Skolni vyuce. Ve Skole spolu se svymi spoluziky piisaha
veérnost Hitlerovi a slibuje, Ze je za né&j ochotny ,,bojovat, poslouchat ho a zemftit za néj*.
Nasleduje hodina pfirodni historie, kdy ucitel na tabuli nakresli lisku pojidajici kralika a
zeptd se tfidy, jaké z toho plyne ponauceni. Hans kralikovi vyjadii soucit, za coz je
ucitelem ihned potrestan. Za svou chybu se velmi stydi a brzy se nauci, Ze kralik je slaboch
a zbabélec, a proto si zaslouzi zemfit. Film poté zobrazuje, jak Hans stravi dalsi roky
»pochodovanim a hajlovanim®, az dosahne dospé¢losti a stane se ,,dobrym nacistou." Spolu

s ostatnimi pochoduje jako jeden ¢lovek vstiic smrti.
7 Kvalitativni obsahova analyza
7.1 Propagandisticka sdéleni

Ve vsech trech filmech je zdliraziiovdno zlo a krutost nacistického Némecka a Adolfa
Hitlera. Zatimco filmy Der Fuehrer's Face a Education for Death se hlavné snazi u divakt
vzbudit negativni emoce vici neptatelim a upozoriiuji na situaci v nacistickém Némecku,

The Spirit of '43 k divaklim pfimo promlouva a podnécuje je, aby se sami aktivné podileli
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na boji proti nepfiteli a podporovali vale¢né usili placenim danim. Pokud by tak neucinili,
znamenalo by to zradu americkych hodnot. Mizeme zde slySet véty jako ,.kazdy dolar,
ktery utratite za néco, co nepotiebujete, je dolar vynalozeny na pomoc Ose“ nebo
,utracejte pro Osu, nebo Setfete na dané.” Film naznacuje, ze placeni dani z pfijmu a
obétovani svych uspor je zpiisob, jak pomoct zemi vyhrat valku. Penize ziskané z dani jsou
nezbytné k tomu, aby vojaci méli k dispozici prostiedky pottebné k vitézstvi ve valce,
jelikoZ pomohou tovarnam vyrabéjicim zbrané, letadla ¢i lod¢€: ,,Zbran¢€, vSechny druhy
zbrani k odstfelovani agresorti z mofii." PoraZka Osy je nutnd k ochran€ hodnot jako
svoboda a mir. Celkové€ film posiluje mySlenku, Ze Spojené staty vedou spravedlivou valku

proti zlému a utlaCovatelskému rezimu.

Na rozdil od filmu The Spirit of 43, kde je zla povaha nepfitele prezentovana pouze skrz
slova vypraveéce, filmy Der Fuehrer's Face a Education for Death se odehravaji
v nacistickém Némecku, a proto si mizeme sami vytvorit obrazek na zaklad¢ toho, co
vidime na obrazovce. Der Fuehrer's Face zobrazuje nacisty a jejich ideologii jako
sméSnou a absurdni. I pfes to, ze je zde kacer Donald vystaven krutému a nelidskému
zachazeni, obsahuje film mnoho humornych prvki, které situaci dodavaji na komi¢nosti.
Na druhou stranu Education for Death se az na vyjimky da povazovat za film vazné&jsi
povahy. Nacisté jsou zde zobrazeni jako zli a manipulativni lidé, ktefi pomoci propagandy
ovlivituji ostatni, aby slepé néasledovaly jejich ideologii. To je prezentovano
prostfednictvim promény hlavniho hrdiny z nevinného ditéte v nacistického vojaka bez

slitovani.

Ukédzanim nelidské povahy nacistického rezimu se tyto filmy snazily ziskat podporu pro
valec¢né usili a posilit opozici viici Némecku. Vyobrazenim nepiijemného zivota ob¢anti
v totalitnich statech vznikl kontrast mezi danymi rezimy a americkym systémem vlady.
Filmy se timto zptisobem snazili zesilit u Ameri¢ani pocit ndrodni hrdosti a vlastenectvi.
The Spirit of '43 zdiraznuje hodnoty jako je svoboda a demokracie, kter¢ Amerika
ptedstavuje. I ve filmu Der Fuehrer's Face, kdyz se Donald na konci probudi ze zl¢ho snu
a zjisti, ze je ve Spojenych statech, pfedstavuje Amerika rdj, ve kterém by zkratka chtél zit
kazdy. Film povzbuzuje Americany, aby byli vdécni za svou zemi a branili ji proti t€m,

ktefi by se je o ni snazili okrast.

I ptes to, ze v Education for Death nejsou Spojené staty zminéné, lze proamericka

poselstvi vidét v protikladu s totalitnim reZimem vyobrazenym ve filmu. Konformita,
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netolerance, tyranie a agrese nacistického Némecka mutze mit za nésledek to, Ze si divak
zacne vice uvédomovat vyznam individualismu, svobody slova a rozmanitosti americké
spole¢nost. Obecné lze tedy fici, Ze z filml vyplyva jakasi nadtfazenost americkych hodnot

a zpusobu Zivota.
7.2 Vizualni a zvukové techniky

Der Fuehrer’s Face 1 Education for Death pouziva k zobrazeni Zivota v nacistickém
Némecku pfevazné tlumenych barev, jako jsou odstiny zelené, hnédé, bézové ¢i Sedé, které
poméhaji dotvofit ponurou atmosféru. Kromeé toho jsou zde strategicky zaclenény i jasné
cervené akcenty, €asto ve spojeni s nacistickymi symboly, jako je vlajkas hakovym kiiZzem
umisténa napiiklad na nasivkach na oble¢eni postav. Cervena barva také symbolizuje
nebezpeci, jak je patrné z rudych mracen rozpinajici se nad ,,Nutzilandem* ve filmu Der
Fuehrer’s Face. Kdyz nacisté na konci Education for Death kraci s pochodnémi v rukéch,
spaluji knihy stavici se proti nacistické ideologii a nici kostely, je ruda barvou zkazy a
destrukce. Hans ,,pochoduje a hajluje” spolu s nacistickou armédou temnou krajinou
s rudou oblohou v pozadi. Podobné i v The Spirit of '43 dominuje ¢ervena barva v druhé
¢asti filmu, kde jsou temnéjsi a naléhavéjsi scény tovaren, vybuchii a destrukce, zatimco

vypraveée zdiraznuje hrozbu mocnosti Osy.

Obrazek 6: Nutziland

Zdroj: Der Fuehrer's Face [film]. Rezie Jack KINNEY. USA: Walt Disney Productions, 1942. 03.:25.

V souvislosti se snahou filmt vzbudit u divaka narodni hrdost, se zde mnohdy objevuje i
americka vlajka a jeji barvy. Ve filmu Der Fuehrer’s Face, kdyz se Donald probouzi ze
zlého snu, jsou tyto zafivé barvy, v porovnani s predeSlymi scénami, vSude: Donald je

oble¢en do pyZzama s motivem americké vlajky a stejné tak se tento motiv objevuje i na
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zéveésech €1 ubruse. Ve snimku The Spirit of '43 ma skotsky kacer odév v barvach modré,
bilé a Cervené a po souboji se za nim na cihlové zdi dokonce objevi americka vlajka, aby

jeste vice zduraznila vlastenecké poselstvi.

Jak jiz bylo zminéno, i hudba hraje ve filmech velmi dtlezitou roli. VSechny ti1 filmy vSak
s hudbou zachazeji trochu odlisné. Zatimco v Education for Death hudba pouze
podkresluje d¢j, pro film Der Fuehrer’s Face byla zasadni a je s nim neodmyslitelné
spjatd. The Spirit of '43 zase sazi na symboliku uvodnich tént Beethovenovy Paté
symfonie a americké hymny ozyvajici se na konci, zatimco se obloha zbarvuje do barev

americké vlajky.

Obrazek 7: Obloha s americkou viajkou

Zdroj: The Spirit of '43 [film]. Rezie Jack KING. USA: Walt Disney Productions, 1943. 05:09.

7.3 Zobrazeni postav a skupin

Vsechny tfi filmy zobrazuji nepfitele jako krutého a bezohledného. Ve filmu The Spirit of
'43 je za nepfitele povazovana Osa, jejiZz predstavitele vypravé¢ nazyva "agresory" a
"zlymi niciteli svobody a miru". Der Fuehrer’s Face zachycuje nacisty jako utlacovatele
zavadgjici pfisna pravidla a ptedpisy s tvrdymi tresty za jejich nedodrzeni. Hlavni postava
je v tovarng naptiklad nucena netnavné pracovat dlouhé hodiny bez jediné piestavky, coz

znaci nezajem rezimu brat ohledy na blaho svych obcani.

Education for Death poskytuje hlubsi vhled do toho, jak se Disneyho propaganda snazi
prezentovat nacistickou ideologii americké vetejnosti. Skrz Zivot mladého chlapce Hanse
Disney divakiim vysvétluje diivody, pro¢ jsou nacisté takovi, jaci jsou. Ukazuje, jakym
zpusobem nacisté pouzivaji propagandu k ovliviiovani malych déti a presvédcuji je o

spravnosti rezimu. Hlavni hrdina se uci poslouchat na slovo bez jakychkoliv otdzek a
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postupné se méni v robotického vojaka, ktery vidi, fika a déla jen to, co mu strana nafidi.
Film poukazuje na netoleranci nacistické spole¢nosti, kde je kazdy, kdo neodpovida

,dokonalému arijskému idedlu®, pronasledovan a likvidovan.

Krom¢ zobrazeni nepfitele jsem také zkoumala, jakym zplsobem jsou ve filmech
zachyceni Americ¢ané a jejich spojenci. V The Spirit of 43 jsou Ameri¢ané povazovani za
nesobecky a pracovity narod, ktery je oddany vale¢nému usili a udéla vse pro zachovani
miru a svobody. Film zdiraznuje duleZitost jednoty a spoluprace pii snaze dosahnout
vitézstvi. Ve snimku Der Fuehrer’s Face je jedinym piedstavitelem amerického naroda
Kacer Donald, jenz si hned po probuzeni ze zlého snu uvédomi, jak moc je ,,hrdy na to, Ze
je American.”“ Vazi si svobod a ptilezitosti, které mu jeho zem¢ nabizi a které jsou v
ostrém kontrastu s tisnivou a bezité$nou realitou nacistického Némecka zobrazenou v jeho

zlém snu.

Kromé toho bych v této kapitole chtéla velmi stru¢né zminit i postavu spotivého kacera z
filmu The Spirit of '43, ktery ma na zakladé obleceni a ptizvuku piedstavovat ptislusnika
skotského naroda. Skotové jsou Casto stereotypné povazovani za Setiivé, nékdy az lakomé
(Szele, 2021), coz byl pravdépodobné hlavni divod, pro¢ byl ve filmu vyobrazen pravé
timto zplisobem. Tvirci pouzitim této stereotypni charakteristiky mohli tedy cilit nejen na
to, aby diky své jinakosti vy¢nival a byl vice zapamatovatelny, ale zkratka aby se a

zdlraznila dilezitost Setfeni pen¢z a jejich investovani do vale¢ného usili.

Obrazek 8: Sporivy kacer

Zdroj: The Spirit of '43 [film]. RezZie Jack KING. USA: Walt Disney Productions, 1943. 02:20.
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7.4 Zobrazeni vyznamnych osobnosti

Karikaturni zobrazeni postav ve vSech tfech filmech zduraznuje jejich ptehnané rysy a
vyrazy, coz je de€ld humornéjSimi, poutavéjSimi a divacky atraktivnéjsimi. V kazdém
z téchto filmi se vyskytuje silné€ karikovand postava Adolfa Hitlera. Ve filmu The Spirit of
'43 se v Hitlera proméni kacer, ktery Donalda nabada k utraceni penéz. Nejvyraznéjsi roli
hraje vSak Hitler ve filmu Education for Death, kde v podob¢ chrabrého rytite zachraiuje
blond’atou obézni princeznu s prazdnym korbelem piva v ruce a vikingskou helmou s rohy
na hlavé, kterd mé znazornovat Némecko. Pisobi zde velmi sméSnym dojmem k cemuz
ptispiva nejen jeho vzhled, ale i nesmyslna fe¢ ¢i neschopnost unést princeznu a nasledné
ji vyzvednout na svého kon¢. Jeho podobizna je také pozdé¢ji zachycena spolu Josephem
Goebbelsem a Hermannem Goringem na obrazech v Hansové Skole. | v Der Fuehrer’s
Face musi Donald kazdé rano zdravit obrazy Hitlera, Hirohita a Mussoliniho visici na

sténé jeho loznice.

Obrazek 9: Kacer Donald zdravi viidce Osy

Zdroj: Der Fuehrer's Face [film]. RezZie Jack KINNEY. USA: Walt Disney Productions, 1942. 01:56.

Tento film byl prvnim, kde se kromé Hitlera v této forme objevovaly i karikatury ostatnich
predstaviteli mocenské elity Osy. Ackoli po bombardovani Pearl Harboru byly
hollywoodské filmy zaplaveny negativnim zobrazovanim Japoncii a americka vetejnost si
na jejich karikatury zvykla, o ostatnich mocnostech Osy toho bylo ukdzano jen malo.
Podoby téchto vyznamnych osobnosti ve filmu piisobi smésné, ¢imz se pro americkou
vetejnost stdvaji komickymi, coz snizuje dopad jejich hrozby a ptisobi porazitelné (Mollet,

2017, s. 126).

26



Podle nékterych zdrojii se kapela prochazejici némeckou vesnici v Der Fuehrer’s Face
skladd z vidct Osy, kde Joseph Goebbels hraje na pozoun, Hermann Goring na pikolu a
Benito Mussolini na velky buben. Co se tyCe hrace na suzafon, miize se jednat jak o
Hirohita, tak o Hidekiho Todzéa (Husband, 2016; Crisostomo Galvez, 2011, s. 124).
S jistotou mizeme potvrdit pouze totoznost Benita Mussolini, jehoz podoba je témct
shodnd s podobou na obraze v domé kacera Donalda. I hudebnik hrajici na pikolu se
podoba obrazu Goringa v Education for Death, avsak stejné jako u ostatnich jeho totoznost

nelze urcit s naprostou jistotou.
7.5 Pouzité techniky propagandy

Techniky propagandy, které popisuje ¢lanek How to Detect Propaganda (1938) jsou mozna
nejlépe zietelné ve filmu The Spirit of '43. Vyznamnou roli zde hraje hlas vypravéce, ktery
divakovi predava informace a pomdahd jeho mySlenky a ndzory nasmérovat zaddoucim
smérem. Kromé jiz zminénych jasné negativnich oznaceni nepratel jako ,agresord® ¢i
»zlych niciteld svobody a miru“ dava i samotnému slovu Osa (Axis) negativni vyznam.
Pomoc Spojenym statlim se zde stavi do protikladu s utracenim vydélanych penéz pro Osu,
coz je podpofeno i napisem ,,welcome sucker” na baru, kam zly kacer Donalda léka.
Utrdceni penéz tedy z ¢loveéka udéla divéfivee a ubozaka, co se necha snadno ovlivnit. Na
druhou stranu se zde objevuje 1 metoda ,,Glittering Generalities®, jelikoZ film zdiraziuje

slova jako vitézstvi, mir, svoboda, coz jsou obecné uzndvané americké hodnoty.

Vypravél je dilezitou autoritou, ktera divakovi fika, co by mél dé€lat, co je spravné a co
naopak Spatné. Typicky ptikladem muze byt véta: ,,Kazdy Ameri¢an by mél s potéSenim a
s hrdosti platit dané. Letos jsou diky Hitlerovi a Hirohitovi dané drazsi nez kdy jindy*, kde
také oteviené svaluje vinu za vysoké dan¢ na Némecko a Japonsko. Kromé toho jsou tato
poselstvi snadno zapamatovatelnd i diky rymiim: ,,Taxes to beat the Axis, taxes to sink the
Axis®, coz lze pfrelozit jako ,,dan¢ k porazeni Osy, dan¢ k potopeni Osy*“. Zda se, ze
vyprave¢ cely film stoji na Donaldové strané a podporuje ho v tom, aby udélal to
»spravné rozhodnuti. Kacer Donald zde predstavuje bézného Amerického pracovnika, a
proto se snim spousta lidi miZe ztotoznit. Zaroven je zde kladen velky diraz na
pospolitost. Pokud kazdy splni svou povinnost, pomlze to Americe na cesté k vitézstvi.
Tento fakt zdlraziuji fraze ,,je to také tvoje valka™ nebo ,,nase dané tidi tovarny*, coz je

jasny ptiklad techniky ,,Band Wagon*.

e filmu Der Fuehrer’s Face jsou Casto pouzita slova jako ,,Fithrer® nebo ,,nacista era
Ve filmu Der Fueh F t ta sl ko ,,Fithrer neb ta®, kt
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jsoumezi Americany vnimany negativn¢. Tato slova jsou pouZzita pfedev§im jako vysméch
nacistickému rezimu. Ackoli zde nejsou jasné¢ zminéna slova pfedstavujici americké
hodnoty typické pro techniku ,,Glittering Generalities®, divak miiZe hodnoty jako svobodu
a mir z filmu vnimat v protikladu s nacistickym rezimem. Film obsahuje spoustu frazi
oslavujicich Viidce a rezim: ,,Jaké to 1izasné vysada byt Nutzi. Neni to skvélé? Neni Vidce
uzasny?“ V kontextu filmu vsak tyto fraze slouzi spise k pobaveni a nemohou byt brany
prili§ vazné. Nelze je proto povazovat za techniku , Testimonial“. Stejn¢ tak zde neni

pouzita ani technika ,,Plain Folks* ¢i ,,Band Wagon*“.

V Education for Death vypravé¢ samotnym tonem hlasu jiz prvni vétou naznacuje, Ze byt
nacista je Spatné: ,,Co d€la nacistu nacistou, jak se z n€j néco takového stane?* Hitler,
ktery je americkou vefejnosti vniman jako zlo, se stane Hansovym idolem. Stejné jako
v Der Fuehrer’s Face je 1 zde metoda ,,Glittering Generalities* spiSe v protikladu se
zvracenosti nacistického rezimu. Jeji naznak 1ze vnimat naptiklad ve vété ,,Hans vyroste,
neni v ném jediné zrnko smichu, nad¢je, tolerance nebo milosrdenstvi. Jenom hajluje a
pochoduje. Ted’ je z n¢j dobry nacista.” Nacista je tedy Spatné slovo a americké hodnoty
jsou v rozporu s nacistickym u¢enim. Ani zde neni pouzita technika ,,Plain Folks* a co se
tyce ,,Testimonial®, vypravé¢ pouze popisuje déj na obrazovce. Stejné tak tady neni ani
metoda ,,Band Wagon“ a tendence lidi nésledovat ostatni se zde vyskytuje pouze

v souvislosti s extrémni konformitou nacistickych vojaka.

Obrazek 10: Nacisticka armada

Zdroj: Education for Death: The Making of the Nazi [film]. Rezie Clyde GERONIMI. USA: Walt Disney Productions,
1943. 08:28.

Ve vsech ttech filmech je také hodné€ pouzivana symbolika spojend s technikou ,, Transfer®.

Ve filmu The Spirit of '43 ji lze vidét poté, co se oba kaceti po boji odtrhnou a ukdze se
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jejich prava podoba. Kacer nabadajici k utraceni penéz, napadné podobny Hitlerovi, ma
kolem sebe hdkové kiize jako symbol nacismu, a piedstavuje tedy ,,z1€“ Némecko, soucast
Osy. Naopak za skotskym kacerem se ukdze americka vlajka, coz ho zatazuje na stranu
Americant, téch dobrych, co plati dané. Hakovy kiiz a americka vlajka jsou pouzivany i
v ostatnich dvou filmech a zobrazuji rozdil mezi dobrem a zlem. Kromé& toho se
v Education for Death objevuje i1 bible a kiiz jako symbol kiestanské viry, kterou
nahrazuje kniha Mein Kampf a nacisticky mec. Velmi cCasta je také metoda ,,Card

Stacking®, jelikoZ vSude dochdzi k vyraznému zveliCovani nacistického reZimu a jeho

vvvvvvvvvvv

Zavérem lze tedy fict, vSechny tfi filmy pouzivaji mnoho riznych technik, které maji
pomoci piedat propagandisticka poselstvi a formovat nazor divaka zddoucim zplisobem.
Nejcastéji vyuzivanou technikou je pravdépodobné , Transfer”, jelikoz kazdy snimek
intenzivné vyuziva symboliku, aby zesilil potfebné poselstvi, které se snazi ptedat. Filmy
dale casto manipuluji s informacemi a ukazuji pouze pozitiva jedné strany, zatimco
zveliuji negativa strany druhé, coz je typické pro ,,Card Stacking*. Také ,,Name Calling*
je pritomny ve vSech tfech filmech, av§ak metoda ,,Glittering Generalities* je jasné vidét
pouze ve filmu The Spirit of '43. Stejné¢ tak je tomu i1 u technik ,,Plain Folks®,

,»lestimonial“ a ,,Band Wagon®, které nejsou v dalSich dvou snimcich pouzity.
8 Interpretace vysledkii

V metodologické casti této prace jsem zkoumala, jakym zpisobem spolecnost Walt
Disney's Productions ve svych filmech vyuzivala propagandy jako nastroje ovlivnéni
vefejného minéni ve Spojenych statech za druhé svétové valky. Vybrala jsem tfi filmy,
které podle mého ndzoru nejlépe reprezentovaly Disneyho vale¢nou tvorbu a pomoci
kvalitativni obsahové analyzy jsem opakovanym sledovanim filma podrobné analyzovala
propagandisticka sdéleni, vizualni a zvukové techniky, zobrazeni vyznamnych osobnosti,

postav a skupin a pouziti propagandistickych technik.

Na zaklad¢ vysledki analyzy bylo zjisténo, ze vSechny tfi filmy se snazi posilit nenavist
viuci nacistickému Némecku a mocnostem Osy a zdiraziluji krutost, agresivitu a
manipulaci nacistického rezimu. Filmy slouzi jako néstroj k propagaci valecného usili a
moralky a usiluji umocnéni narodni identity a podporu vlastenectvi Ameri¢and. Toho se
pokouseji docilit prostfednictvim kontrastu amerického systému vlady a hodnot, jako je

svoboda a demokracie, s totalitni rezimy mocnosti Osy. Cilem téchto filmi je tedy
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odsoudit praktiky neptatelské ideologie a jejich dehumanizac¢ni a utlacovatelsky charakter,
a oslavovat ,,nadfazeny* americky zpusob Zivota. The Spirit of '43 mimo jiné piimo
aktivné vybizi divaky, aby se pfidali k vadleénému usili a pomahali v boji proti nepfiteli

placenim dani.

Animace dava tvircim moZznost zobrazit mnoho véci, které by v hraném filmu nebyly
mozné a ucinit piibeéh poutavéjsim. Tlumené barvy, jako je zelena, hnéda a Seda, jsou
pouzity k vytvofeni ponuré a tisnivé atmosféry, zatimco ruda barva se poji s nacismem,
nebezpecim a destrukci. Naopak jasné a zativé barvy, a to hlavné barvy americké vlajky,
slouzi k vyvolani narodni hrdosti. Dilezitou roli ve filmech hraje také hudba — s filmem
Der Fuehrer’s Face je neodmysliteln€ spojena stejnojmenna pisen, ktera podkresluje cely
d€j filmu, zatimco naptiklad ve filmu The Spirit of '43 je pouzita Beethovenova Pata

symfonie, kterd symbolizuje vitézstvi a americky nacionalismus.

Jak jiz bylo zminéno, filmy zobrazuji nepftitele jako krutého a bezohledného, ptiCemz The
Spirit of '43 hovoii o predstavitelich mocnosti Osy jak o agresorech zplsobujicich
destrukci svobody a miru a snimek Der Fuehrer’s Face zobrazuje nacisty jako utlacovatele
zavad@jici prisnd pravidla. Education for Death ukazuje, jak je nacistickd ideologie
prezentovana americké vefejnosti prostfednictvim zivota malého chlapce, ktery se stane
nacistickym vojadkem bez slitovani. Filmy odsuzuji utlaCovatelskou a dehumanizujici
povahu nacistické ideologie a omezovani osobnich svobod pod nacistickou vladou. Na
druhou stranu Americ¢ané a jejich spojenci jsou zde predstaveni jako jednotna a pracovita

sila, kterd usiluje o dosazeni vitézstvi a zachovani miru a svobody.

Co se tyCe postav zalozenych na skute¢nych osobnostech, ve vSech trech filmech se
nejcastéji objevuje karikatura Adolfa Hitlera. Ve filmu Der Fuehrer's Face se vyskytuji i

ostatni viidei mocnosti Osy, ¢imzZ se filmy pravdépodobné snazi snizit hrozbu, kterou tito

vvvvv

Béhem svého vyzkumu jsem se detailnim sledovanim filma také snazila odhalit sedm
propagandistickych praktik definovanych na ptedeslych stranach a dosla jsem k zavéru, ze
nejpouzivangjsi je zde technika ,, Transfer. Ve filmech se ¢asto pouzivd symbol americké
vlajky pro vzbuzeni pozitivni citové odezvy divaka ¢i nacistické symboly jako vlajka,
kniha Mein Kampf nebo dokonce vzhled samotného Hitlera pro vyvolani emoci

negativnich. Déle je zde hojn¢ vyuzivana i technika ,,Card Stacking®, ktera ¢asto vyrazné

zjednodusuje situaci, manipuluje a prekrucuje informace ve prospéch Spojenych statu.
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Zdiraziiuje americka positiva a ignoruje negativa, a naopak u nepfatel hyperbolizuje
Spatné stranky. Vypravec je zde dilezitou autoritou, kterd pomahd usmérnovat myslenky,
nazory a emoce divakili zadoucim smérem, s ¢imz je spojend i metoda ,,Name Calling*
pouzivajici negativné zabarvené¢ho oznaceni nepiatel. Ta se zde v urcité podobé vyskytuje
v kazdém ze tfi filmi. Na druhou stranu metoda ,,Glittering Generalities®, ,, Testimonial®,
»Band Wagon* a ,,Plain Folks* se zde témé&f neobjevuji ¢i objevuji pouze v ojedinélych

piipadech.
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Zavér

Béhem druhé svétové vélky hral filmovy primysl zdsadni roli pfi formovani vetejného
minéni a podpofe vlasteneckého Usili. Zvlast’ animace se stala vyznamnym prostiedkem
pro Sifeni propagandy, a to hlavn¢ diky své schopnosti tvarovani reality a vyuzivani
humoru a nadséazky, které zaroven odvad€ly pozornost divaka od propagandistickych
prvkl, jez se zde objevovaly. Tyto filmy nejcastéji propagovaly narodni hrdost, solidaritu
se spojenci a nenavist k nepftiteli ¢i povzbuzovaly ke konkrétnim ¢intim, jako bylo placeni

dani, koupé valecnych dluhopist, recyklace nebo péstovani potravin.

Stejné jako vétSina velkych studii, i Disneyho studio zacalo pfijimat zakazky od americké
vlady na vyrobu propagandistickych filmi, mezi které pattily jak vzdélavaci filmy pro
vefejnost, tak 1 vycvikové filmy pro vojaky. Nejveétsi diraz byl v této praci vSak kladen na
snimky Der Fuehrer’s Face, Education for Death a The Spirit of '43. Tyto filmy byly
podrobeny kvalitativni obsahové analyze, ktera pomohla zjistit, jaké propagandistické
techniky jsou ve filmech pouZity, jak jsou zde zobrazeny riizné postavy a skupiny a jaka
propagandistickd sdéleni obsahuji. Vyzkum ukézal, Ze hlavnim cilem filmi bylo
propagovat vale¢né usili a ndrodni identitu skrz pozitivni zobrazeni Ameri¢ant, a naopak
na zaklad€ vykresleni krutosti nepfitele vzbudit negativni emoce vici neptatelskym
mocnostem a jejich ideologii. JelikoZ byl vyzkum omezeny na pouhé tii filmy, pro hlubsi
porozuméni této problematiky by v budoucnu bylo vhodné v analyze pokracovat a

prozkoumat vétsi mnozstvi téchto kratkych animovanych filmu.

Celkové tato prace ukazala, Ze propaganda je v rukdch filmového primyslu mocnym
nastrojem, ktery nelze brat na lehkou vadhu. Navzdory moznym kontroverzim, jez jsou
Casto s propagandou spojené, nemuzeme poptit, ze Disneyho filmy v mnohém piispély
k valecnému usili a jeho inovativni vyuZiti animacni technologie pomohlo propagandu
ucinit poutavejsi a ucinnéjsi. Disneyho véasen pro animaci vedla k vytvofeni nadcasovych

film1, které dodnes bavi a inspiruji celé generace lidi po celém svéte.
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Summary

During World War II, the film industry played a crucial role in shaping public opinion and
supporting patriotic efforts. Animation, in particular, became an important tool for the
propaganda dissemination due to its ability to shape reality and its use of humor and
exaggeration, which simultaneously distracted viewers from the propagandistic elements
that were present. These films often promoted national pride, solidarity with allies, and
hatred of the enemy or encouraged specific actions such as paying taxes, buying war

bonds, recycling, or growing food.

Like most major studios, the Disney studio began accepting commissions from the U.S.
government to produce propaganda films, which included educational films for the public
and training films for soldiers. However, the most emphasized films in this work were Der
Fuehrer's Face, Education for Death, and The Spirit of '43. These films underwent
qualitative content analysis to determine the propaganda techniques used, how different
characters and groups were portrayed, and what propaganda messages they contained. The
research revealed that the primary objective of the films was to promote the war effort and
national identity through positive portrayals of Americans, and to evoke negative emotions
towards the enemy powers based on their portrayal of cruelty. As the research was limited
to only three films, it would be advisable to continue the analysis in the future and examine

a larger number of these short, animated films for a deeper understanding of this issue.

Overall, this thesis has demonstrated that propaganda is a powerful tool in the hands of the
film industry and should not be taken lightly. Despite the potential controversies often
associated with propaganda, it cannot be denied that Disney's films contributed in many
ways to the war effort, and his innovative use of animation technology helped make
propaganda more engaging and effective. Disney's passion for animation led to the creation
of timeless films that continue to entertain and inspire generations of people worldwide to

this day.
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