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UvoD
Uvedeni do problematiky

Soudoba hudebni tvorba je Zanrové i obsahové nesmirné bohatd. Jiz téméF dvacet let
neexistuji zadna ideologicka omezeni, jeZz by skladatele nutila pfizpisobovat se zakazim
(oficialng prezentovanym, &i nevyslovenym, pfesto viak vieobecné piijimanym), nebo jez by
tvircdm kladla mantinely v podobé autocenzury. Tato volnost se zfetelné projevuje ve
vokalni tvorbé, kde zhudebniované slovo vzdy celkem srozumitelné dosvédCuje ideové a
estetické vychodisko autora i jeho zamér. Slovo se navzdory uméleckému jazyku a jeho
vyznamovym nuancim ¢i asociacim, k nimz vybizi, vZdy alespofi zdd byt na prvni pohled
uchopitelnéj$im, srozumiteln&jSim. Vyrazy na prvni pohled. a zdd se byt povazuji za dileZité,
vzdyt’ vyznamova pole, ktera se k uméleckému jazyku vazi, nejsou o nic uZ$i nez ta, jeZ nam
predestira hudba. Prvotni vyznamy slov jsou vsak pfece jen natolik konkrétni, Ze vétsing lidi
ani umélecky text nezlstava zcela cizi. Uvedena vlastnost vokalni hudby je pfizniva také pro
oblast, kde uméni plni nepostradatelnou dlohu — pro vychovu. Navzdory tomu, Ze dnes
Cinitelé rozhodujici o obsahu a formach vzdélani zatlaGuji estetickou vychovu do ustrani,
ziistava stale jeSté alespori nepatrny prostor pro to, aby ani mlady ¢lovék bez uméleckych
ambic nezlstal uménim nedot¢en. Neznamena to oviem, Ze by kazdy musel hudbu aktivng
provozovat. Takova praxe se do naseho 3kolstvi jiz nevrati a nakonec odpovida nynéjsimu
zivotnimu trendu, ktery u€inil z hudby snadno dostupny objekt konzumace — poslechu. Nyni
jde piedevsim o to, aby se mlady clovék neseznamoval jen s hudbou, kterou sdm posloucha a
ktera vétdinou prinasi pomérné laciné uspokojeni pomoci lehce srozumitelnych, tieba i
libivych, podbizivych a opakujicich se vyrazovych klisé. Skola ma stale jesté pfileZitost
dostavat zaka do hlubsich rovin poznani, zazitkd, zakouseni uméleckych kvalit, a tim i do
hlubsich rovin formovani jeho etickych postojii, nez to dokaze ulice nebo zZakovy vlastni
preference.

Cesta k uspéchu v tomto sméru ovSem nevede jen tzkym koridorem jediného predmétu,
vzdyt' nakonec i Zivot sam pfinasi clovéku estetické vjemy v komplexn&jSich podobach —
hudba zni v ur¢itém, k tomu ur€eném prostoru, interpret upravuje sviij zevnéjsek podle
piileZitosti. Ale nejen to. Mezi béZnymi poslucha¢i jsou oblibeny pravé ty Zanry, jejichz
podstatou jsou syntézy: muzikal, taneCni vystoupeni ¢i pisfiové recitaly. A tiebaze
v uvedenych pfipadech hraje prim hudba popularni, nemusi pfijit zkratka ani jina hudba.
Vzdyt’ mnozi soudobi skladatelé nejsou Zanrové vyhranéni a ve své tvorbé netaji nejriiznéjsi

prolindni. Pro efektivni $kolni praxi povaZuji tedy volbu autora podobného typu za prvni



podminku 1spé$nych kontaktd shudbou. Druhou podminku spatfuji ve vybéru hudby
samotné, z vySe uvedenych divodi preferuji skladby vokalni. Konkretizace obsahli ve
slovech neni samoziejmé jedinym divodem, vokalni tvorba sice nabizi pfirozené presahy
pfinejmensim hudby a literatury, jesté spiSe vSak ukazuje spajitosti dalsi. Zatimco doménou
hudby je pfedevsim vliv v emociondlni roving, z textu vysvitaji jeho historické a geografické
souvislosti €i etickd poselstvi. Hudba spojena se slovem nabizi tvofivému uciteli tolik
prostoru, Ze jej nikdy nemuze vyuZit beze zbytku. Kromé toho dava pfilezitost také aktivité
zaka, ktery tifeba jen nékterou ze slozek dila muze alespori Caste¢né ovladnout aktivné
(napiiklad vynatky ztextu). A prav€ skute€né poznani problému je vzdy cennéjSi nez
memorovani faktd o ném. Poznani autora ¢i stylu prostfednictvim konkrétniho dila tedy
znamena, Ze takové dilo poznamena rizné sféry osobnosti, Ze ovlivni nejen poznani, ale
obohati emocionalni Zivot a pomiZe rozliSovat to, co je v Zivoté spravné a co nikoli.

Uvazujeme-li o dilech vhodnych pro soucasnou Skolu, pak nelze pominout skute¢nost, Ze
mlady ¢lovék dnes vétSinou neni schopen dlouhodobé koncentrace pozornosti. Pfiméfeny
rozsah uméleckych dél se tedy jevi jako naprosta nezbytnost. Z tohoto ditvodu, ale i z davoda
estetickych ma vyznam rozmanité obsazeni. Vokalni projev ve spojeni s nastroji vytvari
v tvorbé souCasnych skladatelti rozmanité kombinace, jeZ se zvlasté poznatelné promitaji do
témbru i faktury. Mensi uskupeni maji vétSinou tu vyhodu, Ze usnadiiuji poslechovou
orientaci, a tedy postihovani detaild, umozriuji vSak také pfipadnou demonstraci problémi
pfimo v partiture.

Vokalni komorni tvorba LukaSe Hurnika predstavuje dilo, které povazuji z vy$e uvedenych
hledisek za zvlasté vhodné. Ma neoddiskutovatelné umélecké kvality, je psano sdélnym,
nikoli v8ak nendro¢nym hudebnim jazykem. Totéz lze prohlasit o textech; jejich autory jsou
vyznamni literti, ndméty jsou nadCasové platné. Za hudebni kompozici a volbou slova stoji
Jisté i skutecnost, Ze Luka$ Hurnik se stal vyznamnym ¢eskym hudebnim popularizatorem a
Ze jeho zivot je sosudy hudby a jejich posluchact trvale spojen v profesi publicisty a

manazera.



Cil a metodologie prace

Cil této prace spociva v komplexni analyze dvou vokalnich komornich cykld Lukase
Hurnika. Jeden z nich ur¢il tfem Zenskym hlasim, druhy barytonu za doprovodu klarinetu a
klaviru. Prvni z cykl pfedstavuje trojici madrigalii na slova francouzskych basniki, ktefi na
pfelomu 19. a 20. stoleti spatfovali svét i sebe sama v dekadentnich kontextech. Ty jim
nedovolovaly vychutnivat ani radostné chvile v naprostém opojeni §téstim, kdyz i do nich
vstupovaly mySlenky na pomijivost a kratkost §tastnych okamzikt a Zivota viibec. Dne$nimu
mladému ¢lovéku neni toto nazirani pfili§ vzdaleno, i kdyZ ma nové, aktualni souvislosti a
dopady. Veskerou docasnost, v jejimZ znameni se texty nesou, sdélny neoklasicistni vyraz
hudby jen podtrhuje. Nikoli v3ak v tragickém stinu, nybrZ jako objektivni fakt, ktery musime
pfijmout. Druhy cyklus zhudebfiuje texty Franze Kafky. Opét se tyka lidské existence. Clovék
se tu objevuje nejen ve svétle objektivni pomijivosti, ale také jako bytost, jiZ se zmocfiuje
ddiv nad vlastnim omezenim a docasnosti. Ten nakonec vede téméF k popreni vieho, co
¢lovék vnima a proziva: neni to vie jen prelud? Takové dvahy opét nejsou mladému &lovéku
vzdaleny, jako méné obvykla se mu v8ak mizZe jevit hudebni fe¢ tohoto cyklu. Pfizna¢né
expresivni momenty vyjadfené syrovym, disonantnim jazykem nepokryvaji oviem pfilis
rozmérné plochy a jsou protkany celou fadou takovych souvislosti, jez ddvaji nadéji nejen na
pfijeti mladym posluchadem, ale mohou znamenat i jeho vstup do svéta poslechové naro¢néjsi
hudby.

7. ohledu na uvedené charakteristiky vyplyva, Ze atribut komplexni nepfedpoklada
bezpodmine¢né vyCerpani viech analytickych hledisek beze zbytku. Kazdé dilo je strukturné
a obsahové svébytné, a chceme-li sc dobrat jeho analytické interpretace, nelze k nému
pfistupovat mechanicky. Ze soustavy nezbytnych analytickych pohledd jsem proto volil vzdy
ty, které pfirozené koresponduji s obsahem a formou dila a s kontexty, jez se do dila promitaji
a jez jsou pro né také rozhodujici. Jsme si védom, Ze kazdy takovy pohled je do jisté miry
subjektivni. Analyzami ovSem sméfuji k pedagogické interpretaci vybranych skladeb a Zadna
vyuka se bez subjektivnich vlivil na stran€ ucitele ani Zdka neobejde. Proto také v rozborech
neposkytuji metodické ndvody na praci se skladbami, ale vyzdvihuji momenty, které
navzdory svému vlastnimu pohledu na véc povaZzuji z pedagogického hlediska za objektivng
nosné. Tyto akcenty zrozborl logicky vyplyvaji a leckdy nechavaji problémy navzdory
ocekavani oteviené. Vzdyt zejména cstetické dopady predstavenych skladeb nelze nikdy
postihnout do naprosté hloubky a nclze ani anticipovat didaktické situace, které piislusny

pedagog vytvofi, nebo v nichz se tfeba i bez vlastniho pfi¢inéni z podnétu svych zaki ocitne.



Praci jsem roz¢lenil do dvou kapitol, prvni predstavuje Lukase Hurnika v souvislosti
biografické a v souvislosti s jeho komorni vokaini hudbou. Ttebaze Luka$ Hurnik pfedstavuje
jiz tu skladatelskou generaci, kterd se sama prezentuje na webovych strankich,
neshromazd’'uje Udaje o sobé a o své tvorbé Uplné detailné. Nelze je pak ziskat ani
v rozhovoru se skladatelem, a dokonce ani literatura takové skute¢nosti nezaznamenava.
Leckdy proto nejsou znamy napfiklad roky, kdy nékteré skladby vznikly, nebo mista, kde
zaznély poprvé. RovnéZz tak nelze pfesné zjistit naptiklad daje o nékterych (byt méné
vyznamnych) Hurnikovych teoretickych pracich z dob studii.

Do druhé kapitoly jsem soustfedil t&Zi§té prace v podobé analyzy dvou Hurnikovych cykli
~ TF{ madrigalii pro Zenské hlasy a cyklu Kafkovo rozjimdni pro baryton, Klarinet a klavir. Jak
jsem jiZ uvedl, v rozborech jsem sméfoval k impulstim pro pedagogickou interpretaci, ziskané
poznatky jsem tedy neustile konfrontoval s moZnostmi, jeZz hudebni vychova prezentaci
skladeb mizZe poskytnout. Obsah skladeb a textd pfedurCuje praci snimi pro vy3si t¥idy
zékladni skoly a pro $koly stfedni, v soucasné Skole se navic vybrana dila mohou stét jednim
z objektd pro realizaci vzdélavacich programi. Nabizeji totiz dostatek podnéti pro priniky

z oblasti hudby, literatury, historie a etiky. Z rozboril pak tyto impulsy pfirozené vyplyvaji.

Piehled a charakteristika zdroju

Zajem o tvorbu skladatele, ktery je prisludnikem stfedni generace, je téméf vzdy
provazen nedostatky v oblasti zdrojl a celistvych informaci. Monografie o téchto autorech
z pochopitelnych diivodii jesté nevznikly a o jejich tvorbé vétSinou neexistuji studie. Soudoba
hudba mnohdy nemad pfilezitosti znit na pddiich opakované, o slovo se totiz hlasi tolik
skladateld, Ze ani jeden znich nemd v tomto sméru monopol. Proto se také o této hudbé
do¢teme spise ve struénych doprovodnych slovech koncertnich programi, jeZ oviem pro
hlubsi vhled do skladeb mohou byt skute¢né jen ramcovym voditkem. V lepsi situaci se
ocitaji skladby zaznamenané na zvukovych nosiCich. Byvaji doprovazeny odbornym
pisemnym komentafem a maji v€tsi nad€ji na rozsifeni. Nékterym Hurnikovym skladbam se
této cti dostalo a dostalo se jim také sice kratkého, ale vystizného komentafe samotného
skladatele.! V této situaci jsem za prvotni zdroj informaci povaZoval webové stranky

skladatele.” Poskytuji skladateliiv struény biograficky piehled a totéZ o jeho dile. Nekteré

; HURNIK, L. Fusion music. CD. Praha, Ultraphon, 1999.
Cit. 20. 4. 2008. Dostupné na <http://www.hurnik.cz/info/Quis%20text.him>,
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z vokélnich komornich skladeb je mozné zde nalézt v notach,’ jiné ve zvukové podobé,4
k dalsim jsou pak dostupné texty,” chybi zde vsak datace vzniku. PtestoZe jsem vlastni
analyzy nemohl opfit o literaturu, jeZ by se Hurnikovymi skladbami takto zabyvala, mohl
jsem alespon vychazet ze srovnani, jeZ nékteré tituly potazmo nabizeji, kdyZz charakterizuji
tvorbu jinych skladatelii. Soudoby ¢esky madrigal ptipomina naptiklad M. Nedélka.® Dilo
Carla Orffa, na jehoz rytmiku upozornuji pti rozboru druhé ¢asti Hurnikova cyklu Kafkovo
rozjimdni, charakterizuje jednak A. Liess,’ jednak J. Paclt® a z metodického hlediska F.
Culik.’

Nedostatek konkrétniho teoretického materidlu k analyze Hurnikovy hudby neznamend,
Ze by situace byla po této striance bezvychodnd. Vokalni komorni cykly Lukase Hurnika
predstavuji hudebni dila jako takova, a proto lze piirozené analytické vychodisko nalézt
v literatute, ktera se analyzou v obecné i konkrétni roviné zabyva. Metodologii komplexni
analyzy uméleckého dila jak ve vztahu k hudbg, tak s ohledem na slovo lze nalézt v prici J.
Kulky a kolektivu." Kulka poskytuje predev§im podrobnou osnovu analyzy, ktera vsak
neznamena dogma. Ma se naopak pfizplsobit povaze zkoumaného dila. Piiklady rozbori
uvedenych v tomto textu sv€dc¢i o tom, Ze hlediska vytéena autorem jsou redlna a Ze analyzy
na jejich principech maji opodstatnéni. Obdobné zaméiena je studie M. Zenkla."
V metodologické roving vytyka zakonitosti rozboru a poté metodiku rozpracovava podle
stupniti 8kol, kde se ma analyza provadét. Autor povaZuje analyzu za zcela nejproduktivngjsi
proces poznavani hudebnich jevii, ovSem za piedpokladu, Ze se odehrava komplexné.
Komplexnost neznamena vyCerpavajici védeckou narocnost ani podrobnost, nybrz
respektovani vSech (Ci alespori vCtSiny) analytickych hledisek, kterd na momentélni urovni
recipientti zajistuji dilu v souladu s hudebnévychovnymi cili jeho celistvou pedagogickou

interpretaci.

Shor God.is calling.
Sbory God is calling (v clektronickém zvukovém provedeni), Pasticcio, kantaty Magnificat, Svatovojtésskd
hodinka (netpnd), Quis credidit? (nedplnd).
. Kantdta o éaji,
"NEDELKA. M. Z odkazu 3dku Pavla Borkovee. 1. vyd. Praha ; Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka
gakulla, 2001. 120 s. ISBN 80-7290-041-2.
. LIESS, A. Carl Orff: Idee und Werk. 1. vyd. Zirich : Atlantis, 1955. 171 s.
, PACLT, J. Tviirci moderni hudby; O némecké moderni hudbé 20. stoleti. 1. vyd. Praha : SHV, 1965, 60 s.
CULIK, F. Hlasovd vychova a intonace ve 3.-6. Skolnim roce s pFihlédnutim k Schulwerku. 1. vyd. Bugovice :
ﬁ.)n., 1966. Nestr. ) )
; KULKA, J. aj. Komplexni analyza uméleckého dila. Praha : SPN, 1988. 93 s.
ZENKL, M. Prispgvck k metodice komplexniho rozboru skladeb. In: Zivd hudba, VIII. Praha : AMU, 1983, s.
341-390.



Do historie hudebni analyzy a teorie analyzy sémantické nechava nahlédnout J. Jir.a’mek,12
pro strukturdlni a stylovy rozbor soudobych skladeb pak poskytuji vychodisko C. Kohoutek,
K. Janegek a K. Risinger. Kohoutkova Hudebni kompozice' charakterizuje evropsky hudebni
vyvoj pravé zhlediska stylovych promén a v souvislosti snimi pfinasi kompendium
soudobych skladebnych smérd a technik, které doklada Cetnymi notovymi pfiklady. Pro
rozbor Hurnikovy hudby je dllezita zejména Kohoutkova charakteristika modality, rozsitené
tonality a klasifikace kompozi¢nich faktur.

Melodickou stavbu vSestranné analyzuje Janetkova Melodika."* Pro rozbor soudobé
hudby povaZuji za nepodstatn€jSi prvni kapitolu nazvanou Soustava praktické melodiky.
Autor v ni klasifikuje melodie podle stupné samostatnosti ¢i vazanosti k harmonickému okoli,
pojednava o melodickych pasmech ve vicehlasu a v§ima si vlivu ténového systému na
charakter melodie, zejména podilu diatoniky a chromatiky na stavbé melodickych linii.
Klasifikace melodické vazanosti ¢i samostatnosti je samoziejmé nejpodstatn&jsi pro
kompozi¢ni praxi, v analytickych pohledech pro praxi pedagogickou vystupuje do popfredi
spiSe vedeni melodické linie a vyznamy stimto vedenim spojené. Naukou o melodii se
zabyva rovnéz L. Mazel,"® jehoZ sam Janecek nazval svym predchidcem, jenZ vSak ziejmé
nedosahl preciznosti Janeckova tfidéni. Mazelova prace poskytuje na druhé strané analytikovi
jisty nadhled spjaty s pfirozenou melodickou stavbou, jako jsou intervalové sloZeni,
prevladajici smér melodického pohybu, celkovy tvar linie, dosazeni melodického vrcholu i
vztah melodie a mluvniho prajevu. Podobné autor sleduje rytmickou stavbu melodie,
vystihuje podil rytmu na gradaénim naristu a pii rozboru ukéazek predevsim z ruské tvorby se
snazi postihnout vyznamy, které lze v rytmickych utvarech nalézt. Oporu harmonickému
rozboru poskytuje prace K. Jane¢ka Zdiklady moderni harmonie.'® Pro analyzu zdanlivé
harmonicky obtiZzné definovatelnych ploch s nedostatkem akordického podkladu méd vyznam
zejména teorie realnich a imaginarnich ton — vysvétluje harmonické piisobeni tonii Gasové
izolovanych, v jejichZ sledech pfesto dokazeme vystopovat vzajemné harmonické vztahy.
Nemén& podstatna je klasifikace harmonického pohybu, ktera vysvétluje harmonickou
stati¢nost ¢i pohyblivost ploch ridzného rozsahu a tektonického vyznamu. Janetkova prace se

opira o mnoZstvi piikladd, které uvadéné teze dokladaji. Autor se ovsem opiral i o priklady

" JIRANEK, J. Uvod do historie hudebni analyzy a teorie sémantické hudebni analyzy. 1. vyd. Praha : SPN
1991.

‘SS' S.

KOHOUIEK C. Hudebni kompozice. 1. vyd. Praha : Supraphon, 1989. 519 s.

J/\NECFK K. Melodika. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné Ilteratury, hudby a umeni, 1956. 203 s.
MAZEL, L. O melodii. 1. vyd. Moskva : Gosudarstvennoje muzykalnoje izdaté&l'stvo, 1952. 300 s.
JANECEK K. Zaklady moderni harmonie. Praha : CSAV, 1965. 383 s.
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netypické, na néz analytik v praxi narazi a jejichZ rozbor se muizZe stat problematickym. Uvadi
proto plochy, z nichz sice jsou patrné tondlni vztahy, ale k centrdlnimu souzvuku nedospivaji.
V takovych piipadech Janecek doporuCuje spolehnout se na tondlni dojem, ktery
v analyzatorovi skladba vzbuzuje. Tento moment povazuji pro analytickou praxi za obzvlast
dalezity, nebot’ rozbor nema skonCit v abstrakci nezivych slozek dila, ale ma interpretovat
hudbu jako Zivy organismus, ktery Clov€k nejen vnima, nybrz ktery jej podnécuje k dalsi
aktivit€. Dal$i praci z oblasti souCasné harmonie je Risingerova Nawka o harmonii XX.
stoleti."” Vznikla na zaklade autorova vyzkumu a promitaji se do ni Risingerovy dlouhodobé
zkuSenosti teoretické i skladatelské. Empirie a praxe se zde tak dostavaji do sympatického
svdru, ktery v podstaté¢ vyluCuje dogmatismus, nebot’ sam autor uvadi, Ze i postupy, které
nedoporucuje, lze v hudebni tvorb¢ nalézt. V takovych ptipadech zileZi na kontextu a na
poslechové zkuSenosti, abychom legitimitu uplatnénych postupl rozpoznali. Problematikou
soudobé harmonie se zabyvé také studie V. Berkova.'® Autor v ni sice vétsinou uvadi jevy,
které zpracovavaji i nasi vySe uvedeni teoretici, Berkov je vSak doklada nikoli vlastnimi
ptiklady, nybrz ukdzkami z dél jinych skladateld. TentyZ harmonicky materidl tak Ize poznat
v dalsich souvislostech — v dilech pozdnich romantikd i ve skladbach 20. stoleti. Predstavuje
plochy, kde absence toniky pfipomina obdobné ptiklady Janeckovy, uvadi téz zahusténé &i
alterované akordy a akordické paralelismy, které na vétsich plochach tonalitu rovnéz oslabuiji
¢i adekvatnim zptisobem rozsituji.

Analytickému postihovani tektonickych znakd napomaha Janeckova Teklonika,]()
zejména druhé kapitola. V ni totiZ autor charakterizuje hudebni myslenky, jejichZ uplatnéni je
v soudobé hudbé& velmi riznorodé. RovnéZ tektonické funkce, jejichZ klasifikaci vénuje
Janedek ¢tvrtou kapitolu, uZivaji soucasni skladatelé v neobvyklych pomérech a vztazich a
pro jejich pochopeni poskytuje tato prace dostatecné Siroké teoretické zazemi. K. Risinger v
Nauce o hudebni tekionice® klasifikuje tektonické celky jesté zevrubnéji, nebot’ bere v tivahu
i nejmendi detaily jejich ndpln€. To nakonec odpovidd hudebnimu mysleni 20. stoleti.
Diilezity je ov§em i nadhled nad tlohou tektoniky jako obecného principu stavby hudebniho

dila, kam sméfuje studie M. Zenkla.”' Autor dokladd, Ze hudebni vyrazivo podléha

RISINGER K. Nauka o harmonii XX. stoleti. Praha : Supraphon, 1978. 659 s.

" BERKOV, V. Ob otnositéInoj ladotonal'noj néopred€ljonnosti. In: Muzyka i sovremennost, 5. Moskva :
Muzyka 1967, s. 319-371.

JANECEK K. Tektonika. 1. vyd. Praha — Bratislava : Supraphon, 1968. 244 s.

RISINGER K. Nauka o hudebni tekionice XX. stoleti. Praha : AMU, 1998. 573 s.

ZFNKL, M. Existuji nové tektonické principy? In: Zivd hudba, IX. Praha : AMU, 1986, s. 143-148.
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nejriznéjsim stylovym proménam a zvratiim, zatimco zakladni tektonicky princip kontrastu,
na jehoz zakladé lze analyzovat hudbu minulych epoch i pfitomnosti, je hudb¢ vlastni stéle.
Pii rozboru vokalnich skladeb a pfi pfipravé k jejich pedagogické interpretaci vyvstdvd
nutnost vénovat analytickou pozornost t€Z textu. Hurnik zpracoval texty autort, které pravem
povazujeme za zastupce vrcholnych pfedstavitelt literatury 20. stoleti, tim spiSe je pak zde
nelze pominout. V obou pfipadech Hurnik zhudebnil texty drobné, proto jsem pfedpokladal,
Ze pfimo o nich vodborné literatufe zminky nenajdu. Tak tomu také skutené bylo
s vyjimkou basné zhudebnéné v prvnim ze 77/ madrigalii. Zde jsem se mohl opfit o literaturu,
jeZ se zabyva jak basni samotnou, tak cyklem, jehoZ soucast piedstavuje. Cerpal jsem proto
z monografie M. Décaudina,” ktery zde studuje Apollinairovu poetiku zejména ve vztahu
k Alkoholiim, analyzuje zdroje a projevy basnikovy obrazotvornosti, identifikuje vztah sbirky
Alkoholy k francouzské poezii vibec a mapuje recepci Apollinairova dila v dobovych
dokumentech. Nejvét§im pfinosem pro mou praci byly autorovy tematické analyzy basné
Most Mirabeau. Obraznosti Apollinairova jazyka se vénovalo rovnéz varsavské kolokvium o
basnikové tvorbé, > jehoZ prispévky jsou zachyceny ve sborniku — ve zvlastnim vydani revue
Lettres modernes Minard.>* Sbornik obsahuje studie ptednich francouzskych literarnich védeci
vénované Apollinairovi a jeho vztahu k hudbg. Tematické studie analyzuji obraz slavika,
rytmu a hudebnich motivi, a ackoliv nenabizeji rozbory textd, jez najdeme v Madrigalech,
jsou cennym zdrojem poznani Apollinairova vztahu k hudbé jako k jednomu z podstatnych
tviirgich podnétd. Typické prostfedky Apollinairova jazyka akcentuje kriticky komentovany
vybér z Apollinairovych Alkoholii  Editor analyzuje téma a rytmus basné Most Mirabeau
(pomiji tedy pohled na poetiku basnikova jazyka v §ifi, jakou vy&erpava Décaudin), podava
tém&f udebnicovy prehled Apollinairova dila a uvadi dalsi odbornou literaturu, jeZ se touto
problematikou zabyvd. Jakysi most mezi dvéma literarnimi svéty, snimiZz jsem se pii
zpracovani tématu setkal, predstavuji akta z mezinarodniho kolokvia pofadaného Ustavem

romanskych studii FFUK v kvétnu 2002.*° Pfedni svétovi odbornici, mezi nimiz byl i M.

2 DECAUDIN, M. Adlcools de Guillaume Apollinaire. 1. vyd. Paris : Gallimard, 1993. 224 s. ISBN: 2-07-
9?8355 -5.

(;m//aume Apollinaire : kolokvium Apollinaire. Varsava, 3.-6. 12. 1968. ¢d. DECAUDIN, M.

Lellrev modernes Minard. 1. vyd. Paris, 1969. 252 s.

Ap()//lnalre G. Alcools. Choix de poémes. Ed. LEFEVRE, R. Paris : Larousse, 1965. 111 s.

Ap()//lnalre & livre ouvert. Actes du Colloque International teny a Prague du 8 au 12 mai 2002. cd.
BERANKOVA, E. 1. vyd. Praha : Filozofické fakulta Univerzity Karlovy. 232 s. ISBN 80-7308-065-6.
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Décaudin, se zde zabyvali filiaci prazskych motivii v Apollinairové dile, L. Brunet®’ se viak
vydal po podobnych stopich také v dile Franze Kafky. Fikci v jeho dile srovnal s fikci
Apollinairovou a dosel k zavéru, Ze zatimco Kafkovy postavy se od realného svéta odvraceji,
Apollinaire upiednostiiuje jejich zakotveni do kazdodenniho Zivota, ve kterém vSak neobstoji.

Rozbory Kafkovych dél, jeZ se v Hurnikové hudbé objevuji, sice nejsou k dispozici,
k analyze vsak lze nalézt dosti pfesna vychodiska ve statich, jez se ke Kafkovu dilu vztahuji.
Zde také lze objevit Cetné analogie stexty, které zhudebnil Lukad Hurnik. O genezi
Kafkovych prvotin s nazvem Rozjimdni se zmifiuje J. Cermak.”® Moznosti vniméni Kafkova
dila upfestiuje V. Kafka a pfipomina, Ze zejména v nejznamgjsich rozsahlejsich prozach Franz
Kafka neapeluje na nasi obrazotvornost. Ctenafova obrazotvornost ma znat v téchto pipadech
hranice, jejichZ piekroeni miZe byt zavadgjici.?’

Jestlize jsem vybrané skladby analyzoval s védomim, Ze se mohou stat vychodiskem pro
pedagogickou praci, pak jsem se opiral ¢z o literaturu, jez se touto problematikou zabyva.
Podobné jako je tomu u literatury analytické, ani zde jsem nenarazil na tituly, jez by pfimo
skladby Lukase Hurnika naziraly v tomto kontextu, k dispozici vSak jsem mél texty jiné,
obecngjsi. Vokalni hudba ve Skole je namétem kapitoly Zanry a druhy hudby v uéebnici J.
Herdena [udba ve Skole. Predstavuje obsahlou oporu pro $koleného pedagoga, jemuz
predklada jak charakteristiky pfislusnych skladeb, tak jejich notové ukazky. Popisuje ptiklady
didaktickych situaci, jeZ lze navodit a rozvijet.”® Za inspirujici povazuji rovnéz studii J.
Herdena Teorie a praxe poslechu hudby.®' iz témét pired 20 lety se autor zabyval otdzkou
interdisciplinarity, jeZz je ustfednim problémem soucasného vzdélavani. Otazkami
pedagogické interpretace v jejim komplexu se pak zabyva E. Michalova.”” TataZ autorka se

v obecné roviné zabyva i analyzou hudebniho dila ve vztahu k pedagogické praxi.”?

7 BRUNET, L. Réalit¢ et illusion dans les récits d’ Apollinaire et de Kafka, quelques similitudes. In : Apollinaire
a livre ouvert. Actes du Colloque International tenu ¢ Prague du &8 au 12 mar 2002, ed. BERAN KOVA, E. I.
;/xyq. Praha : Filozoficka fakulta Univcrzil)t Kar.lov_y, s. 17-33. ISBN 80-7308-065-6.

CERMAK, J. Franz Kafka v zajeti ceské Feci. Cit. 6. 4, 2008. Dostupné na
<hllp //www.obeespisovatelu.cz/dokoran/dokoran_31/dokoran_30.htm>.

2 KAFKA, V. Pozndmka prekladatele. Cit. 6. 4. 2008, Doslupm, na
<hllp /Iwww.volny. u/llollnr/psau/lcxly/kalkd/popls/po,pnk[ html>.
N "HERDEN, J. Hudba pro déti. 1. vyd. Praha : Univerzita Karlova, 1992, s. 25-126.

HERDEN, J. Teoric a praxc poslechu hudby. In: Teoretické zaklady hudebni pedagogiky. Praha : Univerzita
Kdl’l()Vd 1990, s. 89-104.

MlCHALOVA E. Hudba vo svetle pedagogiky. In: Hudebni pedagogika a vychova — minulost, pFitomnost,
budoucnost. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, Pedagogicka fakulta, 2004, s. 46—
S1.

MICHALOVA, E. Pedagogicka analyza hudobného dicla. In: Olomoucké jarni muzikologické konference.
Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, 2000, s. 109-112.
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Pedagogickou interpretaci soudobé hudebni tvorby se zabyva téz P. Bglohlavkova.*
Analyzuje skladby &eskych autord, ktefi tvofili pod vlivem rozmachu avantgardnich vlivl
v Sedesatych letech 20. stoleti, a na zaklad¢ detailnich pohledt do struktury vybranych dél
dochazi k obecné charakteristice stylu i k zakonitostem pfiznaénym pro jednotlivé skladatele.
Inspirace pro analytické pronikani k podstaté soudobé hudby v pedagogickém kontextu lze
nalézt té7 v praci I. ASenbrenerové.” Podstatou konstant se zabyva rovnéz P. Bélohlavkova,*®
a to ve vybrané instruktivni tvorb&. Specifiky sémantické analyzy se zabyva M. Sedlagek,”
ktery téZ poukazuje na nutnost analyzy jako nezbytného prostfedku k plnému porozuméni
uméleckému dilu.”® Vztahem hudby a slova, tiebaze ve sborech inspirovanych lidovou poezii,
se zabyva S. Pechacek.” Ceské sborové tvorbé 20. stoleti se vénuje také M. Hons
v analytickych sonddch,” analyticky vhled do osobitého dila Arvo Pirta pak pfinasi Vit
Zouhar.'' Tiebaze dva posledn& jmenované pfispévky nejsou vyslovené pedagogické,
obsahuji podnéty, jez ve vyuce lze akceptovat, rozvinout a zapojit do didaktickych situaci. Ty
se mohou tykat jak uzce zaméfenych pohledi na hudebni feg, tak na cetné dalgi, tieba i

mimohudebni kontexty.

* BELOHLAVKOVA, P. Transformace &i popirani tradice — dva vychozi momenty vyvoje artificialni hudby na
konei 20. stoleti. In: Cesti hudebni klasikové na prahu 21. stoleti. Ostrava - Pedagogicka fakulta Ostravské
unlvcruly, 2002, s. 144-155.

ASENBRENFROVA . Opera pro déti. 1. vyd. Usti nad Labem : Univerzita Jana Evangelisty Purkyng, 2004.
3(36} ISBN 80-7044-570-X. '

" BELOHLAVKOVA, P. Mctoda konstant v instruktivni tvorb¢ Jana Kapra. In: Hudba pre deti v tvorbe
skladatelov 20. storocia v stredoeuropskom priestore. Bansks Bystrica : Univerzita Mateja Bela — Fakulta
humanitnych vied, 2005, s. 156-160.

" SEDLACEK, M. K problematice sémantické analyzy v kontextu komplexni analyzy. In: Qlomoucké jarni
mu’lk()/()gl(_ke konference. Olomouc : Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, 2000, s. 49-52.

SFD[ ACEK, M. Analyticky pfistup jako prostiedek k porozuméni hudebnimu uméleckému dilu. In: Musica
v1va in schola, XVIII. Brno : Masarykova univerzita, 2004, s, 108-111.

¥ PECHACEK., S. Folklorni inspirace v Ceské sborové tvorbe. In: Hudba pre deti v tvorbe skladatelov 20.
storocia v stredoeuropskom priestore. Banskd Bystrica : Univerzita Mateja Bela — Fakulta humanitnych vied
2005, s. 74-93.

HONS, M. Ceska sborova tvorba 20. stoleti a moderni kompozi¢ni techniky. In: OQlomoucké Jarni
mwlk()/oglcke konference. Olomouc : Univerzita Palack¢ho v Olomouci, Pedagogicka fakulta, 2000, s, 19-22.

' ZOUHAR, V. Nenapadné struktury. Analytické poznamky ke skladb& Credo arvo Pirta. In: Olomoucké jarni
muzikologické konference. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, 2000, s. 57-66.
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1 KOMORNI VOKALNIi HUDBA LUKASE HURNIKA

1.1 Portrét osobnosti
Luka$ Hurnik patfi v soucasnosti k naSim nejvyraznéjsim skladatelskym osobnostem. Je
pfislusnikem stfedni generace — narodil se 12. 7. 1967 v Praze v rodiné hudebniho
skladatele, popularizatora, klaviristy a pedagoga Ilji Hurnika a klaviristky a pedagozky
Jany Hurnikové. Hudebnické zazemi tedy neustale uréovalo Hurnikovy rané kontakty se
svétem; v tomto ohledu mizeme nalézt jisté podobnosti s détstvim jeho otce Ilji Hurnika.*?
V ptipadé¢ LukaSov€ to vSak bylo zazemi zcela hudebné profesionalni a navic
nepoznamenané pohnutymi udalostmi tficatych let — némeckym zabranim Sudet. Rodina
jeho otce byla tehdy nucena opustit domov v Porub& a najit si Gtog¢isté u prazského
piibuzenstva. Détstvi LukaSe Hurnika bylo v tomto sméru podstatné klidnéjsi a ptiznivéjsi,
pokud pomineme mantinely, jimiz komunisticky reZim ohrani¢oval moZnosti béZného
jedince ve sféfe soukromé, kulturni, ideologické i materidlni. Mladému LukaSovi se tak
dostalo gymnazidlniho a posléze i vysokoskolského vzdélani. Kdyz v poloving
osmdesatych let vstoupil na Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze, zvolil si
dva studijni obory — hudebni vychovu a &esky jazyk a od pocatku studia sviij zajem
vyrazné sméfoval do sféry hudebni jak po strance praktické, tak i teoretické. Oficidlni
hudebni kultura byla v osmdesatych letech sice je$t¢ poznamenana socialistickym
realismem, ¢emuZ odpovidal i obsah vysokoskolské piipravy budouciho hudebniho
pedagoga, na druhé strané vSak byla tato doba stale vice poznamendvana rodici se tzv.
piestavbou prosazovanou v Sovétském svazu. Jejim priivodnim jevem byla i vétsi
otevienost Zapadu, odkud se k ndim oficidlni i neoficidlni cestou dostavala tehdy aktudlni
hudba. Ta méla u nds vetsi Sance na uplatnéni nez naptiklad literatura, protoZe hudebni
jazyk je piece jen méné€ jednoznacny nez slovo. Tehdejsi ceskoslovensky rezim povazoval
tedy hudbu vétSinou za meén€ ideologicky nebezpeénou nez jasné formulované a
srozumitelné literarni texty. Leckteré skladby, zejména z oblasti hudby popularni, se proto
stavaly oficialn¢ tolerovanou soucasti kultury, a dokonce bylo moZné se jim vénovat
z teoretického hlediska. Luka$ Hurnik takto vyuzil naptiklad tvorbu dnes jiz legendarniho
popularniho hudebnika Franka Zappy, kdyZ o ném v roce 1988 pojednal ve studentské
védecké praci. Podobné zaméfil i svou diplomovou praci. jiz v zavéru studia roku 1990

Uspésné obhajil. Nakonec i v doktorském studiu se v ramci oboru hudebni teorie a

2 Vi HURNIK, L. Détstvi ve Slezsku. 1. vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1979. 272 s.
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pedagogika na téZe fakulté vénoval podobné problematice — v roce 1999 obh4jil disertaéni
praci Stylové syntézy a jejich vyuziti pro rozvoj hudebni apercepce.43

Kompozici studoval Luka$ Hurnik u svého otce Ilji Hurnika. Jako Zak Vitézslava
Novaka prosel Ilja Hurnik plynulym stylovym vyvojem, v némz se osobitym zplisobem
setkava tradi¢ni sdélnost s vyjadfovaci novosti. Ale nejen to. 1lja Hurnik zacilil rozsahlou
¢ast svého hudebniho dila instruktivng, tedy pedagogicky, je ¢inny literarng, publicisticky i
koncertng, pfedstavuje tedy vpravd€ muzickou osobnost. Luka§ Hurnik se pak jevi jako
logicky pokracovatel tohoto Sirokého tvaréiho rozmachu a muazické viestrannosti.

Kompozice neni jedinou oblasti, v niZz se Hurnik uplatiiuje. Od roku 1991 pracuje
v Ceském rozhlase a v roce 2002 se navic stal feditelem Ceského rozhlasu 3, tedy stanice,
jeZ se specializuje na vysilani hudby vysokych uméleckych kvalit. Tato prace s sebou nese
ukoly hudebné publicistické a popularizaéni, do zna¢né miry tedy i pedagogické, a
Hurnikovo vzdélani se pro takovou syntézu jevi jako optimalni. Zna¢nou popularitu ziskal
téméf tiisetdilny Hurnikdv rozhlasovy cyklus Da capo, ktery sam autor charakterizuje
nasledujicim zplisobem:

,Nejen bicepsy, tricepsy a bfi$ni svalstvo je nutno trénovat. Také nade sluchové organy
by se mély cvicit, aby dokazaly rozlisit jemné nuance, které na né skladatelé vymysleli. Da
capo je jakysi hudebni fitness, v ném? se Lukas Hurnik pokousi vycvigit posluchatovy usi
k tomu, aby sly$ely, co jim dosud unikalo. Kazdy z nas samoziejmé vi, co je to melodie,
rytmus ¢i tempo. Pii prochazee svétem zakladnich hudebnich pojmi véak presto narazime
na spoustu nedovysvétlenych a neprobadanych zakouti, ktera se vyplati blize prozkoumat
nebo o nich pouvazovat. A mozna se pfitom parkrat i zasmé&jeme. Da capo je uréeno viem
poslucha¢iim, pro které hudba nepfedstavuje jen uklidiiujici proud piijemnych zvuka,
nybrZ néco, &im se stoji za to zabyvat.“*

V potadu jde tedy zejména o osvétleni pojmd, jejichZ vyznam leckdo tfeba jen nejasné
tusi, a o utvrzeni jejich vyznamu spojenim s ptislusnou hudbou. Jiny Hurnikdv potad
piedstavoval v zavéru devadesatych let cyklus Ti nejlepsi z klasiky: v podstaté tradiéné
koncipovanou fadu koncertd pfenaSela z Anezského klastera v Praze Ceska televize,
pfi¢emz kazdy ptenos mél urCit€ho spole¢ného jmenovatele — formu, zanr ¢&i styl. Hudba
vSak nezlstavala osamocena, Hurnik ji provazel slovem, rozhovory sumélci, takze

koncerty opét dostavaly punc srozumitelnosti i pro ty, komu by jejich koncepce mohla ujit.

“*HURNIK , L. Stylové syntézy a jejich vyuziti pro rozvoj hudebni apercepce. Disertalni prace. Praha :
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 1999,
*“HURNIK, L. Da capo. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné na
<http://www.rozhlas.cz/vitava/porady/_zprava/40208>.
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Vrcholem Hurnikovych hudebné populariza¢nich snah se stal jeho televizni soutézni
pofad Vincerd. Na pocatku nového stoleti a vlastné i tisicileti se mél stat prot&jSkem
oblibenych soutézi, jejichz tematicky zabér byl oviem téméf bezbtehy a jejichz popularitu
uréovala do zna¢né miry i vySe moznych vyher. V Hurnikové pofadu o pohadkové finanéni
obnosy neslo, ale zalezelo na hudebnich schopnostech, na védomostech soutézicich a na
uspokojeni ze spravného fcSeni. Divackd vefejnost vSak soutéZ nepovaZovala za zvIast
atraktivni, zadavané ukoly seji jevily leckdy jako pfili§ obtizné &i nezazivné, a potvrdily
tak, ze Cechy se za kdysi pfislove¢nou konzervator Evropy s vysokou drovni hudebni
gramotnosti ji7z ddvno nemohou povaZovat.

Hudebné popularizacni tendence se objevuji rovnéz v Hurnikovych fejetonech pro
Casopis Harmonie. Jsou psdny z pohledu ¢lovéka, pro néhoz je hudba samoziejmou
soudasti zivota. Nic z toho v8ak Ctenafi nevnucuji. Vzbuzuji pocit, Ze takovy stav je zcela
prirozeny, Ze ani sam autor nepovaZzuje hudbu a ty, kdo ji provozuji, za nedotknutelné, a
proto si muzZe dovolit zadivat se na hudbu i na hudebnika kriticky €& shumornym
nadhledem jako na kteroukoliv jinou oblast Zivota. V Hurnikovych fejetonech se tak
ocitime na smutenim obfadu, kde violoncellista hrajici k poslednimu rozlouéeni zaujal
nespravné misto a mizi smute¢nim hostm z dohledu spolu s rakvi,* nahlizime do deniku
dospivajici kolacky pfitomné vychovnému koncertu, tusime rozporupiny uéinek akce a
miize nam byt poucenim, Ze Skolacka nerozliSuje mezi druhy a Zanry, tedy ani mezi tim, co
napsal klasik a co skladatel populérni hudby. Zalezi vSak na tom, zda hudba divku
oslovuje, ¢i nikoli.*

Podobny charakter ma téz Hurnikova publikace Tajemstvi hudby odtajnéno s podtitulem
Hudebni nauka s nadhledem.”’ Pfedstavuje popularizaéni text doplnény kompaktnim
diskem, kde hudba demonstruje jevy teoreticky prezentované. Ctenate a posluchace text
seznamuje s hierarchii hudebniho vyraziva v riznych stylech a osvétluje mu vyznam
termind, jeZ jsou pro uvédomély vstup do svéta hudby nepostradatelné. Ctivy jazyk a
zdbavny zpisob podani, jeZ jsou pro Hurnika typické, vytvateji z publikace nejen piisobivy
celek, ale umoziujijeji vyuZiti zejména p¥i hudebnim vzdélavani mladeze viude tam, kde
jinak hrozi suchoparna teorie, nebo kde pedagog hleda inspiraci pro podobné vlastni cesty

své ¢innosti.

% HURNIK, L. Obiad. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné na <http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-
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