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1. Uvod

Obsahem této prace je porovnani Tizianova obrazu Apollon a Marsyas s jinym
pozdnim dilem, Pietou Rondanini, kterou vytvoiil Michelangelo. Oba mistii maji totiz
mnoho spole¢ného...

Jak Tizian, tak 1 Michelangelo prozili rozkvét svych zemi 1 jejich upadek, zménu
mysleni i ndzord, ktera se odehrala na poli hodnoceni kvality umélecké ¢innosti. Oba se
museli vyrovnavat se ztratami svych blizkych a kazdy z nich na jejich ztratu reagoval
jinak. Oba se dozili na svou dobu nezvykle vysokého véku, jak Michelangelo, tak i Tizian
prekrocili hranici osmdesati let. Kazdy se vSak postavil jinak vici svému zivotnimu osudu
a taktéz dokazal jeho ptekdzkam jinak odolédvat.

Oba tvirci byli svédky posunu hodnot vrcholné renesance a oba dospéli
k melancholii. Michelangela se zmocnily pochybnosti o cen¢ uméni, jeho pohled na uméni
byl skepticky a ke konci svého Zivota vedl boj s vytvarnym nazorem ptedchazejici epochy.
Naopak Tizian svym pojetim ¢lovéka a jeho okoli zistal daleko vice 1 ve svém pokroc¢ilém
véku ponofen do ducha své doby. Clovék u ng&j zistal vzdy konkrétni a individualni
osobnosti, kterd je tvofena pulzujicimi barvami a obklopena dramatickou atmosférou, jez
mu zprosttedkovala organické spojeni s okolnim svétem a celym kosmem.

Jako zastupce jejich pozdni tvorby jsem vybrala Tizianovo dilo, kterym se mohou
pySnit Ceské sbirky, Apollon a Marsyas, a posledni dilo Michelangela, nachéazejici se
v Milané, Pietu Rondanini. Ob¢ tato dila maji néco spolecného. Vyjadiuji ivahy o pocitu
marnosti, hluboké zaujeti bolesti a uvédomeéni si vahy hiichu a mozného vykoupeni. Jinym
spolecnym znakem je, ze nebyla vytvofena na zakazku. Um¢lci je tvofili pro sebe, a tim se
nevyhnuli tomu, Ze do téchto dé¢l vlozili velkou ¢ast svych myslenek a svého pohledu na
svet.

Dalsim pojitkem Apollona a Marsya a Piety Rondanini je nedokoncenost, ktera do
tvorby starct pfinesla novou hodnotu. Tizian ani Michelangelo neptfedkladaji svéa dila
divdkovi na zlatém podnosu, ale cht&ji, aby tvofil snimi a stal se jednim z vrcholl
trojuhelniku, ktery ma zahrnovat tviirce, dilo a divaka.

V obou dilech se tedy autofi vraceji k tématiim, ktera byla pro né znadma, ale
pojimaji je nove, vkladaji do nich své nové myslenky. V této praci jsem se tedy rozhodla
shrnout dosavadni poznani o Apollonovi a Marsyovi a Pieté Rondanini, zabyvat se tim,
jaké myslenky umélci do téchto dél vlozili, co je ovlivilovalo v praci a jak oni a jejich

zavérecna dila byla vnimana a pfijimana.



2. Prehled literatury

Jak k Tizianov¢, tak i1 k Michelangelové pozdni tvorbé existuje velké mnoZzstvi
literatury. Rozsah bakaldiské prace mi vSak umoznil pouzit jen jeji zlomek, a proto je
namisté upozornit jak na tituly v této praci zminéné, tak i na dalsi tituly, které tuto tématiku
rozvijeji.

Téma pozdni tvorby téchto mistri zizené jen na dvé dila tedy vyzaduje
prostudovani velkého mnozstvi literatury, aby byla tato dila chapana v souvislostech, a az
nasledn¢ by méla byt vyclenéna, aby byl spravné pochopen jejich smysl, velikost

a unikatnost.

2.1 Tizian

K problematice pozdni tvorby Tiziana vySly nejnovéji dva katalogy Tiziano
s podtitulem L’ultimo atto, jehoz editorem je Lionello Puppi (2007) a Der spiite Tizian
und die Sinnlikeit der Malerei, jehoz editorkou je Sylvie Ferino-Pagden (2007). V téchto
katalozich lze najit bohatou ptfehledné podanou bibliografii, kterd rozviji jednotliva dila,
Tizianovu tvorbu, dokumenty, pracovni postupy, fe$i problematiku Tizianovy dilny
a uméleckou kvalitu jeho dél. Déle bych rada uvedla katalog vystavy z roku 2006, Bellini,
Giorgione, Titian, and the Renaissance of Venetian Painting, ktery mimo jiné pfinasi
technické novinky o Tizianové tvorbé. Jinymi nenahraditelnymi katalogy jsou pak Tiziano
editora Falomira Miguela (2003) a nadCasovy patizsky katalog Le siécle de Titien (1993).
O benatském umeéni vSeobecné, ale 1 s ohledem na Tiziana pojednavéa kniha Titian and
Venetian Painting, 1450-1590, jejiz autorem je Bruce Cole (1999). Vztahy mezi
Benatkami a uménim za Alpami se zabyva Bernard Aikema v Renaissance Venice and the
North. Crosscurrents in the Time of Bellini, Diirer and Titian (1999). Z periodik bych
chtéla predevsim zdUraznit Studi Tizianeschi, kde se pravidelné objevuji ¢lanky odbornik
na benatské uméni Bernarda Aikemy, Stefanie Mason, Augusta Gentiliho, Lionella
Puppiho, Davida Rosanda a mnoha dalSich.

Ze star$i literatury, kterd se dotykd kroméfizského obrazu Apollon a Marsyas, bych
zdaraznila Otto Benesche (1928), Eugena Dostala (1924, 1930) a Antonina Breitenbachera
(1925, 1927, 1930), kteii velmi dikladné podavaji historii krométizské sbirky a v ptiloze
se nachdzeji i1 pfepisy jednotlivych smluv a rekonstrukce vyzdoby sali kroméfizského
zamku. Dal8i nezbytnou publikaci pro poznédni Tizianova dila je Problems in Titian:
mostly iconographic Erwina Panofského (1969). Velmi cenné jsou prace znalcti Bernarda

Berensona (1957) a Theodora Hetzera (1940), dale pak dvousvazkova kniha Tizian. Leben
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und Werk zaka Maxe Dvotdka Hanse Tietzeho (1936). Mozné Tizianovo vychodisko
obrazu Apollon a Marsyas, kresbu Giulia Romana, pak v roce 1958 publikoval Frederick
Hartt. Ve ttisvazkovém souboru The paintings of Titian, Harolda Wetheye, ktery ve tfetim
dile vénovanému mytologickym a historickym malbam souhlasi s Frederickem Harttem,
tedy ze Tizianovym vychodiskem by mohla byt kresba Giulia Romana, ale uvazuje i nad
inspiraci antickymi sarkofagy, kde jsou postavy stejné jako Marsyas z krométizského
obrazu hlavou dolt.

Z Ceskych studii je nutno zminit prace Jaromira Neumanna, ktery se ve studii
zroku 1961 zabyva signaturou krométizského obrazu Apollon a Marsyas, jeho tématem,
filosofickym vykladem, formatem, moznymi geometrickymi vztahy v obraze, jeho
srovnanim s dal§imi pozdnimi Tizianovymi dily a fe$i ztotoznéni Midase s Tizianem. Dalsi
studie Jaromira Neumanna z roku 1962, 1996, 1998 a 1999 piinaSeji bohatou ptilohu
s fotografiemi, navazuji na orfickou teorii Jiirgena Rappa (1987), polemizuji s tvrzenimi
Augusta Gentiliho (1980, 1988), ocenuji literarni rozbory Philippa Fehla (1969) a postiehy
Sydneyho Josepha Freedberga (1984) a kritické poznamky Antonia Pallucchiniho (1953—
54, 1961, 1964, 1977, 1981, 1983). Dalsim ceskym historikem uméni, ktery se zabyval
kromé&tizskym obrazem Apollon a Marsyas, je Lubomir Konecny, ktery vytvofil
heslo tohoto obrazu pro Katalog sbirky obrazii arcibiskupského zamku v KroméiiZi
(1998) a v roce 2004 vydal brozuru Tizian: Apollo a Marsyas s ¢asti restauratorské zpravy
FrantiSka Sysla. Technologicky a restauratorsky pruzkum krométizského obrazu Apollon
a Marsyas s naCrtky zmén jeho postav pak publikovali v roce 1997 Petr Berger, Tomas
Berger a Vlastimil Berger.

Problematice sbirky hrabéte Thomase Howarda z Arundel a Surrey se vénuji knihy
Patronage and collecting in the seventeenth century: Thomas Howard Earl of Arundel
(1985) a Lord Arundel and his Circle Davida Howartha (1985). Vyzdobou zdmku Binche
v souvislosti s obrazem Apollon a Marsyas se podrobné vénuje Hans Ost (1992), zajimava
je 1 prace Tizian und Marie von Ungarn Sabine Tischer (1994). DalSimi publikacemi,
které se vénuji Tizianovi, jsou Haut, Fleisch und Farbe: Korperlichkeit und Materialitiit
in den Gemdilden Tizians Daniely Bohde (2002), Titian (1980), jehoz autorem je nyné&jsi
feditel Warburgova institutu v Londyné, Charles Hope, The Genius of Venice 1500—1600
editorti Charlese Hope a Jane Martineau (1983) a katalog Titian, jehoz editorem byl David
Jafté (2003).



2.2 Michelangelo

Nejnovéj$imi dosazitelnymi pracemi, které se zabyvaji Michelangelovou Pietou
Rondanini, je La Pieta Rondanini: Il Michelangelo di Milano. Conoscenza
e conservazione (20006), jejiz editorkami jsou Maria Teresa Fiorio a Lucia Toniolo, a Pieta
Rondanini (2004) Marie Teresy Fiorio. Tyto knihy poskytuji jak informace o pramenech,
ptesunech Piety Rondanini, tak 1 technologické, chemické a restauratorské informace
pfinasSejici rekonstrukci jednotlivych fazi vzniku Piety Rodanini. Problematice
Michelangelovych Piet se dale vénuje Antonio Paolucci, ktery vydal jiz nékolik knih
a ¢lanki zabyvajicich se jednotlivymi Pietami (1997, 1999, 2000), a Bruno Mantura, ktery
publikoval objeveny fragment Piety Rondanini v Bolletino d’Arte (1973). Dale bych ke
studiu Michelangela doporucila katalog vystavy Vita di Michelangelo editorii Bardeschi
Ciulich a Pina Ragionieri (2001), knihu Filippa Tueny La grande ombra (2001), knihu
Jamese Halla Michelangelo and the reinvention of the human body (2005) a knihu
Cristiny Acidini Luchinat Michelangelo, scultore (2006). K Michelangelovym ptatelim se
pak vztahuji knihy Vittoria Colonna e Michelangelo, editor Pina Ragionieri (2005)
a Daniele da Volterra, amico di Michelangelo, editorka Vittoria Romani (2003). Zajimava
kniha, kde je Michelangelo chapan v SirSich souvislostech, se nazyvad Reactions to the
master: Michelangelo's effect on art and artists in the sixteenth century editort Francis
Ames-Lewis a Paul Joannides (2003). Dale se Romeo De Maio zabyval vztahem
Michelangela k reformaci (1978). Kresbam z Ashmolean Museum se pak nejnovéji vénuje
Paul Joannides (2007).

Ze starSich knih bych upozornila na Zivotopis Michelangela obohaceny o nové
poznatky Aurelia Gottiho (1875). John Charles Robinson rozpoznal souvislost Piety
Rondanini a oxfordskych kreseb v Descriptive Catalogue of the Drawings by the Old
Masters jiz v roce 1869. K reflexi texti Giorgia Vasariho dochazi v knihach Karla Freye
(1923-1930). Nelze opomenout Erwina Panofského Imago Pietatis (1927) a jeho
ikonologické studie (1975), Charlese De Tolnaye (1934, 1951, 1960, 1971, 1975-1980),
ktery se zabyval Michelangelovou osobnosti, dobou, vyznamem a shrnuje jednotlivé
nazory na mozné vlivy na podobu Piety Rondanini, Michelangelo's three pietas
Fredericka Hartta (1975) a The complete sculpture of Michelangelo Umberta Baldini
(1982). Fritz Baumgart se zabyva dataci jednotlivych fazi vzniku Piety Rondanini (1935)
a Werner Korte se vénuje problematice nedokoncenosti Michelangelovych dé¢l (1955). Karl
Frey se zabyva Michelangelovou basnickou tvorbou, ale i jeho dopisy (1897, 1907).

Zajimavy clanek Alexandera Nagela tykajici se poslednich Michelangelovych kreseb



apiet: Piety Rondanini, Piety Palestrina a florentské Piety, vySel v Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte roku 1996.

a architektii Giorgia Vasariho (1976, 1998), zivotopis Michelangela Ascania Condiviho
(1964) a Michelangelovu korespondenci a poezii (1964, 1970, 1999), jenz vSechny pielozil
Jan Vladislav.

2.3 Srovnani dél Tiziana a Michelangela

Publikaci, které by se pfimo zabyvaly srovnanim tvorby Tiziana a Michelangela je
velmi malo. Zminila bych v roce 1994 publikovanou disertacni praci Pauly Carabell, jejiz
Skolitelem byl David Rosand, Image-making and identity, two case studies: Michelangelo
and Titian, a knihu Rony Goffen Renaissance Rivals: Michelangelo, Leonardo, Raphael,
Titian z roku (2004). Dalsi knihy se tomuto srovnani vénuji spiSe jen okrajové, a proto je
neni nutno zminovat, jelikoZ na srovnani pozdni tvorby Tiziana a Michelangela lze narazit
také pfi pozorném Cteni ve diive zminénych knihéach a katalozich.

Diky absenci knih zabyvajicich se ptimo srovnanim dél Apollon a Marsyas a Pieta
Rondanini se tak nabizi volné pole plisobeni pro badatele, ktefi se mohou pustit do

vyhledavani pojitek a rozporti mezi t€émito dvéma vynikajicimi dily.



3. Apollon a Marsyas versus Pieta Rondanini

3.1 Apollon a Marsyas

Krométizsky obraz Apollon a Marsyas [4] spole¢né s mnichovskym Korunovanim
trnim a benatskou Piefou [15] patii mezi vrcholna dila Tizianovy pozdni tvorby. Pojitkem
vSech téchto d¢€l je téma smrti, kterd neni zndzornéna boufi emoci, bolestnou kie¢i nebo
snahou o jeji odvraceni, ale je, at’ jiz Marsyem nebo Kristem, soucitné pfijimana. AvSak
mira dokoncenosti, technika malby i1 barevnost je u kazdého obrazu zcela odli$na. Tato
Tizianova dila komunikuji s divakem jednak prostfednictvim divdkovy fantazie, ale také
skrze malého satyrka z krométizského obrazu Apollon a Marsyas, muze z mnichovského
Korunovani trnim nebo Mati Magdaleny z benatské Piety. Aby se tedy divak dostal
k témto obraziim bliZe a zacal se jimi zabyvat, musi si je skrze nedokoncené detaily ve své
fantazii sdm dotvofit. Timto Tizian dosdhl toho, Ze dokonceni obrazu je Cisté¢ jen na

divakové fantazii a nalad¢, a tak se obraz pro n¢j miize stat daleko zajimavéjSim prave

svou proménlivosti.

3.1.1 Signatura, prizkumy

Tizianlv obraz Apollon a Marsyas je signovan ,,TITIANVS P* na kameni v pravém
popiedi obrazu. Tuto signaturu objevil Jaromir Neumann v roce 1960 a publikoval ji
v piekreslené verzi v roce 1961." [1] Jeji pravost potvrdil restauratorsky prizkum Frantiska
Sysla, ktery probéhl v letech 1961-1968. [1]

Prvni ucelenéjs$i technologicky prizkum celé Tizianovy tvorby se uskute¢nil a byl
publikovan u pftilezitosti Tizianovy souborné vystavy, kterd prob&hla v Benatkach v roce
1991. Tento prizkum se vénoval porovnani kroméfizského obrazu s dal$imi Tizianovymi
dily a také byla poprvé provedena infracervena reﬂektograﬁe.3 Dal$im rozsahlym
pruzkumem, ktery provedli Petr Berger, Tomas Berger a Vlastimil Berger, proSel obraz
Apollon a Marsyas v letech 1995-1996. Popudem k zahajeni téchto restauratorskych praci
na krométizském dile byla jednak skute¢nost, Ze vroce 1990 byla dobovéd kopie

kromé&fizského obrazu poprvé publikovéna, a jednak, ze byly zdokonaleny védecké metody

vvvvv

1961, 326.

? Franti$ek SYSEL: Zprava o technologii a restaurovani, in: Lubomir KONECNY: Tizian: Apollo a Marsyas,
Praha 2004, 14-22.

3 Petr BERGER / Toméa§ BERGER / Vlastimil BERGER: Tiziano Vecellio — Apollo a Marsyas. Technologicky

Vv

a restauratorsky dila z arcibiskupské sbirky v Kroméfizi, in: Zpravy pamatkové péce LVII, €. 5-6, 1997, 129.
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restauratorského prizkumu, coz umoznilo nové technologické zkoumani. Priizkum tak

vyuzival jak infragervenou reflektografii, tak i rentgenografii.*

3.1.2 Provenience

Osud obrazu Apollon a Marsyas neni dosud pln€¢ vyjasnén. Je vsSak velmi
pravdépodobné, ze zlstal az do Tizianovy smrti v jeho ateliéru, nebo Ze se alesponl
nachdzel v prostorech jeho benatského domu. Zfejmé ani po umélcové smrti v roce 1568
nebyl obraz nikomu vydan. Neni totiz ani jasné, komu by mohl byt vydan a zda-li viibec
nékomu, jelikoZ motivace jeho vzniku byla pravdépodobné hluboce osobni Tizianovou
zélezitosti.”

Dalsi jeho stopa se vyskytla roku 1655.° tedy po uplynuti vice nez sedmdesati let od
Tizianovy smrti, v Amsterodamu ve sbirce Thomase Howarda, hrabéte z Arundel
a Surrey.” O tom, jak se obraz Apollén a Marsyas dostal do jeho sbirky, existuje mnoho
domnének. Jednou znich je, ze William Petty, ktery pracoval pro hrabéte Thomase
Howarda, zakoupil toto dilo v Benatkach nejdiive ve tiicatych letech 17. stoleti.® Nejeastsji
je vSak uvadéno, ze obraz Apollon a Marsyas ziskala v Benatkach po roce 1620 hrabénka
Alethea Arundelova, ktera zde pobyvala. Udajné ji ho mél vénovat pfimo Tizianiv
synovec Tizianello.” Hrabénka Alethea méla nasledn& obraz odvézt do Anglie, kde jej pak
ziskal hrabé Thomas Howard, ktery ho vroce 1654 pfemistil do své nové sbirky
v Amsterodamu.'’ Po smrti hrabéte Thomase Howarda'' obraz koupili bratii Franz
a Bernard von Imstenraedové, obchodnici a sbératelé v Koliné nad Rynem, u nichz byl
obraz zaznamenan v letech 1667 a 1670.'* Nasledné roku 1667 nabidl Franz von
Imstenraed svou sbirku cisafi Leopoldovi I. Cisat Leopold I. v§ak o ni nemél zdjem, a tak
ji Franz von Imstenraed chtél prodat v loterii, kterou uspofadal ve Vidni v roce 1670
knihkupec Alexandr Hartung. Ani tento pokus se vSak nezdafil, a proto se Franz a Bernard

von Imstenraedové rozhodli sbirku nabidnout ke koupi kniZeti Karlu Eusebiovi

* Petr BERGER / Tom4§ BERGER / Vlastimil BERGER 1997 (pozn. 3) 131.

5 Jaromir NEUMANN: Tiziantv odkaz, Praha 1996, 5.

% Hans OST oproti Lubomiru KONECNEMU uvadi rok 1654, Hans OST: Tizian — Studien, Béhlau / Verlag /
Ko6lIn / Weimar / Wien, 1992, 127; Lubomir KONECNY: Tiziano Vecellio zv. Tizian. Apollo a Marsyas (viz
pozn. 7).

’ Lubomir KONECNY: Tiziano Vecellio zv. Tizian. Apollo a Marsyas, in: Milan TOGNER: Krométizska

8 David HOWARTH: Lord Arundel and his Circle, Yale 1985, 144.

? Lionel CUST: Notes on the Collections formed by Thomas Howard, Earl of Arundel and Surrey, in: The
Burlington Magazine 19, 1911, no. 101, 278sq.

" Ibidem 280-286.

' Filippo PEDROCCO: Tiziano, Milano, 2000, 306.

12 KONECNY 1998 (pozn. 7) 410.
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z Lichtenstejna.”> Kdyz neuspé&li ani u n&j, obratili se na olomouckého biskupa Karla von
Liechtenstein-Castelcorna, se kterym roku 1673 podepsali kupni smlouvu.'* Tak byl obraz
Apollon a Marsyas spolecné s celym obrazovym kabinetem bratfi Immsternraedl prevezen
do Olomouce. Kde je pocCinaje timto rokem zaznamendn v riznych seznamech

a inventafich: nejprve v olomouckém biskupském palaci a nasledné v galerii arcibiskupské

vvvvv

3.1.3 Objednavatelé

Dosud neni o objednavateli ¢i objednavatelich kromeétizského obrazu Apollon
a Marsyas nic znamo. Neni vSak vlbec jisté, zda-li si obraz n¢kdo objednal, jelikoz se
o tom nedochoval zadny z4dznam. Podle Jaromira Neumanna vSak tento obraz Tizian
vytvofil jen z vlastniho podné&tu.'®

Hans Ost vSak stimto ndzorem nesouhlasi a spojuje kroméfizsky obraz
s objednavkou Tizianovych dél, kterou roku 1548 vystavila kralovna Marie Uherska,
mistodrzici Holandska a sestra Karla V., jehoz byl Tizian velkym oblibencem. Tizian tedy
dle Hanse Osta vytvofiil dnes krométizského Apollona a Marsya kolem roku 1550, avSak
jen jako modello obrazu, jimz si krdlovna ptala vyzdobit hlavni sal svého zamku v Binche
u Bruselu.’ [2] Kralovna Marie Uherska si vSak u Tiziana neobjednala jen tento namét, ale
i dalsi obrazy, které se viechny tykaly potrestani opovazlived, jez se vzepreli bohu,'® jako
byli napt. Tityos, Sisyfos, Tantalos a Ixion."” ** Hans Ost pak srovnal rozméry dvou
Tizianovych dodnes zachovanych obrazl, Titya a Sisyfa skrométizskym Apollonem
a Marsyem, aby dokazal jejich moznou piibuznost’ a odivodnil svou tezi, Ze obraz
Apollon a Marsyas mél patfit k tomuto souboru objednanému kralovnou Marii Uherskou.

Tato tivaha vSak skytd fadu nejasnosti. Tizian totiz sice pro kradlovnu Marii Uherskou

vvvvv

34sqq.

'* Smlouva, kterou olomoucky biskup Karel von Liechtenstein-Castelcorn koupil kabinet obrazii od Bernarda
Alberta von Imstenraed a cenik zbozi, jimz mélo byt placeno za kabinet. 13. listopadu roku 1673, in: Antonin
> NEUMANN 1961 (pozn. 1) 326.

' Jaromir NEUMANN: Tizian, Apollon a Marsyas. Uméleckohistorické poznatky o obraze navazujici na
technologicky prizkum (I), in: Zpravy pamatkové péce LVIIIL, €. 8, 1998, 229.

17 Hans OST: Tizian — Studien, Bohlau / Verlag / Koln / Wien 1992, 155-159.

** Ibidem 158.

' Obrazy Tantalus a Ixion byly ztraceny, obrazy Tityus a Sisyphus, které se nyni nachéazeji v Pradu, byly
poniceny pozarem v roce 1554 in: Sydney Joseph FREEDBERG: Painting in Italy: 1500-1600, New Haven /
Lodon 1993, 507.

2 Podrobng o zamku Binche a vyzdobé& in: Sabine TISCHER: Tizian und Maria von Ungarn: der Zyklus der
"pene infernali" auf Schloss Binche (1549), Berlin / Frankfurt am Main, 1994, 51-63.

21 OST 1992 (pozn. 6) 159: Tityus 253x217 cm, Sisyfus 237x216 cm, Apollo a Marsyas, Kromé&fiz 235,3 x
206,6 cm, Apollo a Marsyas, kopie 235x190 cm (viz kapitola 3.1.5 Kopie)
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vytvofil v roce 1549 tii obrazy a jeden pted rokem 1553,% ale jests v roce 1553 je nedodal.
Dalsi nejasnosti do objednavky dale vnasi zni¢eni zdmku Binche na konci ¢ervence roku
1554, za kterym stali Francouzi, a v neposledni fad¢ také smrt samotné objednavatelky,
kralovny Marie Uherské, kterd zemiela 17. ¥jna 1558.%

Sydney Joseph Freedberg se naopak pftiklonil k nazoru, ze krométizsky obraz
Tizian namaloval bez objednani. Za diivod takového umélcova jednani pak oznacil udalost,
ktera se stala v Benatkach roku 1571, kdy doSlo k muceni benatského velitele kyperské
pevnosti Famagusta Marcantonia Bragadina, jenz byl za ziva stazen z kize. Tento
drasticky zazitek tedy dle Sydneyho Josepha Freedberga mohl obratit Tizianovu pozornost
k mytu o krutém trestu, tedy k Apollénovi a Marsyovi** Umélec se tedy mohl ve svém
velmi vysokém ve€ku rozhodnout vytvofit dilo jen jako reakci na tuto hriiznou udélost, aby

se tak pokusil sam pro sebe vystihnout néco z doby, kterou jiz nechdpal a ona jeho také ne.

3.1.4 Zkoumani obrazu, dokon¢enost

v v

Zkoumani kromeétizského obrazu Apollon a Marsyas se vyviji od pocatku
20. stoleti. Jako prvni pfipisoval tento obraz Tizianovi Theodor von Frimmel ve svém
piispévku z roku 1909.° Po ném Eugen Dostal roku 1924 spojil udaje znamé z archivnich
pramenii olomouckého biskupstvi s timto obrazem, ktery se tehdy nachézel mezi okny
v panelovani stény Tranniho salu kroméfizského zamku, apfipsal jej rovnéz
Tizianovi.”® [3] Nésledn& v roce 1930 své tvrzeni z predeslych let upravil, a tak zmé&nil rok
ziskani obrazu biskupem Karlem z Liechtensteinu-Castelcorna z 1670 na rok 1673.”
Dal§imi badateli, ktefi se timto dilem zabyvali byli Otto Benesch®® a Hans Tietze, jen
upozornil na to, e Tizian pojal jeho namét zcela nové.”” Vroce 1940 vsak vyslovil
pochybnosti o Tizianové autorstvi kroméfizského obrazu velky znalec Tizianovy tvorby

Theodor Hetzer’® a v roce 1969 autor skvélych ikonografickych studii Erwin Panofsky.31

Oba tito znalci viak obraz Apollén a Marsyas nevidéli v originale.** Nové argumenty pro

*2 FREEDBERG 1993 (pozn. 19) 507.

08T 1992 (pozn. 6) 158.

* Sydney Joseph FREEDBERG: Il musicista punito. II supplizio di Marsia, in: Franco Maria Ricci, 1986, &. 45,
139-152.

%5 Theodor von FRIMMEL: Verzeichnis einer Wiener Bilderlotterie im Jahre 1670, in: Blitter fiir
Gemadldekunde 1, 1909, 144.

%% Eugen DOSTAL: Studie z arcibiskupské obrazarny v Kroméfizi, in: Casopis Matice moravské, ro&. 48, Brno
1924, 146sqq, 177-185.

81.

28 Otto BENESCH: Die fiirstbischofliche Geméldegalerie in Kremsier, in: Pantheon, 1, 1928, 22sqq.

» Hans TIETZE: Tizian: Leben und Werk. Textband, Vienna 1936, 247sq.

3% Theodor HETZER: Vecellio Tiziano, in: Thieme-Becker Lexikon, sv. 34, Leipzig 1940, 167.

3! Erwin PANOFSKY: Problems in Titian: mostly iconographic, London 1969, 171.

2 NEUMANN 1998 (pozn. 16) 232, pozn. 20.
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Tizianovo autorstvi pfinesl nasledn¢ Jaromir Neumann, a tak je v soucasnosti krométizsky
obraz i diky technologickym, restauratorskym a znaleckym prizkumim bez pochybnosti
fazen mezi Tizianova autorska dila.

Novou otdzkou je jeho nedokoncenost, a to i pfesto, Ze obraz ma zarucenou
signaturu,® kterou umélec vzdy pfipojil na zavér své prace. Tuto otizku vyvolal jednak
nedostatek pramenti o Tizianové tvorbé v jeho stafi, tedy i o tomto obraze, ale také
moznost, ze Tizian sva pozdni dila zacal malovat 1 n€kolik desitek let pfed svou smrti
a neustdle se k nim v nepravidelnych intervalech vracel. KdyZ pak po jeho smrti obrazy
zustaly v ateliéru nedokonéené, mohly byt po jakychsi upravach prodany.>* ** Tato otazka
tedy zahrnuje nejen problematiku dokoncenosti nebo nedokoncenosti, ale i velmi obtizné
rozliSeni Tizianovy ruky od ruky téch, ktefi mohli jeho obrazy dotvaret a dokoncovat.
Badatele 1ze tak v piipadé krométizského obrazu Apollon a Marsyas rozdélit na tii tabory:
na ty, ktefi se domnivaji, Ze Tizian dilo nestihl dokon¢it (nap. Charles Hope),*® ty, kteii si
mysli, Ze ho dokoncil a povazuji jeho specifické pojeti za zamérné (napi. Rodolfo
Pallucchini,’’ Jiirgen Rapp’®, David Rosand)* a nakonec na ty, kteii rozeznavaji na obraze
pritomnost jesté jiné ruky nez samotného mistra Tiziana (napf. Augusto Gentili).*

Jaromir Neumann vSak je$té navic na pozdnich Tizianovych obrazech odlisuje
»honfinito*“ od nedokoncenosti, nedozralosti nebo piredasného preruseni prace na obraze.
»Nonfinito® je pro néj Tizianem svobodné vyuziti nestejnomérného promalovani vSech
&asti obrazu, coz mu dalo moZnost néco jen naznaéit nebo ur&itou myslenku zdiiraznit.*!
Stejné jako Jaromir Neumann 1 Bernard Aikema povaZuje ,,nonfinito* za dilezity znak
pozdnich Tizianovych dél, avSak navic upozoriiuje na to, Ze u Tiziana lze vypozorovat
nékolik stupniil ,,nonfinita”, které se 1iSi obraz od obrazu a zavisi na Tizianové potiebé

vyjadreni dilleZitosti udalosti nebo postavy.*

3 KONECNY 1998 (pozn. 7) 421, pozn. 35.

** Miguel FALOMIR (ed.): Tiziano, Madrid 2003, 413sq.

3> Sylvia FERINO-PAGDEN (ed.): Der spite Tizian und die Sinnlichkeit der Malerei, Wien 2007, 272.

3% Charles HOPE se domnivé, e kdyby kromé&fizsky obraz Apollo a Marsyas Tizian dokon¢il, tak by dilo
ziskal do svych sbirek Filip I1.: Jane MARTINEAU / Charles HOPE: The Genius of Venice: 1500-1600, London
1983, 228, Charles HOPE: Titian, Prince of Painters, ed. Susanna Biadene, Venice 1990, 84.

37 Rodolfo PALLUCCHINI: The Genius of Venice: 1500-1600 alla Royal Academy of Arts di Londra, in: Arte
Veneta: Rivista di storia dell’arte, 37, 1983, 282.

3 Jiirgen RAPP: Tizians Marsyas in Kremsier. Ein neuplatonsch — orphisches Mysterium vom Leiden des
Menschen und seiner Erldsung, in: Pantheon, Internationale Jahreszeitschriftt fiir Kunst, 45, 1987, 70-89.

3% David ROSAND: The Genius of Venice, in: Renassance Quarterly, 37, 1985, €. 2, 295sq.

% Augusto GENTILI: Da Tiziano a Tiziano. Mito e allegoria nella cultura veneziana del Cinquecento, Roma
1988, 233sq.

*! Jaromir NEUMANN: Tizian, Apollon a Marsyas. Uméleckohistorické poznatky o obraze navazujici na
technologicky prizkum (II), in: Zpravy pamatkové péce LIX, ¢. 4, 1999, 139.

2 Prednaska: Bernardo AIKEMA: Titian’s Late Style: Observations and Questions Related to Recent Studies,
23. dubna 2008, Praha.
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3.1.5 Kopie

Krom¢ krométizského obrazu Apollion a Marsyas [4] existuje jesté¢ jeho dobova
kopie, [5] ktera se v letech 1980 a 1988 objevila na uméleckém trhu.* Tato kopie se dnes
nachézi v soukromé sbirce v Italii a je datovana kolem poloviny 16. stoleti.** Jeji nekvalitni
snimek z Gabinetto Fotografico Nazionale v Rimé& zhlédl Jaromir Neumann je§té pied
jejim restaurovanim v Biblioteca Hertziana v Rimé roku 1969. Veiejnosti viak byla tato
kopie krométizského obrazu poprvé predstavena az na vystaveé ve Vidni, kterd probehla na
prelomu let 1989 a 1990,* a v katalogu této vystavy byla prezentovana Wolfgangem
Prohaskou jako nepublikovand verze Giuseppa Porty.*® Toto tvrzeni vsak Jaromir
Neumann upravil a upozornil na to, Ze kopie je dilem anonymniho autora,’’ s &imz
nejnovéji souhlasi i Augusto Gentili a Lionello Puppi.*®

Pti srovnani kopie kroméiizského obrazu [S] a jeho samotného [4] si lze
povSimnout absence lehkosti Tizianovy S$tétcové malby a toho, ze autor kopie se
pravdépodobné potykal s problémy se ¢tenim Tizianovy ndznakové malby, coz dokazuje
jeho potieba fadu véci, které Tizian na kromé&fizském obraze jen naznacil, dotvofit, aby mu
jeho kopie davala alespon néjaky smysl. Kopie se tedy od krométizského originalu dale
odliSuje pozici hudebnika, ktery hraje na antickou lyru a pfes rameno sleduje divéka,
zatimco hudebnik z krométizského obrazu hraje na modernéjsi hudebni néstroj, liru da
braccio, a vzhliZi do nebes. Dal$imi rozdily jsou: rizné uchopeni noze, ktery Apollon na
kopii drzi v jiném Uhlu nez Apollon na kromé&fizském obrazu, dale pak strom, jehoz vétve
na kopii jsou jinak uspotfddané, a ruce Marsya, z kterych se na kopii staly jen pahyly, jako
by kopista nevéd¢l, co si s nimi pocit. U Skytha z kopie, ktery pfinasi vodu, se neobjevuje
tak ladna pozice prsti levé ruky, jako je tomu na kroméfizském obraze, a navic se na
drapérii krale Midase nachéazeji jakési cary, které mély ziejmé& naznacit budouci umisténi
psa.49 V pravém rohu kopie pod krilem Midasem pak lezi Iékythos, jenz se na
kroméfizském obraze viibec nevyskytuje. Dale je kral Midas oproti kroméfizskému obrazu
zahalen do mohutného plasté, diky kterému se stal dominantou kopie. Druhy Skyth z kopie
avSak tentokrat s Serpou, ktery stoji nad Apollonem, je dle Jaromira Neumanna dalsi

znamkou kopistova neporozuméni Tizianova naznaku. V tomto piipadé pak kopista

* Sotheby Parke Bernet Italia: Catalogo 4. 12. 1980.

* Lionello PUPPI (ed.): Tiziano. L’ultimo atto, Milano 2007, 396sq.

* NEUMANN 1998 (pozn. 16) 225, pozn. 1.

* Wolfgang PROHASKA: Concetti anticamente moderni e modernamente antichi. Giulio und die Folgen, in:
Fiirstenhofe der Renaissance. Giulio Romano und die klassische Tradition, Wien 1989, 275sqq.

" NEUMANN 1998 (pozn. 16) 225, pozn. 1.

* PUPPI 2007 (pozn. 44) 396sq.

* Petr BERGER / Tom4§ BERGER / Vlastimil BERGER 1997 (pozn. 3) 129.
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nepochopil, Ze se ma jednat o pochvu na dyku, kterou mél Skyth zavéSenou na svém boku,
jak tomu je na kroméfizském obraze.”

Tyto rozdily dosvédcuji, ze kopie kroméfizského obrazu neni kopii jejiho
kone¢ného stavu, ale je zdznamem jedné zjeho tvar¢i faze. Augusto Gentili se vSak
domniva, ze tato kopie predstavuje téméf hotovou fazi kromeétizského dila, jak jej mél
Tizian zanechat, kdyZz zemfel. Na kromé&fizském obraze byl jiz tedy namalovan pomocnik
drzici antickou lyru, ale jeSté ne satyrek se psem, coz ma pravé dle Augusta Gentiliho
dosvédeovat kopie.”! Jeji odlisnosti od kromé&fizského obrazu Apollon a Marsyas Augusto
Gentili vysvétluje zdsahem Tizianova pomocnika Palmy il Giovane, ktery dokoncoval
1 Tizianovu Pietu z Galleria dell’Accademia v Benatkach. Palma il Giovane mél tedy bez
pochopeni pivodniho mistrova zdméru, domalovat druhého Apollona, tzn. hrace hrajiciho
na liru da braccio.’”> Zasah Palmy il Giovane do krom&fizského obrazu viak Jaromir
Neumann radikalné odmita a odvolava se na specialisty, ktefi se zabyvaji jeho tvorbou.”
Dle Jaromira Neumanna tedy kopie kromé&fizského obrazu doklddd jeho stav pred
Upravami, které vsak v pribshu nékolika nasledujicich desetileti provedl sam Tizian.™
Tyto Gpravy a pretvareni, napi. zmeéna postaveni hudebnika nebo zména z klasické lyry na

liru da braccio, nakonec prokazal i restauratorsky prizkum z let 1995-1996.%

3.1.6 Namét

Namét krométizského obrazu Apollon a Marsyas vychazi z Ovidiovych Promén.
Neilustruje vSak jen jeden piib¢h, ale dochdzi v ném dle Hanse Tietzeho ke spojeni dvou
piib&ht.”® Prvni vypravi o Marsyovi, fryzském satyrovi, ktery najde hudebni nastroj
(pistalu), jenZ odhodila bohyné Athéna. Nauci se na néj hrat a nasledné vyzve Apollona
na hudebni souboj. Marsyas je v souboji porazen a za svou opovazlivost kruté potrestan
stazenim z kiiZze. Z jeho krve a ze slz dalSich obyvatel fryzskych lest pak vyrazi pramen
feky nazyvané Marsyas.”” Tento piib&h je spojen s daldim vypravénim o hudebnim souboji,
tentokrat mezi Apollonem a Panem. V ném vystupuje 1 fryzsky kral Midas, ktery byl
soudcem obou aktért a nasledné byl potrestan bohem za to, ze vitézem oznacil obycejného

Pana. Trestem mu bylo pfifeni oslich usi”® A tak timto spojenim dvou Ovidiovych

Y NEUMANN 1996 (pozn. 5) 14.

>1 PUPPI 2007 (pozn. 44) 396sq.

32 Augusto GENTILI: Da Tiziano a Tiziano. Mito e allegoria nella cultura veneziana del Cinquecento, Roma
1980, 152.

3 NEUMANN 1998 (pozn. 16) 234.

> NEUMANN 1996 (pozn. 5) 27.

> Petr BERGER / Toma§ BERGER / Vlastimil BERGER 1997 (pozn. 3) 131.

>0 TIETZE 1936 (pozn. 29) 248.

37 Publius OVIDIUS Naso: Promény. Metamorphoses, Praha, 1998, 137.

¥ Ibidem 246sq.
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v v

pribéhti se namét krométizského obrazu stal obsahové bohatSim, ale 1 komplikovanéjSim,
a proto je jeho interpretace dosud nejasna.

Jednou z nejproblematictéjSich postav krométizského obrazu je muz hrajici na
hudebni néstroj, kterého Otto Benesch® a Emanuel Winternitz® povazuji za Apollona.
Avsak oproti nim oznacuje Philipp Fehl za Apollona kleciciho mladika se svétlymi vlasy
ozdobenymi vaviinovym véncem a v muzi hrajicim na hudebni néstroj vidi Olympa, zéka
Marsya, ktery k pocté¢ Apollona slozil hymnus.61 Tato teorie vSak byla Casto kritizovana,
a tak Philipp Fehl svilj ndzor zménil a muZe hrajiciho na hudebni nastroj ztotoznil pfimo
s autorem Promén, Ovidiem.®” Oproti Philippu Fehlovi vsak Jirgen Rapp povazoval
postavu muze hrajiciho na hudebni nastroj za Orfea, Apollonova a Dionysova Zaka, ktery
svou apollinsky vznesenou hudbou kroti animalni pudy zvifat.> Tim Jiirgen Rapp navézal
na teorii Jaromira Neumanna, inspirovanou mySlenkami Edgara Winda,®® ktera
krométizsky obraz Apollon a Marsyas povazuje za Tizianovu novoplatonsko-orfickou

mysterijni meditaci nad smyslem smrti a utrpeni.”’

Smyl obrazu tedy spociva
v promyslenosti jeho alegorického vyznamu, ktery vyjadiuje jak alegorii uméni, kdy vyssi
apollinska hudba vitézi nad neumélymi zvuky vydavanymi Marsyovym syringem, tak
1 moralni kosmologickou alegorii, kterd smétuje az k harmonii veskerenstva. Pro Jaromira
Neumanna je tedy obraz nositelem eschatologického poselstvi a stahovani z kize je
Tizianovou metaforou cesty ke svétlu a pravd.® Tak zmény, které Tizian v priibéhu
nekolika desitek let na krométizském obraze Apollon a Marsyas provedl, jsou tedy podle
Jaromira Neumanna dokladem umélcovy potieby zndzornit v duchu novoplatdonsko-
kifestanské koncepce dvoji pfitomnost Apolléna, a to jako hudebnika i1 jako kleciciho
mladika.®” O jeho dvoji pfitomnosti uvazuje i Augusto Gentili, ale za jeji divod povazuje
nepochopeni pivodniho Tizianova zaméru Palmou il Giovane, ktery Apollona namaloval
dvakrat. Nejedna se tedy o zadnou souvislost s novoplatonsko-kiest'anskou koncepci, ale
Tizian navrhl muze hrajiciho na hudebni nastroj jen jako pouhého Apollénova pomocnika

k noseni hudebniho néstroje a Palma il Giovane jen tento zamér pozménil.®®

%) BENESCH 1928 (pozn. 28) 22sqq.

5 Emanuel WITERNITZ: Musical instruments and their symbolism in western art: Studies in musical
iconology, New Haven 1979, 156.

%! Philipp FEHL: Realism and Classicism in the Representation of a Painful Scene: Titian’s Flaying of
Marsyas, Czechoslovakia Past and Present, 11, 1969, 1387-1415.

52 Philipp FEHL: Decorum and Wit: The Poetry of Venetian Painting. Essays in History of the Classical
Tradition, Irsa / Vienna, 1992, 130-45.

3 RAPP 1987 (pozn. 38) 75sq.

64 Edgar WIND: Heidnische Mysterien in der Renaissance, Suhrkamp / Frankfurt am Main, 1981, 198sq.
5 NEUMANN 1961 (pozn. 1) 352sqq.

5 NEUMANN 1961 (pozn. 1) 358.

7 NEUMANN 1999 (pozn. 41) 127.

5% GENTILI 1988 (pozn. 40) 232.
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3.1.7 Vychodisko namétu

Na mozné vychodisko kompozice krométizského obrazu Apollon a Marsyas jako
prvni upozornil v roce 1958 Frederick Hartt.®” Povazoval za n&j navrhovou kresbu Giulia
Romana’™ [6] pro fresku s ndmétem Apollona trestajiciho Marsya, kterd se nachazi
v Camera del Ovidio ve Stanza delle Metamorfosi v Palazzo del Te v Mantové a ktera byla
roku 1527 vyhotovena spolupracovniky Giulia Romana Anselmem Guazzim a Agostinem
da Mozzanegou. [7]

Frederick Hartt vSak v navrhové kresbé Giulia Romana nevidi jen pouhé ilustrovani
Ovidiovych Promén, ale domniva se, Ze Giulio Romano se mohl pokusit o vyjadieni svého
ironického postoje k bezohledné spolecnosti své doby. Tomuto postoji by totiz také
nasvédcovala v ptibéhu o Apollonovi a Marsyovi neobvykla postava, a to panovnik, ktery
muze udélat chybu, pokud si mysli, ze smi byt soudcem jakéhokoliv sporu, v tomto
piipadé tedy uméleckého.”"

Giulio Romano také mohl dle Antonia Foscariho prostfednictvim tohoto namétu
vyjadfit svou zkuSenost s mnozstvim nenavratnych chyb, kterych se panovnici dopustili at’
jiz v Mantové nebo v Rimé, jehoz poméry znal Giulio Romano ze svého piedeslého

pobytu.’

3.1.8 Srovnani

Pfi srovnani kroméfizského obrazu Apollon a Marsyas s kresbou Giulia Romana
a kopii krométizského obrazu, [9] 1ze dojit ke zjisténi, Ze muz hrajici na hudebni nastroj
a Skyth z kopie krométiZzského obrazu jsou daleko blizsi kresbé Giulia Romana nez
kromé&fizskému obrazu samotnému. Pokud bychom se dobie zadivali na Skytha z kopie
kromé&fizského obrazu a z kresby Giulia Romana, zjistili bychom, Ze jsou téméf shodni
oproti Skythovi z krométizského obrazu, s jehoz prsty levé ruky si Tizian pohral tak, aby
Skyth mohl divéka odkazat na tryskajici pramen feky Marsyas.

Dale kral Midas z kopie 1 krométizského obrazu sedi zcela v jiné pozici neZ kral
Midas z kresby a ani si nezakryva nestéstim a hriizou tvaf, ale jen si ji melancholicky
podpira, a osli usi, které jsou na kresbé velmi vyrazné, se na kopii i kroméfizském obraze
témer ztraci, jelikoz je misto nich polozen diiraz na Midasovu korunu.

Asi nejzésadnéjSi zménou na kopii a kroméfizském obraze oproti kresbé je

pootoceni zavéSeného Marsya, ktery jiz neni zobrazen z profilu, ale svou hrud’ v celé své

% Frederick HARTT: Giulio Romano, New Haven 1958, vol. I, 111.

" Dnes uloZena: Louvre, Departement des Artes Grafiques, Pafiz, ¢. inv. 3487.

"' HARTT 1958 (pozn. 69) 111.

72 Antonio FORSCARTI: Tra Giulio Romano e Tiziano. Il duplice supplizio di Marsia e altre metamorfosi, in:
Lionello PUPPI (ed.): Tiziano. L ultimo atto, Milano 2007, 129-134.
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Sif1 otaci k divakovi a svymi lokty se dotyka zemé&. Dalsi postava krométizského obrazu
1 kopie, Apolldn, kleci pfi pe€livém stahovani kiize z Marsyovy hrudi oproti Apollonovi
z kresby, ktery se jako by v rychlosti sklani k Marsyové pazi, aby mu z ni stdhl ktizi. Zda
se tedy, jako by Apollon z kresby pracoval daleko rychleji nez premyslivy Apollén
z krométizského obrazu.

Dalsi postavou spole¢nou pro vSechna tfi srovnavana dila je pomocnik Apollona,
ktery na kresb& svym noZzem smétuje piimo na pohlavi Marsya. Tento moment se vSak jak
na kroméfizském obraze, tak 1 na kopii neobjevuje, jelikoz se oba obrazy vyhybaji
zobrazeni pohlavi.

Postava hudebnika se méni nejvice. Na krométizském obraze hraje na liru da
braccio a vzhlizi do nebes, na kopii hraje na antickou lyru a navazuje kontakt s divakem
ana kresbé¢ se snad ani nejedna o hudebnika, ale spiSe jen o pomocnika, ktery nese
Apollonovi jeho vitézny hudebni néstroj.

Krométizsky obraz ma oproti kresbé jeSté navic satyrka se psem a malého psa
lizajiciho krev Marsya. Maly pes se dokonce objevuje i na kopii, ale misto velkého psa
vpravo lezi l1ékythos, ktery Tizian dle Lubomira Kone¢ného namaloval proto, ze mohl
pokléadat pravy dolni roh kompozice Giulia Romana za pfili§ prazdny, a tak jej chtél zaplnit
pouzitim antikizujici konvice.”

Z porovnani krométizského obrazu Apollon a Marsyas, kopie a kresby Giulia
Romana lze tedy vyvodit, ze Tizian kresbu neokopiroval, ze neSlo jen o upraveni
kompozice do jiného formatu, ale ze se jednalo o filosofickou proménu podstaty dila.
Kresba Giulia Romana totiz ptedpokldda navazani na dalsi ptibéhy a nejlépe vyzniva
v celku Ovidiovych Promén, které jsou zobrazeny v Camera del Ovidio v Palazzo del
Te. [8] Ptfesto mohl Tizian tuto krutou scénu pouzit, aby diky ni upoutal divakovu
pozornost a s naléhavosti zdliraznil nutnost zamysleni se nad podstatou obrazu-Zivota, nad
vztahy mezi figurami-lidmi a nad vyznamem obrazu pro divéka i pro Tiziana samotného.

Dle Antonia Foscariho Tizian na krométizském obraze postavy zlidstil a spojenim
dvou piibéht, které na sebe nenavazuji, se vzdalil i svému moznému vzoru, kresbé Giulia
Romana.”* Diale se Antonio Foscari domniva, Ze by se Tizian mohl v kromé¥izském obraze
inspirovat Midasovym pifanim z Ovidiovych Promén, kdy si pieje ziskat zvlaStni
schopnos‘[.75 ,,Cehokoliv se dotknu, at’ zméni se ve Zluté zlato.«”® 7 A tak se timto

bldhovym pfanim krdl Midas stane ubohym bohacem, ktery se chce v zapéti zbavit

3 KONECNY 1998 (pozn. 7) 415.

™ FOSCARI 2007 (pozn. 72) 133.

7 Ibidem 134.

6 OVIDIUS 1998 (pozn. 57) 245.

7 Tato scéna v Ovidiovych Proménach predchazi soudu mezi Panen a Apollonem.
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bohatstvi, jelikoz, pfestoze ma jidla i piti dostatek, tryzni jej hlad a zizenl. Tento text
z Ovidiovych Promén Antonio Foscari spojuje s moznym postojem Tiziana k jeho tvorb¢.
Tizian se totiz mnoho let dotykal barev a pigment, platen a papirt,”® a tedy mohl uvazovat
podobné jako kral Midas, ze by se jeho rukou vSe zménilo ve zlato? Muze tedy jit
v krométizském obraze Apollon a Marsyas o umélcovo vyrovnavani se s jiz ochabujicim

zajmem o jeho dila a pozapominanim na jeho samého v jeho velmi vysokém véku?”

3.1.9 Postavy

Pritomnost n¢kterych postav na kroméfizském obraze Apollon a Marsyas 1ze velmi
snadno zdivodnit, ale objevuji se i takové, které jsou predméetem neustalych dohadu.
Jednou z téchto komplikovanych postav je i hudebnik hrajici na liru da braccio. Jaromir
Neumann ho ztotoznuje s Apollébnem, ktery je na obraze zpfitomnén dvakrat — jako
postava kle¢ici a jako postava hrajici.*® Philipp Fehl ho povazuje za Ovidia,*' Jiirgen Rapp
za Orfea.’” Vichni tito badatelé sva tvrzeni opiraji o jakysi filozoficky zaklad. Napf.
Jaromir Neumann, ktery je zastancem tvah Jiirgena Rappa a jeho piedstavy hudebnika
jako Orfea, se domniva, Ze Tizian mohl chtit zndzornit pravé Orfea, jelikoZ byl jiz od
pozdni antiky aZ do nové doby povazovan za bozsky inspirovaného hudebnika, ktery
v sobé spojoval apollinské a dionyské rysy, a pravé az kiestansky novoplatonismus
renesanéni Florencie z néj pak ucinil pfedstavitele filozofické obnovy antickych mystérii.
Tizian si ho také mohl zvolit proto, Ze Orfeus byl vSeobecné¢ povazovan za ucitele
fryzského krale Midase.* Protichiidny nézor na hudebnika ma vsak Augusto Gentili, ktery
ho poklada za Tizianem nedokoncenou postavu a za naruSitele vyvaZenosti kompozice
krométizského obrazu. Kvili vyvazZzenosti kompozice se tedy Augusto Gentili pokusil najit
hudebnikiiv protipdl v podobé satyrka se psem, které podle n¢j Tizian rovnéz nedokoncil.
Po jeho smrti vSak do kromé&fizského obrazu zasahl Palma il Giovane, ktery umél imitovat
Tizianlv zavérecny styl, a tak dokoncil nejasné nacrtnutého mladika s lirou da braccio
a satyrka se psem.™ Tyto myslenky Augusta Gentiliho viak Jaromir Neumann nepfijiméa

a domniva se, ze skladebny systém krométizského obrazu je natolik promySleny a vyzraly,

" FOSCARI 2007 (pozn. 57) 134.

7 Augusto GENTILI: Problemi dell’ultimo Tiziano: finito e non finito tra variazioni e perdite di senso, in:
Lionello PUPPI (ed.): Tiziano. L ultimo atto, Milano 2007, 143.

% NEUMANN 1961 (pozn. 1) 328.

81 FEHL 1992 (pozn. 62) 130-149.

82 RAPP 1987 (pozn. 38) 70-89.

% NEUMANN 1999 (pozn. 41) 128.

¥ GENTILI 2007 (pozn. 79) 142.
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7e jeho nedilnou soudasti je jak hudebnik-zpdvak, tak i satyrek se psem,® a tudiZ obraz
nebyl dodate¢n¢ dokoncovan.

Dale pak priizkum, ktery probéhl v letech 1995-1996 prokazal,*® Ze se Tizian velmi
dlouho zabyval pravym spodnim okrajem kroméfizského obrazu, kde se nachdzi mlady
satyrek s mohutnym honicim psem, ktefi se upien¢ divaji na divaka. [10] Pes vSak neni
pronasledovatelem, nesleduje Marsyovo stahovani z klize a nezajima ho krev ani obnazené
maso, ale pfestoze je honici a dal by se jeho zajem o krev i maso jako u kazdého zvifete
predpokladat, je v Tizianové provedeni spiSe pfitulnym a klidnym zvifetem, které je
vérnym ptitelem a privodcem satyrka. Pfitomnost satyrka se psem na tomto obraze vSak
neni nijak ojedin&la. Roku 1993 upozornil Francesco Valcanover®’ na moznou souvislost
satyrka se psem z krométizského obrazu s obrazem Chlapce se psy z Muzea Boymans-Van
Beuningen v Rotterdamu.®® [10] P srovnani obou chlapct jak rottedramského, tak
1 kromé&fizského, zjistime jejich napadnou piibuznost, ze oba maji stejnou fyziognomii,
tentyZz vyraz vytrzeni, zdéSeni a tyz druzny vztah k psovi-ochranci. Jak je tedy mozné, Ze
jsou si tak podobni? M¢l Tizian jen jednu pfedlohu psa, kterého vyuzival na vSech svych
obrazech? To zajisté ne. V jeho nejriiznéjSich obrazech se objevuje hned né€kolik plemen
psu. Sylvia Ferino-Pagden si tuto skutecnost tedy vyklada tim, ze Tizian mohl mit ve svém
domé velké mnozstvi psii, které by vyuzival jako modely pro sva dila.* Naopak Jaromir
Neumann a Hans Ost hledaji piivod této dvojice satyrka se psem v Tizianové inspiraci
antikou,” ktera je podle nich u n&j zcela neptehlednutelnd. Domnivaji se tedy, Ze cely
obraz Apollon a Marsyas navazuje na antickd dila nebo na dila, ktera je v 16. stoleti
zaznamenavaly. [17], [18], [19]

Objevuje se vSak jest¢ dalsi komplikace, a to zjisténi doloZené rentgenovymi
snimky, ze se na kromé&fizském obraze piivodné nevyskytoval satyrek se psem, ale satyrek
s lani. [11], [12] Pravdépodobné v jedné verzi Tizian namaloval na krométizském obraze
bézici laii, ktera spéchala do jeho stiedu k mugenému Marsyovi.”! Divod, pro¢ to Tizian
takto zamyslel a nasledné lan nahradil psem, je vSak zatim nevyjasnén, jelikoZ se ani ve

vypravéni Ovidia ani v jinych licenich o Marsyovi zminka o lani nebo kolouchovi viibec

% NEUMANN 1999 (pozn. 41) 128.

% Petr BERGER / Toma§ BERGER / Vlastimil BERGER 1997 (pozn. 3) 133.

87 Francesco VALCANOVER: Titien, les deniéres années. Peintures, in: Le si¢cle de Titien (kat. vyst.), Paris
1993, 678.

% Ackoliv bylo platno ze viech stran ofiznuto, myslenka, Ze tento dochovany fragment byl sou&asti n&jaké
mytologické scény je dnes vSeobecné zamitnuta. Pes rotterdamského obrazu byl identifikovan se psem
obrazu kasselského $lechtice in: Charles HOPE: Boy with Dogs, in: Jane MARTINEAU / Charles HOPE 1983
(pozn. 36) 228.

% Sylvia FERINO-PAGDEN: Knabe mit Hunden in einer Landschaft, in: Sylvia FERINO-PAGDEN 2007
(pozn. 35) 268.

% NEUMANN 1999 (pozn. 41) 137; OST 1992 (pozn. 6) 139sqq.

°! Petr BERGER / Toma§ BERGER / Vlastimil BERGER 1997 (pozn. 3) 132.
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neobjevuje. Je vSak znamo, ze lail byla posvatnym zvifetem Artemidinym, patfila do fiSe
lest, ke kterym nalezel muceny satyr Marsyas, Pan i kral Midas, ze byla pro svou rychlost
v béhu symbolem moudrosti, kterou nelze dostihnout, apro svou senzibilitu byla
povazovana za protiklad k arogantnimu nasili.

Jelikoz Tizian krométizsky obraz tvoftil az do poslednich let pied svou smrti, je dle
Jaromira Neumanna tedy mozné, Ze svlj pivodni zamér se rozhodl zménit a pietvofit
poselstvi obrazu tim, Ze pfemaluje laii psem, a tak se obraz stane vyjaddfenim vérnosti,
se kterou pes provazi ¢lovéka az do smrti.”” [13] Tato pfeména z lan& na psa vSak mohla
mit 1 jiné divody, jelikoZ Tizian mohl chtit namalovat psa, ktery byl povazovan za
pritvodce bohti, doprovazel by tedy boha Apollona, anebo za ochrance tajemstvi’> **
a v tomto pfipadé¢ by tedy ochranoval tajemstvi Tizianovy malby.

Dalsi zajimavou postavou kroméiizského obrazu je kral Midas. Pro jeho spravné
pochopeni je velmi vhodné pfipomenout jeho soudcovskou roli v Ovidiovych Proméndch.
Na obraze vSak nejde jen o jeho poSetilou reakci na trest z Ovidiovych Promén, ktery ho
potkal, kdyz zjistil, Ze ma osli usi, ale Ze jde i o reakci na stahovani z kiize, které cekalo
Marsya, a v neposledni fadé Ze se také jedna o jeho filosoficky postoj k nazirani svéta.”
Jaromir Neumann ho ztotoziiuje nejen fyziognomii, ale 1 filozofickym postojem se samym
Tizianem. Midas-Tizian si tedy v zamySleném gestu uvédomuje marnou zadostivost
a vSechny své chyby, kterych se béhem svého dlouhého zivota dopustil. Proto ma také
gesto melancholika, myslitele a génia soucasn&.”® Pro obhajeni této myslenky si lze také
povSimnout, ze v fadé Tizianovych pozdnich dél se objevuje jeho autoportrét, staci
upozornit napf. na postavu Nikodéma z obrazu Kladeni do hrobu zroku 1559°7 nebo
postavu Nikodéma z Piety z Galleria dell Accademia v Benatkach.”® [14]

Augusto Gentili vSak nabizi rozdilné ¢teni Midasovy vypovédi. Kral Midas je pro
n¢j synonymem lidského soudu a lidskych pochybnosti o existenci vyssi dimenze bozské
harmonie, je poSetily, ale ne tim zplsobem, Ze si uvédomuje, Ze osli usi si za svou
pochybovacnost o pfevaze boha Apollona zaslouzil, ale proto, Ze vé&fil ,,dotyku zlata“.
Tedy tomu, Ze kdyZ se jakéhokoliv obrazu dotkl, u€inil ho krasnym a jeho hodnota se stala

zlatem nevyvazitelna. Tizianova melancholie tedy neni dokonald, protoze vychazi z jeho

2 NEUMANN 1996 (pozn. 5) 19.

% Ad DE VRIES: Dictionary of symbols and imagery, Amsterdam / London 1974, 138.
 Ibidem 138sq.

% NEUMANN 1999 (pozn. 41) 131sq.

** Ibidem 136.

*7 Kladeni do hrobu se nachazi v Museo Nacional del Prado v Madridu.

% NEUMANN 1999 (pozn. 41) 142.
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dlouho trvajici iluze ,,dotyku zlata®, kterd se vSak v jeho velmi vysokém véku a pocitu

marnosti rozpustila do ivah o absolutni nepodstatnosti uméleckého ukonu.”

3.1.10 Symetrie a vyznam obrazu

Jak jiz bylo zminéno v piedeslych kapitolach krométizsky obraz Apollon a Marsyas
obsahuje mnoho vypovédi, kterymi mohl Tizian komunikovat a pfeddvat své myslenky
divakovi. Avsak dal§im jeSté nezminénym vyznamem je jeho symetrie a soulad protikladd,
které dle Augusta Gentiliho nejsou ndhodné. Nalevo od Marsya, kde se nachazi Apollon
a jeho pomocnik, je totiz ¢ast kruta, krvezizniva a arogantni, napravo od Marsya, kde je
kral Midas-Tizian, je ¢ast klidna, melancholickd a soucitna. Jedné se tedy o zfetelnou hru
opozic, ktera probiha jak na kompozi¢ni Grovni, tak i na tirovni filozofické. Ptikladem této
hry mize byt napi. feka, kterd v Ovidiovych Proméndch vznikla ze slz satyrd, faund,
nymf, ale také z Marsyovy krve,'”" jejiz &isty pramen se vyskytuje vpravo, zatimco vlevo
je jiz zbarven krvi. Rekou tedy muize Tizian vyjadiovat zakladni princip dobra a zla. Tato
symetrie a vyvazeni protikladi tedy vede ke zdiraznéni ritualnosti celé udalosti, rusi jeji
oficialitu, a tudiZ na obraze jiz nejde jen o Zalozp&v a trestani Marsyovy libovile,'"! ale
také o ivahu nad zakladnimi lidskymi hodnotami.

Dalsi vyznam muze dle Augusta Gentiliho pfinaset télo Marsya zavéSené hlavou
dold, které pfipomina presypaci hodiny, ¢imZ by mohlo odkazovat na pfevracené hodnoty
soucasnikii Tiziana a na navrat civilizované spolecnosti jeho doby k barbarstvi. Dle
Augusta Gentiliho mohl Tiziana na tuto myslenku névratu ptivést cestopis Itinerario dallo
Egypto alla India, jehoZ popularita od roku 1510 velice rychle rostla, coz dokazuje i jeho
rozsifeni, kdy vroce 1511 byl publikovan latinsky v Mildné¢ a vroce 1515 némecky
v Augsburgu, kdy byl jeho souc¢ésti dokonce soubor xylografii. Tento itineraf je s ohledem
na krométizsky obraz také zajimavy tim, Ze se v ném vypravi o zvyku na ostrové Java, kde
st lidé pojidali sva téla navzajem. Tato scéna se objevuje i na jedné z xylografii, kdy muz
uprostied drzi sekyru, kterou sekad lidské koncetiny, za nim stoji dal$i muz jiz jednu
koncetinu drzici a ostatni ¢ekaji na sviij kruty osud, na osekani vSech koncetin. Dale se zde
nachazi také stafec, ktery sedi zcela vpravo v melancholickém posedu, a je velmi podobny
krali Midasovi z kromé&fiZzského obrazu Apollon a Marsyas. [20] Tato podobnost je dle
Augusta Gentiliho vSak prili§ velka na to, aby $lo jen o ndhodu, Tizian si totiz toto zvlastni
vyobrazeni z okraje spolecnosti mohl vybrat proto, Ze se citil, jako by byl na jejim okraji

sdm, jelikoz ji nerozumél, a proto ji také chtél svym obrazem kritizovat. Dal§im diivodem,

% GENTILI 1988 (pozn. 40) 240.
1% OvIDIUS 1998 (pozn. 57) 137.
"' GENTILI 1988 (pozn. 40) 240.
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pro¢ se Tizian mohl rozhodnout pro inspiraci touto xylografii, mohla byt i skute¢nost, ze
byl v sedmdesatych letech 16. stoleti jiz neaktudlnim umélcem, o jeho obrazy uvolnéného
rukopisu nebyl zdjem a citil se, Ze je jiz zcela vyfazen z uméleckého déni své doby, stejné

jako byl z déni kromé&fizského obrazu vyfazen kral Midas nebo stafec na xylografii.'*

192 GENTILI 2007 (pozn. 79) 142sq.
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3.2 Pieta Rondanini

V dilech Michelangelovy posledni Zivotni etapy — v Pieté Bandini, [24] v Pieté
Rondanini [21] a v kresb& Kristus na ki s Pannou Marii a sv. Nikodémem'” [23] — 1ze
najit zaklad jeho myslenek a rozjiméni. Tato dila se totiz dostavaji do zcela jiné dimenze,
ktera je meditativni a nabozenska, ale nemizi jeji ndvaznost na lidskou figuru.

Stejné jako jini starci musel 1 Michelangelo ve svém velmi vysokém véku bojovat
s nemocemi, které mu branily pokracovat v jeho sochatské ¢innosti, bez niz by jeho Zivot
ztratil smysl. Proto si neustale kreslil sochatské navrhy, kterym hrozilo spaleni, pokud
neprosly jeho pfisnymi kritérii vybéru té€ch nejlepSich, nebo nebyly jesté nedokoncené
darovany jeho ptatelim. Hlavnimi tématy jeho poslednich let se stalo ukfizovani Krista,
snimani z k¥ize a oplakavani,' tedy témata tykaji se smrti, jeZ se k nému nezadrZitelng
piiblizovala. Proto také je velmi pravdépodobné, ze mnohé kresby nezamyslel realizovat,
a tak je vytvofil jako zdmé&mé nerealizovatelné.'"®

Kolem poloviny padesatych let 16. stoleti si Michelangelo zvolil za své hlavni téma
umeélecké tvorby skupinu lidi truchlicich nad Kristovou smrti, jelikoz si chtél zbudovat
svlj nahrobek, ktery mél byt pravdépodobné v Santa Maria Maggiore ve Florencii,
a pouzit zde pravé tuto truchlici skupinu, dnes znamou jako Pieta Bandini.'®® [24] Pietu
tvoii Nikodém, Mafi Magdalena a Panna Marie, ktefi podpiraji télo Krista, jeZ nejevi zddné
znamky Zivota, ale presto se pohybuje.'”” Tento novy rozmér, ktery tato Pieta piinasi, tedy
Zze néco je a zarovel neni, je jednim z nejvyznamnéj$Sim pojitkem poslednich
Michelangelovych d€l.

Za pocatek Michelangelovy tvorby pozdniho obdobi je povazovan rok 1547, ve
kterém umird Vittoria Colonna, markyza z Pescara, s niz se Michelangelo seznamil roku
1536, coz ho navzdy zménilo. Vlivem své pfitelkyné a jejich duchovnich sonetli tak
Michelangelo zménil svou basnickou tvorbu z milostné lyriky k meditativni poezii. Vedl

vnitini boj mezi platonismem a kfest’anstvim, obracel se k vife v Boha, a dokonce hodlal

19 pieta Bandini (1550—1555) je umisténa v Museo dell’Opera del duomo ve Florencii, Pieta Rondanini
(15527 —1564) v Castello Sforzesco v Milang, kresba Kristus na kiizi s Pannou Marii a Nikodémem (1552—
asi 1555) v Musée du Louvre, Départment des Arts Graphiques v Pafizi, inv. 700.

104 Maria Teresa FIORIO: La Pietd Rondanini: luci a lacune di una storia non finita, in: Maria Teresa FIORIO /
Lucia TONIOLO (ed.): La Pieta Rondanini: Il Michelangelo di Milano. Conoscenza e conservazione. Milano
2000, 37.

1% Filippo TUENA: II disegno e la scultura come esperienza quotidiana, in: Michelangelo. Gli ultimi anni,
Milano / Firenze 2006, 38.

e

"7 TUENA 2006 (pozn. 105) 38.
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nasledovat Krista v jeho mucednické roli.'® Takové ztotoznéni s Kristem pak naznaGuje
pravé Pieta Rondanini, na které Michelangelo pracoval az do poslednich okamzikti svého

zivota a do niz vlozil vSechny své zkuSenosti, které za tak dlouhé tviir¢i obdobi ziskal.

3.2.1 Prameny, provenience

Prameni, které se vztahuji k Pieté Rondanini neni ptili§ mnoho. AvSak dle Johna
Paolettiho 1ze za prvni zminku o Pieté Rondanini povazovat zpravu neznamého autora
z 21. srpna roku 1561, kterd v popise Michelangelovy dilny uvadi sochu Krista na krizi
a Pietu. John Paoletti tedy pfedpoklada, Ze touto Pietou by mohla byt pravé Pieta
Rondanini. Zprava neznamého autora také dale zminuje, ze Michelangelo daroval Pietu

v

spole¢né se sochou Krista na kiizi svému sluhovi Antoniovi del Francese da Casteldurante
i piesto, Ze na t&chto dilech v dobé darovani jesté pracoval.'”

Dalsi zminka, ktera se vaze k Piet¢ Rondanini, se nachazi v inventarfi
Michelangelova majetku, ktery nechal pofidit papez Pius IV. dne 19. unora 1564. Tento
inventar byl vytvofen jen jeden den po Michelangelové smrti a mél tedy zaznamenat jeho
dilnu v co nejuplngjsim stavu.''® Aviak pii jeho &teni lze dojit k zavéru, Ze se jedna spise
jen o rutinni a oficidlni zaleZitost, ktera neposkytuje osobné&jsi autorovy poznamky, které
by mohly stav Michelangelovy dilny a jeho d&l po jeho smrti pFiblizit.'"! V inventafi se
fika: ,,Un’altra statua principiata per un Cristo ed un’altra figura di sopra, attaccate

insieme, sbozzate et non finite.“''

Tento popis Krista a figury nad nim se tedy velmi dobte
hodi na Pietu Rondanini,'" kterou mél dle dikladng vypracované Michelangelovy
posledni viile ziskat po jeho smrti jeho sluzebnik Antonio del Francese da Casteldurante.'"*
Takto popsanad socha se tedy méla nachazet v Michelangelové diln¢ jesté¢ spolecné
s dalSimi dvéma sochami, a to se sochou sv. Jana a sochou Krista, o nichz vSak dnes
nemame bohuzel Zadné zpravy. Inventar tedy tyto sochy jen zmifluje, ale jiz nic netika
o jejich stavu, ve kterém se nachazely, nebo jejich umisténi, zda-1i se nachazely v ptizemi

nebo v suterénu Michelangelova fimského domu na Macel de’Corvi. VSechna tato dila

vSak zajisté upominala na jeho hlavni myslenky poslednich let, a to na ztotoznéni se smrti

1% Robert S[...] LIEBERT: Michelangelo. A Psychoanalytical Study of his Life and Images, New Haven 1983,
312.

1% John T[...] PAOLETTI: The Rondanini Pieta: Ambiguity Maintained Through the Palimpsest, in: Artibus et
Historiae, vol. 21, No. 42, 2000, 53.

10 Aurelio GOTTI: Vita di Michelangelo narrata noc 1’aiuto di nuovi documenti, Firenze 1875, 150; Karl
FREY: Die Handzeichnungen Michelagniolos Buonarroti, Berlin 1909, 214.

"1 Antonio PAOLUCCI: Michelangelo: the Pietas, Milano 1997, 136.

"2 Dalsi pocatky sochy Krista s odlignou postavou nad nim, navzajem se nesouci, zb&Zn& navrzeny

a nedokoncené. GOTTI 1875 (pozn. 110) 150; Paola BAROCCHI: Giorgio Vasari. La vita di Michelangelo nelle
redazioni del 1550 e del 1568, Milan / Naples 1962, 1677sq.

'3 paoLucct 1997 (pozn. 111) 144,

" TUENA 2006 (pozn. 105) 43.
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Krista, na uvédoméni si vlastnich ndzorii na smrt a na jeho sméfovani k prociténé
fantazii.'"

Zminky o Pieté Rondanini lze dale najit ve dvou dopisech, které zaznamenal
Giorgio Vasari ve svych Zivotopisech nejvyznacnéjSich maliiii, sochaiii a architekti.
Oba napsal Daniele da Volterra, malif, sochat a Michelangeltv pfitel, pficemz jeden z nich
adresoval v bfeznu roku 1564 Giorgiu Vasarimu a druhy v Cervnu roku 1564 synovci
Michelangela Lionardu Buonarrotimu.''® V prvnim dopisu, ktery vznikl 17. biezna roku
1564, tedy asi mésic po Michelangelové smrti, Daniele da Volterra piSe Giorgiu

- 117
Vasarimu:

,Una Pieta ch’¢gli haveva cominciata, della quale vi s’intende solo le
attitudine delle figure, si v’€ poco finimento; basta, quello di Cristo ¢ il meglio... ,,”8 Po
tomto popise Piety dale pokraCuje zpravou, ve které se mluvi o tiech zapocatych
mramorovych sochdch a o dalsi Piete, na které Michelangelo pry ustavicné pracoval pred
svym onemocnénim a néaslednou smrti.'"” Druhy dopis Daniela da Volterry z 11. &ervna
1564 oznamuje Lionardu Buonarrotimu: ,,Jo non mi ricordo se in tutto quello scritto 10
messi chome Michelagnolo lavoro tutto il sabbato della domenicha di carnovale, ellavoro
in piedi, subbiando sopra quel corpo della Pieta...*,'* Ze mistr je§td 12. unora 1564 tesa na
své Pieté (tedy Sest dni pred svou smrti). Nasledné pak Michelangelo 18. tnora roku 1564
umira.

Co se s Pietou Rondanini délo v nasledujicich letech, neni dosud zndmo. Az témét
po sto letech se v Traktatu Pietra da Cortony Berrettiniho a Giana Domenica Ottonelliho
z roku 1652'*' objevuje zminka o Fimské sbirce a jejich dvou Pietdch od Michelangela.
Jednu z Piet, nedokonc¢enou a Michelangelem ponicenou, nasledné ziskava florentsky
bankéf Francesco Bandini, ktery ji nechal pfemistit ke svému synovi Pierantoniovi do jeho

v Lo s 122, 12 L . s . .
fimské vily na Quirinale.'”* ' O druhé Pieté se ¥ika: ,.fu trovato seppellito in una stanza

a terreno, e hora si vede publicamente in una Officina di Roma.“'** Charles De Tolnay

"3 FI0RI0 2006 (pozn. 104) 15.

'"® Umberto BALDINI: The complete sculpture of Michelangelo, London 1982, 62.

"7 Gotrti 1875 (pozn. 110) 357.

'8 Pieta, ktera byla jiz hrub& zapocata s odlisnym postojem figury, trochu dokon&ena &ast Krista, ktery byl
nejvice jasny... Ibidem 150.

"9 paoLucct 1997 (pozn. 111) 135

120 Nevzpominam si, zda-li ve viem, co jsem napsal, jsem fekl, Ze Michelangelo pracoval béhem soboty pied
masopustni nedéli vestoje studujic télo Piety. Giovanni DAELLIL: Carte Michelangelesche inedited, Milan
1865, no. 34.

2! Gian Domenico OTTONELLI / Pietro da Cortona BERRETTINI: Trattato della pittura e della scultura, uso ed
abuso loro, composto da un theologo e da un pittore per offerirto a’Signori Accademici del Disegno di
Firenze, e d’ altre citta christiane, Firenze, 1652, 210.

122 Tato Pieta se dnes nachazi ve Florencii v Museo dell’Opera del duomo.

12 FI0RI0 2006 (pozn. 104) 16.

12 Nachazela se v pokoji v piizemi a nyni je vystavena v dilné v Rim&. OTTONELLI / BERRETTINI 1652 (pozn.
121) 210.
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z tohoto popisu usuzuje, Ze by se v tomto piipadé¢ mohlo jednat pravé o Pietu Rondanini,
avsak ne vSichni badatelé toto ztotoznéni akceptuji, a to i piesto, Ze pfitomnost Piety
Rondanini je v Michelangelové dom& v 17. stoleti velmi pravdépodobna.'” K jejich
pochybnostem totiz vedou nejasnosti ohledné¢ umisténi sochy, kdy se v traktatu z roku
1652 objevuje spojeni ,,stanza a basso na rozdil od inventafe Michelangelova majetku
z roku 1564, kde je pouzito spojeni ,,stanza a terreno®. Proto tedy nelze s jistotou tvrdit, Ze
se jednd o jednu a tutéz sochu, a tudiz se soucasni badatel¢ ptiklani spiSe k tomu, ze se
Traktat o Pieté Rondanini nezminuje, ale mluvi o jiné Piet¢ Michelangela, Pieteé da
Palestrina.'*® [25]

Stopa po Piete Rondanini se pak opét na vice nez sto let ztrdci a vyplouva na
povrch az 13. srpna roku 1807 v inventafi majetku markyza Guiseppe Rondanini, ktery byl
sbératelem uméni a vasnivym ctitelem sochaftstvi. Tento inventat vznikl po smrti markyze
Guiseppe Rondaniniho v roce 1801, ktery jiZ nemél zddného pifimého dédice. Inventat tedy
popisuje Pietu, kterd se nachazela mezi sloupy pfi vstupu do paladce Rondanini, jako velmi
moderné zapocaté dilo samého Michelangela Buonarottiho.'”” Claudio Strinati vsak
upozornil na divnou skutec¢nost, a to, Ze se v zadnych zpravach, které pochazely z okoli
Palazza Rondanini nebo od cestovatelil, ktei hojné jezdili do Rima nejen kvili antickym
dilim, ale 1 kvili majetkim nachazejicich se v kostelech a sbirkach S$lechty, nikdo
o Michelangelové Pieté Rondanini nezmituje.'” Je tedy velmi podivuhodné, e ani
malitka, sbératelka a obchodnice s uménim Angelica Kauffman, kterd stala v ¢ele spolku
némeckych umélch sidliciho nedaleko Palazza Rondanini, se ve svych kronikatskych
zaznamech nezminuje o dile tak vyznamného umélce, jakym byl Michelangelo, a ani
Johann Wolfgang Goethe, némecky basnik a mimo jiné historik uméni, ktery pobyval
dokonce pfimo v palaci Rondanini, se o Pieté Rondanini také nezmiiuje, ackoliv je jeho
zdjem o uméleckd dila doloZen zadosti z roku 1786 o odlitek Medusy pravé ze sbirky
markyza Guiseppa Rondanini. Lze tedy z téchto poznatkl usuzovat, Ze se Pieta Rondanini

2'%% Nebo proé se o ni tito milovnici uméni

dostala do markyzovy sbirky aZ po roce 1786
nezminuji? Je mozné, Ze by pro n¢ byla nezajimava? Tyto otazky jest¢ podtrhuje jedna
skuteCnost, a to, ze za markyzova zivota byly na Pietu Rondanini stejné jako na vSechny
ostatni sochy, které markyz vlastnil, vyryta pismena M. G. R., tzn. Marchese Giuseppe

Rondanini. A navic byl je$té¢ na Pietu Rondanini vyryt napis ,,SS. PIETA DI

125 Charles DE TOLNAY: Michelangelo. The final period, Princeton 1960, 153.

126 BALDINI 1982 (pozn. 116) 156.

27 T uigi SALERNO / Enrico PARIBENI: Palazzo Rondanini, Roma, 1965, 305.

128 Claudio STRINATI: La strana storia della Pieta Rondanini, in: Cesare D’ONOFRIO / Claudio STRINATI (ed.):
Via del Corso. Una strada lunga 2000 anni, Roma 1999, 53-56.

12 FI0RI0 2006 (pozn. 104) 16sq.
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MICHELANGELO BUONAROTA.“ [22], [39] Znamend to tedy, Ze alespon markyz
Giuseppe Rondanini véd¢l o vyznamu tohoto dila? Mohlo se stat, Ze by se po jeho smrti
vroce 1801 tato socha vzdalend antické tradici vytratila z povédomi a zajmu lidi? Pravé
kvili t¥mto nejasnostem zistava rok, kdy Pieta Rondanini opét zmizela, dale neuréen,"’
a tak Cekala na své opctovné objeveni do doby nového zajmu o Michelangelovu pozdni
tvorbu, totiz do roku 1875, kdy byla ve Florencii uspofddana vystava
u piilezitosti 400. vyroc¢i jeho narozeni. Pro vystavu byl tehdy vyzadan dokonce i odlitek
Piety Rondanini, jelikoZ na jeji vyznam upozornil v ¢lanku roku 1857 feditel Muzea South
Kensington v Londyné, John Charles Robinson, ktery si jako prvni uvédomil souvislost
Michelangelovy kresebné studie ze sbirky Ashmolean Museum v Oxfordu a Piety
Rondanini. V tomto ¢lanku také uvadi posledni zminku o Pieté Rondanini, za kterou
povazuje inventai z poloviny 17. stoleti, kdy se mé¢la nachazet jest€¢ v Michelangelové
fimské dilné a méla byt vieobecn& znama. "'

Nasledné vroce 1904 zménil Palazzo Rondanini, kde se Pieta Rondanini
nachazela, svého majitele, a tak byla tato socha nabidnuta statu, ktery vSak o ni nejevil

132 proto Pieta dale

zajem 1 piesto, Ze bylo prokézano, Ze je sochatskou praci Michelangela.
zlstala v podloubi palace Rondanini, z ¢asti krytd a z casti vystavena nepfiznivym
povétrnostnim podminkdm, coz vedlo k jejimu dalSimu niceni. V roce 1920, poté co
Palazzo Rondanini ziskal hrabé Roberto Sanseverino Vimercati, byla Pieta naStésti
premisténa do knihovny'> a postavena na podstavec. Po smrti hrabéte na konci listopadu
roku 1946 byl vSak paldc Rondanini opét prodan, a tak se Pieta Rondanini zase premistila,
tentokrat viak do vily Sanseverinova syna Ottavia, ktera se nachézela nedaleko Rima. Tam
viak dlouho neziistala, jelikoZ se ji Ottavio rozhodl pfevést do vily na ulici Nerola v Rimé.

V poloving 20. stoleti se objevila vina zajmu o jeji koupi. Nakonec ji ziskalo mésto Milan

a Pieta byla roku 1952 umisténa do Castella Sforzesca,'** kde se nachazi dodnes. [21]

3.2.2 Objednavatelé
Stejné€ jako Tizianliv obraz Apollon a Marsyas 1 Pieta Rondanini nebyla nikym
objednana, a proto je povaZzovana za Michelangelovo soukromé experimentalni dilo, které

bylo ureno vyhradné jemu samotnému a mélo mu slouZzit k meditaci o Kristov€ smrti,

0 B10RIO 2006 (pozn. 104) 17.

" Tbidem 18.

12 Ibidem.

133/ knihovné byly nasledn& ziskany nové fotografie a v roce 1934 je publikoval Charles De Tolnay

v Burlington magazine, Charles DE TOLNAY: Michelangelo’s Rondanini Pieta, in: Burlington magazine,
LXV, 1934, 146-157.

1% FI0RI0 2006 (pozn. 104) 19.
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o vife a o jeho uméleckém zivotd."*> To je v jeho tvorbe zvlastni okolnost, protoze témét
vzdy pracoval pro objednavatele a sva dila pfizptsoboval jejich pozadavkiim a pfanim.
Kdyby vSak ptesto néjaky objednavatel existoval, je velmi pravdépodobné, Ze by ho

vev s

a architektii z roku 1568 zminil,"*® jelikoz se s Pietou Rondanini mohl setkat pfi navsteve

Michelangelova ateliéru v Rim& mezi léty 1550-1553."

U zprav Giorgia Vasariho vSak
neni zcela jisté, Ze mluvi pravé o ni. AvSak pro to, Ze Pietu skutecné nikdo neobjednal,
sveéd¢i zprava neznamého autora z roku 1561, kterd zaznamenava, Ze Pietu Michelangelo
vénoval svému sluZebnikovi Antoniovi di Giovannimu Mariovi del Francese da
Casteldurante.'*®

Pieta Rondanini tedy ziejmé méla zcela jinou funkci nez Michelangelova piedchozi
dila, a tak se stala nastrojem a zrcadlem jeho duchovniho rozpoloZeni a umeéleckych
myslenek.””” Vznikla tak pravdépodobng v souladu s Michelangelovymi poslednimi
uvahami o konci Zivota a o lidském utrpeni, a proto Panna Marie, ktera drzi pted sebou
vztycené nahé té€lo mrtvého Krista, zlistala stejné jako jeji syn neopracovana a oprosténa od
hmoty, ¢imz sochat chtél zdiraznit jeji triumfalnost. Michelangelo tak v piipadé Piety
Rondanini nabizi pomoci pomalu se vynotujicich ¢asti tél strhujici pohled na neuvétitelnou

silu matefské lasky a zéroven na ottesnou hloubku jejiho zoufalstvi.'*

3.2.3 Zkoumani a dokoncenost

Pieta Rondanini byla od poc¢atku 20. stoleti, kdy vstoupila do teorie d&jin uméni,
ihned obdivovana,'*! coz doklada velké mnozstvi jejich nejriznéjSich popisi. Napt. Ernst
Steinmann piSe, Ze Pieta Rondanini ma v sob¢ myslenku ,,nedobytného pokoje ve smrti,
ktery sestoupil jak na Matku, tak 1 na Syna a po boufi Zivota se vraci do duSe
Michelangela“.'* Adolfo Venturi zase popisuje, jak se Panna Maria a Kristus klati
»ve vétru bolesti a smrti“ a jak je vSe vytvofeno Michelangelovymi rozhodnymi udery
dlata, které zanechaly na Pieté hluboké stopy, jako by byly bolestnymi ranami, a také jak
se Panna Marie s dofiroka otevienyma o¢ima zkamendle diva do dali.'*® Pro Stefana

Bottariho je Pieta Rondanini ,halucinaénim dechem duse a formu sousos$i hodnoti jako

B3 paoLucct 1997 (pozn. 111) 137sq.

3¢ VASARI 1977 (pozn. 106) 307.

B7paoLucc 1997 (pozn. 111) 138.

8 Prederick HARTT: Michelangelo. The complete sculpture, London 1969, 306.

B9 paoLucct 1997 (pozn. 111) 138.

140 Marcela MRAZOVA / Bohumir MRAZ: Michelangelo, Praha 1975, 129.

I paoLucc 1997 (pozn. 111) 141.

142 Ernst STEINMANN: An unknown Pieta by Michelangelo, in: Art studies. Medieval, Renaissance and
Modern, 1925, 63sqq.

'3 Adolfo VENTURT: Storia dell’ Arte Italiana, X, 2, Milano 1936, 177.
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mimoradné nehmotnou.'** Valeri Mariani se zase domniva, Ze socha ,,neguje sama sebe“'*>

a dle Franca Russoliho kazdy, kdo se kdy na ni podival, rozpoznal, Ze je nedokoncena.
Avsak pokud se zadivd na jeji povrch zblizka, musi zacCit o jeji nedokoncenosti
pochybovat, protoze ackoliv je jeji povrch neotesany, zlabkovany a neni vSude vyhlazen, je
zamerné ponechan tak, jako by byl ranami rozdrasan, a tim se Pieta Rondanini rozplyva do

,hejasné svetelnosti a chvéni emoci. !4

DalSim obdivovatelem byl Paolo Barocchi, ktery ji
hluboce oceniuje slovy: ,,Neni zena ani muz, mezi kterymi by byl tak hluboky vztah jako
mezi Pannou Marii a Kristem. Je tedy velmi ptihodné, Ze se Michelangelo rozhodl
prostfednictvim svého milovaného uméni zndzornit tak hluboké téma, pfi kterém je vSe jiz
dokonano a neni nic vic nez jen plag.“'*’ Antonio Paolucci je zase presvédéen, Ze velmi
individudlni a soukromé Michelangelova vize zachycuje jeho nabozenskou myslenku, jez
je vyjadfena nejasnou formou t&l Panny Marie a Krista, ktera jsou nedokon&end.'*®
Antonio Paolucci také dale ptfipousti, Ze Michelangelovy uvahy o znifeni jeho diive
milované ideje fyzické krasy mohly vést k jeho trvalé posedlosti fantazii, coz vyustilo

odhmotnénim a spiritualizaci forem Piety Rondanini, kterd vznikla v poslednich letech

. e 14
jeho Zivota. ’

3.2.4 Datace

Datovat Pietu Rondanini je velmi obtizné, jelikoz nebyla vytvofena najednou, a tak
se sklada z n€kolika rozliénych Casti. Dnes se proto usuzuje, ze v sobé zahrnuje asi tfi
verze, které Michelangelo postupné ménil, ale zarovei je zcela neodstrafioval.

Jako prvni se dataci Piety Rondanini vénoval Fritz Baumgart'*” a po ném Dagobert

Frey. 131

Podle Fritze Baumgarta vytvotil Michelangelo jeji prvni verzi v letech 1552—-1553,
[35] druhou pak v letech 1555-1556 [33] a tfeti v rozmezi let 1563—1564. [21] Nasledné
Charles De Tolnay zménil toto datovani s ohledem na blizky vztah Piety Rondanini se
studijnimi kresbami z Oxfordu,”* a tak prvni verzi Piety i oxfordskou studijni kresbu

zafadil do let 1550—1556 a posledni verzi Piety Rondanini do let 1563-1564.'

144 Stefano BOTTARI: Michelangelo, Catania, 1941.

145 Valerio MARIANI: Michelangelo, Turino 1942, 227, 235sq.

16 Franco RUSSOLLI: Tutta la scultura di Michelangelo, Milano 1953.

47 BAROCCHI 1962 (pozn. 112) 1679.

8 paoLucct 1997 (pozn. 111) 142.

' Tbidem 143.

150 Fritz BAUMGART: Die Pieta Rondanini, in: Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen, LVI, 1935,
44sqq.

! Dagobert FREY: Die Pieta-Rondanini und Rembrandts “Drei Kreuze®, in: Wolfgang Braunfels (ed.):
Kunstgeschichtliche Studien fiir Hans Kauffmann, Berlin 1956, 208sqq.

12 DE TOLNAY 1934 (pozn. 133) 151.

'3 Tbidem 146sqq.
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Piedchozi badatelé z 19. a po&atku 20. stoleti jako byli John Charles Robinson'**
a Henry Thode, "’ kladli jeji prvni verzi i oxfordskou studijni kresbu mezi 1éta 1541-1542,
jelikoz se domnivali, ze Michelangelo na ni zacal pracovat dfive neZ na Pieté florentské, na
niz prace zah4jil kolem roku 1550."°° Na tento nazor v roce 1940 navézal Herbert von
Einem, ktery Pietu Rondanini taktéz povazuje za diivejsi dilo nez je Pieta florentska

157
0.

a klade jeji prvni verzi i oxfordskou studijni kresbu pied rok 155 Timto byl tedy zcela

vvvvvv

kresbu az do Sedesatych let 16. stoleti.'®

3.2.5 Namét

Namét Piety Rondanini je zcela ziejmy. Zvlastni je vSak forma, kterou
Michelangelo pouzil, totiz vertikdlni typ piety, ktery podobné jako na mystickych
krucifixech vyjadiuje velmi expresivnim zptsobem Mariino i Kristovo utrpeni.'”
Dtvodem, pro¢ Michelangelo zvolil tento typ, v poloviné 16. stoleti pomérné nezvykly,
mohlo byt umélcovo nasledovani Krista v utrpeni a v o¢ekavané blizké smrti. Tak se
Michelangelo v poslednich letech svého Zivota dostava do obdobi nemilosrdné vzpoury
vuci své predchozi tvorbé, vjejimz disledku se rozhodl zisadné piepracovat i Pietu
Rondanini. Proto také nejprve nechal téla Panny Marie a Krista se k sobé navzijem
piiblizovat, v nasledujicich fazich pak oddalovat, a nakonec zase pfiblizovat. A tak lze na
nich rozpoznat tfi rozdiln¢ faze Piety Rondanini. Jedna verze se tak nabaluje na druhou,
pfi¢emz Michelangelo vzdy odstranil ty ¢asti, které se mu jiz nehodily.

Dnesni podoba je tedy umélcova poseldni verze, kdy se hlavy Krista a Panny Marie

10 132] Antonio Paolucci dale

mély k sobé pfiblizit tak, aby mohly splynout v jednu.
upozoriiuje na to, ze v ikonografickém znézornovani mrtvého Krista neni obvyklé, aby

jeho obligej byl zastfen Mariinym stinem, ktery na jeho tvai dopada.'®'

'3 John Charles ROBINSON: Descriptive Catalogue of the Drawings by the Old Masters, forming the
Collection of John Malcolm Poltalloch, London 1869, 337.

'35 Henry THODE: Michelangelo. Kritische Untersuchungen iiber seine Werke, II, Berlin 1908, 280.

3 TUENA 2006 (pozn. 105) 37.

"7 Herbert von EINEM: Bemerkungen zur Florentiner Pieti michelangelos, in: Jahrbuch der Preussischen
Kunstsammlungen, 1940, 78.

158 Albert Erich BRINCKMANN: Michelangelo Zeichnungen, Miinchen 1925, 80.

' Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha, 2006, 207.

10 paoLucct 1997 (pozn. 111) 136.

%! Ibidem 137.
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3.2.6 Kresby a inspirace

K Pieté Rondanini se velmi uzce vztahuji dvé Michelangelovy kresby. Prvni je
studijni kresba piet z let 1550—1555, ktera je ulozena v Ashmolean Museum v Oxfordu,
[26] a druhd je navrh Krista na krizi s Pannou Marii a Nikodémem z let 1552—1555, jez se
nachdzi v Musée du Louvre v Pafizi. [23] Pfi srovnéni kresby z Louvru s Pietou Rondanini
je mozno vypozorovat ndpadné shody jak v melancholickém naklonéni, tak 1 v celkovém
postoji obou Marii. Pokud bychom srovnali Pietu Rondanini s oxfordskou studijni kresbou,
kterd zahrnuje pét Michelangelovych variant figurdlniho seskupeni Panny Marie a Krista
k pieté, pak bychom dosli k zavéru, ze kazda z variant odkazuje k jiné tvirc¢i fazi Piety
Rondanini.

Herbert von Einem také upozornil na to, Ze pravdépodobnym pivodnim
Michelangelovym zdmérem bylo vytvofit sousosi s namétem kladeni do hrobu (jak lze
vidét na dvou variantach z oxfordské studijni kresby, jez jsou tvofeny tfemi postavami),
avSak nakonec se umélec rozhodl pocet postav zredukovat jen na dvé, o Cemz svédci zbylé
tfi varianty na oxfordské studijni kresb&, a nakonec i Pieta Rondanini samotna.'®*

Pro ptedstavu, jak se asi jednotlivé faze Piety Rondanini mohly vyvijet, je dobré si
jednotlivé varianty, které se nachazeji na oxfordské studijni kresb& piet, nejprve popsat:
prvni varianta je nakreslena zcela vpravo, Kristova hlava pada stejnym smérem jako jeho
kolena a jeho télo, které podpira Panna Marie, jako by rotuje. Druhou variantu, kterd je na
kresbé v poradi ctvrta zprava, Michelangelo zaloZil na vyrazné opozici pohybu Kristovy
hlavy, ktera pada doprava, zatimco jeho kolena jsou vyto&ena doleva.'®® Jeho t&7ké t&lo
pomalu klesd, a tak ho Panna Marie sotva pfidrzuje, az se zda, jako by ho vlekla, ¢imz
Michelangelo docilil evidentniho napéti sil mezi pozveddvanim Panny Marie a klesanim
Krista. Kone¢nému stavu Piety Rondanini je vSak nejbliZe varianta na kresbé zcela vlevo,
kde Kristova hlava i jeho kolena padaji stejnym smérem a jeho télo opét rotuje. Hlava
Panny Marie je v zaklonu, ¢imz se t&lo Krista dostava z jejiho ob&ti.'®*

Rozbor téchto tii variant z oxfordské studijni kresby piet tedy jednoznacné
dosvédcuje Michelangelovy tviréi promény, pii kterych se Kristovo télo postupné borti
a sesouva. Jelikoz si vSak zfeym¢é Michelangelo ptal (jak naznacuje oxfordska studijni
kresba piet), aby se Panna Marie a Kristus podpirali navzijem, musel proto zacit

s proménou tradi¢niho typu piety. A tak Panna Marie nakonec podpird Krista ¢im dal tim

12 EINEM 1940 (pozn. 157) 77.
19 paoLucct 1997 (pozn. 111) 137.
1% Ibidem.
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vyraznéji a zaroven ho jeji t€lo pohlcuje, coz ma za disledek to, ze Kristovo télo se stava
velmi malo zfetelnym.

Co vSak Michelangela inspirovalo k tomu, Ze se rozhodl upustit od ukladani do
hrobu a pfiklonit se k vertikalnimu typu piety, kdy Kristus s Pannou Marii splyvaji v jednu
postavu? Za jeho moznou inspiraci povazuje Erwin Panofsky dilo Giovanniho da Milano
Pietu, kde Panna Marie podpird Krista, [27] a dilo Mistra z Flémalle Svatou Trojici,
protoze stejn¢ jako Panna Marie v Pieté Rondanini 1 Bih Otec u Mistra z Flémalle
pfidrZzuje svého Syna, jemuz padd hlava na rameno a svou pazi ukazuje na svou ranu

. 1
v hrudi.'®®

[28] O nékolik let pozdé€ji Erwin Panofsky pak upozornil na fresky s ndmétem
snimani z k¥iZe a oplakavani ze San Miniata al Monte pfipisované katalanské skole,'*® kde
Kristus ma svou ruku na rameni Panny Marie, a tak ho Panna Marie 1épe podpira.'®” [29]
Myslenky Erwina Panofského pak ptevzal 1 Georg Swarzenski, ktery tvrdi, Ze prvni faze
Piety Rondanini musela byt velmi blizkd stfedovékému typu uklddani do hrobu, jak je
proveden Mistrem fresky ze San Miniata al Monte a Mistrem z Flémalle.'® Paul Andre
Lemoisne pro zménu upozornil na jiny mozny Michelangelliv zdroj inspirace, a to na

dievénou sochu z druhé poloviny 15. stoleti,'®’

[30] ktera zachycuje Boha Otce drziciho
Syna,'”® jehoz t&lo se lukovitd prohyba, coz je velmi blizké jeho podob& na Pieté
Rondanini. Dal$i moznost Michelangelova ovlivnéni uvadi Fritz Baumgart poukézal na

171 2 Herbert von

dalezitost némeckého sochatstvi ve vztahu k Michelangelové tvorbé
Einem, v jehoz myslenkach pokracovali Dagobert Frey'’> a Kenneth Clark,'” zase odkazal
na vyznamné podobnosti druhé faze Piety Rondanini s ukladanim do hrobu z etruskych urn
z archeologického muzea ve Florencii.'”* [31]

Avsak dle Antonia Paolucciho vSechny tyto zminéné tivahy nepfinasi odpovédi na
zékladni otdzky: Pro¢ se Michelangelo rozhodl na konci svého zivota vratit se zpét ke
sttedovékému typu vertikalni piety? Pro¢ opustil formy platné v jeho dob¢ a vytvofil pro

svou dobu tak nepochopitelné dilo? Pro¢ se obratil do minulosti? Byl snad soucasnosti

' Erwin PANOFSKY: Imago Pietatis. Ein Beitrag zur Typengeschichte des Schmerzensmannes und der Maria
Mediatrix, in: Festschrift fiir Max J. Friedldnder, Leipzig 1927, 263sq.

' Nyni v Museo Bogogna ve Vercelli.

"7 Erwin PANOFSKY: Bolletino d’Arte, 1938, 120.

'8 Georg SWARZENSKI: Festschrift fiir Kustgeschichte, 1951, 99.

1% Socha pochazi z kostela v Baernu v Holandsku, nyni se viak nachazi v arcibiskupském muzeu v Utrechtu.
' paul Andre LEMOISNE: Les xylographies du XIVe et du XVe si¢cle au cabinet des estampes de la
Bibliothéque nationale, II, Paris / Bruxelles 1930, 63.

"' BAUMGART 1935 (pozn. 150) 44-56.

2 FREY 1956 (pozn. 151) 208sqq.

'7> Kenneth CLARK: The Nude: A Study in Ideal Form, Princeton 1956.

" EINEM 1940 (pozn. 157) 77sqq.
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odrazen? Je mozné na tyto otazky odpovédét, aniz bychom se vénovali duchovni

a existencialni dimenzi Michelangelovy tvorby?175

3.2.7 Pojeti

Celkové pojeti Piety Rondanini odporuje Michelangelové predchozi zalibé ve

vvvvvv

jakymi byli Bacchus, David nebo Pieta z chramu sv. Petra,'’®

ale jeji interpretaci miizeme
hledat spise v Michelangelové basnické tvorbé. Je tedy velmi vhodné procitat si texty jeho
basni, které¢ ho provazely cely zivot, i kdyz se Michelangelo za basnika stejné jako za
malife nikdy nepovazoval. Pfimost jeho basni vSak velmi dobfe otevira cestu k pochopeni
rozpolozeni jeho mysli, a tak se miizeme pokusit v nich najit i smysl Piety Rondanini.
Mnoho basni se vénuje vife, lasce ibéznym kazdodennim pocitim. V poslednich
Michelangelovych basnich je vSak vyjadiena intenzivni touha po vyznani hiichd, které jej
nesmirn¢ sklicovaly. Proto také velmi naléhavé zadd, aby mu byl prominut alespon jeden
z nich, 1 kdyz vi, Ze nikdy nebude. Nejvice ho désil hiich, ktery spojoval praveé s uménim.
To je totiz zalozeno na obrovském bohatstvi jeho fantazie, jez z néj udélala otroka uméni.

Neni mozné se tohoto hfichu zbavit, protoze uméni prosté zboziluje. Uméni pro n¢j totiz

, .. , C (177
znamena smysl Zivota, zakon, ale 1 ndbozenstvi.

3.2.8 Vyvojové faze

Nelze presné urcit, kdy Michelangelo zafal pracovat na Pieté Rondanini, av§ak
Charles De Tolnay ptedpokladal, e praci na ni zahajil nékdy kolem roku 1550."”® To
zpochybnil Umberto Baldini a razil nazor, Ze to bylo az v roce 1555, kdyz ptestal pracovat
na florentské Piet¢.'” Michelangelo viak na Piet¢é Rondanini nepracoval jednorazové
a n¢kolikrat se k ni vratil. Proto je tedy mozné, Ze Umberto Baldini povazoval druhou fazi
tvorby z roku 1555 za zacatek prace na soSe. Michelangelovi vSak podle ¢asto se méniciho
stavu své mysli, ¢asto menil 1 podobu Piety, a tak nelitostné pietvarel jiz hotové casti,
o ¢emz sveédei 1 jeji dneSni stav. Proto se tedy zda, jako by byla vytvofena z rGznych
nesourodych ¢asti.

Poztstatkem prvni faze jejiho vzniku, kterou Michelangelo neznic¢il a ani

nepiepracoval, je Kristova prava ruka, jeho nohy a stopy na hlavé Panny Marie po jejim

rozdilném uspofadéani. [32] Druhou fazi Piety Rondanini ptedstavuje nova tvai Panny

'3 paoLuccl 1997 (pozn. 148) 141.

¢ VENTURI 1936 (pozn. 143) 2.

T paoLUCCI 1997 (pozn. 148) 135sq.

'8 DE TOLNAY 1934 (pozn. 133) 146-157.
17 BALDINI 1982 (pozn. 116) 62.
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Marie a dale také velmi le§téna mista na Kristovych nohach.'® [32] Treti faze neni jeste
v jistotou urcena. Prvni faze se tedy obvykle datuje do let 1552—-1553, zatimco druh4 a tieti
na ni navazuje hned rokem 1554, avSak trva daleko déle, jelikoz konéi az rokem
Michelangelovy smrti, tedy rokem 1564.

Pro rozeznani jednotlivych fazi Piety Rondanini se stalo ptfelomové zjisténi
Charlese De Tolnayho z roku 1934, ktery poukazal na moZnost rekonstrukce jeji prvni faze
1

na zakladé Michelangelovy oxfordské studijni kresby piet,'™ &imZ navézal na téméf

zapomenuté poznatky Johna Charlese Robinsona z 19. stoleti.'®*

Jeho myslenky nasledoval
Fritz Baumgart, ktery diky Arno Brekerovi vytvofil prostorovou rekonstrukci druhé faze
Piety Rondanini.'® [33]

Darobert Frey pfedpokladal, ze v prvni fazi hlava Panny Marie odpovidala Kristové
hlavé v dneSni podobé, v druhé fazi pak mél Michelangelo pfemistit a nov€ naznacit jeji
tvar a ve tfeti fazi mél vypracovat piedni ¢ast soucasné hlavy Panny Marie az do linie
vlas.'™* [32] Nicméné tuto myslenku Charles De Tolnay nepifijal, jelikoZ ani na jedné
z variant z oxfordské studijni kresby piet Michelangelo nekladl hlavu Panny Marie do
trovnd hlavy Krista.'"™ Charles De Tolnay se definovanim jednotlivych fazi Piety
Rondanini zabyval déale a upozornil na volnou kopii jeji prvni faze, kterou spatfuje po
vzoru Fritze Baumgarta'®® vmalbé Kladeni do hrobu Taddea Zuccariho'’ zroku
1560."* [34] Na tomto obraze je bezvladné télo Krista v esovitém prohnuti pfidrzovéano
Pannou Marii, pfi¢emz jeho hlava pada na stejnou stranu, kam smétuji jeho nohy. Pokud
bychom tedy srovnali Kristovu hlavu prvni faze Piety Rondanini a jeho hlavu na obraze
Taddea Zuccariho, zjistime, Ze se naklani stejnym smérem, tedy k vyvySenému rameni, ma
ji vobou dilech zaklonénou (bud’ dozadu, nebo doptedu) a rozpolozeni jeho nohou je
taktéz velmi blizké. Proto také Fritz Baumgart tvrdil, Ze prvni faze Piety Rondanini musela
existovat jesté kolem roku 1560, jelikoZ télo Krista na obraze Taddea Zuccariho se
odvolavé na esovité prohnuti Kristova téla v prvni fazi Michelangelovy Piety Rondanini.'®

Prvni faze Piety Rondanini méla tedy ziejmé& dopiedu klesajici esovité prohnuté

télo Krista a Kristova hlava padala na jinou stranu nez pootofena hlava Panny Marie.

'S0 BALDINI 1982 (pozn. 116) 62.

'8 DE TOLNAY 1934 (pozn. 133) 151sqq.

182 Viz str. 19.

'8 BAUMGART 1935 (pozn. 150) 44-56.

'8 FREY 1956 (pozn. 151) 208sqq.

'85 Charles DE TOLNAY: The final period. Last judgement frescoes of the pauline chapel. Last pietas,
Princeton 1971, 156.

'8 BAUMGART 1935 (pozn. 150) 44-56.

"7 Obraz Kladeni do hrobu se nachazi v Gallerii Borghese v Rimg.
"% DE TOLNAY 1971 (pozn. 185) 156.

'8 BAUMGART 1935 (pozn. 150) 9.
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Dodnes se vSak zachovala jen Kristova prava ruka, kterd je ufiznuta nad loketnim
kloubem, je detailné propracovana a dikladné vylesténa stejné jako je ve druhé fazi Piety
Rondanini peclivé lesténé Kristovo télo (od kyc¢li doli). Michelangelo tedy v prvni i druhé
fazi Piety Rondanini dovedl jak ruku, tak i Kristovo télo do technické dokonalosti, avSak
ani jedna z obou fazi mu ziejm¢ nepfinesla dostate¢né uspokojeni, a proto v neznamé
a neidentifikovatelné chvili odstranil jiz dokonéenou hlavu Krista a horni ¢ast jeho trupulgo

a ve tfeti fazi Pietu Rondanini rozvrasnil.

3.2.9 Fragment

Fragment [35] Kristovy hlavy a jeho pravého ramene byl ndhodné objeven pfi
archeologickych priizkumech v Rimé&. Tento objev publikoval Bruno Mantura v roce
1973"! a ve své praci jako prvni rozpoznal spojitost fragmentu a Piety Rondanini.'?
Povrch fragmentu velkého 59 cm byl znaéné€ ponicen, avSak rekonstrukci prvni verze Piety
Rondanini toto poskozeni nebranilo.

Vztah mezi prvni verzi Piety Rondanini, fragmentem a jejim dneSnim stavem
prezentoval Alessandro Parronchi ve Florencii na vystavé vénované rodiné Medici, ktera
probéhla v roce 1980. Tehdy byl fragment v chramu Santo Stefano al Ponte ve Florencii
poprvé ukazan vetejnosti a pfi této pfilezitosti byl odlitek fragmentu nainstalovan na
odlitek Piety Rondanini, [35], [37], [38] coz ukazalo, jak asi vypadala jeji prvni verze.
Diky instalaci se dal také rozpoznat Michelangeltiv postup prace: aby dosahl vétsi
vertikality Kristova téla, jeho télo osekal, a tak se celd Kristova postava pfiblizila Panné
Marii. [36] Proto byla ziejmé ve stejné dob& hlava i hrud’ Krista odlomena, aby
nepiekazela nebo nerusila zdokonalovéani a prepracovavani nové tvaie a téla Krista.'”
Vystava tedy prokazala, ze fragment je skute¢né dilem Michelangela a ze souvisi s Pietou
Rondanini."*

Pieta Rodanini si zachovala vzhled prvni verze velmi dlouho, teprve nékolik let
nebo dokonce jen mésict pied svou smrti se Michelangelo rozhodl odejmout jeji horni
¢ast, ¢imz krut€ zasahl do jeji podstaty a charakteru.

Spojenim fragmentu a dnes$ni Piety Rondanini se tedy ukazalo, Ze jeji prvni verze
inklinovala k tézkému az borticimu se télu Krista. Jeho télo svou vlastni vahou klesalo

doptedu a doleva a Panna Marie jeho télo jen stézi zachycujic podpirala. Tento efekt vSak

nelze v dnesni Pieté Rondanini vysledovat. Jelikoz jiz ztratila sviij byvaly realismus a stala

0 paoLuccl 1997 (pozn. 148) 138.

I Bruno MANTURA: 11 primo Cristo della Pieta Rondanini, in: Bollettino d’Arte, LVIII, 1973, 199sqq.
"2 Ibidem 210-217.

193 Alessandro PARRONCHI: Ricostruzione della Pieta Rondanini, in: Michelnagelo IV, 1975, 14, 18-26.
1% BALDINI 1982 (pozn. 116) 63.
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se duchovngjsi. V dnesni Pieté Rondanini totiz Kristus klesa obracené, tedy dozadu, a jeho
velmi §tihlé télo je jako by pohlcovano télem Panny Marie, jejiz hlava se dotykd hlavy

Krista.'”” [39] Obé figury jsou si tak sob& navzajem vérné oddany.

3.2.10 Vyznam

Pieta Rondanini vyjadiuje Michelangelovy ndbozenské myslenky, odrazi se v ni
jeho krize viry, a nasledné se stava vypovédi, v niz umélec dozral v autonomni duchovni
rozpolozeni. Je tragickd, sklicend a neestetickd, protoze je ikonou jeho predsmrtného
vyznani."”® Michelangelo se tak b&hem svych poslednich dnii Zivota dovolava odchodu
z hriizné Silenosti doby do sladkého klidu, ktery vidi jesté jako Zijici zastené, ale doufa, ze
se brzy stane skutetnosti.'”’ Charles De Tolnay se domnivé, Ze Michelangelo v Pieté
Rondanini nemél zvlasté velky zdjem o predstaveni Kristovy obéti, ale §lo mu v ni
pfedevsim o duchovni stav, ktery z Kristovy obéti Vypl}'lvél.198 Proto je také velmi slozité
pochopit vyvoj jednotlivych fazi Piety Rondanini a zmé&n Michelangelova stylu, jez jsou
znamkou naprostého zvratu v jeho tvorbé.

Antonio Paolucci Pietu Rondanini srovnava s Michelangelovou Pietou ze sv. Petra
a dochazi k zavéru, ze Pieté Rondanini chybi vSe, ¢im ohromuje uhlazend a dokonala Pieta
ze sv. Petra, kterd je predstavitelkou viditelné krasy. AvSak mezi nimi je dlouhych Sedesat
Sest let, a proto nelze tato mistrovska dila srovnavat, jelikoz se stalo ptili§ mnoho udalosti,
kter¢ Michelangelovo mySleni a tvorbu ovlivnily, a tak se Pieta Rondanini stava

%" Dle Antonia

ohromujici svou vyjimecnosti, nenapodobitelnosti a rustikalnosti.
Paolucciho 1ze jesté na freskach Umuceni sv. Petra a Obrdceni sv. Pavla v kapli Paolina ve
Vatikané, které vytvoril Michelangelo v letech 1546—1550, zaznamenat hmotnd a tézka
téla, kterd se ponotuji do husté a neprithledné atmosféry. Ponizené postavy obyvaji svét
prachu a popelu, ale potad jsou zivé, na rozdil od Piety Rondanini, kde Kristovo télo je jiz

£ 200
mrtve,

ale pfi pohledu na n¢j se zda, jako by v sobé mélo sviij vnitini pohyb. Antonio
Paolucci dokonce Pietu Rondanini povazuje za predobraz cirkve, kdy télo Krista zije
navzdy v téle cirkve, kterd si béhem eucharistie pfipomina jeho smrt a zmrtvychvstani.
Myslenku ospravedlnéni prostfednictvim viry vyslovovali i mnozi reformétofi
Ctyficatych let 16. stoleti. Podobné nazory zastavala 1 Michelangelova pfitelkyné Vittoria

Colonna a kardinal Reginald Pole, Erasmlv pfivrzenec a bratranec anglického krale

%3 paoLucct 1997 (pozn. 111) 138sq.

"% Ibidem 137.

7 Ibidem 139.

"% DE TOLNAY 1934 (pozn. 133) 146-157.
1% paoLuCCI 1997 (pozn. 111) 140.

29 Tbidem 140sq.
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Jindficha VIIL., ktery byl zastdncem smiflivého katolického humanismu. Nelze vSak
opomenout také Spanélského kazatele Juana de Valdes, ktery chtél, aby byl systém
dobrocinné lasky k bliznimu nahrazen soustfedénim se na samotnou viru a skrze
charitativni ¢innost a nahlizeni na chudé jako na obraz Krista, aby bylo dosazeno
nabozenské dokonalosti. Michelangelo znal texty vSech téchto autort, sdilel je, a proto se
tedy mohl soustfedit praveé na scénu obétovani Krista, kdy se Bih stava ¢lovékem a umira
na k¥{Zi a svou smrti piinasi kiestaniim viru ve spasu a poskytuje milosrdenstvi.?'

Na zaveér 1ze snad jen uvést nékolik ndzvi, jakymi byla Pieta Rondanini nazyvana,
jez mnohdy wvystihuji jeji ptisobeni na okoli. Charles De Tolnay ji popisuje jako
,.Schmerzensgruppe*.* John Charles Robinson na Pietu Rondanini nahliZi jako na ,,Mater
Dolorosa‘“. Wilhelm Worringer mluvi o ,,Tragik dieser Pieta™ a vysvétluje Pietu Rondanini
jako expresionistické dilo.*” Nasledné Georg Simmel o ni mluvi jako o tragickém dile
Michelange121.204 Max Dvotdk vidi Pietu Rondanini jako ,des erschutternden
Mutterschmerzes™ a zdUraziiuje, Ze Pieta Rondanini se stala inspiratnim vzorem pro
El Greca.”” A konetn¢ Charles De Tolnay se domniva, e smutek, ktery je v Pieté

.. vr . v v 22
Rondanini ptitomen, je podiizen blazenosti.*”°

21 paoLucct 1997 (pozn. 111) 138sq.

22 DE TOLNAY 1971 (pozn. 185) 156.

2% Wilhelm WORRINGER: Die Pieta Rondanini, in: Kunst und Kiinstler, VII, 1909, 355-359.

2% Georg SIMMEL: Philosophische Kultur. Gesammelte Essais, Leipzig, 1911, 220.

295 Max DVORAK: Geschichte der italienischen Kunst im Zeitalter der Renaissance, 11, Miinchen, 1928, 33.
2% DE TOLNAY 1971 (pozn. 185) 156.

-39.-



3.3 Srovnani tvorby Tiziana a Michelangela

Michelangelo se narodil 6. biezna 1475 v Caprese nedaleko Florencie® a umira
18. Ginora 1564 v Rim&.**® Dozivé se tedy uctyhodného véku, necelych 89 let. Podobng
vysokého véku se dozil vSak i1 Tizian, ktery se s nejvetsi pravdépodobnosti narodil v druhé
polovin¢ osmdesatych let 15. stoleti v Pieve di Cadore a umira roku 1576 v Benatkach.
Pokud bychom tedy srovnavali jejich tvorbu, nelze opomenout, Ze oba umélci ve svém
velmi vysokém véku radikalné zménili sviyj styl. Nesetrvavali v zab&hnutych postupech,
ale objevuji sami v sobé novy smér své tvorby, ktery nejlépe vyjadii jejich rozpoloZeni
Kazdy zumélcii vSak dochazi k jinym vysledkim. Michelangelo se ve své duchovni
vypovédi ziiké antickych forem, oproti Tizianovi, ktery se z vlivu antického uméni nikdy
nevymanil. Zasadni zména jejich tvorby tedy vedla ke zcela novému pojeti materialu, se
kterym mistti pracovali. At jiz Michelangelo pracuje s mramorem nebo Tizian s barvami,
vzdy dochazi k novym vysledkiim a neotfelému vzhledu dila. A to i pfesto, Ze oba umélci
zpracovavaji tradi€ni témata a kompozice Casto vychazi z dél, se kterymi se Tizian
a Michelangelo setkali na svych diivéjSich cestach. Nové formy, které ptinasi jak Tizian,
1 tak Michelangelo, vSak jejich soucasnici nepfijimaji nebo spiSe je nechapou. Tento jev je
ale zcela pochopitelny, jelikoz zadny z Zijicich umélct, ktefi navazovali na dila Tiziana
nebo Michelangela, nemé¢l tolik zkuSenosti jako pravé tito starci. Nelze vSak mluvit jen
o zkuSenostech, ale je potfeba také zminit zdklad pozdnich d€l obou starci, a to jejich
vyzralé filozofické myslenky, které jsou neoddélitelnou sloZzkou jejich dél. Nové formy
byly tedy pro umélce, ktefi chtéli na staré¢ mistry navazat, ptili§ nadCasové a jim
nepochopitelné. Skvélost téchto novych forem se tedy mijela s hranicemi stupnice
hodnoceni krasy dal$ich umélcti. Tizian a Michelangelo tedy dochdzeji na konci své tvorby
k syntéze, kterd vznikla spojenim nenahraditelnych zkuSenosti jak praktickych, tak
filosofickych a osobnich, rovnéz také obrovského talentu a nasazeni obou tvirci.

Tizian, jehoz tvorba nevyhnutelné souvisi s prostiedim Benatek, dokéazal ve svém
pozdnim v&ku dovrsit myslenky Giorgiona.”” Zda se, Ze se ve staii obraci k po&atkiim své
kariéry, k Giorgionovi. Nevraci se vSak na tuto uroven, ale Giorgionovo pojeti barev
a svétla ve vztahu k ndmétu a kompozici obrazu slucuje se zkusenostmi, které nabyl za

vice nez osmdesat let.

27 MRAZOVA / MRAZ 1975 (pozn. 140) 7.
*% Tbidem 132.
29 Tizian pracoval s Giorgionem az do roku 1510, coZ je rok jeho tmrti. Giorgione umira na mor.
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Tizianova pozdni dila, za kterd jsou pokladana dila od cCtyficatych let 16. stoleti,
zaznamenavaji tedy dvé vyvojové faze jeho pozdni umélecké tvorby. Tizian se vyrovnava
jednak s nadsazkou, kterou vypozoroval v dilech Giulia Romana pfi své navstévé Mantovy
vroce 1540, avSak pracuje také pod vlivem Michelangela a vroce 1506 objeveného
helenistického souso$i Laookona. Tizian se tak vraci k formam poklasického fimskému
stylu, ovS§em nezbaven svého benatského pohledu. Tento troji vliv nejlépe dokladaji
Tizianova dila Kain a Abel, David a Golids a Obétovani Izéka, kterda namaloval pro kostel
Santo Spirito v Benatkach v roce 1543.%'° V t&chto dilech si lze viimnout anatomického
gigantismu a snahy o vytvofeni dramatické udélosti. V roce 1545 odjizdi Tizian pod

I Jednim z portrétd, které Tizian zde vytvofil, byl

patronatem rodiny Farnese do Rima.
i portrét Pavia IIl. s jeho synovci Alessandrem a Ottavianem.*'> Tento obraz Tizian
ponechal zamérné nedokonceny, ¢imz mohl chtit vyjadfit pomijivost Casu a kratkost
okamziku, ale zaCina se také projevovat Tizianovi vlastni instinktivni pojeti obrazu, které
prevlada nad klasi¢nosti a uplatiiuje se v jeho pozdéjsich dilech ¢im dal tim vic. TizianGv
portrét Pavia III. tedy jako by byl antitezi jemu soucasnych manyristicky zmrzlych
portrétd. >

Pozd¢jsi Tizianovy malby, které vznikly asi deset let pred jeho smrti, obsahuji

1% Lidskou existenci Tizian li¢i jako Zivot bytosti,

slozku lidskou, pohanskou 1 smyslovou.
kterou lze chapat jen smyslové, a tak v pozdnich dilech vyuziva smyslovosti téméf bez
hranic. Tato Tizianova dila tedy nesou v sob¢ daleko vétsi dés nez jeho dila z diivéjSich let,
a to 1 presto, ze také zobrazovaly hriiznou naladu. Tizianova ,.terribilita“- hrtiznost a dés,
stejn€ jako Michelangelova ,terribilita®, tak nespociva jen v hluboce pojaté myslence, ale
1 v autentickém vyjadieni emoci, kterych se vSichni lidé obavaji a boji se na né jen
pomyslet. Tizian vSak jde jinou cestou nez Michelangelo, jeho ,.terribilita®“ je obohacena
hrozbou, ktera zahrnuje smyslovou zkuSenost a stdva se az démonickou.

V Zadném ptipadé nelze chapat Tizianliv pozdni velmi uvolnény styl jako diisledek
Spatného vidéni nebo odbyté prace. Tizianova pozdni dila nesou prostiednictvim uderd
§tétctl a obsahu jakoby barevné svétlo, které lze definovat optickou zkusenosti. Cim se
Tizian vice blizi své smrti, tim vic klade diraz na optickou zkusSenost a vyraznou praci se
Stétcem. Nemohlo tedy u Tiziana jit o jakousi nemoc, ale §lo o chténou proménu stylu

malby. Nejsvrchnéj$i barvy se stavaji transparentnim filmem hrubé nanesenych spodnich

vrstev, a proto se zda, jako by povrch lidskych tél chtél sezehnout plamen, ale télo neni

19 Nyni v Santa Maria della Salute v Benatkach.
2!l FREEDBERG 1993 (pozn. 18) 506.

212 Nyni v Neapoli, Capodimonte.

213 FREEDBERG 1993 (pozn. 18) 507.

** Ibidem 511.
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pohlceno, jen se vyskytuje v jakémsi kourovém prostiedi. Vlajici drapérie postav je skoro
prisvitna, ale neztraci svou pivodni hustotu. Atmosféra Zzhne a vrha nepokojné temno, ale
pfesto stale zUstava skutecna. Snad jen krajina v Tizianovych poslednich dilech z obrazli
mizi jako para. Je totiZ polykana zeSefelou atmosférou, kterd ma stejnou hustotu jako
hofici oheni a vSude se vali Sedavy kouf, ktery svou palivosti nuti pfimhoutit oc€i, a tak
rozostfit vie vidéné. Clovék, nositel diistojnosti, na poslednich Tizianovych obrazech
neprosazuje své smyslové byti, ale svét, ve kterém se mu zdaji sny. Tento snovy svét je
dynamicky, navraci se k tématice Giorgiona a zaroveti ji povznasi.”'> Dle Sydneyho
Josepha Freedberga Giorgionova Spici Venuse z let 1507—1508 neni aktem lasky, ale jen
vzpominkou na néj, stejné¢ tak Spici Venuse neni snem Giorgiona, ale VenuSe sni
Giorgionovy sny.*'®

Obraz Zvéstovani, [16] ktery namaloval Tizian alla prima kolem roku 1565 jako
oltafni obraz pro kostel San Salvatore v Benatkach, patii mezi prvni dila druhé faze pozdni
Tizianovy tvorby. V druhé fazi Tizianovy pozdni tvorby dila ziskavaji transcendentalni
vyznam. Latkovost v&ci neni viibec respektovana, vir barev se zhustuje v oblasti figur
a véci, a tak lze rozeznat archandéla Gabriela, jak se pfiblizuje k Panné Marii a cely prostor
napliiuje obrovskou energii, jez zaplituje cely prostor, ktery ji zacina byt maly, a tak se vali
pfimo na divaka tohoto obrazu.

Obraz Apollon a Marsyas [4] je tedy dle Sydneyho Josepha Freedberga Tizianovym
nejvice radikalnim pozdnim dilem, jehoZ idea je podana nejkomplexnéji. Atmosféra je az
nedychateln¢ hustd a zda se, jako by obraz byl jen malym vyfezem kosmu. Sydney Joseph
Freedberg obraz Apollon a Marsyas tedy povazuje za zhotklou komedii bez surovosti,
osklivosti a podivnosti, bez mocné krasy a hrizy.>"”

Také osamély Michelangelo ve svych pozdnich dilech dosahl urcitého stavu, jenz
v jeho ptipadé byl stav ndbozensky. Mohla ho k nému ptivést jak inspirace sttedovékym
uménim, tak i veitovani se do ponizZeni Krista a rozjimani nad jeho utrpenim podle uceni
jeho soucasnika Ignace z Loyoly. Michelangelo ve svém stafi totiZ tape, a proto se upina
ke snaze prohloubit uc¢inek svych d¢l blazenosti, které lze dosédhnout jediné snaSenim
utrpeni. Proto také 1ze na jeho posledni Piety a kresby nazirat jako na tiché modlitby, kde
vngjsi vzhled je upozadén a do poptedi se dostava vnitini pfedstava. Michelangelo se tedy
zbavuje odpozorovavani skutecnosti a v duchu myslenek Girolama Savonaroly, ktery ve
své knize Della Orazione Mentale tika: ,,Buh Otec touzi po vnitini zboznosti, nepotiebuje

povrchni obtady, jelikoz ty jsou jen berlickou pro ty, ktefi nejsou tak horlivi...” A tak se

1> FREEDBERG 1993 (pozn. 18) 511sq.
*1° bidem 134.
217 Tbidem 518sqq.
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Michelangelo obraci k samotné podstaté dila a nebere ohled na to, co je lidskymi smysly
poznatelné.

U Michelangela tedy doslo k zajimavé proméné pohledu na viditelnou skute¢nost.
Od pocatku své tvorby az do zacatku jeji pozdni faze (asi od roku 1547) se totiz pevné
drzel ideje, ktera vynikala svymi dokonalymi viditelnymi formami. Nésledné se vSak jeho
pohled méni a Michelangelo se svou tvorbou snazi dat najevo, ze vytvofit dobré dilo neni
tézké, ale dokazat zaznamenat odlesk dila boziho a napodobit jeho rukopis a melodii, lze
jen se vskutku velkym vypétim vSech sil a za pfispéni obrovského usili. Jeho zhavé
nadSeni v mladi a nasledna mysticka touha stafi ho tak dovedla az k tomu, Ze se pokusil
ptetvoftit ,,bozskou melodii* bez svého uméni. Proto diky této koncepci jiz neni déle jen
imitatorem svéta, ktery je zavisly na viditelné skutecnosti, ale miize odkryt jeho skute¢nou
podstatu. Michelangelo dokonce véfil, ze tato zména podstaty uzaviela jeho minulost, na
kterou se dival jako na mnozstvi nenapravitelnych chyb, a hluboce litoval ztraceného Casu.
Tento postoj lze rozeznat i v jeho pronikavych versich, ve kterych je dominantni nutnost
modleni se a proseb u Boha a litost nad svou minulosti, kdy sviij diivejsi idedl krasy

;s , . v r 21
nazyva ,,smrtelnou krasou‘ a nahrazuje ho ,,bozskou krasou*. 8

neslucitelné, jak se mu zdalo. Oboji totiz zahrnovalo odlouceni od svéta, nadSeni pro
dokonalost a poblouznéni vys$§im principem. Oboji je spojeno transcendentalni
duchovnosti, a tedy Michelangelo nemohl odmitat svou minulost, jelikoz tato minulost
byla ve skute¢nosti ptipravnou fazi jeho kone¢nych myslenek. Pouta mezi Clovékem
a svétem Michelangela jako u mnoha jinych starcli byly poSkozeny, a tak laska k Bohu
harmonizovala jeho fyzicky stav s duchovnim.*"’

Pokud se tedy zamys$lime nad vyvojem Michelangelovych uvah, zda se, jako by
byly 1 ony uméleckym dilem, jejichz nejvySsim stupném je vzestup ¢lovéka. Michelangelo
totiZz s obrovskym usilim i ve svém stari bez ustani touzi po vyssi sféfe, a proto se snazi
postupné ogistit sviij vyvoj osobnosti stejng jako strukturu svych poslednich d&l.*°
Pro Michelangela byla tvorba néstrojem, jimz hledal a vytvafel sam sebe,

sochatstvi jako zpusob odhalovani tvaru skrytého vkameni mu zprostfedkovavalo

odhalovani vlastni lidské tvare, ktera byla skryta v surové hmoté Zivota. Diky tomuto

vvvvvv

v ’ N ros ’ v ’ : 221
a nedokoncenost povysSena na svérazny umeélecky projev.

¥ DE TOLNAY 1971 (pozn. 185) 93.

% Ibidem 94.

20 Ipidem.

2! Michelangelo BUONARROTI: Podoba Zivé tvaie, Praha 1964, 314.
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Pro Tiziana byla dulezitd barva, kterou na sva platna nanaSel mocnymi a Sirokymi
tahy Stétce. Tato platna pak odlozil. AnizZ by se na né chodil divat, mohly lezet bez
povSimnuti klidné i né€kolik let. Nasledné¢ kdyz se k nim vratil, s novym a piisn¢jSim
pohledem se dal do prace, aby nanesl dalsi reliéfni vrstvu barvy. Nakonec ptiSlo obrovské
mnoZstvi lazur,”** které v nepatrnych tonech dokazaly dilo prohloubit a dodat mu Zivost.
Tato hra slazurami pfinaSela neskutecné moznosti, kdy Tizian nepatrnym odstinem,
lehkym jak vanek, zménil nadech piedchozich vrstev. V barvéch jeho pozdnich d€l jako by
se odrazely Benatky, kde Tizian zil. Na barvy téchto obrazli Ize proto nahlizet jako na
vodni hladinu, kterd hranice mezi barvami svym neustdlym pohybem rozvolnuje a dava
jim hlubsi dimenzi. Obrazy se tak staly zrcadlici se hladinou skute¢ného svéta. [40]

Michelangelovy udery dlatem jsou zase energickym bojem se sebou samym. Pieta
Rodanini ma tak diky tohoto pfistupu v sob€ jakousi melodii, ktera neni libiva, ale je
ohromujici. Tato melodie se sklada z toni, které jsou nékdy velmi hluboké a jindy vysoke,
az skoro nejdou slySet. Stejné tak Pieta Rondanini je nékde az jako by do masa rozdrasana
a jinde naprosto dokonale vyhlazena. Jeji krésa tedy spoc¢iva ve variabilité, kterd provadi
pohled po jejim povrchu jako by byl skladbou. Nelze vSak slySet jeji zvuky, avSak lze
rozeznat jeji vrcholy a zklidnéni. Zda se tedy, jako by mél kazdy uder dlata nezménitelny
vztah k ostatnim uderim a kdyby do$lo k jinému vedeni uderu, jednalo by se o jinou

skladbu, jez by naznacovala Zivot jiného umélce nez jakym byl Michelangelo. [40]

Oba Uspésni a uznavani umelci si se svém vysokém veéku velmi dobie uvédomovali
obsah slov z Michelangelova listu s kresbami z let 1503—1506, a proto je velmi vhodné je

na zaver zminit:

Staci jen chvilinka, a je pln vzlykd,
kdo cela 1éta tonul ve Stésti,
a zapadne v jediném okamziku,

kdo proslul rodem nebo povésti.

KaZdou véc, jez se hybe pod nebesy,

Yoy Ler N X 223
premuze smrt a zvrati stéstena. ..

222 1yo KRSEK: Tizian, Praha 1976, 72.
223 Michelangelo BUONARROTI: Ziji svou smrti, Praha 1970, 9.
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3.4 Pribuznost a rozdilnost dél Apollon a Marsyas a Pieta Rondanini

Obe dila, jak Apollon a Marsyas, tak Pieta Rondanini, nejsou na prvni pohled libiva
a nijak zvlast’ krasnd. Proto je fada lidi v minulosti 1 v soucasnosti ptechazi. Tato dila je
nutno pozorovat a hledat v nich vztahy mezi figurami na obraze a v sousosi, ale i mezi
figurami a pozorovatelem.

Obraz Apollon a Marsyas pusobi velmi naléhavé. Scéna, kdy Apollon a jeho
pomocnik stahuji Marsya z kize zavéSeného hlavou doldl, je umisténa piimo v centru déni.
Apollon 1 jeho pomocnik stahuji kiizi Marsya velmi dikladné, s obtadnosti a pii hie na liru
da braccio. Jde tedy o vyjadieni dvou nepiijemnych véci, jednak o zavéSeni hlavou doli
jako by se jednalo o dobytek, jednak o stahovani z kiize, coZ je zcela drastickou zalezitosti.
Scéna je vSak zdanlivé bez emoci. Figury s ledovym klidem d¢€laji jen to, co je jejich
ukolem. Pfesto obraz na pozorovatelovy emoce siln¢ plisobi, nuti ho piedstavovat si, jak
nepiijemné by bylo byt, at’ jiz v kiizi Marsyové nebo krale Midase.

Pozorovatele vtahuje do déni obrazu maly chlapec se psem, ale také tryznény
Marsyas, ktery uz jen se smrtelnym klidem pfijimé svlij 0d¢l. Chlapec, ktery by tak
hriznou scénu nem¢l vidét, odtahuje psa, aby se na takovouto krutost nedival. Zda se tedy,
ze chlapec je jako by varovnym signalem, Ze tato krutost nepftislusi chovani ani lidskému
ani zvifecimu.

O déni na obraze ale 1 ve svété uvazuje kral Midas—Tizian. Jeho pfitomnost je
mnohovyznamova. Lze vidét odkaz na Ovidiovy Promény, na Tiziana jako soudce svého
obrazu, na Tiziana hodnotictho svou tvorbu, své jednani a schmurnym pohledem
divajiciho se do budoucnosti. Také v Pieté Rondanini lze najit odkaz do budoucnosti, ne
vSak hmotné, ale do budoucnosti duchovni, do vnitiniho svéta. Pietu Rondanini 1ze chapat
jako Michelangelovu ptedstavu cesty do jiného svéta. Télo Krista je skleslé a hmotné, jiz
ho opustila duse. Michelangelo ve svém véku tusil, Ze jeho hodina pfijde velmi brzy,
a proto se dokazal vcitit do téla Kristova, které je podpirdno Matkou. Matka, ktera je vzdy
tou, ktera ut€si a ochrani.

Obraz Apollon a Marsyas 1 Pieta Rondanini jsou tedy prodchnuty myslenkami na
blizici se smrt. V obou dilech jde ptredevSim o cloveéka. Dila se bez piikras vraceji
k zdkladnim potiebam clovéka: k ochrané, pomoci, spravedlnosti, lasce. Jejich
nedokoncena forma je dle mého nazoru zdmérna. Jak Pieta Rondanini, tak obraz Apollon
a Marsyas zamérné nechéavaji ¢lov€éka na pochybach, zda-li by tak velci umélci mohli
nechat sva dila v tak nedokonalé formé. Vzdyt Kristus z Piety Rondanini ma dvé pravé

paze a muz hrajici na liru da braccio je jen zbézn¢€ namalovan, navic stahovani z kiize neni
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moc pohledny namét. Oba starci tedy nepotiebovali jiz ziskavat zakazniky nebo vytvaret
néco obdivuhodného. Slo jim o vloZeni poselstvi do svych poslednich d&l pro dalsi
generace. Jako kdyz stafec se snazi predat své zkuSenosti mladym lidem, upozornit je na
chyby a nepochopitelnosti doby, tak 1 v obraze Apollon a Marsyas se Tizian snazil varovat
pied lidskou nadutosti a touze po odplaté nebo v Pieté Rondanini se Michelangelo pokusil
fict, ze nejde jen o tvofeni dila, aby bylo, ale pfedevSim o spojeni duchovnosti s dilem,
ktera z néj sala.

Pieta Rondanini se vyjadiuje predevSim k ndbozenské otazce, ke vztahu cloveka
k vife, a snaZi se tento vztah vystihnout. Jelikoz vztah ¢lovéka k Bohu je téZko popsatelny
slovy, je jeho sochatska forma, ktera je spletitd, rovnocennd dusevnimu vztahu.

Ziejmé oba umélci do téchto svych dél vlozili sami sebe a jiz nemaji co ztratit.
Jejich dila jsou jen jejich, nemusi je nikomu davat, loucit se s nimi. Dila ziistavaji jako
nahrada za déti, navic s nimi setrvaji navzdy. Jsou to jejich plody, které sklizeji, hrdi sami
na sebe. Nikdo jiny o tyto plody jiz nestoji. Ale umélci jsou radi, v dilech je jejich duse a ta
je prili§ surové odkryta. Dila jsou nedokonald jako ¢loveék a celé jeho pocinani. Ale praveé

tou nedokonalosti jsou krasna.
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4. Zavér

V této praci, kterd se zabyvala kroméfizskym obrazem Apollon a Marsyas ve
vztahu k milanské Pieté Rondanini, jsem se pokusila shrnout zékladni informace o téchto
dilech a shroméazdit literaturu, kterd se zmifluje o tomto tématu. Uvedend literatura vSak
neni vycerpavajicim prehledem, ale jde spiSe jen o upozornéni na publikace a ¢lanky, které
by v dal§im zkoumani téchto dél nemély ujit pozornosti.

Ziskani literatury bylo asi nejvétsim problémem této préce, jelikoz vétSina clanki
zahrani¢nich autord neni v Ceské republice dostupni. Avsak tento nedostatek jsem se
snazila vyvazit navstévami zahrani¢nich knihoven. Je vSak jasné, Ze tyto navstévy nejsou
rovnocenné kazdodenni praci se zahrani¢ni literaturou.

Vzhledem k rozsahu bakalarské prace jsem nezahrnula do srovnani obrazu Apolion
a Marsyas s Pietou Rondanini dalsi Tizianova nebo Michelangelova dila ¢i dila jinych
umélcl, které na ne néjak reagovaly. Toto téma ,dila vytvofend pod vlivem obrazu
Apollon a Marsyas a Piety Rondanini* by bylo vhodnym rozsifenim préace, diky kterému
by se mohla jesté vice prokazat vyjimecnost, ptibuznost a rozdilnost téchto pozdnich dél.

Také jsem se nesnazila rozSifovat tidaje o zivotech Tiziana a Michelangela, jelikoz
ke srovnani jejich pozdnich d¢l a tvorby tyto udaje dle mého ndzoru nebyly potfebné.
V praci také predpokladam, ze se Ctenatr s tvorbou Tiziana a Michelangela nesetkava
poprveé, ale ze jiz zakladni problematiku jejich tvorby zna.

Cilem této bakalaiské prace bylo srovnat obraz Apollon a Marsyas a Pietu
Rondanini na pozadi pozdni tvorby Tiziana a Michelangela. Toto srovndni jsem zadmérné
koncipovala v prvni ¢asti prace jako shrnuti zakladnich poznatki o dilech, kde jsem uvedla
1 problémy, jeZ se k jednotlivym diliim vztahuji a kterymi by bylo vhodné zabyvat se dale.
Bylo by napf. pfinosné vice se vénovat sbirce hrabéte Thomase Howarda z Arundel
a Surrey, dal§im pozdnim pietdm Michelangela nebo jeho pozdnimi kresbami.

Prvni ¢éast bakalafské prace tedy jednotliva dila pfimo nesrovnava, jelikoz by
ptimym srovnanim doSlo k naprostému chaosu a neptehlednosti této problematiky, ktera je
i tak velmi spletitd. Proto jsem se ji pokusila rozd¢lit do kapitol, kde by byly obsazeny
informace jen jednoho okruhu. Timto rozdélenim jsem se vSak nevyhnula opakovéni
nékterych 0daji ¢i nejasnostem, které vzniknou a trvaji az do té doby, neZ jsou v jiné
kapitole vysvétleny. Nasledné v druhé ¢asti bakalarské prace jsem se pokusila o samotné
srovnani tvorby Tiziana a Michelangela, jejich pfistupi k ni, ale i srovnani jejich dé€l. Toto
porovnani dle mého nazoru pfineslo dikazy o tom, Ze ani umélci a ani dila si nejsou

protikladnd, 1 kdyz oba jejich tviirci stavi na zcela jiném zakladu. Lze tedy poznat, Ze oba
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umélci do svych dél tésné pred svou smrti vlozili velmi intenzivni myslenku, ktera byla
nadcasova a vice méné se odvracela od soucasnosti obou starcti. Dila se tak stala jasnou
odezvou jejich pocitu, Ze jiz brzy tvofit nebudou, a tak musi jesté, dokud mohou, pln¢ se
oddat jejich milované tvorbg.

Obraz Apollon a Marsyas a Pieta Rondanini jsou si v kvalité, filozofickém obsahu
asvé vypovédi dle mého ndzoru rovny. Obé tato dila jsou totiz svoji komplikovanosti
zdhadna, a tim i zajimavd, az do té miry, ze Clovék ma pocit, ze vlastné k Zadnému
dokonceni jejich porovnani ani nemohl dojit, jelikoz pii dalSim pohledu na tato dila se
vynotuji opét dalsi jejich spojitosti a rozdilnosti. Proto tedy toto porovnani povazuji za

nedokoncené, stejné jako Tizian a Michelangelo nedokoncili sva dila.
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Obrazova priloha

1. Signatura krométizského obrazu Apollon a Marsyas

Jaromir Neumann 1961: ptepis zbytki Tizianovy signatury

FrantiSek Sysel: stav pfed restaurovanim FrantiSek Sysel: stav po restaurovani

Pro srovnéni: signatura obrazu Tarquinius a Lucretia 15671571
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2. Vyzdoba hlavniho salu zamku Binche u Bruselu, na jihovychodni strané¢ mezi okny si

1ze v§imnout dvou Tizianovych obrazl: Prométhea a Sisyfa
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b) Pieter Coecke van Aelst (?), Pohled do hlavniho salu zamku Binche u Bruselu

od JZ strany z roku 1549, Kresba, Cadland, Sbirka Mildred Quinell




3. Rozvrzeni obrazll v trinnim sale kroméfizského zamku, Tizianlv obraz Apollon

a Marsyas se nachazi mezi okny trinniho salu s ¢islem 82

Pofddek obrazo v teinnim sile.
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4. Tizian, Apollon a Marsyas, 220 x 204 cm, Kroméfiz, obrazarna arcibiskupského palace
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5. Anonym, Apollon a Marsyas, 234 x 190 cm, soukroma sbirka
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6. Giulio Romano, Apollon tresta Marsya, lavirovana kresba, Patiz, Louvre, Departement

des Artes Grafiques, €. inv. 3487

7. Anselmo Guazzi a Agostino da Mozzanega, Apollon trestd Marsya, nasténna malba,

Camera del Ovidio, Stanza delle Metamofrosi, Palazzo del Te v Mantové

8. Giulio Romano, Hudebni souboj mezi Apollonem a Panem, lavirovana kresba, Viden,
Graficka sbirka Albertina (vytvoteno pro freskovou vyzdobu Camera del Ovidio, Stanza

delle Metamofrosi, Palazzo del Te v Mantov¢)




Ywrw

9. Srovnani kresby Giulia Romana Apollon tresta Marsya, krométizského obrazu Apollon

24

a Marsyas a kopie krométizského obrazu
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10. Tizian, Chlapec se psy, 96 x 115 cm, Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen

Srovnani se satyrkem
se psem

z krométizského
obrazu Apollon

a Marsyas
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11. Kresebna rekonstrukce polohy satyrka a lan€ na krométizském obraze Apollon

a Marsyas (Vlastimil Berger)

~ \
= ﬁé)

13. Detail nohou psa, krométizsky obraz Apollon

a Marsyas

12. Rentgenogram detailu postavy krale
Midase odhaluje ve spodni vrstvé malbu
béZici lan€ misto psa

(Tomas Berger a Petr Berger)




14. Srovnani krale Midase z krométizského obrazu Apollon a Marsyas s Tizianovym

autoportrétem, s Nikodémem z obrazu Kladeni do hrobu a s Nikodémem z obrazu Pieta
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15. Tizian, Pieta, 378 x 347 cm, Benatky, Gallerie dell’ Accademia
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16. Tizian, Zvéstovani Panné Marii, 403 x 235 cm, Benatky, kostel sv. Salvatora
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17. Anticky sarkofag s Marsyem, Kopenhagen / NY Carlsberg Glyptothek

Srovnani s prevracenym krométizskym obrazem Apollon a Marsyas
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18. Domenico Rossi, fimska studna, médirytina pro Bartoliho ,,Admiranda Romanarum

Antiquitatum*
Srovnani se skythem
z krométizského

obrazu Apollon

a Marsyas
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19. Codex Coburgensis, fol. 119, Ariadna, Coburg

! . g '?, .' o, 3
Srovnani s kralem
Midasem

z kroméfizského obrazu

Apollon a Marsyas
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21. Michelangelo, Pieta Rondanini, 195 cm, Mildn, Museo del Castello Sforzesco

a) bez podstavce b) s podstavcem

22. Detail napisu na Piet¢ Rondanini
SS. PIETA DI MICHELANGELO
BUONAROTA
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23. Michelangelo, Kristus na Krizi s Pannou Marii a Nikodémem, Patiz, Musée du Louvre,

Départment des Arts Graphiques, inv. 700

w0 111

Srovnani s Pannou

Marii z Piety

Rondanini

24. Michelangelo, Pieta Bandini, 25. Michelangelo, Pieta Palestrina,
253 cm, Florencie, 226 cm, Florencie,

Museo dell’Opera del duomo Galleria dell'Accademia




26. Michelangelo, Studijni kresba Piet, 10, 8 x 28, 2 cm, Ashmolean Museum, Oxford

O s, B
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Srovnani s podobou Piety Srovnani s rekonstrukci Srovnani s treti fazi
Rondanini, na jejiz odlitek druhé faze Piety Piety Rodanini

byl instalovéan objeveny Rondanini (dnesni podoba)
fragment prvni faze Piety (autor Arno Breker)

Rondanini
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27. Giovanni da Milano, Pieta,

110 x 46 cm, Florencie,

Galleria dell'Accademia

29. Detail fresky ze San Miniato
al Monte, katalanska Skola,
Vercelli, Museo Francesco

Borgogna

28. Mistr z Flémalle, Svatd Trojice,
148,7 x 61 cm, Frankfurt,

Stadelsches Kunstinstitut
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30. Buth Otec se Synem,
puvodné v kostele
v Baernu, nyni

v arcibiskubském muzeum

v Utrechtu

Srovnani s podobou Piety Srovnani s rekonstrukci
Rondanini, na jejiz odlitek druhé faze Piety

byl instalovan objeveny (autor Arno Breker)
fragment prvni faze Piety

Rondanini

31. Etruska urna, Florencie, Archeologické muzeum (podobnost s pravdépodobnym

vzhledem druhé faze Piety Rondanini)
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32. Zachované Casti prvni faze Piety Rondanini: Kristova prava ruka, nohy, stopy na hlavé
Panny Marie

Zachované ¢asti druhé faze Piety Rondanini: nova tvar Panny Marie (jiz lze vidét jen jeji
levé oko), lesténé nohy

Zachované Casti tieti faze: dnes$ni vzhled
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33. Arno Breker: Rekonstrukce druhé faze Piety Rondanini

34. Taddeo Zuccari, Kladeni do hrobu, Rim, Galleria Borghese Srovnani s prvni

fazi Piety Rondanini
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35. Fragment Piety Rondanini, 59 cm, rekonstrukce vzhledu prvni verze Piety Rondanini
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36. Rekonstrukce prvni faze Piety Rondanini, jedna se o pohled zeptedu, zleva a shora

zelena barva: ptivodni velikost mramoru

i polohy ruky

, naznaCen

barva: velikost prvni faze Piety Rondanini

4

¢ervena
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37. Pohled na dochovany fragment ruky prvni faze Piety Rondanini a jeji ptilmésicové

prohnuti

Pohled na prvni ruku Krista s jiz vytvaienou jeji dalsi

variantou

Pohled na napojeni objeveného fragmentu Kristovy hlavy
a ramene a jeho ruky, kterd se z prvni faze Piety

Rondanini dochovala aZ dodnes

-72 -



38. Rekonstrukce mramorového bloku (pferusovana ¢ara odkazuje na jeho velikost)

Soucasny stav Piety Rondanini s pozistatkem
ruky z jeji prvni faze a rozvrZzenim jiné polohy

~ Kiristovy pravé ruky z posledni faze

Pohled naznacujici ptivodni masivnost bloku

mramoru
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39. Soucasny stav Piety Rondanini, na prekreslené Piete Rondanini si 1ze vSimnout

umisténi vyrytého napisu
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40. Napadna podobnost dramati¢nosti Michelangelova dlata a Tizianova Stétce
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Seznam vyobrazeni

1. Signatura krométizského obrazu Apollon a Marsyas:

Jaromir Neumann 1961: ptepis zbytkli Tizianovy signatury. Reprodukce z ¢lanku: Jaromir
IX, 1961, 326.

FrantiSek Sysel: stav pfed restaurovanim, stav po restaurovani. Reprodukce z knihy:
FrantiSek SYSEL: Zprava o technologii a restaurovani, in: Lubomir KONECNY: Tizian:
Apollo a Marsyas, Praha 2004, 22.

Pro srovnani: signatura obrazu Tarquinius a Lucretia 1567-1571. Reprodukce z knihy:
Harold E[...] WETHEY: The paintings of Titian, IIl. the mythological and historical
paintings, London 1975, obr. 239B.
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Frankfurt am Main 1994, 253.
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Reprodukce z knihy: Sylvia FERINO-PAGDEN (ed.): Der spite Tizian und die Sinnlikeit der
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274.
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7. Anselmo Guazzi a Agostino da Mozzanega, Apollon tresta Marsya, nasténnd malba,
Camera del Ovidio, Stanza delle Metamofrosi, Palazzo del Te v Mantové. Reprodukce
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¢. 5-6, 1997, 136.
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14. Srovnani krale Midase z krométiZzského obrazu Apollon a Marsyas:
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s Nikodémem z obrazu Kladeni do hrobu. Reprodukce z knihy: Sylvia FERINO-PAGDEN
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Tizian und die Sinnlikeit der Malerei, Wien 2007, 355.

=77 -



15. Tizian, Pieta, 378 x 347 cm, Benatky, Gallerie dell’Accademia. Reprodukce z knihy:
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prohnuti. Reprodukce z knihy: Charles DE TOLNAY: Michelangelo Buonarroti. Bildhauer,
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The Anotation

The Flaying of Marsyas versus the Pieta Rondanini

A comparison of the late works of Titian and Michelangelo

This bachelor's thesis deals with Titian's late work "The Flaying of Marsyas",
which is held in the collections of the Archbishop's Palace in Krométiz. This work is
compared to another late work, Michelangelo's "Pieta Rondanini", a sculpture housed in
Milan. The works are put into context with societal influences on both artists' work, the
artists' confrontation with old age, and the issue of melancholy in their late works.

Firstly, there is a list of literature that is necessary for understanding and further
research of this topic. The list is followed by a summary of actual knowledge about both
works. Subsequently the thesis contains a comparison of late works of Titian and
Michelangelo where their new approach towards their works is described. Finally, the
thesis deals with a relationship and difference between The Flaying of Marsyas and the
Pieta Rondanini.

The thesis also includes a rich supplement of pictures that should complement
previous information as well as mention other works concerning with The Flaying of

Marsyas or the Pieta Rondanini.

Keywords: Flaying of Marsyas, Pieta Rondanini, Titian, Michelangelo, comparison

of late works
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