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L. Uvod

Obrazy, slova nebo jazykové konstrukce sidli v duchu kazdého z nés a dodavaji ndm
silu a diivod k Zivotu. Jiz od dob objevu ohné a pak po celou dlouhou historii lidstva mél
clovek potiebu zpestiovat si svilj kazdodenni béZzny zivot nécim vizudln€ krasnym. Napiiklad
hrami svétel, stinll, zvukli a podobné. Uméni, at’ jiz byla technika v té které dob¢ a spolecnosti
jakakoliv, bylo prostifedkem k naplnéni touhy po splynuti s kosmem.

Z4sadni rozdéleni vizualniho uméni pfislo s vynalezem fotografie, ktera ¢astecné
nahradila malif'stvi. Toto rozdé€leni ohlasovalo dalsi odvétvi jako je film, animovany film,
interaktivni obrazy, virtualni reality a rozvinuti novych obrazovych horizontl. Kazdé¢ rozcesti
v obrazovych technikach ptinasi rozvoj moznosti, jejichz zarodek je jiz obsazen ve starSim
vizualnim uméni. Film, video a veSkeré vizualni projekce vtéluji své obrazy do vrstviciho se
casu, a s jeho rychlosti a ¢lenénim autofi pracuji. V disledku zkuSenosti s novymi
technologiemi a jinymi interaktivnimi vytvory vnimame jinak i veskera dila ptedesla. Jde o
kontinualni rist ¢i prohlubovani a zaroven o proces vyvoje a radikalniho otevirani. Ve vSech
zminénych oblastech tvorby jsou pfitomny nekonecné vzdalené hranice pocatku konce, které
muzeme prozivat v neviditelném Case kazdodenniho Zivota, ale jsou obsazeny i ve velkém
Case d¢&jin.

Ve své praci se zabyvam autory, jejichz dila Ize jen stéZi archivovat nebo konzervovat
pro jejich povahu proudicich procesti a udalosti. Mym ptivodnim zdmérem bylo zmapovat
soucasnou ¢eskou scénu videoartu se zvlaStnim dlirazem na pomalost, rychlost a praci
s casem. Porovnat, jak s fenoménem casu a ¢asosbérnosti pracuji filmovi experimentatofi a
naopak jak se tento aspekt projevuje u vytvarnikti. V pribéhu prace jsem vsak zjistila, ze jiz
delsi dobu se zde intenzivné rozviji smér, ktery az na par vyjimek, a po teoretické strance
takika vliibec, neni zmapovan. Jde o oblast Vjingu, ktera do sebe pojima vSechna predesla
uméni. Nebylo mym zadmérem sepsat komplexné celou ¢eskou scénu, ani neslo o detailni
technologické popisy. Pokusila jsem se vybrat jména a osobnosti, ktera jsou, alesponi dle
mého minéni, nejzajimavejsi a nejprogresivnéjsi. Ne ndhodou vétSina zminénych Vji jsou
zéaroven autory 1 jinych uméleckych forem jako je video, animace, fotka, design a vymysleni

novych programil.



I1. Co je to videoart ( technologie vs. SpoleCensky kontext)

Shrnuti déjin vyuZivani videotechnologii pro umélecké ucely

IL1 Vyvoj a pouZiti videotechnologii v zahranici.

V Sedesatych letech, kdyz zacali pop-artisté uvadét do galerii vyjevy z masové kultury
a byly prozkoumavany pohybové a zvukové technologie, napiiklad kinetické uméni a sound
art, chopila se skupina umélcti nejmocnéjsiho nového sdélovaciho prostredku, tedy televize.
Od roku 1959 za&ali fluxovy' umélec Wolf Vostell a americky umélec a hudebnik korejského
pivodu Name June Paik do svych instalaci zaclenovat televizni obrazovky. Symbolicky zrod
video uméni vSak nastal aZz pozd¢ji. 4. fijna 1965 si Paik koupil novou pienosnou
videokameru Portapak od firmy Sony a zaznamenal na ni jizdu papeze Pavla VI
newyorkskou ulici. Tentyz den promitl sviij nato¢eny material pod nazvem Video Recorder
Electronic na druhém konci mésta v Café Au Go-Go. Vizualni prezentaci navic doplnil
ptehranim vlastni hudebni skladby. Ackoliv neSlo o prvni pouziti videokamery ani o prvni
projekci videosnimki, vepsala se tato udalost do d¢jin jako zrod videoartu. Od téhoz autora
Napt. ve svém filmu Zen for Film (1962) zobrazoval pouze svételné otisky, prach a Skrabance
na filmovém peisu.2

Vseobecné lze fici, ze video-dila Sedesatych let byla spiSe formalnim prizkumem
elektronického obrazu a soustiedila se na praci s elektromagnetickymi vlnami. Byla nutna
uzka spolupréace s techniky a experty na pohyblivy obraz. Nejen Name Juna Paika a Wolfa
Vostella, ale i dal§i zajimal spiSe televizor jako takovy. Prvni generace videoumélct si
osvojila bohatou syntax televizniho jazyka, jeho spontdnnost, nespojitost i zabavnost, aby
odhalovala rizika tak kulturné mocného média. Zejména Paik televizi znevazoval a vysmival
se ji. Mluvil oteviené o zesmé&tiovani techniky.’

Vyvoj videoartu ovlivnilo nékolik intelektudlnich trendd. Name June Paik vzdal hold
dvéma dilezitym vzorim ve svych videosnimcich Marshall McLuhan v kleci (1967) a Pocta

Johnu Cageovi (1973). Avantgardni skladatel John Cage byl jednim z prvnich zastancu uziti

"http://www.fluxus.org
2 Michael RUSH: New Media in Late 20th Century Art, Thomas a Hudson, New York, 2001. 81-82.
* Ami DEMPSEYOVA: Umélecké styly, $koly a hnuti, Slovart, Praha 2005. 257-258.



novych technologii vuméni.* V Porozuméni médiim: rozvinuti &lovéka (1964) vyslovil
kanadsky autor Marshall McLuhan myslenku, ze zménou komunikac¢nich prostfedk se
zmeénilo 1 samotné vnimani, a to z vizualniho zaméfeni na multisenzorické. ,,Uméni nema za
ukol ukladat okamziky zazitkt, psal, ,,ale objevovat prostiedi, kterd jsou jinak neviditelnd.*
Pro McLuhana, stejné jako pro Williama Blakea, jehoz dilo citoval, bylo uméni zptisobem jak
»slouCit vSechny lidské schopnosti v touze po jednoté obrazotvornosti®. ,,Médium méni
duchovni obzor uzivatele: ,médium je poselstvim“. Média nas totiz ovliviuji fyzicky.
Sedime-li n¢kolik hodin u televize, stimulator elektronovych paprskli vytvaii jedineny a
charakteristicky mentalni stav. Je to stav, ktery vlastn¢ pfevraci evoluéni ostrazitost, diky niz
jsme dosud nevyhynuli. Co se tykéa obsahu poselstvi: jestlize ¢lovek fekne ,,miluji t&“ osobné,
po telefonu nebo na plakatovaci ploSe, bude to pravé pouzité médium, které ziejmé nejvice
ovlivni charakter odpovédi. McLuhan ukézal, jakym zpisobem vniknout do rezie Zivotni
skuteénosti*.’

Od dob vzniku televize dochazi k opétovnému vyuziti a zpracovani filmu. Filmova
forma, ktera kdysi tvofila prostiedi a byla neviditelnd, je znovu zpracovana do vysoce cenéné
umélecké podoby. Nepiimo vyznamné podnitila a ovlivnila umélecké filmy, i kdyz ziistala
zcela neviditelnd - a zviditelni se teprve tehdy, az se televize sama stane obsahem nového
média. Dal$i médium — a tim mutize byt cokoli, tieba extenze naSeho védomi — bude zahrnovat
televizi jako svilij obsah, nikoli jako prostfedi, a transformuje formu televizni ve formu
uméleckou; proces, pomoci né¢hoz kazda nova technologie vytvaii prostiedi, které prevadi
starou nebo predchazejici technologii do umélecké formy nebo do néceho pitehnane
vyrazného.’

Prvotni vyrazovou moznosti videa byl tedy prosty zdznam skutecnosti, ale od toho se
rychle pokrocilo dale. Predev§im doSlo k vyuziti videosyntezatord. Ty pracovaly na
podobném principu jako syntezatory hudebni a nabizely moznost generovani fady statickych i
pohyblivych obrazii nebo obrazovych vzori, ¢asto bez pouziti videokamery. Pritkopnikem
této formalistni vétve videoartu se stal predevSim umélec c¢eského ptivodu Woody Vasulka a
jeho Zena, islandskéd houslistka Steina. Jiz od 60. let pfispivaji k utvafeni teoretické¢ho a

institucionalniho ramce elektronického uméni.” Na pocatku 70. let zalozili elektronickou

* Ami DEMPSEYOVA: Umélecké styly, $koly a hnuti, Slovart, Praha 2005. 257-258.

> Herbert-Marshall McLUHAN: Clovék, média a elektronicka kultura, Jota, Brno 2000, 13.

® Herbert-Marshall McLUHAN: Clovek, média a elektronické kultura, Jota, Brno 2000, 201.

" Gerald O'GRADY: Historick4 uloha Cechtl v mezinarodnim medialnim uméni, in: Orbis fictus (kat.vyst.),
Oswald, Praha 1996, 19-20.



laboratof nazvanou The Kitchen, kde se vénovali tvorbé svych videozaznami.® Pokouseli se o
propojeni technologické a kulturni sféry. Vyzadovali u€ast umélct nikoliv pouze na zachazeni
s technologii, ale také na jejim samotném zrodu a ptetvareni. Na jejich komplexnim dile 1ze
vyborn¢ sledovat promény, kterymi uméni videa prochdzelo. Od ranych dokumentt
avantgardniho déni plynule prechazeji k dokumentovani média a vlastniho zachézeni s nim,
at’ jiz v samotnych videopaskach, tak také prostfednictvim soustavného sbéru materialu,
vztahujiciho se k historii elektronického uméni. Propojuji dokumentarné-reflexivni a
analyticko-formalisticky piistup k technologiim. Radu pfistrojii, se kterymi Vasulkovi
pracovali, si vyrobili sami.’

Pocatecni video umélci spojovali teorie globalni komunikace s prvky lidové kultury a
vytvateli videozaznamy, jedno- i vicepasmové vysilani, instalace pfenaSené mezinarodnimi
satelity a skulptury s mnoha monitory. Paik Casto spolupracoval s jinymi umélci, hlavné
s avantgardni cellistkou Charlotte Moormanovou. V Televizni podprsence pro zivou sochu
(1969) hrala Moormanova skladby od Paika i jinych umélci a méla pfitom na sobé
podprsenku ze dvou miniaturnich televiznich pfijimaci, stiidaly se na nich obrazy v rytmu
ménicich se tonll hudby. Paik téz ve své tvorb& pouZzival tzv. Paik/Abe-Syntetizator, ktery
sestrojil spoleéné se Shuyou Abem. "

Koncem Sedesatych let zacaly video art podporovat komercni galerie. V roce 1969
uspotradala Howard Wise Gallery v New Yorku dulezitou vystavu s nazvem TV jako tvlrci
médium, kde se vedle Televizni podprsenky pro Zivou sochu objevily prace Iry Schneidera,
Franka Giletta, Erika Siegela a Paula Ryana. O néco pozdé&ji zalozil Howard Wise Electronic
Art Intermix (EAI), kde zajistoval distribuci videokazet a usnadioval jejich produkci. Dnes
vlastni EAI jednu z nejvyznamnéjsich sbirek videoartu v USA. Videoart podporovaly také
vetejné televizni stanice a mezi umélci a komerénimi televizemi se brzy rozvinul tviiréi vztah.
Mnohé techniky a specidlni efekty, které jsou nyni v televizi a hudebnich videozaznamech
bézné, zvlasté v ptipravné fazi pro vysilani, objevili poprvé umélci Paik a Dan Sandin.

V roce 1973 Sandin vyvinul Sandiniiv obrazovy procesor (IP), ktery elektronicky méni
videozabéry a zkouma dynamiku barev. S nové vyvijenymi vyrobnimi postupy se videouméni

stavalo stale dokonalej$im a propracovangjsim. !

8 http://thekitchen.org

* Woody VASULKA: Galerie: misto pro pohyblivy obraz, in: Orbis fictus (kat.vyst.), Oswald, Praha 1996, 129-
131.

10 Jan KRSAK: Name J’une Paik, in: Cinepur 44, 2006, 22-23.

"' Ami DEMPSEYOVA: Umélecké styly, $koly a hnuti, Slovart, Praha 2005, 258.



V 70. letech zacalo byt velmi oblibenym vyjadifovacim prostfedkem umélci akéni

uméni, happeningy a performance ve spojeni s filmem, ktery se opird o princip dokumentu.
Napft. performance Volani aZ do ochrapténi od Jochena Gerze vznikala bez ucasti
jakéhokoliv publika, tudiZ videozaznam byl jedinou moznosti, jak se s ni mohl divak setkat.'?

Tehdejsi zivot 1 tvorba umélct byly nepiedstirané zaujaty tématy prostituce,
homosexuality, levnych hotelii a prosté¢ vSeho, co bylo na okraji pro Sirsi spolecnost. Nejen
umélci, ale i typicti reziséfi, toc€ili v tomto duchu své skvostné filmy. Napt. Federico Fellini,
Fernando Arrabal a mnoho dalSich. Nejvyraznéjsi osobnosti vtomto sméru byl
experimentator Andy Warhol, ktery ve svych filmech pracoval s medidln¢ smiSenymi obrazy
a s prolinanim fotografie a filmu. Tento pfistup lze vidét i u Jeana-Lucka Godarda, Petera
Greenwae, Wima Wenderse a dalSich. Pfiznacnd je pro né vyprazdnénd narace a uvedeni
obrazu a jeho formy do poptedi.”

Velmi vyrazné zminéna tematika zasahla i oblast Cisté fotografie, kde napt. Diana
Arbust pracuje se Smirdctvim a naruSovanim osobniho prostoru, i kdyz s jistou davkou
strojenosti'*. Americka fotografka Nan Goldin vytvofila pod vlivem warholovych filmi série
vynikajicich fotografickych piib&hi, ale natiela i velmi zajimavé 8mm filmy."”> Cindy
Scherman ve svych dilech konstruovala inscenované svéty, které vystfidaly interpretaci
reality. Napft. v cyklu Untitled Film Stills (1977), kde vytvoftila jakési obrazy fiktivnich filmt
a ,,béckovych horort«. '

Mozna také diky flexibilité a intimit¢ média videa, mohly mnohé umélkyn¢ intenzivné
vyjadfovat otdzky Zenské identity. Video pro n€ bylo né€im, do ¢eho se da vstoupit a zkoumat
jako prostorovy prvek, jehoz jsou soucasti. Video jim umoznovalo rozvinout vlastni jazyk,
diky némuz mohly prosazovat ryze zenské vidéni svéta. Pracovaly s nim mj. Dara Birnbaum,
Ana Mendiet, Hannah Wilke'” a Joan Jonas.'®

70. a 80. 1éta byla dobou velkého rozmachu videa, kterd s sebou pfinesla obrovské
vyhody, jak ve snadnosti kopirovani, tak v nendkladnosti. Pro tuto dobu je pfiznacny odpor
umeélecké avantgardy proti tradi¢nim schématim Hollywoodu, zac¢inaji vznikat intermedialni
dila, ktera slucuji hudebni experimenty, malifska dila, film i fotografii. Mezi nejznamé;jsi patii

jiz zminény Name June Paik, Dick Higgins nebo Yoko Ono. Richard Serra, ktery natocil

2 Jit{ NEDELA: Videoart, in: 25fps, http://www.25fps.cz, vyhledano 20. 9. 2007.

13 Véaclav PETAK: Vztah filmu a fotografie ve 20.stoleti ( diplomova prace na Institutu tviréi fotografie FPF
Slezské univerzity v Opave), Opava 2006.

' http://www.artnet.com/artist/672854/diane-arbus.html, vyhledano 18. 3. 2008.

135 http://www.artnet.com/artist/7135/nan-goldin.html, vyhledano 18. 3. 2008.

16 Eleanor HEARTNEY: Art and Today, Phaydon, London 2008, 281-283.

"7 Tamtéz, 220-226




napiiklad vroce 1973 svij zndmy snimek Televize plodi lidi, ve kterém poukazuje na
problematiku spolecenské manipulace prostiednictvim zabavniho pramyslu ve prospéch
vladnoucich korporaci tézicich z tohoto postaveni. K dal§im vyznamnym autoriim, pracujicim
s videem a jeho vyuzitim, patii t¢Z Peter Campus, Dan Graham, Paul Ryan, Tony Ramos,
John Baldessari. V Evropé se nejvice proslavili Peter Weibel, Wolf Kahlen, David Hall nebo
uZ zmitiovany Wolf Vostell. '

Téz Vito Acconci, ktery natocil naptiklad svou nechvalné znamou nahravku Podtext
(1972), ve které sedi pted kamerou a vypravi vlastni masturbacni ptedstavy o divce, ktera tie
jeho nohy pod stolem. Acconci sexualizuje vztah performera a divdka, vmanipulovava ho
do pozice voyeaura a pienaSi na n¢j své predstavy. Peer Bode natoCil sviij Videopohyb
(1978), ktery je poctou fotografu Eduardu Muybridgeovi. Fotograficky obraz kracejiciho
muze je preveden do videoprostoru. Pohyb vznikl pieladénim synchronizac¢niho signalu videa,
kmitanim horizontalnich a vertikalnich proudd, které vytvaieji elektronicky prostor. Variuje
tim Muybridgeovy experimenty se znakovym vjemem. Zajimavé je té¢z video od Charlemagne
Palestine z roku 1976, ktery ma ptipoutanou kameru na svém vlastnim téle a na motorce
projizdi cely ostrov. Do zvuku motoru vykiikuje blaznivé vétu ,, musim odsud pryc*.
Predstavuje jakysi ndstroj v pohybu a zdrovein sdéluje naléhavé drama. Pro autora je ptizna¢na
jeho prace s vlastnim télem v pohybu a nepferusovanym zpévem, aby vytvoftil fyzicky a
zvukové intenzivni hudebni videoperformance.”

VySe zminéni pracovali s prolinanim videa a klasického filmu, dulezitd byla
digitalizace a rozvoj datovych projektorti. Experimentélni videa se zacala promitat v kinech a
filmové experimenty v galeriich.”'

V osmdesatych letech vznikla ve vyznamnych muzeich a na univerzitach po celém
svété oddéleni pro video a nova média. Soucasné se zacala formovat nova generace umélct,
ktefi se specializovali na videoart. Postupné se zdokonalovali a vyznamné se ménila jejich
role. V pocatcich byl umélec ¢asto v roli performera nebo stal za kamerou, zatimco nyni
piebira tlohu producenta nebo editora, ktery tvaruje podobu zaznamu v zavéreéné fazi
ptipravy vysilani. Napt. Bill Viola vytvofil slozité videoinstalace ve velkém méfitku z ¢asto

. , . TR P r oo 22
velmi soukromych a emocionalné silnych scén (operace srdce, porod, umirani).

'S Tamtéz, 145

! Michael RUSH: New Media in Late 20th Century Art, Thames and Hudson, New York, 2001. 78-103
2% ptehlidka amerického videa (1968-80), (kat. vyst.), Tranzit, Praha 2006.

2! prehlidka amerického videa (1968-80), (kat. vyst.), Tranzit, Praha 2006.

> Ami DEMPSEYOVA: Umélecké styly, skoly a hnuti, Slovart, Praha 2005
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Atraktivita nového média se vsak diive ¢i pozdé€ji musela okoukat, takze v 80. letech
piece jen doslo k caste¢nému tipadku videoartu. Naproti tomu doslo k technickému pokroku,
ktery umoznil levnéj$i produkei i pestiejsi tvirc¢i moznosti. Zdroj umélct zajimajicich se o
video tudiz nevyschl. K radikdlnimu obratu na poli videoartu vSak doSlo az s pfichodem
digitalniho videa. Digitalni obraz se kvalitativné piiblizil obrazu filmovému a také se
mnohonasobné zvétsila skala vizualnich trik. Diky dataprojektorim se pak zna¢né rozsitily
projekéni moznosti videoartu.”

V priibéhu téchto let se video propojilo s poCitacem, nastal dalsi technologicky pokrok
v projekci, a tak vznikalo videouméni SirSi a komplexnéjsi. Video se osvobozuje a tak mohou
vznikat monumentélni projekce jiz zminéné¢ho Billa Violy a novatorské prace Ameri¢ana
Tonyho Ourslera, ktery oZivuje neZivé predméty tim, Ze na né promitd tvare promlouvajici
piimo k divakovi. Jeho plisobivé projekty vytvareji jakési psychokrajiny s mluvicimi stromy,
budovami a hlavami, které se zjevuji v oblacich koute doprovazené svétly, zvuky a piizraky.
Dale bych uvedla jesté Douglase Gordona,”* Douga Aitkena,” Santiago Sierru,”°Aernouta
Mika,”” Tonyho Ourslera a Francesca Vezzolliho.*®

V tradici videotvorby pokraduje téZ mnoho Zen. Napi. Pipilotti Rist,” Gillian
Wearing,”® Angela Buloch, Diana Thather, Lisa-Eija Ahtila’" a Shirin Neshat, ktera ve svych
videoinstalacich podava bolestné svédectvi o rozdilném postaveni Zen a muzi ve vlastni
zemi. VétSina vySe zminénych umélcti nepracuje jen s médiem videa, ale uziva ho

jako jednu z moznych forem vyjadfeni.

ZJiti NEDELA: Videoart, in: 25fps, http://www.25fps.cz, vyhledano 20. 9. 2007.

** http://en.wikipedia.org/wiki/Douglas_Gordon

> http://www.dougaitkenworkshop.com/

28 http://www.artfacts.net/index.php/page Type/exhibitionInfo/exhibition/14136/lang/1
7 http://www.artnet.com/artist/11792/aernout-mik.html

2 Eleanor HEARTNEY: Art and Today, Phaydon, London 2008, 144-157.

% http://www.pipilottirist.net/begin/open.html

% http://en.wikipedia.org/wiki/Gillian Wearing

3! http://www.artnet.com/artist/1307/eija-lisa-ahtila.html

32 http://en.wikipedia.org/wiki/Shirin_Neshat

11



ILIT Vyvoj a poutiti videotechnologii v Ceské republice

Prvni naznaky videoartové tvorby se objevovaly uz béhem 70. let. Tehdy s videem
pracovali napt. Jaroslav Pavelka, Petr Skala a Radek Pilaft.

Petr Skala pfedstavuje v 70. a 80. letech pravdépodobné jediného zastupce
abstraktniho hand-painted filmu u nas. Zatimco dobova filmova alternativa vytvafela
svébytnou formu "nové narativity", Skala zcela osamocené konstruoval vlastni optickou
kopirku, michal lihové barvy s cukrem a pokoutné shanél jemné zubatské nastroje, aby
kazdoro¢né vytvoril n¢kolik desitek ruéné¢ malovanych, vySkrabanych, kolaZovanych a jinak
pretvorenych okének filmového 16mm materialu. V letech 1969-1980 wvytvoiil pies
Sestadvacet filmt, které mizeme oznacit 1 jako abstraktni ak¢éni malby na filmovy povrch a
snadno svadi ke srovnani s jinymi velikany hand-made filmu, jakymi jsou Stan Brakhage, Len
Lye nebo Harry Smith. Skalova tvorba vychdzejici z ¢eské informelni malby a je narozdil od
svétovych autorii zalozena na silném dlrazu na strukturu a zcela minimalnim mnozstvi
namalované¢ho materialu. Ackoli filmy sestavaji z fady vizudlnich gest o délce jednoho okna,
neni jejich povaha vybusna a akcni, ale naopak dostiedné a do sebe uzaviena. Ve své podstaté
jde o regresivni statické struktury rozvedené do stopaZe nékolika minut bez vyraznéjSiho
dramatického vyvoje. Skala pracuje s neustdlou repetici n¢kolika malo okének v raznych
rychlostech a prevrstvenich, t¢éméf vyhradné bez dalsi vyrazné rytmizace nebo vneseni jiné¢ho
nesourodého materialu. V tomto smyslu jde vice o kinetické objekty, nez o skladebné fesené
filmy. Kazdy film obsahuje vlastné jen jediny neustidle opakovany a modifikovany zabér.
Dalo by se fici, ze vtomto obdobi vytvarel stale stejné filmy, akorat schéma obménoval
novym materialem. Tyto filmy jsou typické svym statickym vyznénim (Zed c¢asu, Krev na
zdi, Pomatend noc nebo Geometrie paméti). Skaltiv pozvolny posun od filmové prace
k videoartu je doprovazen zacleniovanim figury a dalSich kamerou snimanych objektt do
prostoru filmu. Video umoznilo Skalovi nejen pohyb uvnitt filmového okénka, ale i
dodatecné kolorovani a efektové zpracovani filmi. Od pocatku pfitomné variaéni schéma
jediného zabéru se dale opakuje i v jeho nejslavngj$im videu Jen smrt (1988).*

Dalsi aktivita vychazela ze skupiny vytvarniki kolem Radka Pilafe. Patfili sem napf.
vySe zminény Petr Skala, Jaroslav Vancat, Ivan Taticek a Lucie Svobodova. Tito lidé se od
konce 80. let pokouseli najit moznosti vyuziti videa a pocita¢ii v umeéni. Na jafe roku 1989
zorganizovali svou prvni skupinovou vystavu, kde predstavili ¢tyfi videoinstalace. Tato

jednodenni udalost znamenala pro divaky v Ceské republice jedine¢nou moZznost seznamit se
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s elektronickym uménim. V t¢ dobé byl nové zalozen Obor videa pifi Svazu ceskych
vytvarnych umélci a po roce 1989 se jiz da hovoiit o pevnéjSim zazemi videoartu,
v neposledni fadé ovlivnéném 1 vétSim zpfistupnénim techniky a ndvratem vyraznych
uméleckych osobnosti z emigrace. **

Z videoaktivit, které v Ceské republice probihaly v 80. letech, je nutné zminit
,Originalni videojournal®, coz byl disidentsky potad, ktery zacal vznikat v polovin¢ 80. let.
Jeho nazev vychdzel ze zdkona zakazujiciho jakékoli kopirovani, sdm videoZurnal pak mél
pfinaSet informace a zpravy nedostupné z oficialnich zdroji. Také ukazoval, Ze video mize
byt uzitetnym nastrojem podzemniho hnuti. V CR bylo v této dobé video vyuZivano v
oblasti zurnalistiky 1 uméni, ale ob¢ k sobé m¢ly dosti daleko. Jako distojna tecka za uménim
80. let prob&hla vystava U Hybernd, kde byly v prib&hu kvétna a Cervna 1990 prezentovany
riizné videoinstalace.”

V prvni pli 90. let se v CR fesil predeviim thel pohledu na nova média. Jak to, je-li
si umélec védom podstaty média a spravné ji pochopil, tak i zda umélec medialni technologii
pouziva, aby se dostal za hranici, kterou az dosud nemohl piekrocit, nebo si timto zptisobem
hranice naopak vytvaii.*®

Mezi znaméa jména té doby patii napf. Jana Vidova-Zackova, ktera experimentovala
s instalacemi televizi do jakéhosi freskového obrazu. Snazila se prostiednictvim technologie
vyjadfit svllj vesmir a ne naopak hledat vesmir technologii. V jejim dile by se dalo hledat
jakési vizualni zachyceni archeologie média.*” Dal§i jméno, které bych uvedla je Tomés
Masin. Ve svych pracich se nezabyval jen samostatnou technologii, ale i techno-kulturou a
predevsim bisexualitou. Vojtéch Dukat ve svych videich reaguje na lidské zivoty a
dokumentuje je. Ze stovek hodin materidlu o zivoté lidi ve vychodni Evropé vybira a spojuje
jednotlivé konkrétni useky.*®
nazvem Orbis fictus, kterd probihala od 30. listopadu 1995 do 1. ledna 1996 za podpory
Sorosova centra souasného uméni”® Tato vystava byla zaméfena na nova média
v soucasném umeéni a prezentovala se zde spousta takto zaméfenych umélct bez ohledu na

generacni rozdily.

33 Martin BLAZICEK: Petr Skal — utajeny experimentétor, in: Cinepur 42, 2005.

3* tamtéz

33 Keiko SEI: Po stopach médii, in: Orbis fictus-nova média v sou¢asném umeéni, Oswald, Praha, 1996, 148-149.
3¢ Keiko SEI: Po stopach médii, in: Orbis fictus-nova média v sou¢asném umeéni, Oswald, Praha, 1996, 149.

7 Tamtéz. 150.

¥ Tamtéz. 151-152.

% http://www.fcca.cz/fca/cz/soros.html
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Kolem a po poloving 90.let se vyjadieni videem stavalo stale oblibengjsim. Mezi
naSe nejvyznamnéjsi videoartové tvlrce, kteti viceméné ve své praci pokracovali a pokracuji
dodnes patii Vit Soukup, Jifi Suriivka, Zbynék Baladran, David Mozny, Jifi Cernicky, Jan
Nalevka, Michal Péchoucek, Jasper Alvaer, Tamara Moyzes a dalsi.

Z nejmladsi generace bych uvedla, dle mého nazoru nejvyrazngjsi umélce jako je
Radim Labuda, Mark Ther, Eva Kot’atkova, Darina Alster, Eva Jificka, Danicla Barackova,
Petra Pétileta, Linda Urbankova, Petra Herotova, Marek Bures, Michal Panoch, Viktor Takac,
Dominik Lang, Petr Skala, Noram Darom, Tereza Severova, Tereza Velikova a dalsi.

V soudasné dobé probiha v CR fada vystav, sympozii, festivalti a biendle, kde je

videoart nezanedbatelnou ¢asti zastoupen.
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II1. Nakladani s casem ve vnitini struktuie videoartu

II1.1 Videoart a film (vymezovani se filmovosti prostiednictvim technologii a historicky
Vyvoj)

K tomu, abychom dokazali spravné rozeznat podstatu videoartu a filmového umeéni, je
tteba rozliSovat, i pfes zaludny dojem totoZnosti a podobnosti.

Je to pochopitelné, nebot’ vétsin€ uzivatelll videopiehravac slouzi (nebo do nastupu DVD
prehravaci alesponn slouzil) k promitani filmt produkovanych klasickou cestou, tedy
kinematografickou instituci.

Historie a technologicky princip videa jsou vSak pfili§ svébytné, tudiz mé vyhrazenu
samostatnou kategorii, videoart. Mezi jeho pfimé piedchiidce pak byva fazen film spole¢né s
vytvarnym uménim. Je vSak pravda, Ze s filmem ma videoart spoleCnou pouze Casovou
dimenzi, tedy to, Ze jeho vniméani je nutné rozprostieno do urc¢itého ¢asového useku, ktery
vymezil autor (totéz ostatné plati i o vnimdni hudby a literarniho dila). Ziidkakdy se u
videoartu naopak setkame s vizualizaci néjakého piibehu ¢i déje. Mnohem castéji se jeho
tvirci nechavaji inspirovat myslenkami pfevzatymi z vytvarného umeéni.

Specifika videoartu spocivaji predevsim ve zptsobu, jakym video snima a reprodukuje
obraz. Klasicky film mizeme vidét diky tomu, Ze pii sniméni dopada svétlo na celuloidovy
pas napustény slouceninou citlivou na slune¢ni paprsky. Obraz se do celuloidu obtiskne a pfi
jeho rychlém posuvu v promitacce ho vnimame jako pohyb. Podstata filmového materidlu je
tedy chemicka. Paska videokazet je naproti tomu magnetickd, coZ znamena, Ze pouziva tzv.
magnetického zdznamu analogového signédlu. Pfi analogovém signalu jsou hodnoty napéti
pfevadény do pfimych hodnot jasu. Videokamera snimé obraz po tzv. fadcich a rozklada ho
na jednotlivé obrazové body — pixely. Pfi pfenosu signalu se v pixelech uchovavaji informace
o barvé, jasu a poloze v celkovém obrazu. Jednotlivé pixely je navic mozno dodate¢né
zpracovavat, tzn. zabarvit, otoCit, nahradit nebo odstranit. Oproti mechanickému principu
vytvateni pohyblivého obrazu, pfiznacnému pro film, tedy video pracuje s pohyblivym
obrazem elektronickym.

Videoart vSak nevznikl za icelem nabourat kinematografické konvence, 1 kdyz i tento
dopad caste¢né mél. Mnohem vétsi rozruch vSak vzbudil na poli vytvarného uméni. To se
totiz nachazelo v situaci, kdy se hledala nova média a nové vyrazové moznosti. Namisto

klasické kresby proto bylo aktualni spise konceptudlni umeéni, performance a happeningy.

15



Moznosti, se kterymi video pfislo, byly tudiz velice rychle zaroeny.*’

Obraz videa mulze byt promitan v pfimém pienosu, muze byt elektronicky
modulovan, nebo jej 1ze vysilat z nékolika televiznich obrazovek, postavenych vedle sebe. To
jsou, alesponi z technologického hlediska, zasadni vlastnosti, které film na rozdil od videa
nema. Zaroven jsou to také vlastnosti, které byvaji velmi Casto tvlrci videoartu vyuzivany
jako hlavni vyrazové prostiedky pro jejich dila.

Mnoha videa vytvarniki jsou, anebo by mohla byt, promitana v ramci projekci
experimentdlnich filmd a mnohé filmové experimenty jsou, anebo by mohly byt,
prezentovany v galeriich. Na druhou stranu si ale mizeme povSimnout, ze jisté rozdily
existuji, a to ne pouze ,,vnéjsi“, tedy souvisejici se zasazenim do jiného kontextu, v némz jsou
dila prezentovana a vnimdna, kdy je jasné, Ze jinym zplsobem se prezentuji v kinech a jinym
v galeriich, Ze jini divaci pfichazeji s jinym ofekavanim atd. Uz tento ,,vn&jsi* kontext casto
zpusobuje, ze jsou dana dila i ,,vnitiné* velmi odli§nd, vytvaiend pro jiny zpusob recepce,
s jinymi zamery. Navzdory ohromné blizkosti a leckdy az pruniku téchto dvou oblasti je
evidentni, Ze filmafi a vytvarnici ¢asto pracuji a uvazuji o svych dilech odliSnym zplsobem.
Je to zapfi¢inéno pravé odliSnou historii ,,jejich® uméleckého druhu, jiného kontextu
,materidlniho 1 ideového, ve kterém se pohybuji. Diky tomu obcCas poznidme uz ze
samotného dila velmi zahy, zda ho vytvoftil filmat anebo vytvarnik. Naptiklad u soucasnych
ceskych dél je ziejmé, ze filmovi experimentatoii pracuji mnohem vice s estetickymi
kvalitami samostatného obrazu, zajimaji se o hranici mezi reprezentujicim a abstraktnim,
vyuzivaji silu obrazu zaloZenou na velice propracované praci s kamerou ¢i montazi apod.,
zatimco vytvarnici jsou obecné mnohem konceptudlnéjsi a obraz s jeho estetickymi kvalitami
je Casto vlastné nezajima, slouzi prosté jen jako prostiedek az ,,amatérského* zaznamu toho,
co se d¢je pred kamerou. Je vSak nutno podotknout, Ze toto odliSeni samoziejmé neplati pro
vSechny zdejs$i filmové experimentatory anebo videoumélce. Zkoumat vztah filmu a
videouméni je tedy tézké proto, Ze do zna¢né miry splyvaji v jedno, ale i proto, Ze naopak do
znacné miry funguji izolované, paraleln€¢, podobnym, ale pfitom svébytnym zpiisobem a
v odlignych prostorach a diskurzech.*!

Existuje rozdil mezi filmem a televizi. Film je vysoce obrazovy, kinematicky vSak
diskontinualni a nevizualni, a tudiz vyzaduje participaci. Film je sledem samostatnych
obrazkl oddélenych malickymi ¢asovymi useky. Diky rychlému stfidani obrazky ve védomi

splynou a zdaji se byt spojené. Co dnes vime o uloze podvédomi pii tvorb& i chéapani

%0 Jit{ NEDELA: Videoart, in: 25fps, http://www.25fps.cz, vyhledano 20. 9. 2007.
* Helena BENDOVA: Film na vystave, in: Cinepur 44, 2006, 14.
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uméleckych dél naznacuje, ze podprahovost ma v psychické reorganizaci velkou silu.
Z tohoto hlediska lze kazdy film popsat jako médium, které se zabyva diskontinudlnimi
prostory. Proti tomu vypada televize jako rentgen. Kazd4 nova technika, kazdd zhmotnéla
extenze & zvétseni lidskych schopnosti mé sklon vytvaiet nové prostiedi.*

Kazda nova technologie je zkratka evolu¢ni a biologickou mutaci, ktera lidstvu otevira

nové brany vnimani a nové oblasti jednani. .**

IILII Rychlost ve filmu a videoartu

Vseobecné by se dalo fici, ze pfili§ rychlé a piili§ pomalé déje se ocitaji na hranici
vnimatelnosti. Filmovy ¢as a ¢as ve videu béZzn¢ prozivany Cas prekracuje, rusi a nechava za
sebou. Cas ve filmu se smrituje nebo roztahuje, ztraci své obvyklé dimenze a prestava byt
casem lidského zivota. Otevird prostor virtudlniho nebo také instantniho Casu, zviditeliiuje
neviditelné.*

V pohyblivém obrazu je ¢as v prvni fad¢ tak rychly, nebo pomaly, Ze bézné prozivany cas
piekracuje, rusi a nechavé za sebou. Notoricky znamé, ale pfitom zasadni, jsou zébéry rlstu a
rozkvétu rostlin od zasemenéni az po uvadani anebo prechod slunce ptes oblohu od rozbiesku
po zépad. Film okouzluje tim, Ze nechdva v ¢ase vidét konec i zacatek piibehu, a tak odkryva
&as, ktery mél zistat nedosazitelny.*

Filmy a videoart s omezenou naraci nam vlastné misto dé&je predkladaji obraz.
Enormni délky zabért si vyzaduji stejné vnimani jako statické obrazy a fotografie. Tyto filmy
jsou urceny spise pro divaky navyklé na moderni uméni nez pro klasické filmové publikum.
7Mezi prvnimi autory takto pracujicimi s vizudlnem patiil jiz Marcel Duchamp. K plnému
rozvinuti tohoto principu doslo ale az u Michelangela Antonioniho, ktery zdiraziuje uc¢inek
prostiedi nad postavami a akci, jakysi tthel pohledu tfeti osoby. Jako ptiklad bych uvedla jeho
filmy Zabriskie Point (1970) a Povolani: reportér (1975). Dal§im autorem, ktery sestavuje své
filmy z desitek hodin nato¢eného materialu, je Andy Warhol. Mezi lety 1963 a 1968 natocil
nebo produkoval stovky filma. StéZejnim principem vétSiny z nich je stani a pohyb, rychlost a

pomalost. Extrémni délka. Opakovani tychz motivl, splyvani v jeden plynuly zabér, nebo

* Herbert-Marsall McLUHAN: Clovék, média a elektronicka kultura, Jota, Brno 2000, 327
# Herbert-Marsall McLUHAN: Clovék, média a elektronicka kultura, Jota, Brno 2000, 327
* Lubo PTACEK: Rychlost a pomalost ve filmu, in: Cinepur 18, 2004. 22.

* Vit POKORNY: Rychlost pohybu, rychlost &asu, in: Cinepur 18, 2004, 25.
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jemné promény stejnych cinnosti, napt. filmy Jidlo (1963), Spanek (1963), Stiihani vlast
(1963), Polibek (1963), Empire State Building (1964). Jeho filmy jsou syrovym
zaznamenavanim skute€nosti, béZzného zivota bez piib&hu. Je pouhym zaznamenatelem a
voyeuerem ve filmovém primyslu.

Obraz tak jako hlavni a urcujici slozku celého filmu chape i Wim Wenders, ktery se
opira o vlastni vytvarnou a fotografickou praci. Casto vyuziva vyseki liduprazdné krajiny a
monumentalnich pfirodnich scenérii, charakteristické jsou pro néj dlouhé nepterusované
zabéry. Podobnou praci s obrazem pouzivali i Alfred Hitchcock, Jean-Luc Godard, Stanley
Kubrik a mnoho dalsich.*’

Rychlost filmu je jednim z dulezitych faktorh navozujicich subjektivni emociondlni
divacky prozitek. Kdyz se divak rozhodne sledovat film, rozhodne se zarovei i pro ustaviéné
zmény buseni srdce, dychani, vyméSovani adrenalinu ¢i endorfinti. Tyto zmény nenastavaji
pouze prostifednictvim vyvoje piibéhu, ale jsou zarovein neoddélitelné spojeny s technickymi
prostiedky filmu a videa. Ty navozuji urcité tempo a rytmus, ve kterém jsou nam predvadény
vlastni obsahy na trovnich obrazii nebo celych ptibéhti. Takto navozenou rychlost vnimani
muze divak pfijmout za svou nebo odmitnout, nemiize ji vSak regulovat, tak jako to Cini
ctendf nebo navstévnik galerie. Film se tak svou pevnou rytmickou stavbou nejvice blizi
hudbé. Rychlost filmu mtze korespondovat s rychlosti bézné prozivanych emociondlnich
reakci nebo se s nimi muze rozchazet. Sice ustanovuje divakovi pevnou ¢asovou kostru, ale 1
pfes to mu umoziuje ve spojeni s jeho télesné-dusevnim aparatem rizny proZzitek casu.

Rytmus filmu mutze pfesné kopirovat rychlost kognitivniho procesu tak, jak ho ma
divak zafixovan z bézného zivota. V takovém piipad¢ se nabizi automatické spojeni, divak
vetsinou pasivné piijima zabéhnuty emocionalni vzorec. Naopak v ptipad¢ odlisné rychlosti
navozené filmem oproti kognitivnimu procesu je divdk nucen tuto situaci aktivné
vyhodnocovat, takze vytvaii novou interpretaci. Obdobné ptesdhne-li mira opakovani urcitou
hranici, rozpoji se vznikly soulad mezi vstupem svéta a jeho vnitfnim zpracovanim, a divak je
nucen hledat novou emocionalni interpretaci.

Pted rychlosti a intenzitou emocionalniho proudu tryskajiciho z pladtna neni kam
uhnout, Ize jen utéci z kina.*’

Rychlostni moznosti, a s tim také moznosti pronikani do Casu a jeho ptevraceni, se

w7

% Vaclav PETAK: Vztah filmu a fotografie ve 20.stoleti ( diplomové prace na institutu tviréi fotografie FPF
Slezské univerzity v Opave) Opava 2006.
*" Lubos PTACEK: Rychlost a pomalost ve filmu, in: Cinepur 18, 2004, 22.
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vice simulakrem, tj. nezajima se o sviij vztah, pokud jde o ¢as, k ¢asu prozivanému, a stava se
od svéta oproSténou autonomni konstrukci. Jeho principem uz neni zdznam nebo umélecké ¢i
dokumentéarni zobrazeni, nybrz ¢im dal tim vic je jim narkotizace divdka. Film ma byt
fascinaci a vytrzenim, jakousi amputaci od svéta. UZ neni obrazem pro divéka, nybrz divak je
zdrojem energie pro film. Film se nestal vé¢nou paméti lidstva, ale formou amnézie, ,,slastnou
formou vytraceni*, dvouhodinovou extazi.

Rychlosti ¢i pomalosti svého pohybu rozsifuje film a video oblast viditelného a
rychlosti nebo pomalosti svého ¢asu pozménuje a pievraci oblast zit¢ého. Vytvaii virtudlni
sféru zvukovych obrazii spojenych skazdodennim svétem tenkymi a nebezpecné

nezaznamenatelnymi nitkami.*

IILIII Stiih a montaZ jako Cinitel vnimdni casu ve filmu a videoartu.

V Evropé se pro sestavovani zabért filmt pouziva slovo montaz, v USA vsak slovo stfih.
Americké slovo naznacuje proces zkracovani, pii némz je odstranén nezadouci material. A
evropskd montdz je uz od némeckych expresionisti a EjzenStejna ve 20. letech
charakterizovana procesem syntézy: film je chépan jako vybudovany, spiSe nez sestfihany.

Montaz umoziluje nejen obratné vedeni narace, ale buduje také dramaturgii filmového
pribéhu, umoziuje emocionalni zapojeni divaki, ovlivituje jejich pocity a vytvari napéti.

Za interpunkéni prvky ve filmu miZeme povazovat roztmivacky, zatmivacky,
mezititulky a stiracky.

V 60. a 70. letech filmafi n€které staré formy zmodernizovali. Barevné zatmivacky a
roztmivacky, nebo stfih do prazdnych kolorovanych okének. Filmova okénka vnesend dovnitf
zédbéru nazyvame prostorovou montdzi. Tento postup charakterizuje tfada razné velkych
obrazll na jedné plose. Dillezitou roli zde hraji vzajemné vztahy jednotlivych ramt a logika
fazeni. Série téchto obrazli mohou pfipominat fotografické sekvence.

Jako ptiklad je na misté¢ zminit, jak po vizudlni, tak i hudebni strance, provedené
filmy Godfreye Reggia. Hudba Philipa Glasse silu jednotlivych obrazii jest¢ umocnuje a
montaZ je ji zcela podfizena. Jde o trilogii Koyaanisqatsi, Powaqqatsi, Naqoyqatsi, které se
vyznacuji predevsim dlslednou stfihovou rytmizaci jednotlivych obrazl. Reggio zuzitkovava

jiz existujici obrazovy materidl z filmi ¢i televiznich relaci nebo reklam. VSechen tento
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material nadsledn¢ deformuje (zrychleni, zpomaleni, kolorovani ...) Cely film pak sestiiha
v digitalnim formatu a nasledn& piekopiruje na filmovy pas.*

Jakmile obrazové uméni v ndvaznosti na spektroskop rozbilo spojitosti linedrniho uméni a
vypravéni, hned se vynofily moznosti filmové montaze. Montéaz je skladbou vpied nebo vzad:
vpied piindsi vypraveéni, vzad je rekonstrukci udalosti. Zastavend obsahuje statickou krajinu
novin, koexistenci vSech aspektl pospolité¢ho Zivota.

Symbolické pojeti aplikované na film vyjevilo, Ze montdz obrazli v zasad€ piedstavuje
navrat k prastarému obrazkovému jazyku prostiednictvim technologie. Sergej Ejzenstejn ve
Filmové formé a filmové technice zkouma vztahy mezi modernim vyvojem uméni, védy a
technologii.”

Z pohledu umélce vSak uz ddvno neni podstatou uméni sdélovani myslenek nebo citl
a fazeni pojmu, nybrz bezprostiedni ucast na zkuSenosti. Veskera moderni komunikace, at’ uz
v tisku, reklamé nebo ve vysokém uméni, sméfuje spise k ucasti na procesu nez k pochopeni

myslenek.”!

Vit POKORNY: Rychlost pohybu, rychlost ¢asu, in: Cinepur 18, 2004, 25.

¥ Vaclav PETAK: Vztah filmu a fotografie ve 20.stoleti ( diplomova prace na institutu tviiréi fotografie FPF
Slezské univerzity v Opavé) Opava 2000.

%0 Vaclav PETAK: Vztah filmu a fotografie ve 20.stoleti ( diplomové prace na Institutu tviiréi fotografie FPF
Slezské univerzity v Opaveé) Opava 2006.

*! Herbert- Marshall McLUHAN: Clovék, média a elektronické kultura, Jota, Brno 2000. 78-80.
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V. Vliing

» vofit, zaznamendavat, nahravat dilo uz nema stejny vyznam, stejnou hodnotu jako pied
informacni potopou. Devalvace informaci vznika pfirozené z jejich inflace. Zptsob umélecké
prace se nyni prenasi na udalosti, to znamenda, Ze se reorganizuje oblast vyznamu, ktery
fraktalné a na vSech stupnich zabydluje prostor komunikace, subjektivitu skupin a citlivou

e . o roorge S . r v . o1 o652
pamét’ jednotliveil. Ve znakoveé siti, stejné jako v lidském téle, se cosi odehrava.«

IV.I Vznik a osvétleni terminu VJ

V této kapitole bych se rada zabyvala oblasti VJingu, protoze kde jinde je tak vyrazné
a masove pracovano s ¢asem, pomalosti a rychlosti.

Termin VJ se dostal do SirSitho povédomi na sklonku 80. let, s pocatky vysilani
hudebni stanice MTV, a to jako oznaceni moderatora poustéjiciho videa do kulturni sféry. Jiz
drive se ale pouzival na pozvankach na party, a to jako oznaceni pro nékoho, kdo zivé mixuje
videa. V dnes$ni dobé odkazuje na ty, co vytvareji zivé vizualizace pro rizné druhy hudby
(video jockey nebo visual jockey). Jsou presvédcivymi piiklady propojeni svéta vytvarného
umeéni se svétem hudby techno. S VJi se mizeme setkat ale i na koncertech vazné hudby,
zivych kapel a divadelnich ptedstavenich.

Obrazy a texty jsou zde stale Castéji pfedmétem samplovani a Gpravy. V kyberkultuie
je kazdy obraz potencialni surovinou k obrazu jinému.>

Dle slov Nicolase Bourriauda zijeme ve svété, v némz jsou vSechny formy neomezené
vystaveny nejriznéj$im manipulacim, a to v nejlep$im i nejhor§im slova smyslu, ve svéte, ve
kterém se firemni loga a umélci setkavaji v prostoru nacpaném k prasknuti ikonami a obrazy.
Technika mixu, jak ji provozuji umélci, je spi§ uréitym moralnim postojem nez pouhym
postupem. Postprodukce prace umozituje umélci vymanit se z pozice interpreta. Namisto
kritického komentafe je tfeba spi§ experimentovat.”*

,, Labula rasa pro umélce jiz neexistuje, tviirci nepracuji na zakladé dosud nepouzitych

materiald, nybrz se snazi nalézt zplisob, jak se zaclenit do nescetnych produkénich tok.

52 Pier LEVY: Kyberkultura, Praha 2000, 139.
> Tamtéz, 136
> Nicolas BOURRIAUD: Postprodukce, Tranzit, Praha 2004, 83.
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Umeélci si jiz nekladou otazku ,,co nového udélat? , ale spise ,,co s tim udélat?* Jinak
feCeno: jak produkovat jedineCnost, jak vytvaret smysl z chaotické masy predmétii, vlastnich
jmen a odkazl, ktera pfedstavuje nas kazdodenni Zivot? Umélci tak formy spiSe programuji,
nez ze by je vytvafeli: nepfetvareji latku v surovém stavu, nybrz pouzivaji to, co uz je déno.
Pohybuji se v prosttedi prodavanych vyrobku, v prostiedi jiz postavenych budov, v prostiedi
tras vytyCenych jejich predchidci, takze umélecké pole nepovazuji za jakési muzeum
obsahujici dila, jez se slusi citovat ¢i ,,prekonavat”, jak by tomu chtéla modernisticka
ideologie ,,nového®, nybrz za jakési obchody plné ndstrojii k pouziti, za databdze faktu,
s nimiz lze manipulovat, jez Ize piebirat a znovu uvadét na scénu.*>

Je treba si ale uvédomit, Ze tento postprodukéni piistup je jiz svym zplisobem
piekonany. S pfichodem novych programll a zvlasté processingem videa jde spiSe o nové
,»postdigitalni® moznosti originalniho vstupu v pribchu tvorby. Tviréi moznosti jsou v této
, estetice poruch® takika neomezeny. V tomto novém pfistupu jde o interaktivitu, coz je
proces, pii kterém dochdzi k vzajemnému ovliviiovani dvou subjektii. V ramci interaktivniho
uméni vyuzivajiciho modernich technologii mizeme vstupovat do Cinnosti stroje nebo
programové aplikace & systému. Ulelem je alespoit ¢asteéné piekroit hranici pasivni
komunikace mezi divakem, dilem a prostorem. Neukoncenost a otevienost je moznou mirou

pro kvalitu obsahu.*®

IV.II Historie VJingu obecné

Kazda nova technologie vytvaii prostfedi, které je povazovano za zkazené a pokleslé,
presto vSak nové prostfedi méni svého pfedchiidce v uméleckou formu.VSechna média
existuji proto, aby obohatila naS§ zivot umélym vnimanim a arbitrdrné¢ stanovenymi
hodnotami. Uéinky novych médii na na§ smyslovy Zivot se podobaji u¢inkiim nové poezie.
Neméni strukturu na$eho mysleni, nybrz strukturu naseho svéta.””’

Jiz v davné historii se objevovaly tendence propojovat riizné umélecké slozky a zanry.

Neni mym zamérem detailné rozebirat jedny z prvnich pokust at’ uz v renesanci nebo v 18.

>> Nicolas BOURRIAUD: Postprodukce, Tranzit, Praha 2004, 8.
36 http://dusan.satori.sk/nt/aestheticOfFailure.cascone.pdf
37 Herbert-Marshall McLUHAN: Clovek, média a elektronicka kultura, Jota, Brno 2000, 253
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stoleti, kdy se objevilo napf. u jezuith navrhy na pfistroj, ktery by dle tonti promital urcité
barvy. Az 20. stoleti s sebou pfineslo experimenty riznych hudebnich skladateld, ktefi ve
svych symfoniich pracovali se svételnymi a barevnymi efekty. Zasadnim se stal objev a
roz$ifeni filmu, ktery byl z pocatku némy a pozdéji k nému byla pfidana zvukova stopa.
Neopominutelnou se stala technika montaze, kterou vyvinul ve 20. letech rezisér Sergej
Ejzenstejn, Slo zde o novou techniku montdze, ktera spojuje dva riizné zabéry filmu
zpusobem, ktery ve vysledku vytvafi uplné¢ novy smysl. Déle, v pribchu stoleti, pokracuji
experimenty se syntézou hudby a barevného svétla. Ve 30. letech zacind vytvaret némecky
rezisér Oskar Fischinger své abstraktni animované filmy synchronizované s jazzem a vaznou
hudbou. Ve 40. letech maji vedouci ulohu filmy od Walta Disneyho, pro které zacal byt
neodmyslitelnym hudebni doprovod. Tou dobou jiz také zacinaji vznikat filmarsky velmi
naro¢né muzikdly. Dilezitym pro televizni vysilani se stal konec 50. let. Od svého vzniku
pracovala TV studia hlavné¢ s filmovym materidlem, avSak diky americké firmé Ampex mohly
TV stanice ptejit k pouzivani prvnich profesiondlnich videorekordért.

V Ceské republice prvni experimenty s hudbou a barevnym svétlem provadél jiz od
20. let sochat a architekt Zden€k PeSanek. Sestrojil sviij Barevny klavir, ktery byl piivodné
urcen pro hluché, tudiz byl bez zvuku. V posledni verzi uz vSak propojil jak vizudlni, tak i
zvukovou slozku. Dal§im, pro Cechy dilezitym bodem, je projekt reziséra Alfréda Radoka a
scénografa Josefa Svobody z roku 1958 piipraveny pro vystavu v belgickém Bruselu. Slo o
objev, ktery vyuZzival polyekranu ( paralelni a sukcesivni projekce na nékolik platen) a vysoce
uspésné experimentalni uplatnéni filmového svéta a zivého divadla, ¢inoherniho, hudebniho,
tane¢niho i pantomimy.”® Dulezita byla téZ multimedialni prezentace ,,Polivize* Josefa
Svobody na Expu 67 v Montrealu. Méla charakter jakési projekéni prostorové kolaze.
Projekce se skladala ze 112 krychli. Na kazdou z nich se dalo promitnout 160 riiznych obrazi.
Takto sloZita prostorova montaz byla v té dobé ojedingla.>

Po roce 1945 se v Anglii a ve Spojenych statech americkych zacaly objevovat prvni
pocitace, 1 kdyz dlouho byly vyhrazeny jen pro védecké vypocty armady a jejich civilni
vyuziti se roz$ifilo az v pribchu Sedesatych let. Onen vSeobecny pohyb k virtualizaci
informaci a komunikace se hluboce dotkl zakladnich udajii spoleenského Zivota. Zasadni

obrat vSak priSel zhruba v sedmdesatych letech, kdy doslo k vyvinuti a komercializaci

38 Jitf ZEMANEK: Zden&k Pesanek a kinetika svétla v Geském uméni 30. — 70. let, in: Orbis fictus, Oswald,
Praha 1996. 57.
* Tamtéz, 57 - 58.
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mikroprocesoru,’’ coZ odstartovalo n&kolik rozsahlych ekonomickych a socialnich procesti a
novou fazi automatizace pramyslové vyroby.°'

60. 1éta a viibec celd vizualni estetika éry hippies byva spojovana s psychedelickymi
svételnymi show. Za jejiho tvlrce se povazuje sanfrancisky vytvarnik Bill Ham, ktery si sam
konstruoval svételné projektory a obraz modifikoval filtry a zasahoval do né¢j stinénim a
rytmizovanim. Projekce se stala soucasti parties, galerii a kavaren. Umélci zacali
experimentovat s oleji, inkousty, domacimi chemikaliemi, vice projektory, ultrafialovymi
zarovkami a stroboskopem. Dtlezitym pfistrojem pro projekce se stal stolni zpétny projektor.
Byl velmi vhodnym i proto, Ze jeho rovna plocha nad ¢o¢kami je vhodna pro pfimou aplikaci
materidlii béhem projekce. Umélec miize pracovat piimo s barvou a dal§imi materialy
technikou kresby a malby, ¢imZ v redlném cCase reaguje na hudbu. Pouzivani multiobrazové
projekéni techniky, vcetné diaprojektorti, filmu, stroboskopl a dalSich specidlnich efektd,
stejné jako pouziti stolniho zpétného projektoru s kapalnou projekci se stalo nedilnou
soucasti rockovych dance light show. Projekce barevné hudby, stroboskopy a barevné
modifikovany obraz se stavaji typickym vizualnim doprovodem drogovych vecirku té doby.

Po polovin€ 60. let v San Francisku vzniklo diky podpotfe Rockefellerovy nadace
»Narodni centrum pro experimenty stanice KQED®“. Vté dobé vznikaji prvni
videosyntezatory. Napf. jiz vySe zminény Abetiv od Nam June Paika nebo Direct video
synthesizer od Stephana Becka a Elektrik video synthesizer od Erika Siegala. V roce 1972 byl
zalozen Kalifornsky umélecky institut (CalArts), ktery byl zaméten na studium multimédii. A
v roce 1975 probihda ve Woodstocku v USA ,,Synergizm* od Garryho Hilla, coz byla série
multimedialnich performanci. Roku 1976 stavi Steina a Woody Vasulkovi sviij procesor pro
deformaci elektronického obrazu.”

Zrozeni nového fenoménu videoklipi od 80. let, coz je pro Vling inspirujicim
zdrojem, je uzce spjat s pocatkem vysilani MTV. Dalsim velmi rozSifenym fenoménem té
doby bylo skrecované video. Jeho pivod muzeme hledat v politické fotomontazi a
avantgardnim filmu. Tento zpiisob prace se velmi rychle uchytil nejen u videa a umélcu, ale 1
ve sfétfe reklamy a filmu. Londynské skupina umélct, kam patfil napt. George Barber, bratfi
Duvetové, Sandra Goldbacherovd, Kim Flitcroft a jini si oblibili no¢ni klub Fridge, kde
poradali kazdy tyden projekce svych reeditovanych tv reklam a hollywoodskych filmii na

levnych televizich svazanych ftetézy s doprovodem hudby. V New Yorku, ale i jinde,

80 jednotka aritmetického a logického vypo&tu zabudovana do jediného elektronického ,,$§véba“

8! pier LEVY: Kyberkultura, Praha 2000, 29.
62 Vaclav ONDROUSEK: Nékteré z receptii vizudlni kuchyng, Brno 2005.
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panovala podobna situace. Noc¢ni kluby se staly Gtocistém mladych video umélct, kteti chtéli
vytvafret a prezentovat své véci mimo mainstreamovy galerijni svét. SkreCovani samo se
rychle §ifi po celém svété a stava se ndstrojem medidlnich aktivistil, ktefi ho pouzivaji praveé
pro jeho dekonstruktivni funkci jako politickou zbran. V Britanii napf. skupiny jako Gorilla
Tapes a The Duvet Brother.”” Vizualni fe¢ kterou pouzivali se pozd&ji zatala vyuZivat i
v oblasti hudebnich videi a reklamy. V New Yorku skrecované video jako politicky nastroj
pouziva napf. skupina Emergency Broadcast Network, kterd fungovala od 90. let a jejich
uméleckd forma byla zalozena na sblizeni médii a hudby. Pfipravili cestu undergroundové
medidlni revoluci. Nasledovaly skupiny jako Negativland, The Barbie Liberation Front a
dalgi.**

Jiz v 80. letech si Don Ritter naprogramoval sviij Orpheus. Program, plivodné béZici
na pocitacich systému Atari, ktery pracoval s hudbou, coby fidici informaci, pomoci které
vytvarel nelinearni hypervidea — podobné jako Steina Vasulka a jeji Violin Power the
performance.65
jménem umélce Petera Rubina, ktery vyuzival nejmodernéjSich technologii k obohaceni
mladé taneCni scény a naplno se veénoval budovani svého klubu jako multimedidlniho
prostiedi. O néco malo pozde€ji nez Rubin se v Nizozemi objevil dalsi zajimavy VJ, ktery
soucasn¢ michal svou vlastni hudbu Gerald van der Kaap. Stal se jednim z prvnich DVJu
vibec.

,»V devadesatych letech vznikaji diky zleviiovani pocitaci a objevu samplingu cela
nova kulturni odvétvi, symbolizovana postavami dydzeje a programatora. Remixujici dydzej
nového pfisvojovani a pretvareni forem zavadi novou moralku: dila patii vSem. Uméni
smétuje ke zruSeni vlastnictvi forem nebo aspoini k naruseni starého pravniho pojeti dusevniho
vlastnictvi. Spéje snad svét ke kultute, ktera bude opomijet copyright ve prospéch vseobecné
povoleného pristupu k uméleckym dilim, tedy k jakémusi komunismu forem?*°

Vseobecné jsou 90. léta ve znameni nastupu novych hudebnich styli. Pfedevsim rave,
ktery se stal kazdodenni bohémskou zélezitosti. Expandoval z méstskych prostor na masivni

rave party v halach a ve volném prostoru. VJové se stali soucasti pojizdnych ilegalnich

5 http://www.duvetbrothers.com

5 http://www.fusionanomaly.com

% Tomas HRUZA: Aplikace intermediality v interaktivnim uméni (diplomové prace na Fakulté vytvarnych
umeéni Vysokého uceni technického v Brn€) Brno 2004.

% Nicolas BOURRIAUD: Postprodukce, Tranzit, Praha 2004, 27.

25



soundsystému a jejich videosety doplnovaly hudebni sety DJi. VJing byl neodmyslitelnou
soucasti nastupujici elektronické tanecni scény i pfes to, Ze v téchto pocatcich byly ceny
projektorti jest¢ znacné vysoké. Promitaly se pocitacové animace a psychedelické efekty
z prvnich audiovizualizért a fraktadlovych generator. Vlastné to jesté nebyl Vling v pravém
slova smyslu, protoze se pouzivaji kazety a pocitacové programy, které dlouho bézi bez
jakéhokoli zasahu &lovékem. Ucel byl ale jiz jasny, zapojit vizualni slozku do synergického
efektu zmény védomi, ktery se dostavuje pii zahlceni smysli mnozstvym vjemid. Rave
generace vyrostla s prvnimi osobnimi pocitaci, které vyuzila jako kreativni néstroje. Revoluce
levnych pocitac¢ti Atari, Commodore nebo Amiga provazela nejen hudebni, ale i vizudlni
oblast. Digitalizace obrazu znamenala pro VJe nové moznosti manipulace. Médium CD-ROM
v druhé poloving 90. let usnadnilo pienos velkych objemil dat a pfineslo prvni audiovizuélni
projekty pro doméci PC. ,Kterykoli dydzej dnes pracuje s principy pievzatymi z déjin
uméleckych avantgard: s odklanénim, sreciprocnimi ¢i asistovanymi readymade,

s odhmotiiovanim aktivity.«®’

Mezi nejzndméjsi Ve této doby patii napt. duo Hexstatic, Stuart Warren Hill a Robin
Brunson, Coldcut, Eclectic Method, VJamm Allstars, Addictive TV a ptedevSim label
Ninjatune. U téchto projektti je VJing jiz pouze soucasti SirSi mnoziny dovednosti, technologii
a piistupti. Castokrat u velkych projektii preriistd postaveni Ve v osobu, ktera je hlavni a bavi
lidi. Vystoupeni se stavaji takika filmov&-multimedialni show.®® S Sirokothlou projekei je
spojeno znamé jméno DJ Shadowa, ktery déla audiovizudlni sety, které hrani¢i az s filmovym
zazitkem.” S klasickou filmovou feéi pii svych vystoupenich pracuje téZ skupina Daft Punk.
U jejich celono¢nich projekei, které¢ jsou vSechny inspirované japonskymi mangy je i pies
pohyblivého komixu muizeme i nemusime vnimat. Staci i jen nechat se unést emocni
intenzitou kazdého momentu. MlUZeme se nechat vtdhnout v ¢ase do celého piibéhu uzce
propojeného s hudbou a nebo si jen uzivat kazdy efekty nabity obraz zvlast. Dalsim VJem
pronikajicim do médii je australsky umélec Spanky, ktery vytvofil interaktivni CD-Rom

. N oy . o 70
Diaspora 2000. V némzZ si uzivatel miize mixovat zvuky spojené s obrazy a naopak.

7 Nicolas BOURRIAUD: Postprodukce, Tranzit, Praha 2004, 30.
% Michael FAULKNER: VJ- audio-visual art + vj kultur, D-Fuse, China 2006.

% http://www.uva.co.uk
0 yaclav ONDROUSEK: Nékteré z receptil vizualni kuchyng (diplomova prace na Fakulté vytvarnych uméni
Vysokého uceni technického v Brn€) Brno 2005.
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»Dnes mize kazdy skladat hudbu donekonec¢na. Vznika hudba, ktera se postupné $tépi
do nespoctu riiznych zanra, liSicich se podle osobnosti svého tvirce. Cely svét se tak zaplituje
nejrozmanitéj§i hudbou od nejriiznéjsich lidi, a ta zase bude inspirovat stile dalsi a dalsi
skladby. DJ béhem svého setu pousti desky, to jest vytvory. Jeho dilo spociva jednak v tom,
7e nabizi svou osobni pout’ svétem hudby , jednak nabizené prvky hraje v urCitém poradi,
pricemz dba na jejich spravnou ndvaznost, ale snazi se 1 o vytvareni ur¢ité atmosféry (pracuje
»za tepla® s davem tane¢nikil, mize reagovat na jejich pohyby). Kromé toho muze fyzicky
pusobit na pouzivany predmét, a to pomoci scratchingu nebo prostiednictvim celé Skaly
technickych pomtcek (zvukovych filtrd, regulaci parametrii zvuku na mixaznim pultu,
zvukovymi vsuvkami atd...) Jejich sety jsou vice méné ,,modifikované* vyrobky, jejichz
zietézeni vytvaii urCité specifické trvani. Styl ur€itého DlJe tak lze posoudit podle jeho
schopnosti pobyvat v otevieném systému a podle logiky, v jejimz rdmci organizuje spojitosti

mezi hranymi skladbami.«”'

IV.III Prostor, projekéni plocha a technologické moZnosti

S VJingem se muzeme setkat na riznych typech akci, at’ uz jsou to tanecni party,
koncerty, opery, divadlo ¢i umélecké projekty. S kazdou takovou akci se poji prostiedi, ve
kterém probiha. D4 se fici, Ze prosttedi muze byt jakékoliv, jak obrovské haly starych tovaren,
garaze, podzemnich kryty, sportovni haly, vystavni pavilony, koncertni saly, kluby, squaty,
tak oteviend prostranstvi v riiznych kulturnich aredlech, ulicich mést, parcich, loukach,
lomech, zahradach, stadionech atd...

S prostorem se poji hlavné moznosti projekénich ploch a jejich umisténi. Projekéni
plocha je jedna z nedilnych soucasti VJingu. Projekéni plocha je prostiedkem uméleckého
vyjadieni Vlsetu a na jejim tvaru, velikosti a umisténi zavisi vysledny dojem. Jestlize si
polozime otazku, co vSechno mtize byt projekéni plochou, zjistime, Ze je spousta kreativnich
moznosti. Nej€astéji vSak byvaji pouzivana specialni projekcni platna. Mohou byt pouzivana
jak pro pfedni tak pro zadni projekci, nékdy i prusvitna. V piipad€ umisténi pfed reproduktory
vzacnéjsi prozvucnd platna. Pouzivaji se ovSem také bilé ¢i kontrastni stény exteriéru,

interiéru, stény dodavek, ¢i jen obycejna latka. Dale pak specidlni sitoviny, podlahy, ale i

"I Nicolas BOURRIAUD: Postprodukce, Tranzit, Praha 2004, 31.
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stropy a ruzné kulisy. V podstaté se da promitat na cokoliv. Moderni projektory navic mivaji
korekci barev podle promitané plochy. Lze pouzit i ¢erné plochy, jelikoz zalezi vice na
odraznych vlastnostech materidlu nez na barve.

Projekéni plochou miize byt i plocha slozené bud’ z jednoho ¢i hradby televizort, LCD
displeji nebo specialnich projekénich LED stén, v posledni dobé se ¢asto objevuji plazmové
obrazovky atd. Vyhodou riznych druhti obrazovek je vétSinou vyssi jas a kontrast, obraz je na
nich viditelny 1 v pfipad¢ silného osvétleni nebo mlhy. Instalace projekénich ploch mé vliv na
atmosféru celého projektu, zalezi na dramaturgii akce. Klasickym typem umisténi je centrélni,
to znamena nad DJem. Casto byvaji i dvé platna po stranach stage. Mazeme se setkat i s
rozdilnymi tvary a velikosti projekci, napt. kruhové, ovalné, ¢tvercové atd. Byvaji i rlizna
umisténi, napi. vertikdlni, horizontdlni a s rozdilnym natocenim. Pokud mame vice ploch,
davaji ndm moznost promitat vice signali a mezi plochami je pfepinat nebo vytvofit
prostorovy dojem pomoci maskovani nebo prichodi svétla siti. Pfi navrhu se vychazi z
konstrukce stage nebo umisténi svételnych ramp i umisténi a tim dosvitu osvétlovacich svétel.
Ne vzdy se podaii projekei a svétla sladit, a pak dochézi k rugeni projekce.’

Co se tyce technologie, zpocatku stacil prvnim VJam, jak jsem jiz zmiflovala, zpétny
projektor nebo promitacka, a do dneska je mnoho VIJU, ktefi neptekrocili prah digitalizace a
zustavaji v analogové roving, aby mohli pracovat v blizkém kontaktu se svétlem.

Co se tyka zapojeni, byvaji bud’ kombinaci analogovych a digitalnich systémt, nebo
jen digitalnich systémt. Kazdy VI pouzivd ke svému VlJsetu rozdilnou techniku a
technologie.
nejcastéji 2 nebo 4 kandlovy, ktery stejné jako audio mix zprostiedkovavd mixovani
jednotlivych zdroju videa, tj. prolinacky, stiracky, event. klicovani a efekty. Zdroje signalu
mohou byt VHS a DVD piehravace, miniDV a Digital8 piehravace, kamery, které
zprostiedkovavaji zivy pienos, ale i predtoceny zaznam. Zdrojové signaly, pokud je to mozné,
byvaji vedeny pies ndhledové monitory, nebo je jeden ndhledovy monitor ovladan
prostiednictvim video mixu. Stale ¢astéji jsou pouZivany pocitace s video programy, k nimz
neodmyslitelng patti MIDI klavesy a kontroléry.”
nebo se ruzné kombinuji jejich razné druhy, a tak VJim slouzi k t€émto ucelim nekolik

dalsich pfistroji, které bud’ distribuuji signéal do vice kanali, pfepinaji a kombinuji vystupni

"2 http://www.vjs.net
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signal, zesiluji obrazovy signal, nebo bezdratové signal vysilaji. Mezi takové zatizeni patii
distributory, matrix boxy, splittery nebo sendery. Dalsi soucasti ve VJsystému, pokud nebudu
zminovat propojovaci kabely, je zobrazovaci technika, kam patii projektory, TV monitory a
stény, LCD a LED stény, & specialni obrazovky. "

Dalo by se fici, ze zalezi konkrétné na kazdém VI, jak si vSechny soucastky zapoji a
jakou zvoli variantu. To vSechno se pak odrazi jak na technice a stylu mixovéni, tak 1 v
konecném vysledku na jejich setu. N&kteti uptednostiiuji zapojeni a kombinaci vice video
okruhti, jini jen klasické zapojeni zdroji do mixu ¢i zapojeni zdroje pfimo do zobrazovaci
techniky, a n¢ktefi se neustale pokouseji o nové a nové zapojeni vSech soucastek. Klasikou
byvaly 2 VHS piehravace zapojené do dvoukandlového mixu. Pouziti vice video mixt pak
umoznuje pracovat s vice vrstvami videa zaroven, ale neprakticnost takového zapojeni vede
Vle k pouzivani pocitact, kde je vice vrstev samoziejmosti, a s vhodnym softwarem mohou
docilit toho, Ze bez pouziti dalsiho hardwaru vystup zapoji pfimo na projekci. Takto pracuji

zejména umélci tzv. laptopové scény.”

V.1V Vlingv CR

V Cechach mizeme prvni skute¢né Ve, v tom slova smyslu, ve kterém se toto
oznaceni pouZziva i dnes, nalézt aZ po poloving 90. let. Patii mezi n€ skupiny PHASE, 3D
LUX a samoziejmé par samostatné tvoficich VJU, napt. PERPLEX a DINA, ktefi m¢li bud’
technické zdzemi a nebo obrovské nadseni a chut’ travit hodiny nad vymyslenim a vytvafenim
materidlu bez naroku na jakékoliv adekvatni ohodnoceni.

V soucasné dobé¢ existuji dvé paralely VJingu. Prvni je klasicka klubova, ktera se tyka
predevsim velkych party a open-airii, kde je VJing bran pouze jako stylovy doplnék a vlastné
tam plati, Ze ¢im mén¢ hloubky, co se tyce sdéleni projekce ma, tim Iépe.

Druhé progresivngjsi je ta, ktera se odehrava na rtznych alternativnich hudebnich

festivalech jako je SPERM, UCHOKO, NEW!NEW!, BREAK 4 BEATZ a mnoho dal$ich.

Probihaji téz festivaly zamétené pfimo na audiovizual jako napt. Akropolismultimediale.

™ Vaclav ONDROUSEK: N&které z recepti vizualni kuchyn& (diplomova prace na Fakulté vytvarnych uméni
Vysokého uceni technického v Brn€) Brno 2005.

7 http://www.vjs.net
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Dtlezité je zminit jedinou pravidelnou akci, ktera je zaméiena Cisté na Vling a tou je
Bulva fabula. Kazdy mésic, jiz od roku 2006, se v prazském klubu Roxy schéazeji milovnici
kvalitnich a zajimavych vizudlnich experimenti podkreslenych rGznymi hudebnimi Zanry.
Rozhodné nic z tohoto dlouhodobého projektu by nevzniklo bez osoby tviirce a organizatora
Davida Beranka, ktery kazdou jednotlivou hudebné-obrazovou noc koncipuje na rtizna
aktualni témata. N¢kdy jde o ndvaznost na praveé probihajici festivaly a jindy vychézeji napf.
z témat jako je symbolicky model soustavy mySlenek a piedstav, které se béhem historie
neustdle vraceji nebo jsou trvale pfitomny a piedstavuji archaickou vrstvu vyvoje lidského
védomi. V neposledni fadé vychédzeji ztermini oznacujicich rtizné hudebni styly jako
breakcore, machinecore, digital hardcore, acidtekno nebo click’n’cuts. Dochézi zde taktéz ke
spolupraci s multimedialni laboratoti Phase, jejiZ VJové a jejich technologie tak dostanou
moznost se bez obtizi, které prinasi obvyklé velké akce, s klidem a svobodné¢ prezentovat na
platform¢ Bulvy Fabuly. Od pocatku je zde patrnd snaha pfinést i na ¢esky trh zdbavy novy
multimedialni program, kombinujici velkd platna a zivé do sebe michand videa s kvalitni

hudebni dramaturgii.”®

IV.V Jednotlivi VJové

Mrwe

skrze kontakt. Zarukou totalizace dila, tj. uzavienosti jeho vyznamu, je autor. I v takovém
ptipadé, kdy je vyznam dila povazovan za otevieny a mnohovrstevnaty, musime nutné
predpokladat autora, chceme li interpretovat imysl, pochopit urcity projekt, socialni citéni
nebo dokonce vyjadieni podvédomych procesli. Autor je podminkou existence stabilniho

vyznamu platného na viech arovnich.”’

7 http://klub.roxy.cz/vjing-bulva-fabula.htm
77 Pier LEVY: Kyberkultura, Praha 2000, 133-134
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3D LUX

Pocatek je spojen s rokem 1997, kdy si VJ KINOKIO potidil projektor a posléze zacal
promitat v klubu Luxor na Vaclavském namésti. Zanedlouho se k nému piidal VI MEJBY, s
nimz zalozil VJs crew - 3D Lux, pozdéji LOOX s.r.o. Na svém vrcholu c¢itala skupina sedm
VI, jednoho technika a produkéni. Behem par mésici méla firma LOOX s.r.o. statisicové
obraty, ale produkce spocivala pouze v zajiStovani komercnich akci. Po neshodach doslo v
roce 2003 k rozstépeni na komeréné zamétenou firmu a nezavislou VJs crew LOOX, na
jejimz zakladu vzesel projekt PureA.

Prvni datovanou videoperformance PureA bylo pfedstaveni projektu 15. 10. 2005 na
festivalu Nova Media Cheb, kde vystoupil VJ KINOKIO a VJ PETTE.

Néavratem k analogu si projekt PureA urcil jasnou cestu, ktera navazuje na dobu
poloviny 90. let, kdy dostupnost a moznosti pocitac¢l daly tvirclim na poli "real time mixu"
do rukou nastroj, jenz zasadnim zptisobem usnadnil praci z videem.

Vstupem "video sekvence" jsou na misté¢ mechanicky rozpohybované grafické
podklady (fragmenty fotek, obrazki, titulkli z tisku, rucné kreslenych a malovanych grafik,
diapozitivi, celuloidovych filmovych past atd.), které jsou snimany kamerami a posléze v
realném Case upravovany v mixaznich pultech.

Dilezitym prvkem je pevna vazba promitané¢ho obrazu na videoinstalaci, tzn.
kompozice projekénich ploch a scénografie, kterd hraje v projektu zasadni roli. Kazdy
videoperformer zde ma svlj nezaménitelny graficky, vytvarny styl, ktery mize akéné
prizptsobit do rozmisténi projekénich ploch.

Tento projekt pracuje s védomim jisté vyhotelosti a tvrdosti digitalniho svéta a poucen
o jeho moZnostech, se snaZi si z n¢ho vzit to nejlepsi ( prace ve vrstvach, linearni posuv v
animaci, rotacni animace, 3D animace, animované sekvence atd. ) a priddva moznost
nekontrolovatelného vyvoje a improvizaci, jenz zarucuje pivodnost a originalitu vysledku.

PureA zasad® odmita promitat loga a komer¢ni sdéleni jakéhokoli charakteru.”®

7 http://www.purea.cz/
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PHASE

Je volnym uméleckym sdruZenim, které funguje od roku 1997. Za prvni, jesté zdaleka
ne tak profesionalni, mizeme povazovat vystoupeni v jednom z klubli v Ladvi. Tehdy se zde
poprvé v roli VJi objevila jména NOM a INDIGO, dnes zndmy pod jménem JTR. Jiz od
pocatku pro svou praci zacali pouzivat pocitace.

Opravdovy start, a snad i prvni pouziti slova VJ na plakatu a pozvance na party v CR,
probéhl az v roce 1998. Byla to party v prazském Palaci Akropolis. Od poc¢atku pro né byla
zasadni oporou firma ART COM. Jasné byly vymezeny dva sméry. Jeden, zaméiujici se spise
na komer¢ni akce, houseparty a pozd¢€jsi mega akce v halach, a druhy zalozeny na spolupraci
s nezavislymi sound systémy jako byly CIRCUS ALIEN a DIRECT DRIVE.

Od roku 1999 maji trvalé technické zdzemi a studio, coz jim umoziluje vysoce
profesionalni p¥istup a moznosti, které ma v CR malokdo. Piedevsim riizné velice efektni a
nakladné experimenty, co se tyce promitacich ploch, kdy pouzivaji az 6 platen nebo promitani
na vodni sténu atd. Pouzivaji vice projektort v jedné projekci a 3D realné objekty ovladané
pfes lasery a multitouch, coz je ovladaci panel na vice dotykd, ktery vyuzivéd intuitivni
interaktivni ovladani. Za pomoci jejich technologii pfi multimedialnich projektech dokonale
ovladaji priibshy predstaveni a manipuluji s realnym ¢asem.”

Vyjimec¢nost Phase je téZ v obrovském mnozstvi akci, na kterych se podileji. At jiz jde
o rizné party zaméfené na elektronickou hudbu, Zivé koncerty popularnich kapel tak i rizné
experimenty s vaznou hudbou atd. Jsou téz dlouholetymi rezidenty prazského klubu ROXY.

V priibéhu let se VJové patiici k PHASI proméinovali, patifi sem JTR, vlastnim
jménem Jindiich Trapl a CLAD, vlastnim jménem Jaromir Vondrdk, DEJA, vlastnim
jménem Daniela DéneSova, vystupuje u zivych kapel a snazi se o dokonalou synchronizaci
s hudbou a prostredim, kdy je velmi dilezité a tézké vystihnout ndladu a typy publika. NOM,
vlastnim jménem Michal Skorpik, déla projekce predevsim na systémové techno a psytrance.
Pracuje s vlastnimi animacemi, grafikou a videi, ale pouziva i zabéry ze starych Cernobilych
filmh. Svymi sety, pfi nichZ vytvaii jakési minipfibéhy, dokonale umociiuje danou atmosféru

akce. Déle sem patii VJové SHEBA a ZAJIiC.*

7 http://www.phase.cz/main.htm
%0 Rozhovor s autory
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STRAHOV SOUND SYSTEM

Pro dal8i vyznamnou nezavislou scénu, kam spadaji jak legalni, tak ilegalni party, je
dilezita existence Strahov sound systému®', ktery existuje jiz od roku 1996, tehdy jests
propojen s Kolinskou divizi, a od roku 1998 pak samostatné. Hned od pocatku se ve starych
stavebnich buitkach na Strahové zacaly promitat 10ti sekundové smycky, které byly sestaveny
z materidlu, ktery Cerpal ze starych cernobilych filmil. Na promitacich pfistrojich tedy bézel
jakysi nekone¢ny film sestaveny ze smycek. Pokazdé byla projekce jinak tematicky zaméiena,
nejcastéji vSak Slo o staré dokumenty, které poukazovali na to, jak se chovat v pfipadé
zamoteni nebo nebezpeci radiace. Téz zde byla pouzita spousta filmového materidlu, ktery
slouZzil k vyuce na Skolach a po revoluci byl vyfazen. Je tieba zminit, Ze tenkrat to spis byla
jen jakasi dekorativni soucast party. Zakladajicim ¢lenem Strahovského sounds systému je VI
a DJ v jedné osobé Lukas Bradler, znamy jako VI PAPRIKA. V projekcich pouzivé videa a
dokumenty, které sam nataéi. Z téch poslednich napt. dokument o Czechtechu, ktery mél
premiéru v ¢ervnu 2008 v kin¢ Svétozor. Jako VJ vystupuje samostatné at’ uz na rtznych
freetechnoparty, tak i na openairech a festivalech spojenych s alternativni hudbou.

Od roku 2000 zacala probihat spoluprace s VIskou skupinou OKO3, kam patii VJ
CMAN a KACIS. Vznikl dlouhodoby projekt, pro ktery nakoupili ¢tyficet 17ti palcovych
monitort a ulozili kazdy jednotlivy zvlast’ do krabic a nainstalovali k sob¢. Plisobil a dodnes
pusobi velmi impozantné. Celd instalace je perfektné zvladnuta jak po technické strance, tak i

pokud hodnotime kompaktnost obrazu.*

8 http://www.strahov.org/
%2 Rozhovor s autory
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DFX

David Mozny (1963), vizudlni umélec zabyvajici se digitalnimi obrazy, videoartem,
videoinstalacemi a VJingem. 83

Ve své tvorbé piebird rizné, jiz vzniklé podklady, které za pomoci scanneru,
fotoaparatu a digitadlni kamery doupravuje. Vizudlné se snazi jit proti sméru, ktery je dany
vyvojem softwarl a tudiz vSemi uzivany. Dilezitym momentem ve vétsing jeho dél je prace
s urbanismem a architekturou. Architekturou je zaujat jak po strance prostfedi, ve kterém
clovek Zije, tak jako organizaci mentalniho prostoru. Jeho dila s mnohovrstevnatymi tématy
obsahuji 1 socidlni odkazy. Vyhledava mista, kde se apokalypsa styka s architekturou.
Prostiedi, kterd si vybira, udrzuji jakousi vizualni koherenci jeho filml. Vizualitu se snazi
drZzet pohromadé¢ tim, Ze do celku nemicha jiné prvky, ale pouziva jenom ty z urcit¢ého daného
prostiedi.

Hudba je zasadné dilezita pro vSechna jeho videa a s tim téz spojeny VJing. Naptiklad
ve spoleéném projektu s Michalem Mariankem, kdy k ambientni jemné elektronické hudbé
kontrastuje video s hrubozrnou strukturou panelakt. Jeho vizualizace, kdy digitalizuje pevné
hmoty a nechava je pozvolna ubihat a tiSe rozpadat, mohou pilisobit velmi filmové¢. Sice
jednotlivé scény stavi kamera, zabér, hloubka a ostrost, ale jak sam tvrdi, ,,jsou pro néj jen
digitalni hrou. ™

V jeho fiktivnich svétech, které ovSem maji redlny zéklad, je velmi dillezitd ¢asova
osa, kterd dodava celé¢ atmosféfe jesté¢ vétsi naléhavost. Kolem divaka miji obrazy v ¢ase a

&lovek vstupuje do tohoto magického prostoru podobné jako u filmu.®

3 .
8 www.underconstruction.cz

8 Rozhovor s autorem
8 Rozhovor s autorem
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GUMAGUAR / E412

Umélecko-aktivisticka skupina GUMAGUAR byla zalozena tiemi &leny roku 2003.*
VJem je Milan Mikuléstik (1975), vystupujici téZ pod jménem E412. Studoval v ateliéru
konceptualnich tendenci na brnénské FaVU a pokra¢oval na AVU v ateliérech intermedialni
tvorby, vizualni komunikace a novych médii. Dtive pisobil v projektu s Vilémem Kabzanem
pod ndzvem RGB. Tehdy se jednalo o ¢isté¢ dekorativni ornamentélni projekce pousténé na
taneCnich party, otazka obsahu byla tehdy jest¢ na vedlej$im misté.

V ramci ideologie audio-vizudlni skupiny GUMAGUAR, kdy jejim cilem je kritika
soucasné spolecnosti, systému a ironizovani medialniho svéta, se samoziejme zmenil pristup i
k vlastnimu VlJingu. Pfi koncertech, které probihaji vétSinou jen na freeparty a jinak
nekomeréné zamétenych akcich, jde hlavné o projektovani myslenek a nazori jak do hudebni,
tak 1 vizudlni slozky. Videa, kterda GUMAGUAR pouzivaji, jsou pievazn¢ sestiithané a
smyslupln€é pospojované useky ze zprav ruznych televiznich stanic. V posledni dob¢ jde
hlavné o kritické reakce na aktualni déni ve svété a v Ceské republice. SnaZi se poukazovat na
korupce a politické machinace vSeho druhu. Dekonstruuji principy fungovani masmédii a
vytvareji audiovizudlni mystifikace na riizna témata jako napf. valka proti teroru, umisténi
radaru a Olympijské hry v CR, atd. Vramci jejich lehce anarchistického propojovani
videoartu a elektronické hudby pfirozen¢ vznikaji i samostatné fungujici videa vystavovana

- o/ o ; ¥ 87
v riznych galeriich a bienale po celé Evropé¢.

% http://www.gumaguar.bloguje.cz/
%7 Rozhovor s autory
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PUK-PUK

PUK-PUK™ je dvojice, kterd se vénuje nejen VJingu, ale i animacim, grafickému
designu a streetartu. Jde o Martina Sojdra (1979), ktery studoval animovany film na Ostravské
univerzité¢ a Petru Pohlovou (1979), ktera ptred Enviromentem na FaVU studovala grafiku na
Ostravské univerzité. V roce 2003 zacinali promitat na soukromych party s promitackou a
diapozitivy. Postupné dokupovali dalsi diapromitacky a promitacky na kazety. Zacali vyrabét
nové diapozitivy a premalovavali staré 8mm filmy. Takto, na analogové bazi, fungovali asi
rok, nez se propracovali k pocitacim a béznym VJskym programiim. Sami tvrdi, ze technika
je jen nastroj, jde jim o obsah. Dodnes, pii svych projekcich, které jsou inspirovany komixy,
postavickami z animovanych filmli, hrackami a tradi¢ni ¢inskou a japonskou popkulturou

kombinuji analog i digital.*’

VI KOLOUCH

VJ KOLOUCH, vlastnim jménem Jan Sramek (1983)” je studentem brnénské FaVU
ateliéru intermedii. Po nastoupeni na FaVU se vénoval prevazné malbé, ale pod okolnimi
vlivy zacal experimentovat s vektorovou grafikou, animovanym filmem a v par nesmélych
ptipadech i s VJingem, tehdy jest¢ anonymné. Ovlivnén Michalem Maridnkem se seznamil s
labelem Muteme a zacal pozorné sledovat vyvoj soucasné elektronické hudby. Po roce 2004
diky zvukovému studiu Kytka zacal spolupracovat s Ondiejem Skalou a jeho projektem Jezis
tahne na Berlin. Nasledovala prvni vétsi vystoupeni na Zlinském psu a na Fléd¢. Diilezita jsou
téz vystoupeni na festivalu NEWINEW!, kde spolupracuje s VJem INITI. V roce 2005 zalozil
spole¢né s Janem Zaliem a Petrem Kocourkem uméleckou skupinu ANYMADE, ktera se
vénuje experimentalnimu animovanému filmu. Brzy se pfidal Filip Nerad a pozd¢ji i Lenka
Ko¢igova a Petr Cabalka.”' V roce 2006 zatal VI KOLOUCH pravideln& spolupracovat s
klubem Fléda. Spole¢né s Filipem Cenkem je autorem konceptu projekci pro skupinu MIDI
LIDI, s nimiz nékdy vystupuje. Od roku 2007 ptsobi v origindlnim audiovizualnim projektu

1A2V1, kdy pfi zivych vystoupenich pracuji oba ¢lenové s 8bitovou elektronickou hudbou

% http://www.mimikri.net/
% Rozhovor s autory
% www.myspace.com/vikolouch
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doprovazenou az hypnotickymi pohadkovymi projekcemi. °* P¥i jejich presvédeivych, nékdy
velice teatralnich vystoupenich je jasné, ze jde predevSim o cCistou show. KOLOUCH ve
svych manipulacich s elektronickym obrazem pouziva vyhradné jen sviij vytvoreny material a
nebo ten, na jehoz vzniku se aktivné podili. V animacich sice vznikaji pohadkové ptibchy, ve
kterych pracuje s riznymi zvitatky jako jsou kolousci, velryby, brouci, berusky a vcelky, ale
snad i ten, ktery jen parkrat pohlédne na projekci, si uvédomi, ze nejde o pouhé infantilni
vytvory zasazené do neuvéfitelného prostiedi. Po technické i umélecké strance jde o velice
rafinované scény, které nds svou melancholicky jemnou atmosférou posouvaji za hranice
realného vnimani svéta a Casu. Citlivym propojenim s hudbou ndm kazda vtefina pifibéhu

piinasi napéti, které je umocnéno pfedem nejasnym vyvojem déje a koncem celého setu.

INITI

INITI, vlastnim jménem Dan Gregor (1980),” diive znamy pod jménem DRAMA.
Vystudoval fotografii a nyni pracuje jako grafik. Zabyva se vizudlnim uménim vytvafenym
digitalnimi néstroji. Pro vytvafeni svych projekci nepouziva zddné ze standardnich aplikaci
urcenych k VJingu. Sam si sestavuje nastroj a software. Pracuje s processingem videa, coZ se
vyznacuje tim, ze si kazdy vyrobi svou vlastni scénu s mechanismem ptedvolenych objektt,
na které pak miZze naaplikovat konkrétni obrazky, zivé je animovat atd. Pracuje s interakci
obrazu a zvuku a s eliminaci latence mezi nimi. Je autorem velkoplosnych mozaik v ulicich
mest a je Clenem divadla Pollygone. Ve své tvorbé piedstavuje virtualni svét v jeho
nekonecnosti a poukazuje na existenci svébytnych kulturnich entit, které ho zajimaji. Jde mu
pfedevsim o jistou formu prezentace vlastniho vkusu. Za rozhodujici okamzik pro svou tvorbu
projekci povazuje rok 2004 a s nim spojené vystoupeni Biosphere. Od pocatku je pro n¢j
dalezita spoluprace s Vlem KOLOUCHEM, se kterym d¢lali a dé€laji spousty spolecnych
projektl, ted naposledy vystoupeni v prazském Paldci Akropolis na festivalu
Akropolismultimediale. Jeho prvni samostatné vystoupeni probe&hlo na Silvestra roku 2006
v multifunkénim prostoru prazské Trafacky. Experimentalni, po technické strance vysoce

kvalitni tvorba je tizce propojena s digitalni hudbou. Vzhledem k Sirokému spektru DJi a

! www.anymade.org

2 Rozhovor s autorem
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zivych hudebnich projektd, kter¢ svymi vizudly doprovazi, je nedocenitelna jeho
profesionalné¢ zvladnutd synchronizace skazdym hudebnikem. Atmosféry, které pfi
vystoupenich vytvéii, se pohybuji n€kde na pomezi meditatni bezfasovosti a priletl
virtudlnimi svéty. Emociondlni intenzitou vlozenou do jeho vizualnich pfibéht probiji jemné
elektronické napéti, které hrani¢i az s chvilkovymi paralyzami védomi. Po vizualni strance se
pohybuje od oblasti hvézdnych mlhovin az po praci se zlomky paméti vyvolané napovrch
useky filmt. Také diky programtim, se kterymi pracuje, mize flexibilné reagovat na aktudlni
atmosféru party, na které pravé vystupuje, napi. dést’ a jiné neocekdvané zvraty. Pfi jeho
vystoupenich jde pfedevsim o komunikaci s lidmi, o osloveni jednoho konkrétniho ¢loveka,
ktery je ochoten nechat se vtahnout do spolecného virtualniho prostoru a tim pfistoupit na
jakousi hru vytvofenou autorem projekce. Svou tvorbu prezentuje pravidelné nejen v

prazském klubu ROXY, ale i na riznych alternativnich party a festivalech.”

MACULA

Pod ndzvem MACULA se skryva projekt zabyvajici se vztahem mezi obrazem,
zvukem a divakem. Snazi se hledat nové postupy v jiz zajetych kolejich a zkouma jejich dalsi
moznosti. Cilem je najit maximalni symbidzu a uspokojit audiovizudlni nihilismus.

Patii sem Jan Sima (1980) a Amar Mulabegovié (1978). Oba jsou studenty prazské
VSUP. Amar Mulabegovi¢ studuje obor graficky design a novd média a v MACULE fesi
otazku hudby, ktera je vtomto piipadé elektronickd. Jan Sima je studentem animace a
projekcim se samostatné vénuje jiz od roku 2003, kdy mezi jeho prvni pokusy spadaji
pfevazné akce probihajici v Brné a ve spolupraci s Vlem Kolouchem. Nejdiive vystupoval
pod jménem h86 a ted’ HgO. Od pocatku jde o praci s jednim a vice laptopy soucasné. Kazda
jeho projekce je origindlem, pokousi se pokazdé vytvoftit néco tplné jin¢ho, s tim, Ze polovina
materialu je vlastni tvorbou a zbytek je ptevzaty z jinych zdroji.

Pro MACULU je hlavnim znakem flexibilita a proménlivost, zakladem je pokus o
uchopeni kazdé akce jinak a ptichod s vzdy origindlnim feSenim. Oba maji Siroky repertodr
hudby, kterou poslouchaji a tim padem jsou z jejich tvorby patrné riznorodé vlivy, i kdyz po

vizualni strance jsou absolutné synchronizovani.

3 ..
www.lIniti.org/drama
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K oznaceni jejich tvorby by se dal pouzit nazev ,Film v realtime®, je promitin a
konzumovan v jednom stejném okamziku. Nepodléha zddnému zanru, naopak, vSechny zanry
absorbuje do sebe. Podléhd pouze hudbé, na kterou je vytvaren, coz je podobné jako u
bézného Vlingu. Po medialni strance se ale o klasicky film nejednd, cely koncept by se dal
spiSe priblizit ke starému némému filmu s hudebnim doprovodem. V tomto ptipadé si ale
obraz s hudbou prubézné vyménuji vid¢i role, kde v jednom piipadé obraz dopliuje hudbu a
v druhém je hudba podtizena promitanému filmu. D&jova linie je naprosto oteviena a vyviji se
v prubéhu projekce, predem tedy neni dano jaky film uvidime, kam bude sméfovat, ani jak
skon¢i. Dalo by se fici, ze se vtomto piipadé¢ jednd o audiovizualni organismus, kdy
jednotlivé cCasti organismu jsou pevné spjaty se zvukem. Jak postupné roste zvukova
kompozice, roste 1 organismus. Typickéd je pro MACULU experimentalni prace s promitaci
plochou, jejiz moznosti netradicné vyuzivaji (napf. na trojrozmérné objekty) a instalace
riznych materiald jako projekénich ploch. Prvni vystoupeni probéhlo 18.8. 2007
v experimentalnim prostoru NOD. Z téch nejpovedengjSich musim zminit jesté Bulva fabulla-
project edition v Roxy a Sperm cinema na Sperm festivalu roku 2008. Téz party v bunkru

ry .95
Parukarka a dalsi ...

MIMO TV

Tento projekt vznik v roce 2000. Od pocatku je Gzce spojen s psytrance hudbou a s ni
propojenou scénou. U zrodu téchto hlubokych a psychadelickych projekci, ke kterym nejprve
pouzivali VHS, stali architekti Milan Malik a Jan Seycek. Nejvyraznéjsi osobnosti je v§ak VI
EMBRYO, vlastnim jménem Dan Spacek (1977), je absolventem Zzurnalistiky a AVU. Jiz
v ateliéru Veroniky Bromové a pfi stazich na VSUP byl znatelny jeho zajem o ztvariovani
pronikani do nejhlubSich vrstev védomi a podvédomi za pomoci novych elektronickych
vyjadiovacich prostredki. Inspiraci mandalami a vychodnim néboZenstvim skvéle propojuje
s hudbou. Pracuje se dvéma zdroji, jeden pro poptedi, druhy pro pozadi. Vrstvi za sebou vice
kratSich obrazovych smycek a pravé ve zlomovych bodech téchto propojeni vznikaji

zajimavé, nékdy necekané, efekty. Jde mu o Cisty obraz a ne o experimenty s formou. Pii

%% Rozhovor s autorem
% Rozhovor s autory
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promitani pfimo na akci si je védom toho, ze kazdy kraticky usek ma davat svlj smysl.
Narativnost je pro jeho projekce v tomto ptipadé€ a u tohoto typu hudby absolutné zbytecna.
Jako jeden z mala pouziva pro tvorbu 98% vlastniho materialu a to at’ jiz jde o rizna
vrstveni a prolinani, tak i u riznych animaci a videi. Casto téZ recykluje $pickové tseky ze
svého starsiho materialu. U tohoto typu pohyblivych obrazi je velmi dilezita nejen hudba, ale
1 atmosféra a prostiedi. MIMO TV délaji projekce na typickych party a zivych koncertech, ale

o ixe e g o . fr 1% - 96
mnohem presveédCiveji a intenzivngji piisobi na akcich ve volné ptirodé ( open airech).

NATUR PRODUKT

Pod timto nazvem se skryva audiovizudlni projekt z Kladna, ktery probiha jiz od roku
2002. Konkrétn¢ jde o Michala Prichu (1980) a Tomase Pi¢mana (1980). Oba od roku 1998
aktivng pusobili jako DJové a to na poli experimentalni elektronické hudby vétSinou v barech
a chilloutech. Jiz tehdy vSak zacali promitat své prvni mixy z VHS a dodnes toto médium
pouzivaji v kombinaci skamerou. Momentalné tvoii audiovizudlni sety slozené z
vysamplovanych videoklipi a filmid vSech moznych Zanri a vyuzivaji soucasné zvuk
1 obraz. Pfi zivych vystoupenich mixuji vybrané samply v jeden celek. Tento zpiisob je
vybornym spojenim DJe a VJe v jednu osobu, kterého neni mozné docilit pokud obraz a zvuk

je reprodukovan oddélens.”’

% Rozhovor s autory
7 Rozhovor s autory
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TOMAS HRUZA

Tomas Hriiza (1979), studoval na ISS COP, obor mechanik/programator CNC strojl,
pokracoval na Fakult¢ vytvarnych uméni VUT v Brné v ateliéru Video. Zde také uci kurz
Interface & software. Na Hudebni fakult¢ JAMU vyucuje scénické vyuziti videa. Vénuje se
piedevsim interaktivité, autorskym software, zvukovym instalacim, generovanému videu a
zvukovym vizualizacim. Vytvaii multimedialni aplikace pro divadelni a operni pfedstaveni.
Zabyva se tvorbou linearniho videa, zvukem, interaktivnimi CD-Romy, instalacemi a
programovanim. Postupem casu u n¢j zacal prevazovat zdjem o interakci a o interaktivni
uméni. PouZiva software MAX/MSP”® a Pure Data’, spolupracuje s improvizaénimi
hudebniky, je autorem fady audiovizualnich instalaci a performanci.'® Nejnov&jsi projekty
jsou zaméfeny na vyuziti interaktivnich médii a tzv. code artu v interaktivnich instalacich a
divadelni praxi, kde pracuje jak se zvukem, tak i s obrazem. Snazi se vyuzivat nejnovéjsi
Open-Sorf produkty a aplikovat poznané principy do svych projekti. Nepracuje formou
remixu, jako vétSina vja, ale aplikuje s procesy, které jsou zivé vytvorené piimo pii
vystoupeni. S nastroji, které¢ ma s sebou, originalnim zpisobem a bez pfipraveného materidlu
dosahuje maximalné intenzivnich efekti. Dulezitd je pro n& komunikace a synchronizace
s hudebnikem, coZ je mozné diky digital signal processingu.'’' Prakticky to znamena, Ze u
jeho vizualizaci probihaji podobné procesy jako v poéitagi hudebnika.'®

Je bézn€ znamé, Ze kazda melodie, ale 1 vizudlni projekce s sebou nesou gesto, které
je provazeno silnou emoci. U Tomase Hrlzy jde vSak o praci s istym signadlem. Neremixuje
existujici Casti, ale z uplné neutrdlniho materidlu vytvaii projekce, pii kterych vznikaji
fragmenty emoci. Kombinaci abstraktnich obrazc pronikd pifimo do podvédomi

pozorovatele.

% http://www.v2atelier.com/ht/max/

% http://puredata.info/

19 http://www.v2atelier.com/ht/

" technologicky proces, kde dochazi ke zpracovani digitalnich signali v redlném Case.
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FILIP CENEK

Filip Cenek (1976), vyucil se jako promitac. Absolvoval Fakultu vytvarnych uméni v
Brné, atelier Video u Keiko Sei, kde od roku 2003 pisobi jako pedagog a asistent. Zabyval se
teorii a praxi nelinearnich ptib&hl, naraci v digitadlnim prostfedi a interaktivnimi piibéhy.
Pozdé¢ji presel na vyzkum neostrosti, necitelnosti a chybéni jako pozitivniho jevu. Ve
spolupraci s Jitim Havlickem a Magdalenou Hrubou vytvofil od roku 2000 né&kolik praci
zabyvajicich se rliznymi jazyky animacni narativity, zkuSenosti s tvorbou pro déti a
specifickym vyuZivanim hudebniho doprovodu.'” V ramci doktorandského studia v Centru
audiovizualnich studii FAMU v Praze se zabyva aktualitou obrazu, tedy vjingem a tvorbou
zivych re-editl z nalezenych fotografii a zvuki, smétujicich ke specifické audiovizudlni revizi
vzpominani a imaginarity. Spoluvytvaii vizualni podobu elektronického projektu Midi Lidi.'**
Je zastoupen ve sbirce Narodni galerie v Praze, Sbirce Marek a né¢kolika zahrani¢nich
filmotékach.'®

U Filipa Cenka je téz dulezité¢ zminit, ze vytvari jedny z nejpozoruhodnéjSich dél
ceského videoartu. Napf. 3x2 minuty po atentdtu z roku 1998, kdy z plvodniho filmu od
Jittho Sequense vybral jeden fragment, ktery prevypravél tfemi riznymi zplsoby a pretvofil
zabéry za pomoci pocitace, ¢imz se pokusil prozkoumat, jak byl cely film a jednotlivé zabéry
zkonstruovany a zda je mozné tuto stavbu podrobit kritice a vystavét ji znovu a jinak.

Filip Cenek se jiz n€kolik let zabyva teorii 1 praxi tzv. nelinearnich ptib¢hl. Zajima se
o takové druhy vypravéni, kde sled udalosti neni ur¢ovan jen chronologickym potadim, ale je
tvofen pomoci jinych klic, které si vedle autora vypravéni mize vytvorit i jejich konzument.
Podobné zplisoby vypraveni, které se uplatiuji pfedevSim v interaktivnich multimedialnich
dilech, uspésné€ nabouravaji nase konvence chapani casu a naSeho mista v ném. Jak vyvozuje
sdm Cenek, toto misto neni v podobnych dilech jednoduse odvoditelné: ,,Tato konvence
chapani casu v kazdodennim zivot¢ udrzuje Cas jako linearni, narativni, a bez hierarchického
rozliseni. Je to konvence, ktera definuje byti v kazdodennim zivot¢ jako jednu véc za druhou.
Ale z druhého pohledu, ktery nabizi model fikce, je sdm ¢as kazdodenniho Zivota organizovan
podle riznych druht temporality, zpiisobii artikulovanych skrze méfitka kontextu a

intenzifikace. Cas v kazdodennim zivoté a svété neni bez rozliSeni a hierarchie, je textualni,

192 Tomas HRUZA: Aplikace intermediality v interaktivnim uméni (diplomova prace na Fakulté vytvarnych
umeéni Vysokého uceni technického v Brn¢) Brno 2004.

19 http://www.fiume.cz/

1% http:/midilidi.cz

15 http://intermedia.ffa.vutbr.cz/filip-cenek/
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nabizi se k formovani hranic a k procesu interpretace delimitovanym nasi zkuSenosti s t€mito

hranicemi.” 106

DUSAN URBANEC

V devadesatych letech studoval v ateliéru videa Keiko Sei, patii k pfednim ceskym
vizualnim umélcim soustfedicim se na ,aplikovany* VlJing. Vénuje se programovani
softwaru modulace obrazu a zvuku v realném case. Vizudlni doprovod vedle hudebnich
projektti uplatiiuje ve spolupraci s divadlem a v mnoha dalSich projektech. Je ¢lenem
samostatného experimentalniho vizualniho subjektu MOIRE (new media jockeys group).'”’

Zaroveti je od roku 2005 &lenem sdruzeni OPUKA.'® U zrodu v roce 2000 stala
dvojice pratel se spolecnym zajmem o okrajové hudebni zanry. Radek Herold a Jifi Marecek
tehdy zacali se zpracovdvanim industrialu a samplingu za pomoci pocitate a minidisku.
Herold postupné posouval jejich zvukové experimenty s dekonstrukei zvuku a glitchem. Do
vyslednych hudebnich kolazi se postupem casu vkradaly také melodické prvky. V roce 2005
se OPUKA rozrostla nejen o DusSana Urbance, ale 1 o vytvarnika Filipa Langa, a zacala

experimentovat a hledat urcité paralely mezi obrazem a zvukem a prozkoumdvat moznosti

jejich vzajemné komunikace.'®

FILIP NERAD

Filip Nerad (1977), studoval Ateliér Tomase Rullera ktery pozdéji vyménil za ateliér
Richarda Fajnora na brnénské FaVU.''? Je DJ a multimedialni umélec. Jeho projev zahrnuje

animaci, intermedialni realizace, weby, pocitaCové grafiky a kresby. Na tvorb¢ je pfimo znat,

1% http://f.fiume.cz/pospiszyl.html

17 Wwww.moire.cz

1% http://www.opuka.de/

19 Rozhovor s autorem

"9 http://www.ffa.vutbr.cz/performance/cd/inner/studenti/058 _nerad.htm
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ze je ovlivnéna okruhem brnénskych umélcti z okoli Filipa Cenka. Pracoval s Cenkovym
blizkym tvar¢im partnerem Jifim Havlickem, s tymem Cenek, Havlicek, Filip Necas a
Magdalena Hruba vytvafeli zajimavé animace. UZ jeho prace z roku 2002 definovaly jemnou,
spiritudln¢ zaloZenou senzitivitu, s niz si vybird témata. Po roce 2003 nésledovaly
multimedialni performance s Jifim Havlickem, které byly svym vypravénim pro vice smysla
uzce propojeny s oblasti VJingu. Napt. performance Zorilor, kterd netrvala ani ¢tvrt hodiny a
spocivala vtom, Ze oba autofi s Cernymi maskami strnule stili za mixaznim pultem a
promitali za sebe Cernobilou kolaz méstské architektury. Vznikly téZ instalace skladajici se
z manipulovanych fotografii Brna propojenych s hudebnimi kompozicemi jako napt. Ahoj
vSichni, kdy méstské krajiné dominuje gigantickd Sedivd budova a hudbu postupné zacina
rytmizovat psi St€kot. Brno se ocitd az na druhém misté, prevladd dojem nettulné, ale
uchvatné méstské periferie. Hand vychazi z podobného principu. Divak sleduje jen malou
Sedou vlajku v okné a je stimulovdn ambientni elektronickou hudbou, kterd vychazi z
reproduktord. Hudba pomalu prechdzi v dymanicky drum’n’bass. Stejné jako u Ahoj vsichni
zazivame, jak hudba podnécuje pohyb mysli, piestoze se stale divame na neatraktivni staticky

objekt.'"!

V soucasné dobé Nerad pracuje na pocitacovych grafikach krajin ,,obydlenych*
lidmi, zvifaty a rostlinami, kdy pfi jejich deSifrovani piekracuje geometrii vyznami a vstupuje

do prostoru poezie.

" http://www.divus.cz/umelec/cz/pages/umelec.php?id=1257&roc=2006&cis=1
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V. Zaver

Kazdy ma svlij zdroj zévraté obsazen v nécem jiném. Vizualni projekce mohou byt jistym
typem téchto zavrati. U vSech zmiflovanych pohyblivych obrazi je sice hudba velice dulezita,
ale 1 pfes to miZeme i na mistech k tomu zdanlivé nevhodnych, jako je tieba lidmi pfeplnéna
party, nalézt ticha mista, kde je zastaven a chycen ¢as. Pokud dostate¢n¢ intenzivné vnimame
vizualni slozku, dovoluje nam nas subjektivni pocit prilety ¢asoprostorovymi dimenzemi a
posun do skrytych vrstev podvédomi.

VI nevytvaii jen realizace svych koncepci, vytvaii udéalosti. Ve své préci jsem zjistila, Ze
ne vSichni s t€émito moznostmi flexibilné pracuji, ale urcité vSichni zmiiovani autofi touto
cestou projektuji své vnimani svéta. Otazkou pak je, do jaké miry ovlivni jejich kreativita a
schopnost adekvatni reakce na zvukovou slozku, moznost propojeni osoby tvlrce a divéka.
Oblast Vlingu je téZ castecné zavisld na pietvafeni technologické sféry. U pocitact, kde
dochdzi k permanentnimu zvySovani vykonnosti a zdokonalovani parametrti, je vSak dobré,
nevnimat je jinak, nez jen jako dalsi ndstroje, z ur¢it¢ho pohledu mozna svobodnégjsi nez
Stétec a fotoaparat. Tato prace je ndstinem riznych a odlisSnych piistupti k tvorbé. Do

budoucnosti bych se rdda vénovala hlubsSimu zmapovani oblasti VJingu.
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VI: Obrazova pFiloha

2.) PHASE, #ivé vystoupen, 2008
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3.) STRAHOV SOUND SYSTEM, Zivé vystoupeni 2005

4.) PAPRIKA, zivé vystoupeni, 2008
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5.) DFX, zivé vystoupeni, 2007

VI-ING

6.) GUMAGUAR, 7ivé vystoupeni, 2004
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7.) VI KOLOUCH, zivé vystoupeni, 2008

8.) VI KOLOUCH, zivé vystoupeni, 2008
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9.) INITI, zivé vystoupeni, 2008
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10.) INITL Zivé vystoupeni, 2008
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11.) INITI, Zivé vystoupeni, 2008

12.) MACULA, zivé vystoupeni, 2008
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13.) MIMO TV, zivé vystoupeni, 2007

toupeni, 2007
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14.) MIMO TV,
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16.) FILIP CENEK, Zabijaci, video, 2008
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17.) FILIP NERAD, Zorilor, zivé vystoupeni, 2003

54



VII. Seznam vyobrazeni:
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3D LUX, zivé vystoupeni, 2007, foto: archiv autora.

PHASE, zivé vystoupeni, 2008, foto: archiv autora.

STRAHOV SOUND SYSTEM, zivé vystoupeni 2005, foto: archiv autora.
PAPRIKA, zivé vystoupeni, 2008, foto: archiv autora.

DFX, zivé vystoupeni, 2007, foto: archiv autora.

GUMAGUAR, zivé vystoupeni, 2004, foto: archiv autora

VI KOLOUCH, zivé vystoupeni, 2008, foto: archiv autora.

VJ KOLOUCH, zivé vystoupeni, 2008, foto: archiv autora.
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INITI, zivé vystoupeni, 2008, foto: archiv autora.
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. INITI, zivé vystoupeni, 2008, foto: archiv autora.
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. INITI, zivé vystoupeni, 2008, foto: archiv autora.
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. MACULA, zivé vystoupeni, 2008, foto: archiv autora.

—
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. MIMO TV, Zivé vystoupeni, 2007, foto: archiv autora.

—
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. MIMO TV, zivé vystoupeni, 2007, foto: archiv autora.
. NATUR PRODUKT, zivé vystoupeni, 2007, foto: archiv autora.
. FILIP CENEK, Zabijaci, video, 2008, http://intermedia.ffa.vutbr.cz/killers-blackout-

—_—
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. FILIP NERAD, Zorilor, zivé vystoupeni, 2003, foto: archiv autora.
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Anotace:

In my work i shall research the ways how the czech contemporary video artists reflect the
phenomenon of time and how do they work with it. Further on i want to study the offset of

this phenomenon to the related media.
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Rezumé:

Piivodnim zamérem mé prace byl prizkum zptisobtl, jakymi autofi ¢eského soudobého
videoartu reflektuji fenomén ¢asu a pracuji s nim. Déle jsem studovala ptfesahy do ptibuznych
disciplin a médii. Pokusila jsem se nastinit podstatu a uvést rozdily mezi videoartem a
filmovym uménim, at’ jiz po technologické strance, tak i vzhledem k vnimani spole¢né casové
dimenze. Poukazuji zde téZ na to, Ze navzdory obrovské blizkosti filmu a videa, jsou pfistupy
z obou oblasti velice odlisné. At jiz jde o zpusob vyuzivani estetickych kvalit samotného
obrazu a nebo o formu zpracovani ur¢itého konceptu. Zabyvam se téz pomalosti a rychlosti u
pohyblivych obrazii, u kterych dochazi k prekracovani bézné prozivaného Casu a rychlosti,
jako jednim z dulezitych faktorti navozujicich subjektivni emocionalni divacky prozitek.
TaktéZ se snazim objevit hranice, kdy je jesté film a video s omezenou naraci filmem a
videem a kdy uz je za¢indme vnimat jako statické obrazy a fotografie. Poukazuji na nastup
novych technologii, které zménili moznosti pronikani do ¢asu a zacalo dochdzet k vytvareni
virtudlnich sfér zvukovych obrazl. Podrobnéji se zabyvam oblasti Vjingu, ktera v sobé
pojiméa vSechny predchozi uvadéné oblasti uméni. Vybrala jsem z Siroké skaly Vju
pusobicich na soucasné ceské scéné ty, kteti jsou nejvyrazn€jsi a nejprogresivnéjsi a
reprezentuji odlisné pfistupy k tvorbe. Mapuji vyvoj Vjingu a teoretické ptistupy pies
postprodukcei az k novym pohlediim skrze postdigitalni interaktivni moZnosti. Ve své praci se
snazim poukdzat na to, ze i ptes mnohé moznosti vykladu d¢l a riznych ptistupt k projektim

¢1 vyjadieni podvédomych procesti je nejpodstatnéjsi osoba autora.
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