Vedouci prace:
Studijni program:

Studijni obor:

2023

Univerzita Karlova

Pedagogicka fakulta

Katedra hudebni vychovy

BAKALARSKA PRACE

Historie nahravani a ptfenosu hudbu

History of Recorded and Reproduced Music

Andrea Bélikova

PhDr. Magdalena Saldkova, Ph.D.
Specializace v pedagogice

B AJ-HV



Odevzdanim této bakalarské prace na téma Historie nahravani a pfenosu hudby potvrzuji, Ze
jsem ji vypracovala pod vedenim vedouci prace samostatné za pouziti v praci uvedenych
pramentl a literatury. Dale potvrzuji, Ze tato prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo

stejného titulu.

Praha, 17. 4. 2023



Na tomto misté bych chtéla podékovat v§em, ktefi mi svymi radami pomohli pfi vypracovani
této bakaladiské prace. Zejména tém, ktefi se podileli na mém dotaznikovém Setfeni
a zuCastnili se rozhovord. Zvlastni podékovani patii vedouci mé bakalaiské prace pani
PhDr. Magdalené Salakové, Ph.D., ktera se ochotné ujala vedeni mé prace a béhem jejiho

vytvareni mi poskytla hodnotné rady a podnéty.



ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zabyva vyvojem zaznamu a reprodukce zvuku. V prvni teoretické
¢asti popisuje jeho vyvoj od ranych pocatka, tj. zapisu hudby jako zvukovych informaci,
ptes prvni elektronické pristroje 20. stoleti az po soucasné digitalni techniky zdznamu. Déle
se vénuje zpusobum pienosu hudby, véetné radiového vysilani ¢i soucasného internetového
streamovani a jejich vlivu na dostupnost a popularitu hudby. V zavéru teoretické Casti je
popsan samotny proces analogového a digitalniho nahravani. Prakticka cast obsahuje jednak
rozhovory se dvéma zvukovymi reziséry a dvé dotaznikova Setfeni — jedno s béznymi
poslucha¢i hudby a druhé shudebniky. Cilem bylo porovnat praci v analogovém
a digitadlnim studiu a poukdzat na vyhody a nevyhody jednotlivych zplisobli nahrédvani; dale
zmapovat zplisoby poslechu hudby a zplisoby nahravani v dnesni dobég. V zavéru prace jsou

popsany a shrnuty vsechny klicové poznatky, které byly ziskany béhem psani prace.
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ABSTRACT

This bachelor‘s thesis deals with the development of sound recording and reproduction.
The first theoretical part describes its evolution from the early beginnings of music notation
as sound information, through the first electronic devices of the 20th century, to current
digital recording techniques. It also examines the methods of music transmission, including
radio broadcasting or current internet streaming, and their impact on the accessibility
and popularity of music. In the conclusion of the theoretical part, the process of analog
and digital recording is described. The practical section includes interviews with two sound
engineers and two surveys — one with ordinary music listeners and the other with musicians.
The aim was to compare the work in analog and digital studios and highlight the advantages
and disadvantages of each recording method, as well as to map the ways of listening to music
and recording in today's world. In the conclusion of the thesis, all the key findings obtained

during the writing of the thesis are described and summarized.
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Uvod

Hudba provazi lidstvo od pocatku vékl. Vyvinula se spolecné s feci a dnes uz si Zivot
bez hudby nedokazeme viibec predstavit. Je to univerzalni jazyk, ktery ma velky vliv na nase
fyzické i dusevni zdravi. V zivoté jsme bézn¢ obklopeni hudbou. Nékterd v nas umi vyvolat
radost a dalSi pfijemné emoce, jind v nas naopak mize umocnit pocity, které bychom
nejradéji potlacili, napiiklad pocity smutku ¢i stesku. Spravné zvolena hudba proto byva
pro jeji pozitivni u¢inky na nds$ organismus ¢asto pouzivana jako terapie, nebot’ dokaze snizit
hladinu stresovych hormonil a zlepsit tak celkovy stav clovéka. Klidna relaxac¢ni hudba je
Jiz béznou soucasti riznych wellness center, hlasité beaty se ozyvaji z posiloven, v barech

a restauracich nam zpftijemnuje atmosféru ticha hudba v pozadi.

J& sama posloucham hudbu kazdy den. Po cesté do Skoly mi do usi ze sluchatek zpiva Bruno
Mars ,,you are amazing, just the way you are®, jindy si v auté pustim ,,cédécko Sabbatha*
a vykii¢im ze sebe vSechen vztek. V ned¢li rdno si z gramofonu vychutnam pisnicky
od Beatles a jen si uzivam radost z byti, po vecerech si z diktafonu poslechnu své vlastni
napady na nové pisnicky, se kterymi poté dale pracuji. Hudb¢ se totiz vénuji od malicka.
Od svych sedmi let skladam vlastni pisni¢ky a v deseti letech jsem s pomoci mého ucitele
v ZUS zalozila kapelu, se kterou jsme dosud vydali tfi autorské desky, které jsme nahrali

v analogovém studiu.

Téma historie nahravani hudby jsem si vybrala tedy proto, Ze jsem se svou kapelou méla
mozZnost nahravat naSe pisnicky jak v analogovém, tak v digitdlnim studiu a méla jsem tak

pftilezitost pozorovat rozdily nejen ve zplisobu nahravéni, ale i v celkovém vysledku.

Svou bakalafskou praci jsem rozdélila do dvou casti. V prvni teoretické Casti nejprve
seznamim Ctenafe s vyvojem hudebnich nosici a zatizeni na poslech hudby, popisu princip
jejich fungovani a postaveni v dané dob¢. Poté popisu zptisoby nahravani hudby od ranych
pocatkli az po soucasné digitalni techniky. Zde je nutno upozornit, Ze na sebe jednotlivé
kapitoly pfimo nenavazuji; ptistroje a zplisoby nahravani fadim od nejstarsiho po nejnovéjsi,

mnohdy se v§ak mezi sebou ¢asove€ prolinaji.

Ve druhé praktické ¢asti zkoumdm hlavni rozdily mezi digitdlnim a analogovym nahravanim

hudby. Plivodni analogova metoda nahravani je dnes jiz totiz téméf nepouzivana a vétSina



kapel a zpévakl nahrava sva alba do pocitaci za pouziti digitdlnich pfistrojl, pfestoze
vysledek analogového nahravani hodnoti vétSina hudebnich odbornikii jako piirozené;si,
poctivéjsi a uchu lahodnéjsi. Toto tvrzeni budu ve své praci dale specifikovat; rada bych také
poukdzala na divody, které vedou soucasné hudebniky k tomu, ze preferuji digitalni
nahravani. V zavéru praktické ¢asti jsem provedla dvé dotaznikova Setfeni — jednak
s béznymi posluchaci, kdy jsem zkoumala zptisob poslechu hudby a pouzivani hudebnich

nosicl, a jednak s hudebniky, ve kterém jsem se zaméfila na jimi preferované zpusoby

nahravani hudby.

Nejvice informaci pro svou bakaldifskou praci jsem cerpala z knihy Repeated Takes
od M. Chanana, kterd je voln¢ dostupna na internetu. Velmi uzite¢nym zdrojem mi také byla
kniha D¢&jiny hudby od J. Smolky, ktera mi poskytla velmi dobry obecny piehled o poslechu
a zaznamu hudby v historii. Knihy, které mi naopak nebyly ve vét§i mife napomocné, byly
Fonograf 1 a 2 od G. Gossela. V téchto knihéach totiz nebyla rozebirana historie zaznamu
zvuku a vyvoj hudebnich nosici, ale konkrétni gramofonové desky, nahravaci studia

a vyznamni umélci tehdejsi doby.

Cilem mé préce je poukéazat na promény ve zpusobech nahrdvani a poslechu hudby v dané
dob¢; zejména na prechod od analogové nahravaci metody k metod¢ digitalni a rovnéz

na prechod od klasickych hudebnich nosica k vyuziti online médii.



TEORETICKA CAST

1 Vliv hudby na posluchace v priibéhu let

,,Hudba je dusevni potrava, kterda nemuize byt nahrazena nicim jinym. Ti, kteri ji neuzivaji,
umiraji na dusevni anémii. Neni zdravého, dusevniho Zivota bez hudby. Existuji sféry ducha,

kam pouze hudba vnasi svétlo. *“ (Zoltan Kodaly)

Hudba je jakymsi spolecenskym jevem, jenz pusobi na ¢lov€éka po mnoha strankéch. Je
dilezitou soucasti lidskych Zivot od pocatku veka a v pribéhu let se menila dle urcitych
historickych pravidel a dobového vkusu. Kazdé historické obdobi pfistupuje k hudbé
z jiného uhlu, mizeme vSak pokazdé fici, ze hudba je feci citu a emoci.

Je velmi obtizné studovat d¢jiny hudby pfed vynalezem zdznamovych zafizeni a notovych
zapisu. Je ale zfejmé, Ze potfebu zaznamenat riizné skute¢nosti melo lidstvo jiz od nepaméti.
Svédeéi o tom dochované pravéké malby na sténach jeskyni, hlinéné desti¢ky, papyrové
svitky ¢i staroveké pergamenové kodexy s prvnimi texty jednoduchych divadelnich her.

S vyvojem pisma pak lidé mohli zaznamenat téméi cokoliv.

Hudba se postupné rozsifovala, ménila svou funkci ve spolecnosti a s jejim rozvojem rostla
1 poptavka po hudebnich nahravkach, které by si kazdy mohl poslechnout z pohodli domova

a opakovan¢, aniZ by musel zajit na koncert ¢i do salonu.

Poté, co byl vynalezen fonograf, a nasledn¢ prob&hl masovy rozmach gramofont, které jako
prvni umoZnily kvalitni reprodukci nahraného zvuku, se pfistup k hudbé vyrazné zménil.
Pisi ,.kvalitni reprodukci® proto, Ze se sice nejednalo o prvni pfistroj, ktery by byl schopen
prehrat zvuk, ale jednalo se o prvni pfistroj, u kterého jste méli pocit, Ze opravdu sedite
na koncerté slavného umélce. Lidé se uz nemuseli vydavat do koncertnich sala a sini, aby si
mohli poslechnout Beethovenovy sonaty. Stacilo koupit si gramofonovou desku, poloZit ji

na gramofon, spustit jehlu a v pohodli domova se ponofit do kouzeln€ znégjicich tont.

Nicméné gramofony byly zpocatku stile ojedinélé a k poslechu gramofonovych desek se
pfistupovalo podobné jako naptiklad k salonni hudbé. Na pocatku 20. stoleti to vypadalo asi
mistnosti, kde se nachdzel gramofon, pustila se deska a vSichni se bavili poslechem hudby.

Atmosféra byla pokazdé jina, velmi zaleZelo na typu udalosti, pii jejiz ptilezitosti se hudba



poslouchala. N¢které byly spiSe komornéjsiho a intelektudlniho charakteru, na jinych
probihala bujara oslava, kde se mohlo i tancit. Hudba tedy plnila jakousi spolecenskou

funkci, sblizovala lidi, uvolinovala atmosféru a zistalo tomu tak i1 dodnes.

V dnesni dobé se sice jiz ¢asto nesetkdvame s takovymi udélostmi, kdy by se skupina pratel
sesla v obyvacim pokoji u gramofonu a pustila si nejnovejsi album Eda Sheerena. Lidé vSak
hudbu stale miluji. Radi navstévuji rizné koncerty vazné hudby, schazeji se v tanecnich
klubech, jezdi na nejriizn€jsi hudebni festivaly popularni hudby nebo na nékolikadenni party,
kde tancuji do beatli elektronické techno hudby. Da se fici, ze hudba je pomyslnym

,mostem*, ktery sblizuje lidi.
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2 Prvni pokusy o reprodukci hudby

Pojem ,,zdznam zvuku® je spojen s autentickym uchovanim specifického akustického
projevu, ktery je vydavan a zarovein je v redlném Case zaznamendvan pro jeho nasledné
prehrani na vybraném hudebnim nosici. Jde tedy naptiklad o zdznam pisnicky ¢i mluveného
slova nahrany v profesiondlnim nebo domécim studiu. Tohoto procesu jsou vSak lidé

schopni az diky technice, kterou umime pouzivat ptiblizné od konce 19. stoleti.

Nicmén¢ jiz diive probihaly pokusy o zaznamendni zvuku, a pfestoZze nebylo mozné
zaznamenat jeho skute¢nou zvukovou produkci, 1idé jej uméli zachovat alesponl v pisemné
¢i grafické podobé. Ur€ité uz nikdy neuvidime premiéru Molierova Lakomce z roku 1668,
avsak diky ptivodnimu scénafi, ktery byl dochovan, si dnes miizeme hru sami piecist nebo
ji znovu odehrat v divadle. Paklize literatura pouzivala pro zdznam d¢l psany text, je zcela
jasné, ze 1 hudba ziskala sviij nastroj pro graficky zapis. Byla to nota¢ni technika, kterd ndm
dnes dovoluje interpretovat naptiklad Vivaldiho Ctvero ro¢nich dob nebo Verdiho opery.

Pocatky notace vSak sahaji mnohem hloubé;i.

2.1 Notace

Za nejstarsi evropsky dochovany zapis hudby i textu je povazovana Seikilova pisen z doby

kolem roku 200 pf. n. L.

Obrazek 1 - stéla se Seikilovou pisni

I Seikilova pisent — Wikipedie. [online]. Dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Seikilova_pisen#/media/Soubor:2. Stele portant I’inscription _de Seikilos.jpg
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Seikilova_píseň#/media/Soubor:2._Stèle_portant_l’inscription_de_Seikilos.jpg

Prvnim krokem k dne$ni moderni notaci byla notace neumatickd, kterd se vyvinula
v souvislosti s gregorianskym chordlem zhruba v 9. stoleti v obdobi raného stfedovéku.
Zaznam pomoci neumatické notace byl pouze orientacni, neumy nedokdzaly zaznamenat
délku ani vysku daného tonu. Tecky a carky nad textem tedy oznacCovaly pouze smér

melodie, rytmus se odvijel od ¢teni samotného textu.

Obrazek 2 - neumaticka notace

Z notace neumatické se nasledné vyvinula notace choralni, kterd jiz byla schopna oznacit
vysku toni a zapisovala se, podobné jako dnes, do linkové notové osnovy, ktera se tehdy
oznacovala pismeny (napft. g, d, f, ¢). Pocet linek se ve vrcholném stfedovéku ustalil na Ctyti

nebo pét.

Dalsim typem notace byla notace menzuralni, coz uz byla casové métend notace. Jednalo se
nejprve o cerné, pozdéji bilé noty s kosoctvercovymi hlavickami (menzurami), jez

oznacovaly délku jednotlivych toni.

Jednim z dalSich typi notace je tabulatura, ktera se vyvinula v obdobi renesance a vyuzivala

se predevsim pro loutny nebo varhany. V dnes$ni dobé zname naptiklad tabulaturu kytarovou,

2 SMOLKA, Jaroslav. D¢jiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1. (s. 54)
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na niz je vyznaceno Sest Car, pfiCemz kazda predstavuje jednu strunu na hmatniku
a nad témito Carami jsou ¢isla, kterd oznacuji prazce. S tabulaturou se také setkavaji hraci

dechovych nastroj.

Moderni notovy zapis se zacal vyvijet na konci renesance a z kosoctvercovych menzuralnich
hlavic¢ek se staly hlavicky zaoblené pro zjednoduseni a urychleni notového zapisu. Tento
zpusob se ustalil v obdobi klasicismu, nicméné jisté nové prvky piijima az dodnes (napiiklad

graficky zapis hudby pouzivany v experimentalni hudb¢). (SMOLKA, 2001, s. 53-56)

2.1.1 Notacni programy

Diky velkému rozvoji techniky existuje v dneSni moderni dob€ rovnéz fada pocitacovych
notacnich programd, s jejichz pomoci si miizeme zapsat hudbu v notové podobé do pocitace.
Soucasné si zaznamenanou hudbu muzeme i poslechnout, coz zaprvé urychluje odhaleni
ptipadnych chyb v notovém zapisu a za druhé si diky poslechu miizeme ud¢lat predstavu
o tom, jak ma vysledna hudba znit. Jednim z takovych programt je naptiklad MuseScore,
ktery je zcela zdarma, nebo Sibelius, ktery ma jiz vice pokrocilych funkci, proto je tfeba

zakoupit si jeho licenci.

2.2 Prvni hraci strojky — automatofony

Vzhledem k tomu, ze lidé stale chtéli obdafit neZivou hmotu lidskymi schopnostmi, vznikaly
s postupem casu rizné automatické hudebni nastroje, které nemusel ovlddat muzikant, ale
kdokoliv. Zacaly proto vznikat riizné mechanické stroje, které byly schopny zahrat urcitou
melodii. Do této Siroké skupiny nastrojii patfi nejrizné&j$i zvonkohry, varhanni stroje,
flétnové hodiny, hiebickové hraci skiinky, polyfony nebo symfoniony. Na poutich hrali
flaSinetafi, v méStanskych nebo Slechtickych salonech, kavarnach a tan¢irnach staly honosné
skiinové orchestriony. VSechny tyto strojky nahrazovaly nasim piredkiim dne$ni MP3 a jiné

hudebni ptehravace. (RADIO PRAGUE INTERNATIONAL, 2012)

2.2.1 Zvonkové hry

Prvni hmatatelné ditkazy o existenci mechanickych hudebnich néstrojii pochazi nejspise
ze stfedovéku z pocatku 14. stoleti. Jeden z prvnich z pfistroji, ktery byl schopen

reprodukovat zvuk, byly zvonkové¢ hry, které lidé spojovali s mechanismem véznich hodin
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pohanénych zavazim. Hru pak automatizoval velky dievény buben opatifeny hroty.
Z klastert se zvonkové hry postupné rozsifily do kostelnich vézi ve méstech, kde slouzily
k ur¢ovani ,,vetejného ¢asu*, upozornovaly na zaviraci hodinu méstskych bran ¢i blizici se
nebezpeci. Na zacatku 15. stoleti umoznil vynalez hodin pohanénych pérem jejich
miniaturizaci a zavedeni jemn¢jSich mechanismi. Zacaly se vyrabét rizné zdobené hodiny
z drahych kovt, budiky, pohyblivé figurky a jiné zvonkové hry. Jejich hudebni projev byl
sice primitivni, ale staly se oblibenym darem mezi krali, knizaty a bohatou

$lechtou. (CASOPIS HARMONIE, 2012)

2.2.2 FlasSinet a orchestrion

Velmi oblibenou zabavou v bohatsi spolecnosti byly nejriiznéjsi flasinety. Mély podobu
menSich ¢i vétsich skfini a fungovaly na principu varhan — jednalo se o fadu pistal,

do kterych se pomoci kliky vhanél vzduch, coz mélo za nasledek rozezvuceni pistal.

Nejstarsi dochovany flasinet pochazi z roku 1502, byl nalezen v Asii a odtud se ptiblizné
v poloving 17. stoleti rozsitil do Evropy. V 19. stoleti byly do skiini pfidany bici nastroje
a vznikl takzvany orchestrion. Nazev orchestrion dostal proto, ze podobn¢ jako orchestr
dokazal zastoupit vice nastrojli (piano, mandolinu, bubny a dalsi). Skiin¢ flasineth
a orchestrionil byly Casto vyfezdvané a jinak rizné dekorativné zdobené. (MUZIKUS —

VYVOJ ZAZNAMOVYCH ZARIZENI 1, 2012)

Obrazek 3 - flasinet

3 FlaSinet — Wikipedie. [online]. Dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/FlaSinet#/media/Soubor:FlaSinetat na_Karlové mosté (cropped).jpg
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2.2.3 Polyfon

Vynalez polyfonu datujeme ke konci 19. stoleti; byl sestaven Paulem Lochmanem z Lipska
v roce 1886. Lze ho svym zpiisobem povazovat za predchiidce gramofonu, jelikoz polyfony
se skladaly z mechanické hraci skiinky a vyménitelnych kovovych diski, ne valct, jako
tomu bylo doposud. Polyfony se rozsifily po celém svété, nejoblibenéjsi vSak byly
v Némecku, v Anglii, ve Francii ¢i v Americe. Stavély se rtizné typy modelt pro vSechny
typy spolecenskych vrstev. Mensi polyfony se vyuzivaly naptiklad v domécnostech, zatimco
vEtsi piistroje se umistovaly do restauraci ¢i tanciren, kde fungovaly jako pozdé€jsi jukebox.

(MUZEUM A GALERIE HRANICE, 2020)

2.2.4 Pianola

Za jakéhosi konkurenta orchestrionu mizeme oznacit pianolu — mechanicky hudebni nastroj,
ktery funguje na bazi kombinace klasického piana a automatofonu. Do tohoto mechanického
klaviru se vkladal dlouhy perforovany papirovy valec a nésledné se prehrdl zdznam. Dérny
pas se v nastroji posouval zpravidla pomoci klasického hodinového stroje pies soustavu
vzduchovych trubicek. Pii prichodu otvoru ptes trubicku vzduch pohnul pfislusnym
kladivkem nastroje odpovidajicim pfislusné klavese klaviru. Kazda klavesa spojena
s kladivkem m¢la svoji vlastni vzduchovou trubicku, které odpovidala i ptislusnd fada otvort
na pasu (tedy kazda klavesa méla v pasu svoji vlastni mechanicky zaznamenanou hudebni

stopu). Tempo, dynamiku a tizeni ,,dusitek* ovladal ¢lovék.

Pro pianolu vychdzelo mési¢né na tisice novych skladeb nabizenych v tisku a specialnich
katalozich. Siroky repertoar pasti sahal od Bacha az po ragtime. Také o pianole by se dalo
fici, Ze byla jakymsi pfedchiidcem dnesnich jukeboxt. Ve 30. letech 20. stoleti zacal zajem
o pianoly opadat. Nahradily je totiz fonografy a gramofony; pozdé&ji s rozSifenim elektiiny
se pfidaly 1 dal$i technické novinky.

Vnimani téchto hudebnich stroji se béhem doby ménilo. Automatofony vSak stile
vyvolavaly otdzku, kde jsou hranice mezi zZivym a nezivym. PfestoZze dnes Zijeme
v digitadlnim veéku, kde je témét ,,vSechno* mozné, hraci stroje stale vyvolavaji pocity né¢eho

kouzelného a nadpiirozeného. (CASOPIS HARMONIE, 2012)
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Hudebn%C3%AD_n%C3%A1stroj
https://cs.wikipedia.org/wiki/Hodinov%C3%BD_stroj
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vzduch
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jukebox

Obrazek 4 - pianola

4 The Pianola Institute — History of the Pianola — An Overview. The Pianola Institute — General Information
[online]. Dostupné z: https://www.pianola.org/history/history.cfm
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3 Nahravani v 19. stoleti

Doba akustického nahravani pomalu odstartovala na konci 19. stoleti, kdy Thomas Alva
Edison vynalezl fonograf. V té€ dob¢ bylo mozno poprvé zaznamenat rizné zvuky, naptiklad
lidsky hlas, pozd¢ji i hudbu. K dispozici v té dobé byla jen mechanicka zafizeni.
O mikrofonech, zesilovacich ¢i postprodukénich ipravach neméli tehdy hudebnici jesté ani
ponéti. Presto se tehdejsi akustické nahrévani stalo zékladem hudebniho primyslu, jak jej

zname dnes.

3.1 Fonautograf

Mezi prvni pfistroje, které ve své dobé umély zaznamenat zvukové vinéni, fadime
fonautograf. S timto napadem piisel v poloviné 19. stoleti francouzsky knihovnik Edouard-
Léon Scott de Martinville. Jak jiz z profese zminéného vynalezce vyplyva, ptivodné se
jednalo o pfistroj, ktery mél pouze vizuadlné zobrazovat frekvencni kiivku zvuku, tedy ne
o pfistroj, ktery by dokazal zvuk piehravat. Fonautograf byl nakonec patentovan roku

1857.

Ptistroj fungoval prakticky jako lidské ucho — skladal se ze soudkovitého trychtyie z papiru,
ktery mé¢l piredstavovat usni trubici zakoncenou bubinkem. Papir tvofil rezonancéni
membranu, jez vstiebavala zvukové vinéni. Na membranu byla pfipevnéna tenké jehla, ktera
opét naznacovala podobu s lidskym uchem — pfedstavovala malé klistky v uchu, konkrétné
kladivko, ttrminek a kovadlinku. Vibrace z membrany se ptenaSely na jehlu. Ta se rozkmitala
anasledné je zaznamenala pomoci vyryti do jakési smési uhelného prasku a oleje, ktera byla
nanesena na tenké vrstve skla, ptipadné papiru. Tak vznikl vysledny obraz zvukovych vin,
¢imz se dostavame k hlavnimu uskali fonautografu, tedy Ze vysledkem nebyl zvuk, ktery by

bylo mozné nasledné ptehrat, nybrz pouze vizualni obraz zvuku.

V roce 2008 se povedlo velmi slozitymi postupy zdigitalizovat nahravku z roku 1860, kterou
na fonautograf zaznamenal pfimo samotny vynalezce de Martinville. Zjistilo se, Ze
fonautograf pfeci jen dok4zal zaznamenat zvuk — na nahrdvce se nachazel Uryvek
z francouzské lidové pisné Au Claire de la Lune (Za svitu mésice). Dnes lze tedy témét

s jistotou fici, Ze fonautograf byl prvnim GspéSnym pokusem o zaznamenani a naslednou
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reprodukei zvuku a velkou inspiraci pro pozd&jsi vznik fonografu ¢i gramofonu. (SLABY,

2012, s. 15)

Obrazek 5 — fonautograf

Obrazek 6 - stopa zaznamenand na fonautograf’

3.2 Paleofon

Vizuélni obraz zvuku byl skvélym objevem, nicméné pokrokim technologii nestacil.
S prvnim népad na nésledné piehrani zvuku pfiSel v roce 1877 francouzsky védec Charlese
Crose, kterého napadlo, Ze by obrys zaznamenaného zvuku bylo mozné chemicky vyleptat
na ocelovy valec a nasledné v této vzniklé drazce zvuk prehrat pomoci jehly. Toto vse byl
vS§ak pouhy népad, ktery nebyl zrealizovany, protoze do té doby stihl Thomas Edison
vynalézt sviij fonograf, ktery fungoval na podobném principu. (SLABY, 2012, s. 16)

S SLABY, Vojtéch. Vyvoj zaznamendvéni zvuku a zaznamovych médii po soucasnost. Brno, 2012. Bakalaiska
prace. Janackova akademie muzickych uméni. (str. 74) Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/IbSpp/text_prace.pdf
6 SLABY, Vojtéch. Vyvoj zaznamendvéni zvuku a zaznamovych médii po soucasnost. Brno, 2012. Bakalaiska
prace. Janackova akademie muzickych uméni. (str. 74) Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/IbSpp/text prace.pdf
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3.3 Fonograf

V roce 1878 si americky vynalezce Thomas Alva Edison nechal patentovat sviij fonograf,

ktery o rok diive sestavil ve své laboratoti v Menlo Parku ve stat€¢ New Jersey v USA.

,V roce 1877 dal svému mechanikovi nacrtek jakéhosi valecku s klikou. Kdyz byl stroj
vyrobeny, pani Mary Edisonova ho prinesla pred obecenstvo a do drevéného trychtyre
prednesla détskou basnicku: ,Marenka méela ovecku a jeji vina je méekka a bila... * V pristroji
to zasramotilo, zaskripalo a pak se ozvalo: ,Marenka méla ovecku a jeji vina je méekka
a bila... * V té chvili se narodil fonograf, dédecek gramofonii. Je paradoxni, ze témer hluchy

Edison vynalezl piistroj na zdznam zvuku. “ (SVET USPESNYCH)

V knize od F. A. Jamese, pod titulem 60 let Zivota vyndlezcii, stoji n€kolik rozmarnych

epizod z doby, kdy Thomas Edison fonograf vynalezI.

vvvvv

znamych, ale také prekvapoval a nabiral si je rdad. Tak postavil jednou fonograf do pokoje
hosta, ktery u néj bydlel a kdyz tento se na loze kladl, niceho netuse, ozval se najednou
hrobovy hlas: , 11 hodin — jesté jedna hodina!‘ Host tvrdl hriizou. Hledal vsude rozcileny,
ale nikde nic. Ulehl, ale usnouti nemohl, premysleje, co asi pristi hodina prinese. Ted’ odbila
pulnoc a zase jiny hlas, jesté hrobovéjsi, volal: ,Dvandct hodin — priprav se k smrti! * To
bylo prec pro zarazeného muze mnoho, vyskocil z postele a utikal na chodbu, kde ho Edison

Cekal, valeje se smichy. “ (BEJVAVALO.CZ)

Pti vyrobé fonografu se Edison inspiroval svymi kolegy a navazal na pokusy svych
predchidci, ktefi s akustikou a jejimi technologickymi moZnostmi experimentovali jiZ par
dekad dfive. Prvni verze byla vytvofena pomoci ruéniho strojku, ktery posunoval kiehky
sklenény vélec a zaznamenaval zvuk pomoci jehly, jez se otacela nad povrchem. Tento
systém vSak nebyl pfili§ spolehlivy a nahravky byly velmi kiehké. V roce 1877 tedy vynalezl
Edison fonograf, ktery byl zaloZen na principu zaznamenavani zvuku na valci potaZzeném
voskem. Pfi nahravani byl valec ru¢né otadcen a zvuk byl nasledné zaznamenavan pomoci
jehly, ktera se pohybovala podél povrchu valecku. Vosk se pak utvrdil a zaznamenany zvuk
byl moZné reprodukovat pomoci mechanického piehravace. Tento pfistroj byl velmi ispéSny

a stal se zékladem pro dalii vyvoj zvukové technologie. (SLABY, 2012, s. 16-18)
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Obrazek 7 - fonograf

Nicmén¢ se fonograf stal prvnim masové vyuzivanym zvukovym médiem az pozdéji, a to
v 90. letech 19. stoleti. Béhem této doby byl samoziejmé vylepSovan, byly ptidavany nové
soucastky 1 materialy a fonografy zacali vyrabét i dalsi vyndlezci a pozdéji i celé firmy.
Pivodni vyznam pouziti fonografu byl pro byrokratické a védecké ucely, kdy mél slouzit
jako jakysi diktafon pro nahravani hovorti a vyzkumi. Nicméné po roce 1899 stal fonograf

v popiedi rozvoje moderniho hudebniho primyslu. (BENETKOVA, 2019, s. 59)

Nazev ,.fonograf* pochédzi z anglického phonograph = ,voice-writer”, neboli zapisovac
hlasu. Na vyse uvedeném obrazku vidime, jak takovy fonograf z konce 19. stoleti vypadal.
Skladal se z kovového valecku, ptes ktery byl nalepeny staniol, ptipadné byl pokryty vrstvou
vosku. Do tohoto valecku byla vyryta drazka, jez vedla jehlu. Dale se fonograf skladal
z kovového trychtyie, na jehoZz dné byla pfilepena membrana (diive se vyrabéla z rybiho
plynového méchyte). Na membranu byla néasledné piipevnéna jehla. (CHANAN, 1995,
s. 4-7)

7 SLABY, Vojtéch. Vyvoj zaznamendvéni zvuku a zdznamovych médit po soucasnost. Brno, 2012. Bakalaiska
prace. Janackova akademie muzickych uméni. (str. 75) Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/IbSpp/text prace.pdf
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Fonograf zastaval ob¢€ funkce — funkci nahravaci a naslednou reprodukéni. Aby si posluchaci
mohli pfehrat predem vytvorenou nahravku, musel se valeCek fonografu, ktery byl
pii nahravani hudby nasazen v opacném smeéru, otocCit a na jeho zacatek byla nasazena jiz
zminéna membrana s ptilepenou jehlou. Jakmile byl fonograf ptipraveny k pouziti, stacilo
jen zacit otacet klikou zprava doleva. Zvuk, ktery vychazel z kovového trychtyte, byl
naprosto rozdilny od ptivodni nahravky — byl velmi ostry, kovovy, sykavky nebyly témér
slySet. Pfipadna rychlost otaceni kliky zvuk jesté vice zkreslila a vyslednd nahravka byla
tedy vcelku nekvalitni. Dal$im zavaznym nedostatkem valecki této doby byl fakt, ze délka
zaznamu, ktera se na tehdejsi valec vesla, byla maximalné dvé minuty. (GOSSEL, 2001,

5. 9-11)

V letech mezi 1899 a 1929 zacala masova vyroba fonografickych valeckl pro komercni
ucely. Rozezndvame mnoho typt, které jsou rozdélovany naptiklad na zéklad€ pouzitého
materidlu, rychlosti piehravani, rozmért, konstrukci ¢i tvaru samotného valecku. Nicméné
zakladni rozdé€leni se zuzuje na dva typy délené podle materidlového slozeni — fonograficky
valecek voskovy a celuloidovy (viz foto — hnédy a cerny valecek jsou voskové, modry je
celuloidovy). Voskové valecky jsou starsi, vznikly jiz v 80. letech 19. stoleti. V 90. letech
19. stoleti byl francouzskym vyndlezcem Henrim Lioretem poprvé pouzit pro vyrobu
valeCku celuloid; tyto valeCky doséhly svého vrcholného obdobi mezi lety 1912 a 1929 (série
valeckli Blue Amberol s vyrazné modrou barvou). Komer¢ni vyroba voskovych valecki
vSak po roce 1929 kon¢i, nicméné az do 60. let 20. stoleti v mensi mife stale pietrvava jejich
vyuziti, napiiklad pro novinaiské, byrokratické &i pedagogické Gcely. (BENETKOVA,
2019, s. 60)
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Obrdazek § - fonografické valecky

Fonografické valecky se po vytvofeni nahravky uchovéavaly v lignocelulozovych,
povétsinou lepenkovych ochrannych obalech. Tyto obaly napodobovaly tvar valecku; byly
to rizné krabicky ¢i tubusy, které se oznacovaly prislusSnymi etiketami a znamkami vyrobcu.
Na vicko obalu se zadavaly zakladni diileZité informace, jako nazev skladby, autor a interpret

&i vyrobni &islo nahravky. (BENETKOVA, 2019, s. 62)

Obrazek 9 - obaly fonografickych valeckii

Zajimavosti je, ze do dnesni doby je v Narodnim muzeu Ceské republiky uchovéano celkem
pfiblizn€ 1 200 téchto fonografickych valeck. Fonografické valeCky jsou soucasti
vyznamné a rozsahlé sbirky fonotéky Ceského muzea hudby. Tomuto fondu bohuZel nebyla
vénovana téméf zadna pozornost, s vyjimkou 80. a 90. let, kdy se n¢kolik technikl pokusilo

o Castecny prepis zvukového obsahu valeckl. Za zminku ale urcité stoji projekt Narodniho

8 BENETKOVA, Barbora Masek, et al. Prizkum sbirky fonografickych valetkti Ceského muzea hudby.
Museum: Museum & Regional Studies, 2019, 57.2. (s. 60)

9 BENETKOVA, Barbora Masek, et al. Prizkum sbirky fonografickych vale¢kii Ceského muzea hudby.
Museum: Museum & Regional Studies, 2019, 57.2. (s. 63)

22



muzea s nazvem Novy fonograf: naslouchejme zvuku historie, ktery probihal v letech 2018
az 2022. Cilem tohoto projektu bylo vytvofit a implementovat vhodné postupy a procedury
pro uchovavani zvukovych zaznamt, které jsou uloZeny na historickych nosi¢ich. Reseni
téchto problémut bylo ukdzano na dvou typech hudebnich nosi¢li — na vyse zminénych
fonografickych valeccich (cca 1895-1920) a gramofonovych deskach (cca 1900-1946).
Zvukové zaznamy, které jsou ulozeny na téchto nosic¢ich, maji zpravidla velmi vysokou
kulturni 1 historickou hodnotu, vzhledem k tomu, ze pivodni reproduk¢ni technika je témet

nedostupna. (BENETKOVA, 2019, s. 59)

3.3.1 Nahravani na fonograf

Hudba se na fonograf tehdy nahravala asi takto: uprostfed mistnosti sedél hra¢ (ptipadné
vice hraci — bylo mozné nahravat i vice nastrojii najednou) a kolem n¢j se rozmistilo
ptiblizné deset fonografii. Hlasatel (v dne$ni dobé se ¢love€ku, ktery zastaval tuto funkci, fika
,hudebni rezisér®) do kazdého z nich oznamil, ze se bude nahravat a hudebnik odehral

maximalné¢ dvé minuty skladby. Pozd¢ji se délka nahravky prodlouzila na cca Ctyfi minuty.

vvvvvv

ze jehla pifipevnénd na membrané fonografu se jakymkoliv zvukem rozpohybovala
a na tehdejsi cinovy valecek vyryvala prohlubné. Ty byly podle sily hlasu ¢i nastroje hlubsi,
nebo naopak mél¢i. Valecek se ptitom otacel zleva doprava. Pokud byl poté o nahravku
zajem, hra¢ musel cely nahrdvaci proces opakovat; nejprve nebylo mozné technicky vyrobit
kopii véaleCku. Pravé z tohoto diivodu se hudebnici nahravani na fonograf zprvu ,,vyhybali®.
Mélo to ale 1 svétlou stranku — kazdy valecek s nahravkou byl naprosty unikat. (CHANAN,
1995, s. 4-7)

3.4 Grafofon

Jakymsi prostfednikem mezi fonografem a gramofonem byl pfistroj zvany grafofon, jehoz

autory byli Charles Sumner Tainter a Chichester Bell.

Prvni grafofony byly zpocatku pomérné jednoduchd zatizeni, ktera se teprve v nasledujicich
letech postupné zdokonalovala diky jejich komercializaci. Prvni modely, podobné jako
ve stejné dobé pouzivané fonografy, se jeSt€ pohanély rucné klikou. Mély trychtyf

pro zédznam zvukovych vin a poslechovou trubici, jeZ nahravku piehravala.
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Vyznamnym krokem ve vyvoji grafofonu bylo nahrazeni cinové folie, kterou Edison
pouzival jako zdznamové médium pro zvukové signdly, kartonovym valcem pokrytym
fonografti s cinovou f6lii se zvukové signaly zapisovaly do zvukového nosice Casto jen jako
fada te¢ek a ovalnych prohlubni, u grafofonu byly vyryvany mechanicky pievedené zvukové
viny plynule bez pteruseni do pouZzitého fonografického valce. DalSimi zlepSenimi, ktera
vyplynula z pouzivani voskem potazenych zvukovych nosicu, byla jednak lepsi odolnost
zvukovych nosicii s ohledem na opotiebeni pii piehravani a jednak snizeni rusivého hluku

v pozadi, napiiklad §krabani nahravacim mechanismem. (SLABY, 2012, s. 18-19)

3.5 Gramofon

Jak jiz bylo feceno, rlizni vynalezci se snazili Edisoniv fonograf vylepsit a zdokonalit.
Naptiklad Alexander Graham Bell zacal piehravaci mechanismus pohanét pedalem,
podobné jako u Sicich strojii. Misto cinovych valeckd zacal pouzivat valecky voskové
a puavodni oby&ejnou jehlu nahradil safirovym hrotem. (MUZIKUS — VYVOIJ
ZAZNAMOVYCH ZARIZENI VI, 2013)

Obrazek 10 - piivodni podoba gramofonu

10SLABY, Vojtéch. Vyvoj zaznamendvani zvuku a zdznamovych médii po soucasnost. Brno, 2012. Bakalatskéa
prace. Janackova akademie muzickych uméni. (str. 76)
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Vyznamnym objevem byl gramofon, ktery vyrobil v roce 1888 americky vynalezce Emile
Berliner. Prvni gramofony z konce 19. stoleti byly jest¢ pohanény rucné (natahovacim
hodinovym mechanismem), tudiz nebyly pfilis spolehlivé a kvalita reprodukovaného zvuku
byla zna¢n€ omezend. Novinkou u gramofonu byla kruhova deska ze zinku, jez nahradila
puvodni cinovy valecek. Byla taktéz potazend voskem, stejné€ jako u fonografickych valeck,
ale na rozdil od nich byla deska Iépe skladovatelna a také vice bytelna. V roce 1920 byly
vynalezeny reproduktory, které nahradily ptvodni kovové trychtyfe, z nichz se linul
vysledny zvuk. Toto vylepSeni pfineslo vyssi kvalitu zvuku, ktery jiz nebyl tak ostry

a kovovy. (GOSSEL, 2001, s. 12-13)

Ve 20. stoleti byly gramofony velmi popularni a staly se zakladni slozkou domaciho
poslechu hudby. Lidé si mohli nakupovat gramofonové desky s nahriavkami svych
oblibenych umélct a poslouchat je doma. To umoznilo Sirokému publiku dostat se k hudbé,
kterou dfive mohli slySet pouze na koncertech. S pfichodem gramofont se hudba celkové

stala pro lidi mnohem pfistupnéjsi a kvalita nahravek se zlepsila.

Vyvoj hudebnich nosi¢l pokracoval dal. Pfiblizné kolem roku 1945 ptedstavila spole¢nost
CBS prvni dlouhohrajici desku (LP, tj. zkratka z anglického jazyka ,,long playing®). Tyto
LP desky nahradily pGvodni desky ptfedevSim z toho divodu, ze byly vyrobené
z ,,nerozbitného* materialu polyvinylchloridu (zkracen€ vinylu). Desky se z tohoto materialu
zaCaly vyrdbét v roce 1951 a vyrdbi se tak dodnes. Nejstar$i desky si mohli tehdejsi
posluchaci prehrat na mechanickych gramofonech, které se skladaly ze zvukovky,
zvukovodu, trychtyte, talife a ruéné pohanéného mechanismu. Pozd¢ji byly gramofony jesté
zdokonaleny a postupem Casu piichazeji elektrické gramofony s pfenoskou, zesilovacem

a reproduktorem.

Po druhé svétové valce se poslech z gramofonu vyvijel dal. Dobu monofonie, kdy lidé méli
moznost poslouchat hudbu pouze z jednoho kandlu, vysttidala stereofonie neboli technika
dvoukanalového zaznamu, pienosu a reprodukce prostorového zvuku. Diky tomu mohli
posluchaci nabyt dojmu, ze se sami fyzicky Ucastni koncertu orchestru a zvuky k nim

prichédzeji jinak zleva, zprostied i zprava. (GOSSEL, 2006, s. 32-33)
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4 Rozmach reprodukované hudby ve 20. stoleti

Diky velkému rozvoji zaznamovych a reproduk¢nich technologii v prvni poloving 20. stoleti
ziskava hudba novou podobu. K dobovému zivotnimu stylu tehdy naptiiklad pattilo
poslouchat jazz a popularni ,,Slagry z gramofonovych desek a sledovat vyvoj na zdbavné
hudebni scéné¢, ktera diky gramofonovému pramyslu ziskala globalni rozméry. K rozmachu
reprodukované hudby ve 20. stoleti piispélo velkou mérou i rozhlasové vysilani.

(FESTIVAL FORFEST CZECH REPUBLIC, 2011)

4.1 Rozhlasové vysilani

K vynalezu rozhlasového vysilani pfispéla spousta lidi za pomoci riznych technologii a jeho
vyvoj trval n€kolik desitek let. Za prvni krok ke vzniku raddia miizeme povazovat bezdratovy
telegraf, s jehoz napadem piisel americky hudebnik David Edward Hughes na konci 19.
stoleti. V roce 1873 byl Jamesem Clerkem Maxwellem teorericky popséan princpip Sifeni
elektromagnetickych vin. Jeho teorie byla nésledné o tfi roky pozdé€ji experimentalné
ovéiena némeckym fyzikem Heinrichem Rudolfem Hertzem, ktery pouze prokazal existenci
téchto elektromagnetickych vin, nebyl vSak déle schopen sestrojit ptistroj, ktery by praktické
vyuziti radiovych vin zajistoval.

V roce 1891 zacal na praktické realizaci radiového vysilani pracovat Nikola Tesla a po v§ech
svych vyzkumech a experimentech publikoval teoretickou praci o radiovém spojeni
pres Atlantik. Titul vynalezce radia si v roce 1896 vyslouzil Ital Guglielmo Marconi, ktery
si jako prvni nechal patentovat stroj, ktery zvladl vysilat radiovy signal na vzdalenost
cca 2,5 kilometru. Vychazel vSak z teoretické prace Tesly, Hertze a dalSich. Nikola Tesla
proto Marconiho zaZaloval, Ze zkopiroval jeho praci. Zaloba byla zprvu netispé$na, az v roce
1943 bylo ptvodni rozhodnuti soudu zrevidovano a Teslovi byly posmrtné pfidéleny zasluhy

za vynalez radia. (MUZIKUS — VYVOJ ZAZNAMOVYCH ZARIZENTI XIII, 2013)

18. kvétna roku 1923 zacalo prvni pravidelné rozhlasové vysilani na evropském kontinenté,
a to konkrétné vysilani Radiojournalu Ceského rozhlasu. Vysilaci doba byla 60 minut
a soucasti vysilani byl 1 krat$i koncert. V témze roce zacal také vychdzet mésicnik
Radiojournal, ktery m¢l za kol informovat piipadné posluchace o rozhlasovém vysilani.

Cesky rozhlas se v t¢ dobé zaméfoval predeviim na zpravy, hudbu a pofady (pozdéji
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1 ve vice jazycich), mimo jiné prob¢hl také zivy prenos koncertu Ceské filharmonie ¢i ptimy

pienos projevu tehdejsiho prezidenta Tomése Garrigua Masaryka.

Tematika rozhlasovych reportazi se v pritb¢hu 20. stoleti ménila v zavislosti na spolecenské
situaci. V obdobi valek se posluchaci radii naptiklad setkavali predevsim s tematikou
valecnou. Aby byly zpravy co nejvice aktudlni, zacal rozhlas vysilat na kratkych vlnach

i do zahrani¢i. (CESKY ROZHLAS, 2017)
4.2 Hudba pro masy

Rozvoj gramofonu a rozhlasového vysilani odstartovaly ve 30. a 40. letech 20. stoleti vétsi
dostupnost hudby pro bézné lidi, ne pouze pro bohatsi vrstvy. Hudebni primysl byl silnéjsi
nez kdy ptfed tim a v nahrdvani hudby byl pfipraven na dalsi posuny vpied. Vnikala nova
nahravaci studia, v listopadu roku 1931 bylo naptiklad otevieno slavné londynské studio

EMI na Abbey Road, které je znamé predevsim pro spolupraci s The Beatles.

Ve Spojenych statech se staly velice oblibenymi jukeboxy, na konci 30. let jich bylo
v hospodach a barech nainstalovano pies tii sta tisic. Postupem cCasu se zaaly vyrabét
reproduktory a Hi-Fi zafizeni, v roce 1945 byl patentovan prvni tzv. ,,Klipschorn speaker®,
coz bylo oznaGeni pro prvni Hi-Fi vé&z. (MUZIKUS — VYVOJ ZAZNAMOVYCH
ZARIZENI XV, 2014)

60. léta se stala obdobim jiz zmiflovanych The Beatles, obdobim tzv. ,beatlemanie®.
Posluchaci nakupovali gramofonové desky takovou rychlosti, Ze se jich béhem n¢kolika dnti
prodaly statisice. Mimo jiné zkupovali fanouSci 1 plakaty a fotky, a pfedev§im chodili

na zivé koncerty. (BROWN, 2017)

Zajimavosti je, ze v této dob& nahravaci studia Setfila nejen penize, ale i cas. Kapely proto
mély v té€ dob€ na nato€eni singlu véetné druhé strany a nasledného michani stop pouhé tii

hodiny. (HEWIT, 2013, s. 63)

4.3 Analogova éra

Technickd uroven pfistrojii pro zdznam a reprodukci zvuku se pomérné rychle ménila
a zlepSovala, nové napady ptichazely Casto z vice mist soucasné a prolinaly se. Technologie

se prekotnym tempem posouvaly dopiedu; zvlasté od poslednich desetileti minulého stoleti.
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4.3.1 Magnetofon

V roce 1935 se objevuje novy piistroj vyuzitelny jak na nahravani, tak na nasledny poslech
hudby — civkovy magnetofon. S timto napadem pfiisel dansky vynalezce Valdemar Poulsen
v roce 1899. Své prvni zdznamy na magnetofon provedl na kovovy drat, proto tyto starsi
typy magnetofonll miizeme oznacit také jako dratofony. Nicméné prace s takto tenkymi
kovovymi draty byla velice naro¢nd, zvuk nebyl pfili§ kvalitni a draty se navic nemohly
stithat a nésledné slepit zpatky k sobé. Proto pfiSel pozdé€ji Poulsen s ndpadem vyroby
magnetofonovych pasek z plastické hmoty. Prace s témito pasky byla mnohem jednodussi
nez s kovovymi — byly leh¢i, ohebnéjsi, daly se stiihat a opét slepovat, coz velice usnadnilo

praci pii nahravani ve studiu. Byly také daleko levng;jsi.

Obrovskou vyhodou u magnetofonii byla moZznost pietd¢eni hudby. Poslucha¢i mohli
aktualn¢ prehravanou skladbu kdekoliv zastavit, vratit se ve stopazi na pozadované misto
a nasledné¢ pokracovat v poslechu. Pretacet se dalo nejen béhem poslechu, ale
1 béhem nahravani. Magnetofon si proto velice oblibily pfedevs§im rozhlasy, v roce 1938 ho
zadal vyuzivat naptiklad Ceskoslovensky rozhlas. Jednim z diivodii bylo jeho snadné

pfenaseni, coz usnadnilo napiiklad praci pfi reportazich. (SLABY, 2012, s. 40-42)

Kazetovy magnetofon a walkman
Pozdé&ji byly kotouc¢e magnetofonovych pasti zmenseny do podoby kazet a vznikl takzvany
kazetovy magnetofon, lidové zvany ,kazet'dk*. Ten fungoval obdobn¢ jako magnetofon

civkovy, pouze s tim rozdilem, Ze se do n¢j misto kotou¢ovych pasek vkladaly kazety.

S potiebami lidi vlastnit co nejmensi pfenosné zafizeni, se kazetové magnetofony zmensily
az do podoby ,walkmant“. S prvnim takovym népadem pfiisli dva japonsti inZenyii
Nobutoshi Kihara a Akio Morita ze spole¢nosti Sony v roce 1978. Walkman zménil zptisob
poslouchéani hudby. Od té doby si totiZ misto hlasitych reproduktort mohli lidé vychutnat
své oblibené pisnicky ve sluchatkach. MoZnost poslouchat hudbu kdykoliv a kdekoliv bylo
obrovskou vyhodou. Lidé tak méli v poslouchani hudby vét§i volnost. S ptichodem
walkmanu na hudebni trh na konci 70. let €elil gramofon a vinylové desky prvnimu vaznému

soupeti. (MILLARD, 2005, s. 326)
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4.4 Digitalni éra

S novymi technologiemi a zejména v souvislosti s vyvinutim pocitace prichazi na scénu
na konci 80. let 20. stoleti digitdlni zdznam zvuku a pozdé€ji i jeho editace. 90. 1éta
pak pfinesla na poli hudebnich nosi¢t obrat. Do té doby nejcastéji pouzivané audiokazety,
které¢ prendsely zvuk pomoci magnetofonového pasku, vystiidal kompaktni opticky disk,
zkracené CD (tj. z anglického jazyka ,,compact disc*). V roce 1979 je hudebnimu trhu
predstavily firmy Sony a Philips. (SLABY, 2012)

4.4.1 CD prehravaé

Prvni CD piehravac vznikl v roce 1982. Nem¢l jehlu ani nic podobného, informace na disku
byly c¢teny laserovym paprskem, coz je prvni metoda v piehrdvani zaznamu, ktera

neposkozuje produkt, na kterém je audiozaznam nahran.

CD byla urcena pro ukladani vétsiho mnozstvi digitalnich dat a pro naslednou reprodukci
zvukovych zdznami na nich uloZenych. Disky se vyrabély z plastového materidlu, ktery mél
své vyhody 1 nevyhody. Mezi vyhody patfila jeho lehkost a jednoduché skladovatelnost.
Oproti gramofonovym deskam byl také odolngj$i proti prachu. Mezi nevyhody muizeme
naopak zatadit ndchylnost materidlu k poskrabani, coz mize zpisobit, zZe ptehravany zvuk

ztraci na kvalité nebo nahravka nejde prehrat vibec.

Na rozdil od zdznami na gramofonovych deskach je zdznam na CD disku jednostranny — je
ptistupny pouze ze spodni strany disku. Nicméné¢ délka piehravaného zdznamu muze byt
diky vétsimu mnozstvi uloZzenych dat na disku az 80 minut. DalSim rozdilem
oproti gramofonové desce je smér piehravani uloZzenych dat — na CD se zacinaji prehravat
data ulozena ve stfedu a odviji se k okrajiim disku, zatimco u gramofonovych desek je tomu

naopak.

Discman

Podobn¢ jako walkmany, pfenosné kazetové piehravace, vznikaly i discmany, rovnéz
pfenosné piehravace hudebnich CD. Prvni discman se objevil v roce 1984; u nés zacal byt
tento typ prenosnych piehravaci populdrni ve druhé poloviné 90. let. Postupem casu
ziskavaly discmany ¢im dél vice funkci véetné moZznosti naprogramovani vlastniho potradi

skladeb, vyrobci je také vybavovali naptiklad FM radiem.
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Moderni CD piehravace se brzy staly béznou soucasti autoradii nebo pocitact. Jejich
oblibenost rychle vzrostla a na konci 90. let kompaktni disky dokonce vytlacily z hudebniho
trhu jak kazety, tak vinylové desky. S nastupem pocitact a s rychlym vyvojem techniky se
véak na obzoru se objevil dal§i zvukovy format — MP3. (WIKIPEDIE — KOMPAKTNI
DISK)

4.4.2 MP3 format

O vyvoj formatu MP3 se se svym védeckym tymem zaslouzil némecky védec Karlheinz
Brandenburg. Jednd se o format, ktery ptfi zachovani pomémé vysoké kvality umoziuje
zmens$it velikost hudebnich souborit v CD kvalité ptiblizn€ na desetinu. MP3 piehravace

pak ukladaji, organizuji a prehravaji tyto digitalni audiosoubory.

(MB)
45
40
35+
301
251
20
151
101

wav MP3

11

Obrazek 11 - orientacni rozdil velikosti souborit WAV a MP3

Hlavni vyhodou MP3 piehravace je bezesporu fakt, Ze je pfenosny a maly, tudiz se ndm
vejde napiiklad do kapsy. K poslechu hudby z MP3 piehravace jsou opét potieba sluchatka,

stejné jako tomu bylo dfive u zatizeni walkman. Hudba ulozena ve formatu MP3 je kodovana

"' MP3 — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/MP3
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komprimovanym formatem a zabird mnohem méné tlozného prostoru na pamét'ovém disku,

coZ je bezesporu dalsi obrovskou vyhodou.

Mezi nejvétsi nevyhody formatu MP3 patii kvalita zvuku, ktera je nizsi nez zvuk z bézného
hudebniho disku CD. Ulozeny forméat zvukovych dat v MP3 je ztratovy, zatimco zvukové

disky CD obsahuji nekomprimované a tedy bezztratové zvuky.

K dalsi nevyhod¢ mulzeme =zatadit i jeho sniZzenou kompatibilitu se spotfebnimi
elektronickymi zafizenimi. Pfestoze mnoho modernich hardwarovych zafizeni (jako jsou
DVD a CD piehravace) podporuje format MP3 spolecné¢ s WMA, AAC a dalSimi, n¢které

hardwarové zafizeni podporuje pouze piehravani nekomprimovanych zvukovych diska CD.

Diky svym vlastnostem se format MP3 stal velice popularnim nastrojem k $ifeni hudby
na internetu; mnoho umélct tak miize publikovat svou tvorbu na svych webovych strankach,
zejména zacinajici autofi, ktefi si nemohou dovolit jiny druh distribuce. Oznaceni MP3,
lidové ,,empétrojka®, se vzilo i pro piehravace ostatnich audioformati. (WIKIPEDIE —

MP3)
4.4.3 Online média a socialni sité

Jak jiz bylo zminéno, v dneSni dobé€ se hudba nahrava uz ptredevsSim s pomoci pocitaci.
A z pocitacti a mobilnich telefonti se dnes hudba také poslouchd. Vétsina mladych lidi si ji
stahuje z internetu nebo ji posloucha online v riiznych internetovych aplikacich, jako jsou
napiiklad Spotify nebo Apple Music. V téchto aplikacich méa béZny poslucha¢ moznost
napiiklad sledovat nové a popularni pisnicky, muze si je ukladat do tzv. skupiny
,oblibenych® nebo tvofit playlisty, které mtze nasledn¢ sdilet se svymi prateli. To s sebou
nese mnoho vyhod. Poslucha¢ ma mozZnost vytvofit si napiiklad svijj vlastni playlist pisnicek
do posilovny, k uceni ¢i na prochazku v parku a nemusi jiz zdlouhavé hledat a vybirat, kterou
skladbu si prave pusti ,,do usi“. VétSina aplikaci funguje zdarma, jako napiiklad YouTube,
u niz jsou jedinou nevyhodou nabizené reklamy. Neplacené verze jinych aplikaci, naptiklad
Spotify ¢i Apple Music, nabizi zkracenou dobu poslechu ¢i velmi omezenou nabidku
pisnicek a podcastli. VéEtSina uzivateld si proto za poslech bez reklam rada ptiplati; navic se
jedna o minimalni ¢astky, vzhledem k témét nekoneénému obsahu, ktery jim nasledné

aplikace nabidne.
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Souc¢asny hudebni trh je ovlivnén téZ socidlnimi sitémi, coZ je v dnesni dobé, kdy je mladez
prakticky ,,ovladnuta® TikTokem a Instagramem, naprosto piedvidatelné. Mnoho pisnicek
byva ,trendy* jen velmi kratkou dobu, n¢kdy i pouhy jeden tyden, nez je nahradi dalsi
»tiktokovy tanec¢ek. Jakmile se objevi jind hudebni novinka, na tu pfedchézejici se témér
ve vtefing zapomene. Casto se také stava, Ze lidé ani neznaji pisnicku celou, ale pouze tu
¢ast, na kterou ,,influencefi* nato¢i své video. Je tedy mozné, ze uzivateli této socialni sité
pustite refrén pisnicky, ktery velmi dobie zna, a vzapéti nasleduje sloka, kterou nikdy

predtim neslysel.

Socialni sité¢ typu Twitter ¢i Instagram velmi dobie funguji také na ,,propojeni® umélct
s jejich fanousky. Pokud mate oblibeného zpévaka, mizete mu ,lajkovat™ a komentovat
nova videa, sledovat jeho ziva vysilani, tzv. ,live streamy*, sdilet jeho nejnovéjsi pisnicky

na svém profilu, dokonce mu mtizete poslat osobni zpravu.

Socialni sit¢ dnes tedy pifindseji novodobym umélcim fadu vyhod. Mohou jim slouzit jako
skvély propagacni prostiedek a posluchaci maji sou¢asné moznost poslechnout si novinky

svych oblibencti odkudkoliv na svété, staci jim k tomu stabilni pfipojeni k internetu.
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5 Reprodukovana hudba dneska

Hudba se postupné stala nedilnou soucasti naseho kazdodenniho Zivota, a to pro vSechny
ve vSech koutech svéta. Veskeré technologie, véetné téch pro zaznam a reprodukci zvuku,
se vyvijeji neskutecnou rychlosti. Da se fici, ze dne$ni muzikant by mél byt také technicky
zdatny, aby mohl vSech téchto novych technologickych moznosti a ,,vychytavek®, kterych
je nekonené mnozstvi, vyuzivat. Nez se vSak soucasna hudebni zafizeni dostala do tak
pokrocilého stadia, ve kterém jsou ted’, muselo dojit ke spousté promén, jako napiiklad jiz
zminéné zmensovani hudebnich nosici a podobné. (FESTIVAL FORFEST CZECH
REPUBLIC, 2011)

,AZ neuvéritelné snadno totiz nyni miiZze realizovat nekteré narocné kompozicni ukony
a tviirci operace, které byly v oblasti psané hudby vzdy podminény ditkladnou profesionalni
pripravou a mimoradnym pracovnim soustiedenim. Transpozice, augmentace, imitace
diminuce raci pohyb, inverze, vrstveni, jsou zde jen otazkou vhodné zvoleného kliknuti mysi.
Zakladni vklad, tedy invenci a poctivou tvurci praci vsak ani zde Zadna technika nenahradi. *

(PhDr. Vojtéch Mojzis)
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6 V analogovém studiu

V této kapitole popisu, jak vypada analogové studio a konkrétni proces nahravani pisnicky
— od samotného nahravani, pfes michani stop, mastering, az k samotnému publikovani
nahravky. Nutno podotknout, Ze tato kapitola je psdna na zakladé mych vlastnich zkusenosti
s analogovym nahrédvanim a zkuSenosti zvukového reziséra z jabloneckého studia MSN

Recording Ing. Miroslava Kluse.

Studio se vétSinou skldda ze dvou mistnosti — z rezie a z nahravaci mistnosti. Velkou roli
hraje dobré akustické zajiSténi obou mistnosti, aby nedochazelo k pieslechim a dal$im
ruchim a Sumiim. Jednotlivé nastroje se mohou nahravat tzv. linkou nebo mikrofonem.
Pfi nahravani nastrojii mikrofonem z reproboxu ziskdme vérnéjsi charakteristiku nastroje.
V analogovém studiu se hudba zaznamendva v redlném Case na magnetofonovy pas. Dosti
dalezita je Sife magnetofonového pasu — ¢im je Sir$i, tim je vyssi kvalita. Pro studiovou praci
se pouzivaji tyto tii formaty: ,,jednopalec, dvoupalec a Etvrtpalec. (MSN RECORDING,
2021)

Na jednopalcovy pas 1ze nahrat az 24 stop (nastroji, hlasti nebo zvuk). Ty se po nasledném
smichani na mixaznim pultu piehraji na ¢tvrtpalcovy pas na dal$im magnetofonu. Tato
nahravka pak slouzi jako master pro vyrobu desek, kazet ¢i ,,cédécek™. Stejné je tomu
u dvoupalcového pasu, kde se vétsi Sifi pouze zvySuje kvalita. Kvalita mize byt jesté
zdokonalena rychlejSim posunem pasu, kdy se dany zvuk nahraje na delsi kus pasu.
Pro béznou studiovou praci se pouziva rychlost 38,1 cm/s anebo 76,2 cm/s. (MSN
RECORDING, 2021)

Nahravani pisnicky do magnetofonového pasu probiha asi takto: muzikanti se bud’ dopfedu
domluvi se zvukovym mistrem, co budou nahravat, a ten si podle toho studio doptedu
ptipravi, nebo se nedomluvi a vSe se pfipravuje az na miste. Poté zélezi, jestli se hudebnici
rozhodnou toc€it vSe najednou, nebo po stopach. Po stopach je to samoziejmé vyhodné;si,
protoze ¢lovék nemusi byt nervozni, Ze néco splete a kvili nému pak musi vSichni celé

nahravani opakovat od zacatku.

Pokud se tedy muzikanti rozhodnout nahréavat do stop, nahraje se nejprve podklad — to byva

vétSinou bici souprava, baskytara, dalsi rytmicky nastroj (naptiklad kytara nebo klavir)
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a ptipadné tzv. ,,pomocny zpév*. Ten se nahrava pro naslednou lepsi orientaci v nahravce.
Kdyz je nahrany tzv. ,,zdklad“, nastupuji jednotlivi muzikanti a nahravaji své stopy.

Ze sluchatek jim ptitom zvukovy rezisér pousti jiz nahrany podklad.

Ve chvili, kdy je nahravka hotova, nastava proces michéni stop. To znamena, ze se jednotlivé
stopy nastavi do hlasitostnich pomérii tak, aby bylo v§e dynamicky vyrovnané. Zarovei se
d¢€laji mensi ,,barevné® upravy — na zpévoveé stopy se mohou pouzit rizné hally, kytarovému

zvuku se muze ptidat trochu ,,flangeru® nebo ,,chorusu®.

Kdyz jsou stopy jiz poméroveé smichdny, provadi se mastering. Jeho podstata spoc¢iva v tom,
ze vSechny nahrané stopy se smichaji do dvou stop do sterea v takovych pomérech, aby
nahravka znéla vyvazené z levé i1 z pravé strany. Skladba se nasledné zesili analogovymi
kompresory, aby se zvysila jeji celkova hlasitost. Muzikanti Casto vyuzivaji toho, Ze master

davaji zpracovat jinému zvukafi, aby byla vysledna nahrdvka opravdu ,,nezaujata*.

Pokud chceme dokoncit kompletni analogovy fetézec, kdy jsme nasSi pisnicku nahrali
pres analogové mikrofony do magnetofonu ptes analogovy mixazni pult do analogového
masteringového dvoustopého magnetofonu a chceme si nechat vylisovat ¢isté analogové LP,
musi se vysledna nahravka poté nahrat do uzkého pasu. Tento proces byval kdysi naprosto

normalni a ve své dobé to tak dé€lali vSichni.

O procesu vydani Cisté analogové desky vydal v roce 2014 mij velmi dobry pftitel Jan
Krajnik zajimavy ¢lanek pro &asopis Muzikus. Clanek nese néazev Analogové

ke gramofonové desce — pribeh jedné vinylové desky a je dostupny online v archivu ¢asopisu.

J4 sama jsem se svou kapelou nahrala tfi desky v analogovém studiu MSN v Jablonci

nad Nisou a nyni budu citovat naseho zvukového mistra Ing. Miroslava Kluse:

,, Vétsina tech uplné nejlepsich nahravek v historii hudby vznikla v dobé, kdy se nahravalo
do magnetofonu. Se vSemi témi ctnostmi a nectnostmi, na které je ale lidské ucho evoluci

pripraveno. Nikdo hudbu neupravoval v pocitaci, muzikanti to uméli.

Pti studiové praci se jednotlivé stopy mohou opakované piehravat, ale nelze je nijak

upravovat — vzdy se musi vSe nahrat v redlném case.

V dnes$ni dobé je analogovych nahrévacich studii uz pomérné malo. Cenové je tato

technologie, zejména z divodu provozu a udrzby, velmi draha. Proto témét vSechny
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soucCasné kapely nahravaji v digitalnich studiich, kterych jsou u nas stovky, a analogova

studia tak pomalu ,,vymiraji‘.

36



7 'V digitalnim studiu

Digitélni studio vypada na prvni pohled podobné jako analogové, ale principalné se jedna
o diametralné odliSnou technologii. Prvni vizudlni rozdil je v tom, Ze se v rezii
kromé& reproboxt nachézi i pocita¢ s monitorem. Akusticky signdl se mikrofonem nebo
linkou vede do harddisku v podob¢ ,,jedni¢ek a nul®“. Nahravka pak vypada jako graficky
objekt a tak s ni Ize také zachazet. Zpusobu editace je nekonecné mnozstvi: Ize kopirovat
jednotlivé stopy, dolad’ovat je, rovnat jejich rytmus, celé pasaze lze zdvojovat, ptipojovat
k nim dal$i hlasy atd. A to vSe jednim kliknutim mys$i. Na jednu stranu Ize toto povazovat
za velkou vyhodu v nahrdvani hudby, na druhou stranu pak vysledna nahravka miize byt tak

»dokonala®, ze vétSinou neodpovida realité¢ a také muze znit pon€kud ,,chemicky*.

, V' 80. letech zacali vsichni pouzivat dynamické komprese, aby nahravka znéla hlasitéji.
A tak jsme prisli o vSechnu dynamiku (dynamika je rozdil mezi slabymi a hlasitymi
pasazemi). Hudba se vyviji, stridaji se hlasité a tiché pasdze, ale dnesni posluchac dostane
vS§e srovnané do jedné linie. Tento zpiisob prdce se nazyva Loudness War, coz je snaha
zvukovych inZenyrit o co nejvyssi hlasitost produkované skladby. To znamend drastické
snizeni dynamiky a vysledkem je Spatny zvuk nahravek. Ve vsech radiich se kompresory
pouzivaji takovym zpiisobem, Ze z nahravky nezbude vitbec nic,* tikd Allen Sides, ktery

nahraval naptiklad s Michaelem Jacksonem nebo Frankem Sinatrou. (SIDES, 2019)

7.1 Domaci nahravaci studio
Zaridit si nahravaci studio u sebe doma mize v dnesni dobé¢ témét kazdy. Je k tomu zapotiebi

pouze par veci:

o dobra akustika, kterd ma veliky vliv na vyslednou nahravku; pokud bude akustika
Spatna a nahrévaci mistnost bude Spatné¢ odhlu¢nénd, bude mit pravdépodobné

vysledna nahravka horsi zvuk
o hardware pottebny k nahravani — kabely, piidavna zatizeni apod.

o mikrofony, diky kterym se zvukové vlny linouci se z néstroji ¢i zpévu premeéni

na elektricke signaly

o predzesilovace neboli pfistroje, které upravuji zvuk mikrofont — hlasitost, barva atd.
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o kompresory, které zajisti dynamicky rozsah nahravky

e ckvalizéry, jez filtruji jednotlivé frekvence, umoznuji také upravy chyb ¢i

nedostatka, které vznikly béhem nahravani

o rozhrani a pfevodniky zajist'ujici pfeménu analogového signalu na digitalni vystup

a opaéné

e DAW (digital audio workstation), diky kterym mé uzivatel moznost nahravat vice

stop
e kvalitni reproduktory

(COULTER, 2011, s. 20)
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PRAKTICKA CAST

8 Rozhovory

8.1 Formulace vyzkumu

Praktickou ¢ast jsem se rozhodla nejprve uvést dvéma polostrukturovanymi rozhovory
se zvukovym mistrem z analogového Ing. Miroslavem klusem a zvukovym mistrem
z digitalniho nahravaciho studia, ktery se rozhovoru zucastnil anonymnég. Cilem vyzkumu
bylo zjistit pohled na aktualni situaci nahravani hudby a nastinit vyhody a nevyhody obou
metod. Piepisy obou rozhovorl jsou zafazeny v pfiloze bakalafské prace, stejné tak jako
podepsané GDPR. Nutno také dodat, ze s obéma zvukovymi mistry se znam osobné

a jsou mymi dobrymi ptateli, proto si v rozhovoru tykame.

8.2 Rozhovor se zvukovym reZisérem z analogového studia

Ing. M. Klusem

1. Co té privedlo k analogovému nahravani a jak dlouho se mu vénujes?

Venuji se mu od minulého stoleti a privedlo mé k tomu to, Ze jsem si se svou kapelou chtél
udelat viastni nahravku. Takze jsem si koupil kazetak. Zjistil jsem, Ze to je malo, Ze je dobré
koupit si 4stopy kazetak. Ale to bylo porad madlo, protoze jsem musel preklapét ze stopy
na stopu a tim se kvalita ztracela. Potom jsem si koupil 8stopy kazetak a tak dale, az jsem

nakonec skoncil uz 24stopého sirokého pasu.
2. MysliS si, Ze je analogové studio lepSi nez digitalni? Pokud ano, v ¢em?

No samoziejmé, Ze je lepsi. ProtoZe analogovy signal je kulaty, hladky, lidskému uchu
vstricny, laskavy a hrejivy. Digitalni signal je ostry, jedovaty a kostrbaty. Ale bohuzel dneska
je takova doba, kdy lidi nemaji Sanci si tyto dva signaly porovnat, dneska slyset analogovy
signdl je pro bézného smrtelnika v podstate vyloucené. Digitalni signal vsichni poslouchaji

a povazuji ho za normalni.
3. Jaké bys rekl, Ze jsou vyhody analogového studia oproti digitalnimu studiu?

Ja bych moznd citoval RNDr. Bohumila Sykoru z vyzkumného ustavu elektroakustiky

v Praze, ktery se mi k tomuto tématu kdysi vyjadril: “Analog je nedostizny. Vylepsovani
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hudebnich vykonit ve studiové prdci pomoci digitdalnich programii bych prirovnal k dopingu
ve sportu. Nekdo neumi, nevyzpiva, neladi a pomoci chemickych prostiedkii presto vyhraje
nejakou soutez, zaujme, ziska kontrakt, prijima honorar. To bych trestal podobne jako

1

ve sportu diskvalifikaci.’

4. MysliS si, Ze to je jeden z duvodii, pro¢ muzikanti v dneS$ni dobé nahravaji spise

v digitalnich studiich?

V analogu musis prijit, nahrajes to do stopy, muzes vyménit solo za solo, mizes strihnout,
miizes vybrat lepsi verzi, ale to je asi tak vsechno, co s tim miizes udeélat. Nemuzes doladit,
nemuize$ posunout v case a tak dale. Spousta kapela by se bez digitalu, mozna drtiva veétsina,

dneska vitbec neobesla.

5. TakZe ty si mysliS, Ze pouhym uchem dokaZe§ rozliSit analogovou a digitalni

nahravku?

To je zajimava otdazka. Byvaly doby, kdy jsem se za to pral a kdy jsem Fikal, a sam jsem si
na sobé overoval, ze poznam rozdil mezi analogovym a digitalnim zvukem. Dneska si vitbec
nejsem jisty. Protoze ty digitdlni apardty, pocitacové simulace a vsechny ty softwarové
a hardwarové simulace a prevodniky jsou tak vymakany a dospély tak daleko, Ze se k té oblé,
hladkeé, prijemné, jakoby analogové kirivce dopracuji. Ty kosticky tam sice ziistanou, ale jsou
tak malinké, Ze uz si netroufam rict, Ze bych to poznal. Nicméné si myslim, Ze bézny posluchac

nema Sanci ten rozdil slyset.

6. Miizu zeptat, kolik zhruba vydas ro¢né za servis studia, za provoz, za energie

a podobné?

To jsou bézné penmize, nejsou to zadné zavratné sumy. Jen ty soucdstky objednavam
z Ameriky, Japonska nebo Ruska, ale mam je zase na nékolik let. Kdyz se ti néco pokazi
v pocitaci, tak taky musis koupit novou soucastku nebo ho néjak opravit. Co ja musim
kupovat, jsou hadicky na Spejli a jednou za rok servis odborné firmy na udrzbu magnetaku,

ale to je asi tak vSechno.

7. Dokazes si vybavit, jaka byla pofizovaci cena studia? Je v dne$ni dobé viibec

realné poridit si analogové studio upIné od nuly a jak moc je to naro¢né a drahé?
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Ano, v dnesni dobé to mozné urcité je, protoze si miizes koupit vicestopy magnetofon, mixazni
pult, lampove mikrofony, procesory, které odpovidaji analogovému retézci. V té dobé, kdy
Jjsem si studio porizoval ja, to byly naprosto zavazné castky, statisice, miliony. Pomérné
zdasadni véc je akustika nahravaci mistnosti, ktera musi mit naprosto specifické viastnosti.
Lidi to vetsinou resi tak, zZe si na zdi nalepi krabice od vajicek, to je uplné smésné, takhle to

rozhodné nefunguje. Zarizeni dobré akustiky je taky neskutecné drahé.

8. Znamena to, Ze kdyzZ si poridim své vlastni domaci studio a budu nahravat

u sebe v obyvaku, tak vysledek stejné nebude dobry kviili Spatné akustice?
Miize se stat, Ze shodou okolnosti bude ten zvuk vyborny, ale je to velmi nepravdépodobné.
9. Zalezi i na typu mikrofonu, ktery pro nahravani zvolim?

Tak jiste. Ja pouzivam lampové mikrofony. Mam sadu Neumannu, ruzné druhy, mam
americké mikrofony, mam AKG mikrofony. Casto se stalo, Ze prisel muzikant, ktery chce
zjistit, ktery mikrofon je na ten jejich nastroj nebo hlas nejlepsi. Tak postavime nékolik

mikrofonii, on to nahraje na vsechny a potom si vybere.

10.  Myslim si, Ze v dneSni dobé muzikanti vyuZzivaji spiSe sluZeb digitalniho studia,

protoZe to je pro né jednodussi, rychlejSi a mozna i levnéjsi?

Ja si myslim, Ze je to vSechno postavené hlavné na tom, Ze maji strach z finalniho vysledku,
kdyz do toho nebude mozné zasiahnout a nebude mozné editovat. Jinak za mé je rychlost
nahravani k neprospéchu veci. Samoziejmé, zZe se plati néjakd hodinova sazba a kazdy hled;,
aby usetril néjakou hodinu. Ale kdyz se to prehdni a uspéchad, tak to zanechd neprijemny
otisk, protoze v tom vysledku musi byt pohoda. Celkové si myslim, Ze nahrat pisnicku
v analogu a digitalu, kdyz to nékdo umi, trva stejné dlouho. Kdyz to nékdo neumi, tak treba

taky stejné dlouho, ale pak to musi nékdo dobre upravit a hodiny nad tim sedet.
11. Ty jsi mél moZnost vyzkousSet si i nahravani v digitalnim studiu?

Ano, byl jsem se podivat v par digitalnich studiich, nahravani samotné jsem si nezkousel.
Funguje to uplné stejné jako nahravani v analogu. Prijde muzikant, nastavi mu mikrofon, on

to nahraje a jestli to nahraje do pasu nebo do pocitace, to uz je véc druha.

12. A bavilo by té délat digitalni nahravani?

41



Ne.
13.  Co té teda bavi na analogovém nahravani? Je néco, co ti na ném naopak vadi?

Analogovy zaznam je skutecnym otiskem realné situace. Digitalni zaznam pouze vzorkuje
vstupni material a na zaklade téchto pribliznych vzorkii generuje néco podobné originalu.
V digitalu se tedy nikdy nejednd o zaznam zvuku, jedna se pouze o napodobeninu. A proc¢

bych delal napodobeninu, kdyz miizu délat original?
14. S jakymi problémy se tFeba setkavas pri analogovém nahravani?

Je treba Stelovat magnetak, je treba vymeérnovat lampy v lampovych mikrofonech
a predzesilovacich, je treba cistit hlavy spravnymi prostiedky, je potreba odmagnetovat

hlavy. Prosté bézny servis, ktery digitalni studia neznaji.
15.  Rekl bys, Ze i v digitalnim studiu se da udélat dobra pisnitka?

Se skripenim zubu to Feknu. Kdyz to ti muzikanti umi a panbith dopusti, tak v digitdlu se da
udélat dobra pisnicka stejné jako v analogu. Stejné jako ne vSechny analogové nahravky se
povedou. Takze jestli vznikne dobra pisnicka, to bych rekl, Ze nezalezi na tom, jestli vznikne

v digitdlu nebo v analogu.

16. K jakému ucelu vyuZivaji hudebnici, ktefi u tebe nahravaji, své nahravky?

Chtéji vydat CD, LP nebo umistit své skladby na internet?

Preklopilo se to tak, Ze v minulém stoleti ke mné chodili muzikanti proto, aby vytvorili MC
kazetu, LP nebo CD. Dneska uz nemd cenu vydavat desky a cédécka, protoze lidi to nekupuyji,
hudby kolem nas je presprilis. Vyhynuli platenici, vyhynuli knoflikari, vyhynou analogova

studia.
8.3 Rozhovor se zvukovym rezisérem z digitalniho studia (anonymni)

1. Co té privedlo k nahravani a jak dlouho se mu vénujes?

K nahravani mé privedlo to, Ze jsem si chtél zaznamenat svou viastni skladbu se svoji
kapelou a nikde to nebylo k dostani. Takze v té dobé jsem zacal nahravat na obycejny pas,
na magnetofon. Clovék si pisnicku sam nahral, sam si ji stithal a sam si zaznam prehraval
z jedné stopy do druhé. Kdyz uz se u nas zacaly objevovat pocitace, tak jsem presel na tento

zpusob nahravani, protoze to bylo jednodussi.
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2. MysliS si, Ze digitalni studio je lepSi neZ analogové? Pokud ano, v ¢em?

Nemyslim si, Ze by bylo lepsi, to zalezi na kazdém pristupu. DiileZité je, Ze digitalni studio je
jednodussi na prdaci s nim a je také rychlejsi. Nezalezi na tom, jak to nahrajes, ale jde spise
o to, jakou ma zakaznik predstavu a jak s tou nahravkou chce nasledné pracovat. Proc to
chce v analogu, nebo v digitalu. V analogovém studiu vlastné uprimne vidim jen samé
nevyhody, co se procesu nahravani muziky tyce. Hodné zalezi na tom, kdo ty nahravky déla,

slysel jsem hromady skvélych i hroznych digitalnich nahravek, stejné jako analogovych.

w

3. Kdyz rikas, Ze zalezi na tom, jak to ten muzikant chce, dokazal bys Fict, jaké

hudebni nosice voli tvoji zakaznici pro své nahravky?
100% cédécka nebo jiné digitalni formaty, MP3 nebo WAV.

4. Jaké jsou podle tebe hlavni vyhody, nebo naopak nevyhody digitalniho studia?

Pokud chces, miiZes se vyjadrit i k vyhodam a nevyhodam analogového studia.

Dobré je, ze to digitalni studio ma nekonecné editacni moznosti. To miize byt vyhoda, ale
pro nekoho i nevyhoda, protoze se stale nemiizes rozhodnout a tak dale. U toho analogového
studia to neni, nemas tam dalsi velky mozZnosti, jak s tim pracovat a ta prace miize byt
ve vysledku naopak kratsi. Dalsi vyhodou digitalu je, Ze jednicky a nuly neopotiebujes, pas
ano a pasy jsou drahé, jsou tézko sehnatelné. To analogové zarizeni musim neustdle

udrzovat, coz je v dnesni dobé pomérné narocné. Naopak digitalni technologie se zleviuje.
5. Mas predstavu, kolik rocné vydas za provoz studia?

Pokud si néco jednou poridim a neupgraduji program, tak me vlastné kromé proudu a tepla

nestoji nic. Nejdrazsi jsou na tom ta hardwarova zarizeni, drahé mikrofony a podobné.
6. Jaka je zhruba porizovaci cena digitalniho studia?

K digitalnimu nahravani si staci koupit notebook, zvukovou kartu, néjaky software, ten si
teoreticky miizes stahnout i zadarmo, néjakou volnou verzi. Pak si koupis mikrofon a kabely,

takze porizovaci cena je klidné do 20 tisic korun.

7. Jak dlouho trva klasické popové kapele nahrat jednu zhruba tfiminutovou

pisni¢ku v digitalnim studiu?
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To nejde rict, protoze je to strasné individualni. Ale napriklad nejkratsi nahravani, které
Jjsem délal, bylo kapele, ktera nahravala tri pisnicky. To nahravani trvalo presné dobu trvani
pisnicek. Byli to jazzmani, kteri to chtéli nahrat pocitove, nevadily jim napriklad rytmické
chyby a podobné, na pisnickach nechtéli nic upravovat. No, a pak prijde kapela, ktera chce

.....

To jim samoziejme bude trvat dlouho.

8. MysliS si, Ze muzikanti v dneSni dobé upiednostiiuji spiSe digitalni nahravani

pred analogovym?

Urcite. Predevsim si myslim, Ze je to kvili penézum. Ja bych urcité doporucil, minimalne
zacinajicim muzikantum, aby vyuzili digitalniho studia, protoze pokud zkazi jeden takt
v jinak perfektni nahravce, tak ja ho zvladnu jednoduse dodélat, tudiz hudebnikovi usetiim

nervy, cas a penize.

9. Jaka je cena jedné nahravaci hodiny u tebe ve studiu?

U mé jedna nahravaci hodina stoji 350 korun bez DPH.

10.  Je provozovani digitalniho studia v dneSni dobé finan¢né vyhodné?

Pro ty, kteri se tim Zivi, tak rozhodné ano, jinak by se tim nezivili. Provozovat digitalni studio
je velmi vyhodné. V profi nahravacich studiich mas béznou cenu za nahravaci hodinu
pres 800 korun. Navic si do toho zapocitavaji ruzné konzultace, poradenstvi a tak ddle. Takze

potom té cédécko vyjde treba na 200 tisic korun.

11.  Co té na digitalnim nahravani nejvic bavi? A je naopak néco, co ti na ném ti‘eba

vadi? S jakymi problémy se nejcastéji setkavas?

Uprimné receno, mé na nahravani dneska vlastné uz nebavi nic, protoze uz to mam opravdu
jen jako praci. To jsou totiz hodiny a hodiny a hodiny prace. Mé to bavi, kdyz si nahravam
néco sam pro sebe, ale kdyz uz to mas nahravat pro nékoho jiného, kdy slysis ty jejich
duvody, proc¢ nahravaji, vsechny ty chyby, ty pisnicky té nebavi, tak si rikam, Ze uz to fakt
delat nechci. Té postprodukcni prace je potom hrozné moc, kdyz to nejsou profi muzikanti,

a ty z toho pak nemas ani radost.
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8.4 Vysledek rozhovoru

Oba zvukovi mistfi, ptfestoze kazdy z nich vlastni jiny druh nahravaciho studia, se shoduji
v tom, ze dnes je pro umélce ,,vyhodnéjsi nahravat v digitdlnim studiu. Jednim z divodu je
jednak jeho nizs$i cena; analogovych studii je dnes uz malo, s ¢imz souvisi i jejich dostupnost
a vys$i cena. DalSim, a podle m¢, hlavnim diivodem je fakt, Ze dnes uz malokdo umi skladbu
zahrat nebo zazpivat tak, aby byl s vysledkem opravdu spokojeny. Muzikanti Setfi Cas

1 penize a moznosti naslednych tprav v digitalnim studiu jsou nekonec¢né.

Oba se dale shoduji v tom, ze proces nahravani je v podstaté u obou studii témét totozny,
tudiz nezélezi na tom, jak se nahravka nahraje, ale jde hlavné o to, jakou ma zdkaznik

pfedstavu a jak chce s nahravkou nasledné pracovat.

Bohuzel se oba shodli v také tom, Ze dnes je uz nahravani nebavi — zde je dilezité zminit,

ze obéma zvukovym rezisérim je vice nez 60 let.

V soucasné dobé uz bohuzel zvuk analogové nahravky charakteristicky svou dynamikou
témet nikdo neznd, proto uz ani nikomu nechybi. Dnes totiZ vétSina posluchact posloucha
hudbu z modernich ptehravact typu MP3 anebo online z mobilnich telefontl, kde je naopak
potfeba vysledny mastering nahravky upravit tak, aby byl zvuk dobie slySet. Pro zajimavost
zde pfikladam grafické znazornéni skladby se zachovanou dynamikou a pro porovnani
vysledny mastering pisnicky, kterd je upravena tak, aby hlasitost nastrojii a zpévi byla
silngj$i. Zde vSak byla dynamika témé&f tplné potlacena.

. ST
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Obrazek 12 — nahravka se zachovanou dynamikou

12 BELIKOVA, Andrea: Nahravka se zachovanou dynamikou. Jablonec nad Nisou, 12. 4. 2023. Ulozeno
v archivu bakalaiské prace
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Obrazek 13 - nahravka témér bez dynamiky

13 BELIKOVA, Andrea: Nahravka téméf bez dynamiky. Jablonec nad Nisou, 12. 4. 2023. UloZzeno v archivu
bakalaiské prace.
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9 Dotaznikové Setieni — hudebni nosice

V této praktické Casti bakalarské prace prezentuji vysledky kvantitativniho vyzkumného

Setfeni; vyzkum byl veden pomoci dotaznikové formy.

Cilem vyzkumné ¢asti bakalarské prace bylo zmapovat rozSifenost online médii
pouzivanych k poslechu hudby napti¢ vSemi v€kovymi skupinami. Dal§im ukolem bylo
zjistit povédomi o starSich zdznamovych zafizenich u mlads$i generace (generace Z
a milenidlové) a naopak znalost modernich pfehravaci u generace star$i (generace X a baby

boomers).
Vysvétlivky generaci:

e generace Z — narozeni po roce 1998

e milenidlové — narozeni mezi lety 1983 az 1997

o generace X —narozeni mezi lety 1968 az 1982

e baby boomers — narozeni mezi lety 1947 az 1967
Stanovené hypotézy:

H1: V dnesni dob¢ pouziva vice nez 75 % posluchacii generace Z a mileniala k poslechu
online média, jako je Spotify, Apple Music nebo YouTube a hudbu poslouchaji predev§im
z mobilnich telefont ze sluchatek. Star$i prehrdvace typu gramofon nebo walkman spise

neznaji.

H2: Generace X a baby boomers poslouchaji hudbu nejc¢astéji z radia nebo z CD piehravacu.

Online média na poslech hudby spiSe neznaji.

H3: BéZzny posluchac pii poslechu hudby kvalitu nahravky spiSe nevnima, hudebnici ji

naopak vnimaji témet vzdy.
9.1 Metodologie vyzkumu

Pro tuto vyzkumnou c¢ést bakalafské prace byla zvolena metoda teoretické analyzy —

dotaznikové forma vyzkumu.

Dotaznik je Siroce pouzivand metoda v ptipad€ zkoumani velkého poctu osob. Kvalita

informaci ziskanych dotaznikem zavisi na urovni jeho konstrukce i1 na spolehlivosti
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vypovedi osob, které se vyzkumu tcastni. Velkym problémem je formulace otazek, které
nesmi pusobit sugestivné a mnohoznacné, soucasné¢ musi byt jednoduché a srozumitelné
vSem respondentim. Vyhodou dotazniku je moznost jeho statistického zpracovani,

pracovala jsem s aplikaci Google Forms a nasledné jsem zpracovala grafy pomoci tabulek.
Analyticka jednotka

Vyzkumnou jednotkou byli posluchaci hudby napfi¢ vSemi generacemi. Dotaznik byl
vystaven online na mém facebookovém a instagramovém profilu a také rozeslan e-mailem

mezi mé pratele, spoluzaky ¢i kolegy. Dotazniku se zac¢astnilo celkem 270 respondenti.
Konstrukce dotazniku

Pro ucely mého vyzkumu byl sestaven nestandardizovany dotaznik tak, aby byly zjistény
Gdaje, které se vztahuji k hypotézam bakalai'ské prace. Setiené oblasti se tykaly zpiisobu
poslechu hudby a hudebnich nosi¢l, které posluchaci pro poslech vyuzivaji. Otazky se
tykaly téz znalosti starSich nebo naopak nejmoderné;jsich hudebnich nosici a také vnimani

kvality hudebni nahravky béhem poslechu.

9.2 Priibéh Setieni a interpretace dat

zajisténi zkoumaného vzorku

spoluprace s respondenty

zpracovani ziskanych dat

vyhodnoceni dotazniku

Pti zadavani dotazniku byli respondenti sezndmeni s tim, Ze jde o realizaci vyzkumného
Setfeni v rdmci bakalaiské prace a vysledky budou pouZity pouze pro tento ucel. Vyplnéni
dotazniku trvalo jednotlivci pfiblizn€ pé minut. Pfi vyhodnocovéani jsem pracovala

s procentualnim vypoctem, jehoz vysledky jsou uvedeny v tabulkach a grafech.

V prvni ¢asti byly otazky poloZeny tak, aby poskytly zdkladni informace o respondentech

— vek a pohlavi. Dotaznikového Setieni se zicastnilo celkem 121 muzii a 149 Zen.

Na prvnim grafu jsou vidét jednotlivé vékové kategorie. Nejvice respondentii — celkem

70,8 % - je z generace Z a milenialti. Diivodem muze byt jiz dfive zminény fakt, Ze vétSina

48



respondentl byli mi spoluzaci, jejich pratelé, nebo zéaci zékladni Skoly, na které jsem vloni

absolvovala asistentskou praxi. 29,2 % respondentil pak tvoii generace X a baby boomers.

V4&s vék
270 odpovedi

@ 10-13
® 14-18
® 19-26
@® 27-35
@ 3645
® 4655
® 56-65
® 65+

Obrazek 14 - graf'1

Posledni otazka prvni ¢asti dotazniku se tykala zdjmu o hudbu. Byla jsem piijemné
ptekvapena, ze nikdo z respondentti nevybral moznost “ne, hudbu viibec neposloucham.”
Z toho usuzuji, Ze hudba nds stale provazi napii¢ vSemi generacemi. 25,6 % respondentll se
dokonce vénuje hudbé aktivné. Odpovédi této skupiny jsou podrobnéji rozebrany

v zavérecné dotaznikové ¢asti.

Zajiméte se aktivné o hudbu?
270 odpovedi

@ Ne, hudbu vibec neposloucham.

@ Ne, posloucham ji jen ob&asné.

@ Ano, hudba mé& bavi a rad/a posloucham
nové pisnicky a sleduji novinky ze svéta
hudby.

@ Ano, réd/a posloucham hudbu, dokonce
se hudbé sam/sama aktivné vénuji.

Obrazek 15 - graf'2

7 wr

Druha ¢ast dotazniku byla zaméfena na individualni preference hudebnich nosi¢i v dnesni
dobé. Respondenti zaroven pojmenovavali rizné typy hudebnich nosicli a médii. Tato ¢ast

je zkoumdna v zavislosti na véku respondentd.
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Poslech hudby — generace Z a milenialové

Prvni otdzka znéla: “Jaky piehravac¢ nejCastéji vyuzivate k poslechu hudby?” Z grafu
vyplyva, ze téméf 90 % dotazovanych z generace Z a milenialdi vyuZiva k poslechu hudby
online média, jako jsou Spotify, Apple Music nebo YouTube, pricemz 82,4 % z nich

posloucha hudbu z mobilnich telefont ze sluchatek, ve vétSin€ ptipadt bezdratovych.

8,8 % respondentil si stahuje pisnicky z internetu do telefonu a pouhych 2,5 %
z dotazovanych posloucha hudbu z radia. Nikdo z dotazovanych nevybral moznost “CD

M9

piehravag” ¢i “gramofon”.

Jaky prehravaé¢ nejéastéji vyuzivate k poslechu hudby?

2.5%
Stahuji si pisni¢ky do...

Online média (Spotif...
88,7%

Obrazek 16 - graf 3

Pokud poslouchate hudbu online, jak ji nej¢astéji poslouchate?

Hudbu online neposlou...

1,0%

Reproduktor v telefonu
52%
Reprodukior v potitadi...
4,9%

Drétova sluchatka

Pfipojeny repradukior
44% Bezdratova sluchatka

Obrazek 17 - graf 4
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Poslech hudby — generace X a baby boomers

Generace X a baby boomers vyuzivaji online média k poslechu hudby velmi podobné —
celkem 60,6 % z dotazovanych pouziva aplikace Spotify, Apple Music, YouTube a dalsi.
Co se u obou skupin naopak lisi, je poslech radia. Z této skupiny respondenti posloucha
radio 27,3 %, zatimco u mladsi generace jsou to jen 2,5 % dotazovanych. Star$i generace
narozdil od mladsi gramofon sice poslouchd, ne vSak ve vétsi mife — jsou to pouze 4,5 %

dotazovanych. CD piehravac pak poslouchaji pouhd 3 % respondentt.

Jaky prehravac nejcastéji vyuzivate k poslechu hudby?

CD prehravac Gramofon

Stahuji si pisni¢ky do...
Online média (Spotif...

Obrazek 18 - graf 5

Pokud poslouchate hudbu online, jak ji nej¢astéji poslouchate?

Pripojeny reproduktor
7,6%
Televize

4,5% Reproduktor v poéita...
Dratova sluchatka
4.5%

Hudbu online neposl...
6%

Reproduktor v telefonu

Bezdratova sluchatka
30,3%

Obrazek 19 - graf 6

51



Poznavani hudebnich nosi¢i — generace Z a milenialové

V dals$i sekci nasledovaly otdzky zaméfené na poznavani starSich, dnes jiz méné
pouzivanych, zvukovych zafizeni. Respondenti m¢li za ukol podle obrdzkii pojmenovat
gramofon, kazetu a walkman. Z modernich online médii pak méli poznat loga YouTube

a Spotify.

V rédmci hypotézy ¢. 1 se budu zamétovat pouze na rozpoznavani star§ich zvukovych
zafizeni u generace Z a mileniald a nasledn€ modernich online médii u generace X a baby

boomers.

Z vysledkti jsem byla mile piekvapena; vice nez 80 % procent respondentti poznalo
z obrazkl gramofon i kazetu. Vice nez polovina z dotazovanych vsak nezna walkman.
Myslim si, Ze hlavni pfi¢inou toho je fakt, Ze walkman je dnes jiZ nepouZzivana technologie,
zatimco s gramofonem se stale setkavame. Nekteré Hi-Fi systémy maji dosud stale
zabudovanou mechaniku pro kazety, tudiz s kazetou miize dnesni generace také jesté piijit

do styku.

Pojmenuite pFistroj na obrazku. Pokud nevite, napiste NEVIM.

NEVIM

13.7

Gramofon

Obrazek 20 - graf 7
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Pojmenuijte véc na obrazku. Pokud nevite, napiste NEVIM.

NEVIM
14.7%

Kazeta
85,3%

Obrazek 21 - graf 8

Pojmenuite pfistroj na obrazku. Pokud nevite, napite NEVIM.

Walkman

Obrazek 22 - graf 9

Poznavani online médii — generace X a baby boomers

V mé vyse zminéné hypotéze €. 2 jsem predpokladala, Ze minimaln€ polovina respondentl
generace X a baby boomers nebudou znat loga spolecnosti Spotify nebo YouTube. Nicméné
opak byl pravdou. Pii vyhodnocovani vysledki jsem totiz zjistila, ze témet 100 %
dotazovanych zna logo spole¢nosti YouTube a vice nez 75 % ma povédomi o aplikaci

Spotify.
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Vite, jaké spolecnosti patfi toto logo? Pokud ne, napiste
EVIM

NEVIM

YouTube

Obrazek 23 - graf 10

Vite, jaké spole€nosti patfi toto logo? Pokud ne, napiste
EVIM.

NEVIM
212%

Spotifty
78,8%

Obrazek 24 - graf 11

r wr

Posledni ¢ast dotaznikového Setfeni byla zaméfena na vnimani kvality pfi poslechu hudby.

M¢ vyhodnoceni probiha v zavislosti na vztahu hudbé — hudebnici vs. bézni posluchaci.

Z graft vyplyva, ze lidé, ktefi se aktivn¢ vénuji hudbé, vnimaji kvalitu nahravky téméer
o polovinu vice nez lidé, ktefi hudbu pouze radi poslouchaji. Na druhou stranu je pro mé
ponékud zaradZejici, Ze existuji 1 muzikanti, byt pouha 3 %, ktefi kvalitu nahravky vibec

nevnimaji. 24,6 % zdotazovanych hudebniku pak odpovédélo ,SPISE NE<«.
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Hudebnik Bézny poslucha¢

Vniméte pfi b&Zném poslechu hudby kvalitu nahravky?

Vnimate pfi b&Zném poslechu hudby kvalitu nahravky?
Ne

Spie ano
24 8%

Spise ne
246

Spie ano
30,4

Obrazek 26 - graf 13

Obrazek 25 - graf 12

Vyjadfit se ke vnimani kvality hudebnich nahrdvek méli respondenti moZznost formou
oteviené otazky: ,,Pokud vnimate pii béZném poslechu kvalitu nahravky, ceho si nejvice

v§imate?* Odpovédi byly rtizné, nejéastéji se vyskytovaly tyto:
e dynamika zvuku
e vyvazenost basil a vySek
 hlasitostni pomé&r hlavniho hlasu a nastroj
o Cistota zvuku bez Sumi a pteslechi
e jasnost jednotlivych nastroji a zpévi
o kulatost, plnost a Zivost*
9.3 Vyhodnoceni hypotéz

H1: V dnesni dob¢ pouziva vice nez 75 % posluchacii generace Z a mileniala k poslechu
online média, jako je Spotify, Apple Music nebo YouTube a hudbu poslouchaji predev§im
z mobilnich telefont ze sluchatek. Star$i piehrdvace typu gramofon nebo walkman spise

neznaji.

Tato hypotéza se potvrdila pouze ¢aste¢né. Generace Z a milenidlové opravdu vyuzivaji
k poslechu online média a hudbu poslouchaji nejvice ze sluchatek z mobilnich telefontl, a to
dokonce témét 90 % dotazovanych. Co se vsak starSich hudebnich nosicii a prehravaci tyce,

o téch povédomi maji, s vyjimkou walkmana, ktery neznala vice nez polovina dotazovanych.
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H2: Generace X a baby boomers poslouchaji hudbu nejc¢astéji z radia nebo z CD piehravacu.

Online média na poslech hudby spiSe neznaji.

Hypotéza Cislo 2 se nepotvrdila. Generace X a baby boomers k poslechu hudby CD
pfehravace témer nevyuzivaji a pisnicky z rddia poslouchd pouze neceld tietina
dotazovanych. Naopak i tato generace vyuziva k poslechu hudby pravé zminénéa online

média, ¢imz se vyvraci i druhd ¢ast hypotézy, ze tato média spiSe neznaji.

H3: Bézny poslucha¢ pti poslechu hudby kvalitu nahravky spiSe nevnima, hudebnici ji

naopak vnimaji témér vzdy.

Posledni hypotéza se opét potvrdila pouze ¢asteéné. Z grafil a oteviené otdzky sméfované
na kvalitu zvukové nahravky piekvapivé vychazi, ze ne vSichni hudebnici ji pifi poslechu
hudby vnimaji. Pouhych 42 % dotdzanych uvedlo odpovéd’ ,,ANO* a 30,4 % pak uvedlo
,SPISE ANO“. U b&znych poslucha¢ii se méa hypotéza veelku potvrdila — celkem 53,3 %
respondentti uvedlo odpovédi ,,SPISE NE“ nebo ,,NE*.
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10 Dotaznikové Setieni — nahravani hudby

Cilem této vyzkumné ¢asti bylo zjistit, jaky druh nahravani preferuji hudebnici v dnesni
dobé¢, a shrnout divody, které je vedou k volbé daného typu nahravani. Soucasné jsem
zkoumala nazory muzikantii na vyhody a nevyhody jednotlivych metod.

Stanovené hypotézy:

H1: V dnesni dobé muzikanti preferuji nahravani v digitalnim studiu.

H2: Hudebnici, kteti voli digitalni nahravani, nahravaji své skladby za ucelem online

publikace. Pokud n¢kdo zvoli analogové studio, vysledkem byva gramofonova deska.
H3: Vyhody digitalniho studia pfevazuji nad nevyhodami.
10.1 Pribéh Setieni a interpretace dat

Pti zadavéani dotazniku byli respondenti seznameni s tim, Ze jde o realizaci vyzkumného
Setfeni v rdmci bakalafské prace a vysledky budou pouzity pouze pro tento Gcel. Vyplnéni
dotazniku trvalo jednotlivci pfiblizné deset minut. Vyhodnoceni jsem provedla jednak
procentudlnim vypocétem, jehoz vysledky jsou uvedeny v tabulkdch a grafech, a dale

sumarizaci otevienych odpovédi.

V prvni ¢asti byly otazky respondentim poloZeny tak, aby o nich poskytly zékladni
informace — vék, pohlavi, jak dlouho se vénuji hudbé.

Z grafu je patrné, Ze vyzkumu se zcastnilo 84,4 % procent muzi a pouze 15,6 % Zen.
Z toho lze usoudit, ze v Ceské republice je vice muzikanti nez muzikantek. Vzhledem

k malému poctu respondentl vSak toto nelze tvrdit s vEtsi jistotou.
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Pohlavi
64 odpovédi

@ muz

® Zena

Obrazek 27 - graf 14

Co se tyce veku respondenttl, zde uz je graf vice vyvazeny. Vyzkumu se zacastnilo 54,7 %

respondentll generace Z a milenidlli a 45,3 respondentli generace X a baby boomers.

Vék
64 odpovédi

® 17 ameéné
® 18-26
®27-35
@ 36-45
@ 46-55
® 56-65

@ 65+

Obrazek 28 - graf 15

Posledni dvé otazky prvni ¢asti dotazniku se tykaly toho, jakému druhu hudby se jednotlivi
hudebnici vénuji a jak dlouho. Z prvniho grafu je ziejmé, Ze se Setfeni ucastnili pfevazné
»zkuSeni* muzikanti, kteti se hudbou zabyvaji jiz fadu let. 42,2 % dotazovanych dokonce

vice nez 20 let a stejny pocet respondentii uvedlo moznost 10-20 let.
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Jak dlouho se vénujete hudbé?
64 odpovedi

@ 1-2roky
@®2-5let

® 5-10let

@ 10-201et

@ vice nez 20 let

Obrazek 29 - graf 16

Jakeé hudbé se vénujete? Mlzete vybrat vice moznosti.
64 odpovédi

32 (50 %)

Pop
Rock 42 (65,6 %)

Folk 28 (43,8 %)

Country / bluegrass 15 (23,4 %)

Punk / metal 22 (34,4 %)

Alternativni hudba 21 (32,8 %)

Klasicka hudba 1 (17,2 %)

jingé 12 (18,8 %)

0 10 20 30 40 50

Obrazek 30 - graf 17

Druha ¢ast dotazniku jiz obsahuje konkrétni otazky na preferovany zptisob nahravani, ucely
nahravani skladeb a vyhody ¢i nevyhody jednotlivych typi studii. Vyhodnoceni odpovédi
jsem provedla jak v zavislosti na véku muzikantt, tak v souvislosti s hudebnim stylem, ktery
jednotlivi hudebnici preferuji. Zaméfila jsem se zejména na prvni tii nejpocetnéjsi skupiny

hudebniki preferujici styl — rock, pop a folk.

59



Zpisob nahravani — v§echny generace

Jakému zplUsobu nahravani davate pfednost?

domaci studic

digitalni studio

analogové studio
10,5%

Obrazek 31 - graf 18

Zpisob nahravani — generace Z a milenialové

Jakému zpUsobu nahravani davate prednost?

domaci studio
digitalni studio

ahalogove studio

Obrazek 32 - graf 19
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Zpisob nahravani — generace X a baby boomers

Jakému zplUsobu nahravani davate pfednost?

doméei studio

32,0%

digitalni studio
56,0%

analogove studio
12.0%

Obrdazek 33 - graf 20

Odpovédi vsech vékovych skupin jsou ve vysledku téméf shodné, 1i8i se pouze o par procent.
Mladsi generace ,,0 néco malo vice” preferuje nahravani svych pisni¢ek v domacich studiich.
Podle mého néazoru je to ze dvou divodu: jednak si myslim, Ze mlads$i generace je v praci
s pocitaci zdatnéjSi a zkuSen€j$i neZ hudebnici generace X a baby boomers a druhym
divodem miize byt fakt, ze sluzby v profesionalnim digitalnim studiu jsou pomérné drahé
amladsi generace na n¢ nema dostatek financi. Generace X a baby boomers naopak preferuje
vyuzivani digitalniho studia. Analogové studio vyuziva v pruméru jen 10 % dotazovanych

hudebniku.
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Hudebnici upfednostiiujici rock

Pokud nahravate vice zpusoby, ktery z nich preferujete
nejvice?

domaci studio
16,7%

analogové studio
33,3%

digitalni studio
50,0%

Obrazek 34 - graf 21

Hudebnici upfednostiiujici pop

Pokud nahravate vice zpusoby, ktery z nich preferujete
nejvice?

analogove studio
4,5%

digitalni studio
45,5%

domaci studio
50,0%

Obrazek 35 - graf 22
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Hudebnici upiednostiiujici folk

Pokud nahravate vice zpUsoby, ktery z nich preferujete
nejvice?

digitalni studio
50,0%

domaci studio
50,0%

Obrdzek 36 - graf 23
Z téchto tii grafi vyplyva, Ze analogové studio ke svym nahravkdm vyuzivaji
z dotazovanych nejvice ,,rockefi®. Toto mlze souviset i1 s tim, Ze u rockové nahravky je
do jisté miry ,,zadouci* mirny Sum a ,,Spinavost™ nahravky. Naopak u zanra pop, hip hop ¢i
rap se da predpokladat nahravani v digitadlnim studiu s vyuzitim veskerych technickych
moznosti, napiiklad efekty, pfesny rytmus atd.

Dale jsem zkoumala zpusob vyuziti vyslednych nahravek v zavislosti na preferovaném typu

studia.

Uc&el nahravky v zavislosti na typu studia — analogové studio

K jakym uceliim nejcastéji nahravate své skladby?

tvorba CD
33,3%

tvorba LP

umistovani na internet
16,7%

Obrazek 37 - graf 24
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Ukel nahravky v zavislosti na typu studia — digitalni studio

K jakym ucelim nejcastéji nahravate své skladby?

tvorba LP

tvorba CD

umistovani na internet

Obrazek 38 - graf 25

Z grafl je patrné, ze 50 % respondentd, kteti uvedli, ze uptednostiuji analogové studio,
vyuziva své nahravky k tvorbé LP desky. Vice nez polovina dotazovanych hudebnikii
vyuzivajicich digitalni ¢i doméci pocitacové studio, celkem 58,8 %, pak tvoii nahravky
s cilem jejich prezentace na internetu.

V posledni ¢asti dotazniku jsem pomoci otevienych otazek zjistovala ndzory jednotlivych
hudebniki na vyhody a nevyhody analogového a digitalniho studia.

Zde uvadim nejcastéjsi z nich:

Vyhody analogového nahravani dle respondentii — hudebnikii (odpovédi cituji)

Skutecny zvuk.

o PInéjsi barva zvuku, vétsi dynamika.

o Autentickd nahravka, dobry pocit, Ze je to bez uprav.
e Ma to dusi, takové koule.

e Vyhodou je, ze findlni vysledek lze oznacit za poctivou nahravku. V analogu je

nanesena jakasi pfirozena saturace zvuku.

e Jedind vyhoda je asi Casto pfijemnéjsi, charakteristicky zvuk (drtiva vétSina finalnich

spotiebiteld to ale stejné nepoznd).
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Lepsi zvuk nahrdvek na dobré aparatuie.

Ptijemn¢jsi atmosféra.

Pokud se jedna o profiky, v analogovém studiu to miize byt lahoda pracovat.

Analog je super na findlni upravu zvuku po nahravani digitalni formou.
Nevyhody analogového nahravani dle respondenti — hudebniki (odpovédi cituji)
e Omezené moznosti tprav nahravek.

e Nemoznost dolad’ovani zpévii. Hiife se opravuji chyby. Nekteré kapely, se kterymi

pracuji, by na hodinovych sazbach v analog. studiu nechaly hoooodné penéz.

o Editace je o néco zdlouhav¢jsi nez u digitalu. A také zde nastava problém s jistymi
limity pii editaci.

vvvvvv

o Celkova naro¢nost. Tedy velmi drahé vybaveni kompatibilni s analogovym studiem,

v dnesni dob¢ jiz nedostupné a naro¢né na servis, kvalifikovany zvukar a ¢as.
e Analog ma vSeobecné vétsi kvalitu, ale je s tim vic prace.
o Cloveék musi byt super muzikant, aby to dnes udélal na dobré Grovni.

o Cena, rychlost prace, poruchovost a udrzba, pfipoutani na jedno misto — studio,

slozity recall projektu.
e Mohou byt slySet neptfesnosti.

e Zastaralost zvuku na modernich pifehravacich, dlouhd doba nahravani

oproti digitalu.
e Vyzaduje zrucnost, amatér si na tom moc nenahraje.
Vyhody digitalniho nahravani dle respondentii — hudebniki (odpovédi cituji)

e Spi§ samé vyhody, velkd moznost stfihu, editace, midi samply, vSe lze vyladit,

1 falesSny zpév.

o Kvalita nahravky vétSinou a rychlost. Podklad mam vZdy jiZ pfipraveny, nikdy jsem

nenahraval nastroje.
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e Moznost s nahravkou manipulovat v pocitaci — meénit, dolazovat, vystfihavat atd.
o Cistsi zvuk nahravky, lepsi moznost stiihu.

e Je mnohem levnéj$i a dostupnéjsi vybaveni studia. Moznost kopirovani stop.

Moznosti pti masteringu. Rychlost. Dostupnost digitalnich studii.

ree
1

o Lehkd a snadna oprava v§eho mozného a vice to podporuje ,,hrani* si s tim.
e Jednodussi michacka, stfih, celkové jednodussi korekce, moznost doladéni.
e Jakykoliv zvuk, neomezena tprava.

e Razné moznosti editace zvuku.

e Dostupnost, jde pracovat vSude, cena, snadny recall projektli, moznosti editu,

rychlejsi prace, neomezené moznosti.
Nevyhody digitalniho nahravani dle respondentii — hudebniki (odpovédi cituji)
e Zvukova sterilita, nedostatek dynamiky, uniformita napti¢ kapelami.
e Plossi, az ,,plechovy* zvuk.

e Z kapely muzete udélat kapelu mnohem lepsi, nez ve skutecnosti je. Ne¢kdo vnima

jako vyhodu, n€kdo jako nevyhodu.
Shrnuti

Z odpovédi respondentil vyplyva, Ze mezi hlavni vyhody analogového nahravani fadi vétSina
z nich pfijemnéjsi a ptirozeny zvuk. Naopak nejvétsi nevyhody vidi v nemozZnosti uprav

nahravky, vyssi cenu a celkovou naro€nost nahravani.

Co se tyce digitalniho nahravani, zde uvadéla vétSina respondentli samé vyhody — moznost
stiihu, kopirovani, doladéni hlast, neomezené moznosti uprav, dale lepsi dostupnost studii
a niz8i cenu. Nevyhody se vyskytly opravdu jen vyjimecné — byla to zvukova sterilita,
nedostatek dynamiky a plossi zvuk. Co mé v odpovédich zarazilo, byl fakt, Ze mnoho
z dotazovanych hudebniki uvedlo, Ze ,,analog ma sice piijemnéjsi zvuk, ale drtiva vétSina
finalnich spottebitelti to stejné nepozna, proto nahravam v digitalu, protoze je to jednodussi.*
Druhé véc, kterda mé prekvapila, byla, ze pomérné znacna cast hudebniki, ktetfi nahrévaji

v digitdlnim studiu, uvedla, ze ,,analog je super na findlni Upravu zvuku po nahravani
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digitalni formou.* Z toho vyplyva, Ze mnoho hudebnikli na své digitalni nahravky pak rado
pouziva efekt ,,analog®, ktery u nahravky ,,nasimuluje* onen pfijemny a mékky analogovy

zvuk.

10.2 Vyhodnoceni hypotéz

H1: V dnesni dobé muzikanti preferuji nahravani v digitalnim studiu.

Tato hypotéza se jednoznacné potvrdila. Z vyzkumu jasné vyplyva, ze témet 90 %
dotazovanych hudebnikil preferuje nahravani v digitdlnim studiu pied analogovym. Pomér
vyuziti profesionalniho digitdlniho a doméciho studia je vyvazeny, rozdil ve prospéch

profesionélniho studia je pouhych 12,3 %.

H2: Hudebnici, kteti voli digitdlni nahravani, nahravaji své skladby za ucelem online

publikace. Pokud né¢kdo zvoli analogové studio, vysledkem byva gramofonova deska.

Hypotéza cislo dvé se potvrdila ¢astecné. Muzikanti, ktefi nahravaji své pisnicky
v digitdlnim studiu, je pfevazné publikuji online na internetu a vice nez jedna tfetina
dotazovanych vydava ,,cédécka”. Toto zjisténi me, vzhledem k vysledkiim ptedchoziho
dotazniku, ptekvapilo. V dnesni dobé, kdy CD piehravac uz témét nikdo nevlastni, vydava

stale pomérné velké mnozstvi umélcl své pisnicky pravé na tomto hudebnim nosici.

Pouze 50 % hudebniki, ktefi nahravaji své pisni¢ky v analogovém studiu, voli pro svij
vysledny produkt gramofonovou desku, coz je méné, nez jsem puvodné ocekavala. Vice

neZ jedna tietina respondentl opét zvolila jako vysledek své prace ,,cédécko.
H3: Vyhody digitalniho studia pfevazuji nad nevyhodami.

Tuto hypotézu se mi opét podarilo potvrdit, alespon z pohledu dotazovaného vzorku
muzikant. Z ptedchozich graft se dalo ptedpokladat, ze dotazovani hudebnici budou
»vychvalovat® pouze digitalni studia. Nicmén€ mé& potésilo, Ze 1 muzikanti, kteti nahravaji

pouze v digitalnim studiu, uvedli fadu vyhod i ve prospéch analogu.
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Zavér
Vyhody se v historii ob¢as méni v nevyhody. Tyka se to 1 analogového nahravani hudby.

V mé praci se mi diky mému dotaznikovému Setfeni mezi hudebniky podafilo potvrdit, Ze

analogova metoda nahravani hudby je mezi muzikanty i nadale vysoce hodnocena.

Vétsina z nich u analogové nahravky uvadi vyhody typu: ,,pIlnéjsi barva zvuku, vétsi
dynamika, celkova pfijemné&jsi atmosféra, nahravka ma dusi...*, na druhou stranu se témet
vSichni shoduji v tom, Ze davaji prednost digitdlnimu nahravani, protoze: ,,v pocitaci lze
vSechno zmeénit, s nahravkou lze riizné manipulovat — dolad’ovat, vystiihavat, kopirovat,
ptiddvat samply, neomezen¢ upravovat...“ To vSe jsou pro dneS$ni hudebniky samoziejmé

velké vyhody.

Jejich negativnim disledkem muize byt naptiklad fakt, ze hudebni nahravku je dnes schopen
vytvorit prakticky kdokoliv, coz mize zplUsobovat devalvaci hudby. Jednak je
na souc¢asném hudebnim trhu nahravek nepteberné mnozstvi a mnohdy nejsou vysledkem

umélci, ale spise ,,Sikovnych* technik.

,Je to, jako kdyz si zaletis na vrchol hory letadlem. Hudbu zabila ta snadnost dosahnout

nahravani bez nutnosti umét hrat nebo zpivat. *“ (Jan Krajnik)

Dtive, kdy se nahravala hudba analogové, tvotili hudbu pouze vyjimec¢ni a nadani jedinci.
V dnes$ni dobé tomu tak bohuzel vzdy neni. S mozZnostmi vSech moznych pocitacovych
uprav se dnes miize hudb¢ vénovat Gplné kazdy. Neni to nic tézkého. Staci zazpivat — pokud
fale$né€, nevadi. Staci zahrat — pokud nepfesné, nevadi. Ve studiu se vSechno upravi, srovna
a doladi. Casto je v dnesni dobé kladen diiraz zejména na image zpé&vaka nebo kapely. Hudbu
populérni zpévaci méli naptiklad riizné estetické vady, které by byly dnes pravdépodobné
nepiijatelné — naptiklad Ella Fitzgerald by mohla byt kritizovana pro jeji nadvahu nebo

Freddie Mercury za jeho piedkus.

V nékterych oblastech, napt. v umélecké fotografii, je dnes ndvrat k analogové technologii

velkym trendem, ale v hudebni oblasti se toto d¢je uz jen ziidka. Analogovy proces v hudbé

vvvvvv

pramyslovych odvétvi. Pro analogovou fotografii staci sklenéna deska nebo film pokryty
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chemikaliemi; analogové nahravani vSak vyzaduje studiovy magnetofon — slozity pfistroj
slozeny z mnoha soucastek, které se dnes uz témet nevyrabéji, dale analogovy mixazni pult,
magnetofonovy pasek a fadu dalSich neméné dilezitych komponentt. To vSe jsou véci, které
si nemize vyrobit ani jednotlivec, ani nadSena skupina amatérd, jako je to tfeba v jinych

odvétvich, kdy se vraci staré techniky a postupy (jiz zminéné analogova fotografie).

Dnesni hudebni trh sice zaziva renesanci gramodesek; vétSina z nich je vSak nahrana
s pomoci pocitacli nebo s naslednou digitalizaci. Do drazek ,,vinylu* se analogovy zvuk
bez zasahu ,,jednicek a nul*“ dostane dnes uz jen vyjimecné. I pfesto se dnes jesté najdou
umélci, kteti vyhledavaji analogova studia. Nahravka, kterd vznikne, je odméni svou
prirozenosti, ,,mekkosti* a ,,zivym zvukem®. Nutno je také dodat, Ze vySe zminéné vyhody
analogové nahravky se projevi pouze pii poslechu na kvalitni aparatute. Pokud se analogova
nahravka poslouchd z gramofonu se $patnou jehlou nebo pievedend do formatu MP3 nebo

WAV, jsou jeji vyhody ztraceny.
Na zavér bych si dovolila citovat [ana Andersona z kapely Jethro Tull:

., Myslim, Ze hudba se rozdeélila na dvé odlisné casti. Je to ta, kterd je komponovina
predevsim na pocitacich a pouzivd spoustu samplii, doladovace na vokadly zpévakii. Zni to
pak ciste, precizné, zvukové dobre, kdyz se to automaticky doladuje béehem nataceni. Mam
na mysli ten zpusob delani muziky, ktery spociva v kopirovani a vkladani. Pak délate
,,pocitacovou“ hudbu. Pak se to stava jen cvicenim v prdci s mysi. A pak je dalsi zpuisob,
coz je tak, jak to bylo odjakziva, kdy hudebnici hrali na své ndastroje zivé a skutecné zpivali,
zpivali kazdou sloku a refrén. A to je samoziejmé zpiisob tvorby hudby, kterou ja

I3

uprednostiuji. ‘
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