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ABSTRAKT 

Tato bakalářská práce se zabývá vývojem záznamu a reprodukce zvuku. V první teoretické 

části popisuje jeho vývoj od raných počátků, tj. zápisu hudby jako zvukových informací, 

přes první elektronické přístroje 20. století až po současné digitální techniky záznamu. Dále 

se věnuje způsobům přenosu hudby, včetně rádiového vysílání či současného internetového 

streamování a jejich vlivu na dostupnost a popularitu hudby. V závěru teoretické části je 

popsán samotný proces analogového a digitálního nahrávání. Praktická část obsahuje jednak 

rozhovory se dvěma zvukovými režiséry a dvě dotazníková šetření – jedno s běžnými 

posluchači hudby a druhé s hudebníky. Cílem bylo porovnat práci v analogovém  

a digitálním studiu a poukázat na výhody a nevýhody jednotlivých způsobů nahrávání; dále 

zmapovat způsoby poslechu hudby a způsoby nahrávání v dnešní době. V závěru práce jsou 

popsány a shrnuty všechny klíčové poznatky, které byly získány během psaní práce.  
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ABSTRACT 

This bachelor‘s thesis deals with the development of sound recording and reproduction.  

The first theoretical part describes its evolution from the early beginnings of music notation 

as sound information, through the first electronic devices of the 20th century, to current 

digital recording techniques. It also examines the methods of music transmission, including 

radio broadcasting or current internet streaming, and their impact on the accessibility  

and popularity of music. In the conclusion of the theoretical part, the process of analog  

and digital recording is described. The practical section includes interviews with two sound 

engineers and two surveys – one with ordinary music listeners and the other with musicians. 

The aim was to compare the work in analog and digital studios and highlight the advantages 

and disadvantages of each recording method, as well as to map the ways of listening to music 

and recording in today's world. In the conclusion of the thesis, all the key findings obtained 

during the writing of the thesis are described and summarized.  
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Úvod  

Hudba provází lidstvo od počátku věků. Vyvinula se společně s řečí a dnes už si život  

bez hudby nedokážeme vůbec představit. Je to univerzální jazyk, který má velký vliv na naše 

fyzické i duševní zdraví. V životě jsme běžně obklopeni hudbou. Některá v nás umí vyvolat 

radost a další příjemné emoce, jiná v nás naopak může umocnit pocity, které bychom 

nejraději potlačili, například pocity smutku či stesku. Správně zvolená hudba proto bývá  

pro její pozitivní účinky na náš organismus často používána jako terapie, neboť dokáže snížit 

hladinu stresových hormonů a zlepšit tak celkový stav člověka. Klidná relaxační hudba je 

již běžnou součástí různých wellness center, hlasité beaty se ozývají z posiloven, v barech  

a restauracích nám zpříjemňuje atmosféru tichá hudba v pozadí. 

Já sama poslouchám hudbu každý den. Po cestě do školy mi do uší ze sluchátek zpívá Bruno 

Mars „you are amazing, just the way you are“, jindy si v autě pustím „cédéčko Sabbathů“  

a vykřičím ze sebe všechen vztek. V neděli ráno si z gramofonu vychutnám písničky  

od Beatles a jen si užívám radost z bytí, po večerech si z diktafonu poslechnu své vlastní 

nápady na nové písničky, se kterými poté dále pracuji. Hudbě se totiž věnuji od malička.  

Od svých sedmi let skládám vlastní písničky a v deseti letech jsem s pomocí mého učitele  

v ZUŠ založila kapelu, se kterou jsme dosud vydali tři autorské desky, které jsme nahráli  

v analogovém studiu. 

Téma historie nahrávání hudby jsem si vybrala tedy proto, že jsem se svou kapelou měla 

možnost nahrávat naše písničky jak v analogovém, tak v digitálním studiu a měla jsem tak 

příležitost pozorovat rozdíly nejen ve způsobu nahrávání, ale i v celkovém výsledku.  

Svou bakalářskou práci jsem rozdělila do dvou částí. V první teoretické části nejprve 

seznámím čtenáře s vývojem hudebních nosičů a zařízení na poslech hudby, popíšu princip 

jejich fungování a postavení v dané době. Poté popíšu způsoby nahrávání hudby od raných 

počátků až po současné digitální techniky. Zde je nutno upozornit, že na sebe jednotlivé 

kapitoly přímo nenavazují; přístroje a způsoby nahrávání řadím od nejstaršího po nejnovější, 

mnohdy se však mezi sebou časově prolínají.  

Ve druhé praktické části zkoumám hlavní rozdíly mezi digitálním a analogovým nahráváním 

hudby. Původní analogová metoda nahrávání je dnes již totiž téměř nepoužívaná a většina 
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kapel a zpěváků nahrává svá alba do počítačů za použití digitálních přístrojů, přestože 

výsledek analogového nahrávání hodnotí většina hudebních odborníků jako přirozenější, 

poctivější a uchu lahodnější. Toto tvrzení budu ve své práci dále specifikovat; ráda bych také 

poukázala na důvody, které vedou současné hudebníky k tomu, že preferují digitální 

nahrávání. V závěru praktické části jsem provedla dvě dotazníková šetření – jednak  

s běžnými posluchači, kdy jsem zkoumala způsob poslechu hudby a používání hudebních 

nosičů, a jednak s hudebníky, ve kterém jsem se zaměřila na jimi preferované způsoby 

nahrávání hudby. 

Nejvíce informací pro svou bakalářskou práci jsem čerpala z knihy Repeated Takes  

od M. Chanana, která je volně dostupná na internetu. Velmi užitečným zdrojem mi také byla 

kniha Dějiny hudby od J. Smolky, která mi poskytla velmi dobrý obecný přehled o poslechu  

a záznamu hudby v historii. Knihy, které mi naopak nebyly ve větší míře nápomocné, byly 

Fonograf 1 a 2 od G. Gössela. V těchto knihách totiž nebyla rozebírána historie záznamu 

zvuku a vývoj hudebních nosičů, ale konkrétní gramofonové desky, nahrávací studia  

a významní umělci tehdejší doby.   

Cílem mé práce je poukázat na proměny ve způsobech nahrávání a poslechu hudby v dané 

době; zejména na přechod od analogové nahrávací metody k metodě digitální a rovněž  

na přechod od klasických hudebních nosičů k využití online médií. 
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TEORETICKÁ ČÁST 

1 Vliv hudby na posluchače v průběhu let 

„Hudba je duševní potrava, která nemůže být nahrazena ničím jiným. Ti, kteří ji neužívají, 

umírají na duševní anémii. Není zdravého, duševního života bez hudby. Existují sféry ducha, 

kam pouze hudba vnáší světlo.“ (Zoltán Kodály) 

Hudba je jakýmsi společenským jevem, jenž působí na člověka po mnoha stránkách. Je 

důležitou součástí lidských životů od počátku věků a v průběhu let se měnila dle určitých 

historických pravidel a dobového vkusu. Každé historické období přistupuje k hudbě  

z jiného úhlu, můžeme však pokaždé říci, že hudba je řečí citu a emocí.  

Je velmi obtížné studovat dějiny hudby před vynálezem záznamových zařízení a notových 

zápisů. Je ale zřejmé, že potřebu zaznamenat různé skutečnosti mělo lidstvo již od nepaměti. 

Svědčí o tom dochované pravěké malby na stěnách jeskyní, hliněné destičky, papyrové 

svitky či starověké pergamenové kodexy s prvními texty jednoduchých divadelních her.  

S vývojem písma pak lidé mohli zaznamenat téměř cokoliv.  

Hudba se postupně rozšiřovala, měnila svou funkci ve společnosti a s jejím rozvojem rostla 

i poptávka po hudebních nahrávkách, které by si každý mohl poslechnout z pohodlí domova 

a opakovaně, aniž by musel zajít na koncert či do salonu.  

Poté, co byl vynalezen fonograf, a následně proběhl masový rozmach gramofonů, které jako 

první umožnily kvalitní reprodukci nahraného zvuku, se přístup k hudbě výrazně změnil. 

Píši „kvalitní reprodukci“ proto, že se sice nejednalo o první přístroj, který by byl schopen 

přehrát zvuk, ale jednalo se o první přístroj, u kterého jste měli pocit, že opravdu sedíte  

na koncertě slavného umělce. Lidé se už nemuseli vydávat do koncertních sálů a síní, aby si 

mohli poslechnout Beethovenovy sonáty. Stačilo koupit si gramofonovou desku, položit ji 

na gramofon, spustit jehlu a v pohodlí domova se ponořit do kouzelně znějících tónů.  

Nicméně gramofony byly zpočátku stále ojedinělé a k poslechu gramofonových desek se 

přistupovalo podobně jako například k salonní hudbě. Na počátku 20. století to vypadalo asi 

takto: zámožnější rodina si přizvala hosty, všichni se sešli v salonku nebo v jedné větší 

místnosti, kde se nacházel gramofon, pustila se deska a všichni se bavili poslechem hudby. 

Atmosféra byla pokaždé jiná, velmi záleželo na typu události, při jejíž příležitosti se hudba 
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poslouchala. Některé byly spíše komornějšího a intelektuálního charakteru, na jiných 

probíhala bujará oslava, kde se mohlo i tančit. Hudba tedy plnila jakousi společenskou 

funkci, sbližovala lidi, uvolňovala atmosféru a zůstalo tomu tak i dodnes.  

V dnešní době se sice již často nesetkáváme s takovými událostmi, kdy by se skupina přátel 

sešla v obývacím pokoji u gramofonu a pustila si nejnovější album Eda Sheerena. Lidé však 

hudbu stále milují. Rádi navštěvují různé koncerty vážné hudby, scházejí se v tanečních 

klubech, jezdí na nejrůznější hudební festivaly populární hudby nebo na několikadenní party, 

kde tancují do beatů elektronické techno hudby. Dá se říci, že hudba je pomyslným 

„mostem“, který sbližuje lidi.  
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2 První pokusy o reprodukci hudby 

Pojem „záznam zvuku“ je spojen s autentickým uchováním specifického akustického 

projevu, který je vydáván a zároveň je v reálném čase zaznamenáván pro jeho následné 

přehrání na vybraném hudebním nosiči. Jde tedy například o záznam písničky či mluveného 

slova nahraný v profesionálním nebo domácím studiu. Tohoto procesu jsou však lidé 

schopni až díky technice, kterou umíme používat přibližně od konce 19. století.  

Nicméně již dříve probíhaly pokusy o zaznamenání zvuku, a přestože nebylo možné 

zaznamenat jeho skutečnou zvukovou produkci, lidé jej uměli zachovat alespoň v písemné 

či grafické podobě. Určitě už nikdy neuvidíme premiéru Molièrova Lakomce z roku 1668, 

avšak díky původnímu scénáři, který byl dochován, si dnes můžeme hru sami přečíst nebo 

ji znovu odehrát v divadle. Pakliže literatura používala pro záznam děl psaný text, je zcela 

jasné, že i hudba získala svůj nástroj pro grafický zápis. Byla to notační technika, která nám 

dnes dovoluje interpretovat například Vivaldiho Čtvero ročních dob nebo Verdiho opery. 

Počátky notace však sahají mnohem hlouběji.  

2.1 Notace 

Za nejstarší evropský dochovaný zápis hudby i textu je považována Seikilova píseň z doby 

kolem roku 200 př. n. l. 

 1 

Obrázek 1 - stéla se Seikilovou písní 

 
1 Seikilova píseň – Wikipedie. [online]. Dostupné z: 

https://cs.wikipedia.org/wiki/Seikilova_píseň#/media/Soubor:2._Stèle_portant_l’inscription_de_Seikilos.jpg    

 

https://cs.wikipedia.org/wiki/Seikilova_píseň#/media/Soubor:2._Stèle_portant_l’inscription_de_Seikilos.jpg
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Prvním krokem k dnešní moderní notaci byla notace neumatická, která se vyvinula  

v souvislosti s gregoriánským chorálem zhruba v 9. století v období raného středověku. 

Záznam pomocí neumatické notace byl pouze orientační, neumy nedokázaly zaznamenat 

délku ani výšku daného tónu. Tečky a čárky nad textem tedy označovaly pouze směr 

melodie, rytmus se odvíjel od čtení samotného textu.  

 2 

Obrázek 2 - neumatická notace 

Z notace neumatické se následně vyvinula notace chorální, která již byla schopna označit 

výšku tónů a zapisovala se, podobně jako dnes, do linkové notové osnovy, která se tehdy 

označovala písmeny (např. g, d, f, c). Počet linek se ve vrcholném středověku ustálil na čtyři 

nebo pět.  

Dalším typem notace byla notace menzurální, což už byla časově měřená notace. Jednalo se 

nejprve o černé, později bílé noty s kosočtvercovými hlavičkami (menzurami), jež 

označovaly délku jednotlivých tónů.  

Jedním z dalších typů notace je tabulatura, která se vyvinula v období renesance a využívala 

se především pro loutny nebo varhany. V dnešní době známe například tabulaturu kytarovou, 

 
2 SMOLKA, Jaroslav. Dějiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1. (s. 54) 
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na níž je vyznačeno šest čar, přičemž každá představuje jednu strunu na hmatníku  

a nad těmito čarami jsou čísla, která označují pražce. S tabulaturou se také setkávají hráči 

dechových nástrojů.  

Moderní notový zápis se začal vyvíjet na konci renesance a z kosočtvercových menzurálních 

hlaviček se staly hlavičky zaoblené pro zjednodušení a urychlení notového zápisu. Tento 

způsob se ustálil v období klasicismu, nicméně jisté nové prvky přijímá až dodnes (například 

grafický zápis hudby používaný v experimentální hudbě). (SMOLKA, 2001, s. 53–56) 

2.1.1 Notační programy 

Díky velkému rozvoji techniky existuje v dnešní moderní době rovněž řada počítačových 

notačních programů, s jejichž pomocí si můžeme zapsat hudbu v notové podobě do počítače. 

Současně si zaznamenanou hudbu můžeme i poslechnout, což zaprvé urychluje odhalení 

případných chyb v notovém zápisu a za druhé si díky poslechu můžeme udělat představu  

o tom, jak má výsledná hudba znít. Jedním z takových programů je například MuseScore, 

který je zcela zdarma, nebo Sibelius, který má již více pokročilých funkcí, proto je třeba 

zakoupit si jeho licenci. 

2.2 První hrací strojky – automatofony  

Vzhledem k tomu, že lidé stále chtěli obdařit neživou hmotu lidskými schopnostmi, vznikaly 

s postupem času různé automatické hudební nástroje, které nemusel ovládat muzikant, ale 

kdokoliv. Začaly proto vznikat různé mechanické stroje, které byly schopny zahrát určitou 

melodii. Do této široké skupiny nástrojů patří nejrůznější zvonkohry, varhanní stroje, 

flétnové hodiny, hřebíčkové hrací skříňky, polyfony nebo symfoniony. Na poutích hráli 

flašinetáři, v měšťanských nebo šlechtických salónech, kavárnách a tančírnách stály honosné 

skříňové orchestriony. Všechny tyto strojky nahrazovaly našim předkům dnešní MP3 a jiné 

hudební přehrávače. (RADIO PRAGUE INTERNATIONAL, 2012)  

2.2.1 Zvonkové hry 

První hmatatelné důkazy o existenci mechanických hudebních nástrojů pochází nejspíše  

ze středověku z počátku 14. století. Jeden z prvních z přístrojů, který byl schopen 

reprodukovat zvuk, byly zvonkové hry, které lidé spojovali s mechanismem věžních hodin 



14 

 

poháněných závažím. Hru pak automatizoval velký dřevěný buben opatřený hroty.  

Z klášterů se zvonkové hry postupně rozšířily do kostelních věží ve městech, kde sloužily  

k určování „veřejného času“, upozorňovaly na zavírací hodinu městských bran či blížící se 

nebezpečí. Na začátku 15. století umožnil vynález hodin poháněných pérem jejich 

miniaturizaci a zavedení jemnějších mechanismů. Začaly se vyrábět různé zdobené hodiny 

z drahých kovů, budíky, pohyblivé figurky a jiné zvonkové hry. Jejich hudební projev byl 

sice primitivní, ale staly se oblíbeným darem mezi králi, knížaty a bohatou 

šlechtou. (ČASOPIS HARMONIE, 2012) 

2.2.2 Flašinet a orchestrion 

Velmi oblíbenou zábavou v bohatší společnosti byly nejrůznější flašinety. Měly podobu 

menších či větších skříní a fungovaly na principu varhan – jednalo se o řadu píšťal,  

do kterých se pomocí kliky vháněl vzduch, což mělo za následek rozezvučení píšťal.  

Nejstarší dochovaný flašinet pochází z roku 1502, byl nalezen v Asii a odtud se přibližně  

v polovině 17. století rozšířil do Evropy. V 19. století byly do skříní přidány bicí nástroje  

a vznikl takzvaný orchestrion. Název orchestrion dostal proto, že podobně jako orchestr 

dokázal zastoupit více nástrojů (piano, mandolínu, bubny a další). Skříně flašinetů  

a orchestrionů byly často vyřezávané a jinak různě dekorativně zdobené. (MUZIKUS – 

VÝVOJ ZÁZNAMOVÝCH ZAŘÍZENÍ I, 2012) 

 3 

Obrázek 3 - flašinet 

 
3 Flašinet – Wikipedie. [online]. Dostupné z: 

https://cs.wikipedia.org/wiki/Flašinet#/media/Soubor:Flašinetář_na_Karlově_mostě_(cropped).jpg  
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2.2.3 Polyfon 

Vynález polyfonu datujeme ke konci 19. století; byl sestaven Paulem Lochmanem z Lipska 

v roce 1886. Lze ho svým způsobem považovat za předchůdce gramofonu, jelikož polyfony 

se skládaly z mechanické hrací skříňky a vyměnitelných kovových disků, ne válců, jako 

tomu bylo doposud. Polyfony se rozšířily po celém světě, nejoblíbenější však byly  

v Německu, v Anglii, ve Francii či v Americe. Stavěly se různé typy modelů pro všechny 

typy společenských vrstev. Menší polyfony se využívaly například v domácnostech, zatímco 

větší přístroje se umísťovaly do restaurací či tančíren, kde fungovaly jako pozdější jukebox. 

(MUZEUM A GALERIE HRANICE, 2020) 

2.2.4 Pianola 

Za jakéhosi konkurenta orchestrionu můžeme označit pianolu – mechanický hudební nástroj, 

který funguje na bázi kombinace klasického piana a automatofonu. Do tohoto mechanického 

klavíru se vkládal dlouhý perforovaný papírový válec a následně se přehrál záznam. Děrný 

pás se v nástroji posouval zpravidla pomocí klasického hodinového stroje přes soustavu 

vzduchových trubiček. Při průchodu otvoru přes trubičku vzduch pohnul příslušným 

kladívkem nástroje odpovídajícím příslušné klávese klavíru. Každá klávesa spojená  

s kladívkem měla svoji vlastní vzduchovou trubičku, které odpovídala i příslušná řada otvorů 

na pásu (tedy každá klávesa měla v pásu svoji vlastní mechanicky zaznamenanou hudební 

stopu). Tempo, dynamiku a řízení „dusítek“ ovládal člověk. 

Pro pianolu vycházelo měsíčně na tisíce nových skladeb nabízených v tisku a speciálních 

katalozích. Široký repertoár pásů sahal od Bacha až po ragtime. Také o pianole by se dalo 

říci, že byla jakýmsi předchůdcem dnešních jukeboxů. Ve 30. letech 20. století začal zájem 

o pianoly opadat. Nahradily je totiž fonografy a gramofony; později s rozšířením elektřiny 

se přidaly i další technické novinky. 

Vnímání těchto hudebních strojů se během doby měnilo. Automatofony však stále 

vyvolávaly otázku, kde jsou hranice mezi živým a neživým. Přestože dnes žijeme  

v digitálním věku, kde je téměř „všechno“ možné, hrací stroje stále vyvolávají pocity něčeho 

kouzelného a nadpřirozeného. (ČASOPIS HARMONIE, 2012) 

https://cs.wikipedia.org/wiki/Hudebn%C3%AD_n%C3%A1stroj
https://cs.wikipedia.org/wiki/Hodinov%C3%BD_stroj
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vzduch
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jukebox
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 4 

Obrázek 4 - pianola  

 
4 The Pianola Institute – History of the Pianola – An Overview. The Pianola Institute – General Information 

[online]. Dostupné z: https://www.pianola.org/history/history.cfm 
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3 Nahrávání v 19. století  

Doba akustického nahrávání pomalu odstartovala na konci 19. století, kdy Thomas Alva 

Edison vynalezl fonograf. V té době bylo možno poprvé zaznamenat různé zvuky, například 

lidský hlas, později i hudbu. K dispozici v té době byla jen mechanická zařízení.  

O mikrofonech, zesilovačích či postprodukčních úpravách neměli tehdy hudebníci ještě ani 

ponětí. Přesto se tehdejší akustické nahrávání stalo základem hudebního průmyslu, jak jej 

známe dnes.  

3.1 Fonautograf 

Mezi první přístroje, které ve své době uměly zaznamenat zvukové vlnění, řadíme 

fonautograf. S tímto nápadem přišel v polovině 19. století francouzský knihovník Édouard-

Léon Scott de Martinville. Jak již z profese zmíněného vynálezce vyplývá, původně se 

jednalo o přístroj, který měl pouze vizuálně zobrazovat frekvenční křivku zvuku, tedy ne  

o přístroj, který by dokázal zvuk přehrávat. Fonautograf byl nakonec patentován roku 

1857.    

Přístroj fungoval prakticky jako lidské ucho – skládal se ze soudkovitého trychtýře z papíru, 

který měl představovat ušní trubici zakončenou bubínkem. Papír tvořil rezonanční 

membránu, jež vstřebávala zvukové vlnění. Na membránu byla připevněna tenká jehla, která 

opět naznačovala podobu s lidským uchem – představovala malé kůstky v uchu, konkrétně 

kladívko, třmínek a kovadlinku. Vibrace z membrány se přenášely na jehlu. Ta se rozkmitala 

a následně je zaznamenala pomocí vyrytí do jakési směsi uhelného prášku a oleje, která byla 

nanesena na tenké vrstvě skla, případně papíru. Tak vznikl výsledný obraz zvukových vln, 

čímž se dostáváme k hlavnímu úskalí fonautografu, tedy že výsledkem nebyl zvuk, který by 

bylo možné následně přehrát, nýbrž pouze vizuální obraz zvuku.  

V roce 2008 se povedlo velmi složitými postupy zdigitalizovat nahrávku z roku 1860, kterou 

na fonautograf zaznamenal přímo samotný vynálezce de Martinville. Zjistilo se, že 

fonautograf přeci jen dokázal zaznamenat zvuk – na nahrávce se nacházel úryvek  

z francouzské lidové písně Au Claire de la Lune (Za svitu měsíce). Dnes lze tedy téměř  

s jistotou říci, že fonautograf byl prvním úspěšným pokusem o zaznamenání a následnou 
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reprodukci zvuku a velkou inspirací pro pozdější vznik fonografu či gramofonu. (SLABÝ, 

2012, s. 15) 

5 

Obrázek 5 – fonautograf 

 

 6 

Obrázek 6 - stopa zaznamenaná na fonautograf 

 

3.2 Paleofon 

Vizuální obraz zvuku byl skvělým objevem, nicméně pokrokům technologií nestačil.  

S prvním nápad na následné přehrání zvuku přišel v roce 1877 francouzský vědec Charlese 

Crose, kterého napadlo, že by obrys zaznamenaného zvuku bylo možné chemicky vyleptat 

na ocelový válec a následně v této vzniklé drážce zvuk přehrát pomocí jehly. Toto vše byl 

však pouhý nápad, který nebyl zrealizovaný, protože do té doby stihl Thomas Edison 

vynalézt svůj fonograf, který fungoval na podobném principu. (SLABÝ, 2012, s. 16) 

 
5 SLABÝ, Vojtěch. Vývoj zaznamenávání zvuku a záznamových médií po současnost. Brno, 2012. Bakalářská 

práce. Janáčkova akademie múzických umění. (str. 74) Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/lb5pp/text_prace.pdf 
6 SLABÝ, Vojtěch. Vývoj zaznamenávání zvuku a záznamových médií po současnost. Brno, 2012. Bakalářská 

práce. Janáčkova akademie múzických umění. (str. 74) Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/lb5pp/text_prace.pdf 
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3.3 Fonograf  

V roce 1878 si americký vynálezce Thomas Alva Edison nechal patentovat svůj fonograf, 

který o rok dříve sestavil ve své laboratoři v Menlo Parku ve státě New Jersey v USA. 

„V roce 1877 dal svému mechanikovi náčrtek jakéhosi válečku s klikou. Když byl stroj 

vyrobený, paní Mary Edisonová ho přinesla před obecenstvo a do dřevěného trychtýře 

přednesla dětskou básničku: ‚Mařenka měla ovečku a její vlna je měkká a bílá…‘ V přístroji 

to zašramotilo, zaskřípalo a pak se ozvalo: ‚Mařenka měla ovečku a její vlna je měkká  

a bílá…‘ V té chvíli se narodil fonograf, dědeček gramofonů. Je paradoxní, že téměř hluchý 

Edison vynalezl přístroj na záznam zvuku.“ (SVĚT ÚSPĚŠNÝCH) 

V knize od F. A. Jamese, pod titulem 60 let života vynálezců, stojí několik rozmarných 

epizod z doby, kdy Thomas Edison fonograf vynalezl. 

„Dokud přístroj ten nebyl ve světě ještě znám, používal jej Edison často k obveselení svých 

známých, ale také překvapoval a nabíral si je rád. Tak postavil jednou fonograf do pokoje 

hosta, který u něj bydlel a když tento se na lože kladl, ničeho netuše, ozval se najednou 

hrobový hlas: ‚11 hodin — ještě jedna hodina!‘ Host tvrdl hrůzou. Hledal všude rozčilený, 

ale nikde nic. Ulehl, ale usnouti nemohl, přemýšleje, co asi příští hodina přinese. Teď odbila 

půlnoc a zase jiný hlas, ještě hrobovější, volal: ‚Dvanáct hodin — připrav se k smrti!‘ To 

bylo přec pro zaraženého muže mnoho; vyskočil z postele a utíkal na chodbu, kde ho Edison 

čekal, váleje se smíchy.“ (BEJVÁVALO.CZ) 

Při výrobě fonografu se Edison inspiroval svými kolegy a navázal na pokusy svých 

předchůdců, kteří s akustikou a jejími technologickými možnostmi experimentovali již pár 

dekád dříve. První verze byla vytvořena pomocí ručního strojku, který posunoval křehký 

skleněný válec a zaznamenával zvuk pomocí jehly, jež se otáčela nad povrchem. Tento 

systém však nebyl příliš spolehlivý a nahrávky byly velmi křehké. V roce 1877 tedy vynalezl 

Edison fonograf, který byl založen na principu zaznamenávání zvuku na válci potaženém 

voskem. Při nahrávání byl válec ručně otáčen a zvuk byl následně zaznamenáván pomocí 

jehly, která se pohybovala podél povrchu válečku. Vosk se pak utvrdil a zaznamenaný zvuk 

byl možné reprodukovat pomocí mechanického přehrávače. Tento přístroj byl velmi úspěšný 

a stal se základem pro další vývoj zvukové technologie. (SLABÝ, 2012, s. 16-18) 
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 7 

Obrázek 7 - fonograf 

 

Nicméně se fonograf stal prvním masově využívaným zvukovým médiem až později, a to  

v 90. letech 19. století. Během této doby byl samozřejmě vylepšován, byly přidávány nové 

součástky i materiály a fonografy začali vyrábět i další vynálezci a později i celé firmy. 

Původní význam použití fonografu byl pro byrokratické a vědecké účely, kdy měl sloužit 

jako jakýsi diktafon pro nahrávání hovorů a výzkumů. Nicméně po roce 1899 stál fonograf 

v popředí rozvoje moderního hudebního průmyslu. (BENETKOVÁ, 2019, s. 59) 

Název „fonograf“ pochází z anglického phonograph = „voice-writer“, neboli zapisovač 

hlasu. Na výše uvedeném obrázku vidíme, jak takový fonograf z konce 19. století vypadal. 

Skládal se z kovového válečku, přes který byl nalepený staniol, případně byl pokrytý vrstvou 

vosku. Do tohoto válečku byla vyryta drážka, jež vedla jehlu. Dále se fonograf skládal  

z kovového trychtýře, na jehož dně byla přilepena membrána (dříve se vyráběla z rybího 

plynového měchýře). Na membránu byla následně připevněna jehla. (CHANAN, 1995,  

s. 4-7) 

 
7 SLABÝ, Vojtěch. Vývoj zaznamenávání zvuku a záznamových médií po současnost. Brno, 2012. Bakalářská 

práce. Janáčkova akademie múzických umění. (str. 75) Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/lb5pp/text_prace.pdf 
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Fonograf zastával obě funkce – funkci nahrávací a následnou reprodukční. Aby si posluchači 

mohli přehrát předem vytvořenou nahrávku, musel se váleček fonografu, který byl  

při nahrávání hudby nasazen v opačném směru, otočit a na jeho začátek byla nasazena již 

zmíněná membrána s přilepenou jehlou. Jakmile byl fonograf připravený k použití, stačilo 

jen začít otáčet klikou zprava doleva. Zvuk, který vycházel z kovového trychtýře, byl 

naprosto rozdílný od původní nahrávky – byl velmi ostrý, kovový, sykavky nebyly téměř 

slyšet. Případná rychlost otáčení kliky zvuk ještě více zkreslila a výsledná nahrávka byla 

tedy vcelku nekvalitní. Dalším závažným nedostatkem válečků této doby byl fakt, že délka 

záznamu, která se na tehdejší válec vešla, byla maximálně dvě minuty. (GÖSSEL, 2001,  

s. 9-11) 

V letech mezi 1899 a 1929 začala masová výroba fonografických válečků pro komerční 

účely. Rozeznáváme mnoho typů, které jsou rozdělovány například na základě použitého 

materiálu, rychlosti přehrávání, rozměrů, konstrukcí či tvaru samotného válečku. Nicméně 

základní rozdělení se zužuje na dva typy dělené podle materiálového složení – fonografický 

váleček voskový a celuloidový (viz foto – hnědý a černý váleček jsou voskové, modrý je 

celuloidový). Voskové válečky jsou starší, vznikly již v 80. letech 19. století. V 90. letech 

19. století byl francouzským vynálezcem Henrim Lioretem poprvé použit pro výrobu 

válečku celuloid; tyto válečky dosáhly svého vrcholného období mezi lety 1912 a 1929 (série 

válečků Blue Amberol s výrazně modrou barvou). Komerční výroba voskových válečků 

však po roce 1929 končí, nicméně až do 60. let 20. století v menší míře stále přetrvává jejich 

využití, například pro novinářské, byrokratické či pedagogické účely. (BENETKOVÁ, 

2019, s. 60) 
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 8 

Obrázek 8 - fonografické válečky 

 

Fonografické válečky se po vytvoření nahrávky uchovávaly v lignocelulózových, 

povětšinou lepenkových ochranných obalech. Tyto obaly napodobovaly tvar válečku; byly 

to různé krabičky či tubusy, které se označovaly příslušnými etiketami a známkami výrobců. 

Na víčko obalu se zadávaly základní důležité informace, jako název skladby, autor a interpret 

či výrobní číslo nahrávky. (BENETKOVÁ, 2019, s. 62) 

 9 

Obrázek 9 - obaly fonografických válečků  

Zajímavostí je, že do dnešní doby je v Národním muzeu České republiky uchováno celkem 

přibližně 1 200 těchto fonografických válečků. Fonografické válečky jsou součástí 

významné a rozsáhlé sbírky fonotéky Českého muzea hudby. Tomuto fondu bohužel nebyla 

věnována téměř žádná pozornost, s výjimkou 80. a 90. let, kdy se několik techniků pokusilo 

o částečný přepis zvukového obsahu válečků. Za zmínku ale určitě stojí projekt Národního 

 
8 BENETKOVÁ, Barbora Mašek, et al. Průzkum sbírky fonografických válečků Českého muzea hudby. 

Museum: Museum & Regional Studies, 2019, 57.2. (s. 60) 

9 BENETKOVÁ, Barbora Mašek, et al. Průzkum sbírky fonografických válečků Českého muzea hudby. 

Museum: Museum & Regional Studies, 2019, 57.2. (s. 63) 
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muzea s názvem Nový fonograf: naslouchejme zvuku historie, který probíhal v letech 2018 

až 2022. Cílem tohoto projektu bylo vytvořit a implementovat vhodné postupy a procedury  

pro uchovávání zvukových záznamů, které jsou uloženy na historických nosičích. Řešení 

těchto problémů bylo ukázáno na dvou typech hudebních nosičů – na výše zmíněných 

fonografických válečcích (cca 1895–1920) a gramofonových deskách (cca 1900–1946). 

Zvukové záznamy, které jsou uloženy na těchto nosičích, mají zpravidla velmi vysokou 

kulturní i historickou hodnotu, vzhledem k tomu, že původní reprodukční technika je téměř 

nedostupná. (BENETKOVÁ, 2019, s. 59) 

3.3.1 Nahrávání na fonograf  

Hudba se na fonograf tehdy nahrávala asi takto: uprostřed místnosti seděl hráč (případně 

více hráčů – bylo možné nahrávat i více nástrojů najednou) a kolem něj se rozmístilo 

přibližně deset fonografů. Hlasatel (v dnešní době se člověku, který zastával tuto funkci, říká 

„hudební režisér“) do každého z nich oznámil, že se bude nahrávat a hudebník odehrál 

maximálně dvě minuty skladby. Později se délka nahrávky prodloužila na cca čtyři minuty. 

Teoretický popis mechanického procesu nahrávání je poněkud složitější. Zkráceně šlo o to, 

že jehla připevněná na membráně fonografu se jakýmkoliv zvukem rozpohybovala  

a na tehdejší cínový váleček vyrývala prohlubně. Ty byly podle síly hlasu či nástroje hlubší, 

nebo naopak mělčí. Váleček se přitom otáčel zleva doprava. Pokud byl poté o nahrávku 

zájem, hráč musel celý nahrávací proces opakovat; nejprve nebylo možné technicky vyrobit 

kopii válečku. Právě z tohoto důvodu se hudebníci nahrávání na fonograf zprvu „vyhýbali“. 

Mělo to ale i světlou stránku – každý váleček s nahrávkou byl naprostý unikát. (CHANAN, 

1995, s. 4-7) 

3.4 Grafofon  

Jakýmsi prostředníkem mezi fonografem a gramofonem byl přístroj zvaný grafofon, jehož 

autory byli Charles Sumner Tainter a Chichester Bell. 

První grafofony byly zpočátku poměrně jednoduchá zařízení, která se teprve v následujících 

letech postupně zdokonalovala díky jejich komercializaci. První modely, podobně jako  

ve stejné době používané fonografy, se ještě poháněly ručně klikou. Měly trychtýř  

pro záznam zvukových vln a poslechovou trubici, jež nahrávku přehrávala.  
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Významným krokem ve vývoji grafofonu bylo nahrazení cínové fólie, kterou Edison 

používal jako záznamové médium pro zvukové signály, kartonovým válcem pokrytým 

voskem, což vedlo k výraznému zlepšení zvukových vlastností. Zatímco u dřívějších 

fonografů s cínovou fólií se zvukové signály zapisovaly do zvukového nosiče často jen jako 

řada teček a oválných prohlubní, u grafofonu byly vyrývány mechanicky převedené zvukové 

vlny plynule bez přerušení do použitého fonografického válce. Dalšími zlepšeními, která 

vyplynula z používání voskem potažených zvukových nosičů, byla jednak lepší odolnost 

zvukových nosičů s ohledem na opotřebení při přehrávání a jednak snížení rušivého hluku  

v pozadí, například škrábání nahrávacím mechanismem. (SLABÝ, 2012, s. 18-19) 

3.5 Gramofon  

Jak již bylo řečeno, různí vynálezci se snažili Edisonův fonograf vylepšit a zdokonalit. 

Například Alexander Graham Bell začal přehrávací mechanismus pohánět pedálem, 

podobně jako u šicích strojů. Místo cínových válečků začal používat válečky voskové  

a původní obyčejnou jehlu nahradil safírovým hrotem. (MUZIKUS – VÝVOJ 

ZÁZNAMOVÝCH ZAŘÍZENÍ VI, 2013) 

 10 

Obrázek 10 - původní podoba gramofonu 

 
10 SLABÝ, Vojtěch. Vývoj zaznamenávání zvuku a záznamových médií po současnost. Brno, 2012. Bakalářská 

práce. Janáčkova akademie múzických umění. (str. 76) 
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Významným objevem byl gramofon, který vyrobil v roce 1888 americký vynálezce Emile 

Berliner. První gramofony z konce 19. století byly ještě poháněny ručně (natahovacím 

hodinovým mechanismem), tudíž nebyly příliš spolehlivé a kvalita reprodukovaného zvuku 

byla značně omezená. Novinkou u gramofonu byla kruhová deska ze zinku, jež nahradila 

původní cínový váleček. Byla taktéž potažená voskem, stejně jako u fonografických válečků, 

ale na rozdíl od nich byla deska lépe skladovatelná a také více bytelná. V roce 1920 byly 

vynalezeny reproduktory, které nahradily původní kovové trychtýře, z nichž se linul 

výsledný zvuk. Toto vylepšení přineslo vyšší kvalitu zvuku, který již nebyl tak ostrý  

a kovový. (GÖSSEL, 2001, s. 12-13) 

Ve 20. století byly gramofony velmi populární a staly se základní složkou domácího 

poslechu hudby. Lidé si mohli nakupovat gramofonové desky s nahrávkami svých 

oblíbených umělců a poslouchat je doma. To umožnilo širokému publiku dostat se k hudbě, 

kterou dříve mohli slyšet pouze na koncertech. S příchodem gramofonů se hudba celkově 

stala pro lidi mnohem přístupnější a kvalita nahrávek se zlepšila.  

Vývoj hudebních nosičů pokračoval dál. Přibližně kolem roku 1945 představila společnost 

CBS první dlouhohrající desku (LP, tj. zkratka z anglického jazyka „long playing“). Tyto 

LP desky nahradily původní desky především z toho důvodu, že byly vyrobené  

z „nerozbitného“ materiálu polyvinylchloridu (zkráceně vinylu). Desky se z tohoto materiálu 

začaly vyrábět v roce 1951 a vyrábí se tak dodnes. Nejstarší desky si mohli tehdejší 

posluchači přehrát na mechanických gramofonech, které se skládaly ze zvukovky, 

zvukovodu, trychtýře, talíře a ručně poháněného mechanismu. Později byly gramofony ještě 

zdokonaleny a postupem času přicházejí elektrické gramofony s přenoskou, zesilovačem  

a reproduktorem.  

Po druhé světové válce se poslech z gramofonu vyvíjel dál. Dobu monofonie, kdy lidé měli 

možnost poslouchat hudbu pouze z jednoho kanálu, vystřídala stereofonie neboli technika 

dvoukanálového záznamu, přenosu a reprodukce prostorového zvuku. Díky tomu mohli 

posluchači nabýt dojmu, že se sami fyzicky účastní koncertu orchestru a zvuky k nim 

přicházejí jinak zleva, zprostřed i zprava. (GÖSSEL, 2006, s. 32-33) 
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4 Rozmach reprodukované hudby ve 20. století  

Díky velkému rozvoji záznamových a reprodukčních technologií v první polovině 20. století 

získává hudba novou podobu. K dobovému životnímu stylu tehdy například patřilo 

poslouchat jazz a populární „šlágry“ z gramofonových desek a sledovat vývoj na zábavné 

hudební scéně, která díky gramofonovému průmyslu získala globální rozměry. K rozmachu 

reprodukované hudby ve 20. století přispělo velkou měrou i rozhlasové vysílání. 

(FESTIVAL FORFEST CZECH REPUBLIC, 2011) 

4.1 Rozhlasové vysílání 

K vynálezu rozhlasového vysílání přispěla spousta lidí za pomoci různých technologií a jeho 

vývoj trval několik desítek let. Za první krok ke vzniku rádia můžeme považovat bezdrátový 

telegraf, s jehož nápadem přišel americký hudebník David Edward Hughes na konci 19. 

století. V roce 1873 byl Jamesem Clerkem Maxwellem teorericky popsán princpip šíření 

elektromagnetických vln. Jeho teorie byla následně o tři roky později experimentálně 

ověřena německým fyzikem Heinrichem Rudolfem Hertzem, který pouze prokázal existenci 

těchto elektromagnetických vln, nebyl však dále schopen sestrojit přístroj, který by praktické 

využití rádiových vln zajišťoval.  

V roce 1891 začal na praktické realizaci rádiového vysílání pracovat Nikola Tesla a po všech 

svých výzkumech a experimentech publikoval teoretickou práci o rádiovém spojení  

přes Atlantik. Titul vynálezce rádia si v roce 1896 vysloužil Ital Guglielmo Marconi, který 

si jako první nechal patentovat stroj, který zvládl vysílat rádiový signál na vzdálenost  

cca 2,5 kilometru. Vycházel však z teoretické práce Tesly, Hertze a dalších. Nikola Tesla 

proto Marconiho zažaloval, že zkopíroval jeho práci. Žaloba byla zprvu neúspěšná, až v roce 

1943 bylo původní rozhodnutí soudu zrevidováno a Teslovi byly posmrtně přiděleny zásluhy  

za vynález rádia. (MUZIKUS – VÝVOJ ZÁZNAMOVÝCH ZAŘÍZENÍ XIII, 2013) 

18. května roku 1923 začalo první pravidelné rozhlasové vysílání na evropském kontinentě, 

a to konkrétně vysílání Radiojournalu Českého rozhlasu. Vysílací doba byla 60 minut  

a součástí vysílání byl i kratší koncert. V témže roce začal také vycházet měsíčník 

Radiojournal, který měl za úkol informovat případné posluchače o rozhlasovém vysílání. 

Český rozhlas se v té době zaměřoval především na zprávy, hudbu a pořady (později  
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i ve více jazycích), mimo jiné proběhl také živý přenos koncertu České filharmonie či přímý 

přenos projevu tehdejšího prezidenta Tomáše Garrigua Masaryka. 

Tematika rozhlasových reportáží se v průběhu 20. století měnila v závislosti na společenské 

situaci. V období válek se posluchači rádií například setkávali především s tematikou 

válečnou. Aby byly zprávy co nejvíce aktuální, začal rozhlas vysílat na krátkých vlnách  

i do zahraničí. (ČESKÝ ROZHLAS, 2017) 

4.2 Hudba pro masy  

Rozvoj gramofonu a rozhlasového vysílání odstartovaly ve 30. a 40. letech 20. století větší 

dostupnost hudby pro běžné lidi, ne pouze pro bohatší vrstvy. Hudební průmysl byl silnější 

než kdy před tím a v nahrávání hudby byl připraven na další posuny vpřed. Vnikala nová 

nahrávací studia, v listopadu roku 1931 bylo například otevřeno slavné londýnské studio 

EMI na Abbey Road, které je známé především pro spolupráci s The Beatles.  

Ve Spojených státech se staly velice oblíbenými jukeboxy, na konci 30. let jich bylo 

v hospodách a barech nainstalováno přes tři sta tisíc. Postupem času se začaly vyrábět 

reproduktory a Hi-Fi zařízení, v roce 1945 byl patentován první tzv. „Klipschorn speaker“, 

což bylo označení pro první Hi-Fi věž. (MUZIKUS – VÝVOJ ZÁZNAMOVÝCH 

ZAŘÍZENÍ XV, 2014) 

60. léta se stala obdobím již zmiňovaných The Beatles, obdobím tzv. „beatlemánie“. 

Posluchači nakupovali gramofonové desky takovou rychlostí, že se jich během několika dnů 

prodaly statisíce. Mimo jiné zkupovali fanoušci i plakáty a fotky, a především chodili  

na živé koncerty. (BROWN, 2017) 

Zajímavostí je, že v této době nahrávací studia šetřila nejen peníze, ale i čas. Kapely proto 

měly v té době na natočení singlu včetně druhé strany a následného míchání stop pouhé tři 

hodiny. (HEWIT, 2013, s. 63)  

4.3 Analogová éra 

Technická úroveň přístrojů pro záznam a reprodukci zvuku se poměrně rychle měnila  

a zlepšovala, nové nápady přicházely často z více míst současně a prolínaly se. Technologie 

se překotným tempem posouvaly dopředu; zvláště od posledních desetiletí minulého století. 
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4.3.1 Magnetofon 

V roce 1935 se objevuje nový přístroj využitelný jak na nahrávání, tak na následný poslech 

hudby – cívkový magnetofon. S tímto nápadem přišel dánský vynálezce Valdemar Poulsen 

v roce 1899. Své první záznamy na magnetofon provedl na kovový drát, proto tyto starší 

typy magnetofonů můžeme označit také jako drátofony. Nicméně práce s takto tenkými 

kovovými dráty byla velice náročná, zvuk nebyl příliš kvalitní a dráty se navíc nemohly 

stříhat a následně slepit zpátky k sobě. Proto přišel později Poulsen s nápadem výroby 

magnetofonových pásek z plastické hmoty. Práce s těmito pásky byla mnohem jednodušší 

než s kovovými – byly lehčí, ohebnější, daly se stříhat a opět slepovat, což velice usnadnilo 

práci při nahrávání ve studiu. Byly také daleko levnější.  

Obrovskou výhodou u magnetofonů byla možnost přetáčení hudby. Posluchači mohli 

aktuálně přehrávanou skladbu kdekoliv zastavit, vrátit se ve stopáži na požadované místo  

a následně pokračovat v poslechu. Přetáčet se dalo nejen během poslechu, ale  

i během nahrávání. Magnetofon si proto velice oblíbily především rozhlasy, v roce 1938 ho 

začal využívat například Československý rozhlas. Jedním z důvodů bylo jeho snadné 

přenášení, což usnadnilo například práci při reportážích. (SLABÝ, 2012, s. 40-42) 

Kazetový magnetofon a walkman 

Později byly kotouče magnetofonových pásů zmenšeny do podoby kazet a vznikl takzvaný 

kazetový magnetofon, lidově zvaný „kazeťák“. Ten fungoval obdobně jako magnetofon 

cívkový, pouze s tím rozdílem, že se do něj místo kotoučových pásek vkládaly kazety.  

S potřebami lidí vlastnit co nejmenší přenosné zařízení, se kazetové magnetofony zmenšily 

až do podoby „walkmanů“. S prvním takovým nápadem přišli dva japonští inženýři 

Nobutoshi Kihara a Akio Morita ze společnosti Sony v roce 1978. Walkman změnil způsob 

poslouchání hudby. Od té doby si totiž místo hlasitých reproduktorů mohli lidé vychutnat 

své oblíbené písničky ve sluchátkách. Možnost poslouchat hudbu kdykoliv a kdekoliv bylo 

obrovskou výhodou. Lidé tak měli v poslouchání hudby větší volnost. S příchodem 

walkmanu na hudební trh na konci 70. let čelil gramofon a vinylové desky prvnímu vážnému 

soupeři. (MILLARD, 2005, s. 326) 
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4.4 Digitální éra 

S novými technologiemi a zejména v souvislosti s vyvinutím počítače přichází na scénu  

na konci 80. let 20. století digitální záznam zvuku a později i jeho editace. 90. léta  

pak přinesla na poli hudebních nosičů obrat. Do té doby nejčastěji používané audiokazety, 

které přenášely zvuk pomocí magnetofonového pásku, vystřídal kompaktní optický disk, 

zkráceně CD (tj. z anglického jazyka „compact disc“).  V roce 1979 je hudebnímu trhu 

představily firmy Sony a Philips. (SLABÝ, 2012)  

4.4.1 CD přehrávač 

První CD přehrávač vznikl v roce 1982. Neměl jehlu ani nic podobného, informace na disku 

byly čteny laserovým paprskem, což je první metoda v přehrávání záznamu, která 

nepoškozuje produkt, na kterém je audiozáznam nahrán. 

CD byla určena pro ukládání většího množství digitálních dat a pro následnou reprodukci 

zvukových záznamů na nich uložených. Disky se vyráběly z plastového materiálu, který měl 

své výhody i nevýhody. Mezi výhody patřila jeho lehkost a jednoduchá skladovatelnost. 

Oproti gramofonovým deskám byl také odolnější proti prachu. Mezi nevýhody můžeme 

naopak zařadit náchylnost materiálu k poškrábání, což může způsobit, že přehrávaný zvuk 

ztrácí na kvalitě nebo nahrávka nejde přehrát vůbec.  

Na rozdíl od záznamů na gramofonových deskách je záznam na CD disku jednostranný – je 

přístupný pouze ze spodní strany disku. Nicméně délka přehrávaného záznamu může být 

díky většímu množství uložených dat na disku až 80 minut. Dalším rozdílem  

oproti gramofonové desce je směr přehrávání uložených dat – na CD se začínají přehrávat 

data uložená ve středu a odvíjí se k okrajům disku, zatímco u gramofonových desek je tomu 

naopak.  

Discman  

Podobně jako walkmany, přenosné kazetové přehrávače, vznikaly i discmany, rovněž 

přenosné přehrávače hudebních CD. První discman se objevil v roce 1984; u nás začal být 

tento typ přenosných přehrávačů populární ve druhé polovině 90. let. Postupem času 

získávaly discmany čím dál více funkcí včetně možnosti naprogramování vlastního pořadí 

skladeb, výrobci je také vybavovali například FM rádiem.  
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Moderní CD přehrávače se brzy staly běžnou součástí autorádií nebo počítačů. Jejich 

oblíbenost rychle vzrostla a na konci 90. let kompaktní disky dokonce vytlačily z hudebního 

trhu jak kazety, tak vinylové desky. S nástupem počítačů a s rychlým vývojem techniky se 

však na obzoru se objevil další zvukový formát – MP3. (WIKIPEDIE – KOMPAKTNÍ 

DISK)  

4.4.2 MP3 formát 

O vývoj formátu MP3 se se svým vědeckým týmem zasloužil německý vědec Karlheinz 

Brandenburg. Jedná se o formát, který při zachování poměrně vysoké kvality umožňuje 

zmenšit velikost hudebních souborů v CD kvalitě přibližně na desetinu. MP3 přehrávače  

pak ukládají, organizují a přehrávají tyto digitální audiosoubory.  

 11 

Obrázek 11 - orientační rozdíl velikostí souborů WAV a MP3 

 

Hlavní výhodou MP3 přehrávače je bezesporu fakt, že je přenosný a malý, tudíž se nám 

vejde například do kapsy. K poslechu hudby z MP3 přehrávače jsou opět potřeba sluchátka, 

stejně jako tomu bylo dříve u zařízení walkman. Hudba uložená ve formátu MP3 je kódována 

 
11 MP3 – Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/MP3 



31 

 

komprimovaným formátem a zabírá mnohem méně úložného prostoru na paměťovém disku, 

což je bezesporu další obrovskou výhodou. 

Mezi největší nevýhody formátu MP3 patří kvalita zvuku, která je nižší než zvuk z běžného 

hudebního disku CD. Uložený formát zvukových dat v MP3 je ztrátový, zatímco zvukové 

disky CD obsahují nekomprimované a tedy bezztrátové zvuky. 

K další nevýhodě můžeme zařadit i jeho sníženou kompatibilitu se spotřebními 

elektronickými zařízeními. Přestože mnoho moderních hardwarových zařízení (jako jsou 

DVD a CD přehrávače) podporuje formát MP3 společně s WMA, AAC a dalšími, některé 

hardwarové zařízení podporuje pouze přehrávání nekomprimovaných zvukových disků CD. 

Díky svým vlastnostem se formát MP3 stal velice populárním nástrojem k šíření hudby  

na internetu; mnoho umělců tak může publikovat svou tvorbu na svých webových stránkách, 

zejména začínající autoři, kteří si nemohou dovolit jiný druh distribuce. Označení MP3, 

lidově „empétrojka“, se vžilo i pro přehrávače ostatních audioformátů. (WIKIPEDIE – 

MP3) 

4.4.3 Online média a sociální sítě 

Jak již bylo zmíněno, v dnešní době se hudba nahrává už především s pomocí počítačů.  

A z počítačů a mobilních telefonů se dnes hudba také poslouchá. Většina mladých lidí si ji 

stahuje z internetu nebo ji poslouchá online v různých internetových aplikacích, jako jsou 

například Spotify nebo Apple Music. V těchto aplikacích má běžný posluchač možnost 

například sledovat nové a populární písničky, může si je ukládat do tzv. skupiny 

„oblíbených“ nebo tvořit playlisty, které může následně sdílet se svými přáteli. To s sebou 

nese mnoho výhod. Posluchač má možnost vytvořit si například svůj vlastní playlist písniček  

do posilovny, k učení či na procházku v parku a nemusí již zdlouhavě hledat a vybírat, kterou 

skladbu si právě pustí „do uší“. Většina aplikací funguje zdarma, jako například YouTube, 

u níž jsou jedinou nevýhodou nabízené reklamy. Neplacené verze jiných aplikací, například 

Spotify či Apple Music, nabízí zkrácenou dobu poslechu či velmi omezenou nabídku 

písniček a podcastů. Většina uživatelů si proto za poslech bez reklam ráda připlatí; navíc se 

jedná o minimální částky, vzhledem k téměř nekonečnému obsahu, který jim následně 

aplikace nabídne.  
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Současný hudební trh je ovlivněn též sociálními sítěmi, což je v dnešní době, kdy je mládež 

prakticky „ovládnuta“ TikTokem a Instagramem, naprosto předvídatelné. Mnoho písniček 

bývá „trendy“ jen velmi krátkou dobu, někdy i pouhý jeden týden, než je nahradí další 

„tiktokový taneček“. Jakmile se objeví jiná hudební novinka, na tu předcházející se téměř  

ve vteřině zapomene. Často se také stává, že lidé ani neznají písničku celou, ale pouze tu 

část, na kterou „influenceři“ natočí své video. Je tedy možné, že uživateli této sociální sítě 

pustíte refrén písničky, který velmi dobře zná, a vzápětí následuje sloka, kterou nikdy 

předtím neslyšel.  

Sociální sítě typu Twitter či Instagram velmi dobře fungují také na „propojení“ umělců  

s jejich fanoušky. Pokud máte oblíbeného zpěváka, můžete mu „lajkovat“ a komentovat 

nová videa, sledovat jeho živá vysílání, tzv. „live streamy“, sdílet jeho nejnovější písničky 

na svém profilu, dokonce mu můžete poslat osobní zprávu.  

Sociální sítě dnes tedy přinášejí novodobým umělcům řadu výhod. Mohou jim sloužit jako 

skvělý propagační prostředek a posluchači mají současně možnost poslechnout si novinky 

svých oblíbenců odkudkoliv na světě, stačí jim k tomu stabilní připojení k internetu.  
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5 Reprodukovaná hudba dneška  

Hudba se postupně stala nedílnou součástí našeho každodenního života, a to pro všechny  

ve všech koutech světa. Veškeré technologie, včetně těch pro záznam a reprodukci zvuku, 

se vyvíjejí neskutečnou rychlostí. Dá se říci, že dnešní muzikant by měl být také technicky 

zdatný, aby mohl všech těchto nových technologických možností a „vychytávek“, kterých 

je nekonečné množství, využívat. Než se však současná hudební zařízení dostala do tak 

pokročilého stádia, ve kterém jsou teď, muselo dojít ke spoustě proměn, jako například již 

zmíněné zmenšování hudebních nosičů a podobně. (FESTIVAL FORFEST CZECH 

REPUBLIC, 2011) 

„Až neuvěřitelně snadno totiž nyní může realizovat některé náročné kompoziční úkony  

a tvůrčí operace, které byly v oblasti psané hudby vždy podmíněny důkladnou profesionální 

průpravou a mimořádným pracovním soustředěním. Transpozice, augmentace, imitace 

diminuce račí pohyb, inverze, vrstvení, jsou zde jen otázkou vhodně zvoleného kliknutí myší. 

Základní vklad, tedy invenci a poctivou tvůrčí práci však ani zde žádná technika nenahradí.“ 

(PhDr. Vojtěch Mojžíš)  
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6 V analogovém studiu 

V této kapitole popíšu, jak vypadá analogové studio a konkrétní proces nahrávání písničky 

– od samotného nahrávání, přes míchání stop, mastering, až k samotnému publikování 

nahrávky. Nutno podotknout, že tato kapitola je psána na základě mých vlastních zkušeností 

s analogovým nahráváním a zkušeností zvukového režiséra z jabloneckého studia MSN 

Recording Ing. Miroslava Kluse.  

Studio se většinou skládá ze dvou místností – z režie a z nahrávací místnosti. Velkou roli 

hraje dobré akustické zajištění obou místností, aby nedocházelo k přeslechům a dalším 

ruchům a šumům. Jednotlivé nástroje se mohou nahrávat tzv. linkou nebo mikrofonem.  

Při nahrávání nástrojů mikrofonem z reproboxu získáme věrnější charakteristiku nástroje.  

V analogovém studiu se hudba zaznamenává v reálném čase na magnetofonový pás. Dosti 

důležitá je šíře magnetofonového pásu – čím je širší, tím je vyšší kvalita. Pro studiovou práci 

se používají tyto tři formáty: „jednopalec, dvoupalec a čtvrtpalec“. (MSN RECORDING, 

2021) 

Na jednopalcový pás lze nahrát až 24 stop (nástrojů, hlasů nebo zvuků). Ty se po následném 

smíchání na mixážním pultu přehrají na čtvrtpalcový pás na dalším magnetofonu. Tato 

nahrávka pak slouží jako master pro výrobu desek, kazet či „cédéček“. Stejně je tomu  

u dvoupalcového pásu, kde se větší šíří pouze zvyšuje kvalita. Kvalita může být ještě 

zdokonalena rychlejším posunem pásu, kdy se daný zvuk nahraje na delší kus pásu.  

Pro běžnou studiovou práci se používá rychlost 38,1 cm/s anebo 76,2 cm/s. (MSN 

RECORDING, 2021) 

Nahrávání písničky do magnetofonového pásu probíhá asi takto: muzikanti se buď dopředu 

domluví se zvukovým mistrem, co budou nahrávat, a ten si podle toho studio dopředu 

připraví, nebo se nedomluví a vše se připravuje až na místě. Poté záleží, jestli se hudebníci 

rozhodnou točit vše najednou, nebo po stopách. Po stopách je to samozřejmě výhodnější, 

protože člověk nemusí být nervózní, že něco splete a kvůli němu pak musí všichni celé 

nahrávání opakovat od začátku. 

Pokud se tedy muzikanti rozhodnout nahrávat do stop, nahraje se nejprve podklad – to bývá 

většinou bicí souprava, baskytara, další rytmický nástroj (například kytara nebo klavír)  
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a případně tzv. „pomocný zpěv“. Ten se nahrává pro následnou lepší orientaci v nahrávce. 

Když je nahraný tzv. „základ“, nastupují jednotliví muzikanti a nahrávají své stopy.  

Ze sluchátek jim přitom zvukový režisér pouští již nahraný podklad.  

Ve chvíli, kdy je nahrávka hotová, nastává proces míchání stop. To znamená, že se jednotlivé 

stopy nastaví do hlasitostních poměrů tak, aby bylo vše dynamicky vyrovnané. Zároveň se 

dělají menší „barevné“ úpravy – na zpěvové stopy se mohou použít různé hally, kytarovému 

zvuku se může přidat trochu „flangeru“ nebo „chorusu“.  

Když jsou stopy již poměrově smíchány, provádí se mastering. Jeho podstata spočívá v tom, 

že všechny nahrané stopy se smíchají do dvou stop do sterea v takových poměrech, aby 

nahrávka zněla vyváženě z levé i z pravé strany. Skladba se následně zesílí analogovými 

kompresory, aby se zvýšila její celková hlasitost. Muzikanti často využívají toho, že master 

dávají zpracovat jinému zvukaři, aby byla výsledná nahrávka opravdu „nezaujatá“.  

Pokud chceme dokončit kompletní analogový řetězec, kdy jsme naši písničku nahráli  

přes analogové mikrofony do magnetofonu přes analogový mixážní pult do analogového 

masteringového dvoustopého magnetofonu a chceme si nechat vylisovat čistě analogové LP, 

musí se výsledná nahrávka poté nahrát do úzkého pásu. Tento proces býval kdysi naprosto 

normální a ve své době to tak dělali všichni.  

O procesu vydání čistě analogové desky vydal v roce 2014 můj velmi dobrý přítel Jan 

Krajník zajímavý článek pro časopis Muzikus. Článek nese název Analogově  

ke gramofonové desce – příběh jedné vinylové desky a je dostupný online v archivu časopisu.  
Já sama jsem se svou kapelou nahrála tři desky v analogovém studiu MSN v Jablonci  

nad Nisou a nyní budu citovat našeho zvukového mistra Ing. Miroslava Kluse: 

„Většina těch úplně nejlepších nahrávek v historii hudby vznikla v době, kdy se nahrávalo 

do magnetofonů. Se všemi těmi ctnostmi a nectnostmi, na které je ale lidské ucho evolucí 

připraveno. Nikdo hudbu neupravoval v počítači, muzikanti to uměli.“  

Při studiové práci se jednotlivé stopy mohou opakovaně přehrávat, ale nelze je nijak 

upravovat – vždy se musí vše nahrát v reálném čase.  

V dnešní době je analogových nahrávacích studií už poměrně málo. Cenově je tato 

technologie, zejména z důvodu provozu a údržby, velmi drahá. Proto téměř všechny 
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současné kapely nahrávají v digitálních studiích, kterých jsou u nás stovky, a analogová 

studia tak pomalu „vymírají“.  
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7 V digitálním studiu 

Digitální studio vypadá na první pohled podobně jako analogové, ale principálně se jedná 

o diametrálně odlišnou technologii. První vizuální rozdíl je v tom, že se v režii  

kromě reproboxů nachází i počítač s monitorem. Akustický signál se mikrofonem nebo 

linkou vede do harddisku v podobě „jedniček a nul“. Nahrávka pak vypadá jako grafický 

objekt a tak s ní lze také zacházet. Způsobů editace je nekonečné množství: lze kopírovat 

jednotlivé stopy, dolaďovat je, rovnat jejich rytmus, celé pasáže lze zdvojovat, připojovat  

k nim další hlasy atd. A to vše jedním kliknutím myši. Na jednu stranu lze toto považovat 

za velkou výhodu v nahrávání hudby, na druhou stranu pak výsledná nahrávka může být tak 

„dokonalá“, že většinou neodpovídá realitě a také může znít poněkud „chemicky“. 

„V 80. letech začali všichni používat dynamické komprese, aby nahrávka zněla hlasitěji.  

A tak jsme přišli o všechnu dynamiku (dynamika je rozdíl mezi slabými a hlasitými 

pasážemi). Hudba se vyvíjí, střídají se hlasité a tiché pasáže, ale dnešní posluchač dostane 

vše srovnané do jedné linie. Tento způsob práce se nazývá Loudness War, což je snaha 

zvukových inženýrů o co nejvyšší hlasitost produkované skladby. To znamená drastické 

snížení dynamiky a výsledkem je špatný zvuk nahrávek. Ve všech rádiích se kompresory 

používají takovým způsobem, že z nahrávky nezbude vůbec nic,“ říká Allen Sides, který 

nahrával například s Michaelem Jacksonem nebo Frankem Sinatrou. (SIDES, 2019)  

7.1 Domácí nahrávací studio 

Zařídit si nahrávací studio u sebe doma může v dnešní době téměř každý. Je k tomu zapotřebí 

pouze pár věcí: 

• dobrá akustika, která má veliký vliv na výslednou nahrávku; pokud bude akustika 

špatná a nahrávací místnost bude špatně odhlučněná, bude mít pravděpodobně 

výsledná nahrávka horší zvuk 

• hardware potřebný k nahrávání – kabely, přídavná zařízení apod.  

• mikrofony, díky kterým se zvukové vlny linoucí se z nástrojů či zpěvu přemění  

na elektrické signály 

• předzesilovače neboli přístroje, které upravují zvuk mikrofonů – hlasitost, barva atd. 
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• kompresory, které zajistí dynamický rozsah nahrávky 

• ekvalizéry, jež filtrují jednotlivé frekvence, umožňují také úpravy chyb či 

nedostatků, které vznikly během nahrávání 

• rozhraní a převodníky zajišťující přeměnu analogového signálu na digitální výstup  

a opačně 

• DAW (digital audio workstation), díky kterým má uživatel možnost nahrávat více 

stop 

• kvalitní reproduktory 

(COULTER, 2011, s. 20) 
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PRAKTICKÁ ČÁST 

8 Rozhovory 

8.1 Formulace výzkumu 

Praktickou část jsem se rozhodla nejprve uvést dvěma polostrukturovanými rozhovory  

se zvukovým mistrem z analogového Ing. Miroslavem klusem a zvukovým mistrem  

z digitálního nahrávacího studia, který se rozhovoru zúčastnil anonymně. Cílem výzkumu 

bylo zjistit pohled na aktuální situaci nahrávání hudby a nastínit výhody a nevýhody obou 

metod. Přepisy obou rozhovorů jsou zařazeny v příloze bakalářské práce, stejně tak jako 

podepsané GDPR. Nutno také dodat, že s oběma zvukovými mistry se znám osobně  

a jsou mými dobrými přáteli, proto si v rozhovoru tykáme. 

8.2 Rozhovor se zvukovým režisérem z analogového studia  

Ing. M. Klusem 

1. Co tě přivedlo k analogovému nahrávání a jak dlouho se mu věnuješ?  

Věnuji se mu od minulého století a přivedlo mě k tomu to, že jsem si se svou kapelou chtěl 

udělat vlastní nahrávku. Takže jsem si koupil kazeťák. Zjistil jsem, že to je málo, že je dobré 

koupit si 4stopý kazeťák. Ale to bylo pořád málo, protože jsem musel překlápět ze stopy  

na stopu a tím se kvalita ztrácela. Potom jsem si koupil 8stopý kazeťák a tak dále, až jsem 

nakonec skončil už 24stopého širokého pásu. 

2. Myslíš si, že je analogové studio lepší než digitální? Pokud ano, v čem? 

No samozřejmě, že je lepší. Protože analogový signál je kulatý, hladký, lidskému uchu 

vstřícný, laskavý a hřejivý. Digitální signál je ostrý, jedovatý a kostrbatý. Ale bohužel dneska 

je taková doba, kdy lidi nemají šanci si tyto dva signály porovnat, dneska slyšet analogový 

signál je pro běžného smrtelníka v podstatě vyloučené. Digitální signál všichni poslouchají 

a považují ho za normální. 

3. Jaké bys řekl, že jsou výhody analogového studia oproti digitálnímu studiu? 

Já bych možná citoval RNDr. Bohumila Sýkoru z výzkumného ústavu elektroakustiky  

v Praze, který se mi k tomuto tématu kdysi vyjádřil: “Analog je nedostižný. Vylepšování 
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hudebních výkonů ve studiové práci pomocí digitálních programů bych přirovnal k dopingu 

ve sportu. Někdo neumí, nevyzpívá, neladí a pomocí chemických prostředků přesto vyhraje 

nějakou soutěž, zaujme, získá kontrakt, přijímá honorář. To bych trestal podobně jako  

ve sportu diskvalifikací.” 

4. Myslíš si, že to je jeden z důvodů, proč muzikanti v dnešní době nahrávají spíše 

v digitálních studiích?  

V analogu musíš přijít, nahraješ to do stopy, můžeš vyměnit sólo za sólo, můžeš střihnout, 

můžeš vybrat lepší verzi, ale to je asi tak všechno, co s tím můžeš udělat. Nemůžeš doladit, 

nemůžeš posunout v čase a tak dále. Spousta kapela by se bez digitálu, možná drtivá většina, 

dneska vůbec neobešla.  

5. Takže ty si myslíš, že pouhým uchem dokážeš rozlišit analogovou a digitální 

nahrávku?  

To je zajímavá otázka. Bývaly doby, kdy jsem se za to pral a kdy jsem říkal, a sám jsem si  

na sobě ověřoval, že poznám rozdíl mezi analogovým a digitálním zvukem. Dneska si vůbec 

nejsem jistý. Protože ty digitální aparáty, počítačové simulace a všechny ty softwarové  

a hardwarové simulace a převodníky jsou tak vymakaný a dospěly tak daleko, že se k té oblé, 

hladké, příjemné, jakoby analogové křivce dopracují. Ty kostičky tam sice zůstanou, ale jsou 

tak malinké, že už si netroufám říct, že bych to poznal. Nicméně si myslím, že běžný posluchač 

nemá šanci ten rozdíl slyšet.  

6. Můžu zeptat, kolik zhruba vydáš ročně za servis studia, za provoz, za energie  

a podobně?  

To jsou běžné peníze, nejsou to žádné závratné sumy. Jen ty součástky objednávám  

z Ameriky, Japonska nebo Ruska, ale mám je zase na několik let. Když se ti něco pokazí  

v počítači, tak taky musíš koupit novou součástku nebo ho nějak opravit. Co já musím 

kupovat, jsou hadičky na špejli a jednou za rok servis odborné firmy na údržbu magneťáku, 

ale to je asi tak všechno.  

7. Dokážeš si vybavit, jaká byla pořizovací cena studia? Je v dnešní době vůbec 

reálné pořídit si analogové studio úplně od nuly a jak moc je to náročné a drahé? 
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Ano, v dnešní době to možné určitě je, protože si můžeš koupit vícestopý magnetofon, mixážní 

pult, lampové mikrofony, procesory, které odpovídají analogovému řetězci. V té době, kdy 

jsem si studio pořizoval já, to byly naprosto závažné částky, statisíce, miliony. Poměrně 

zásadní věc je akustika nahrávací místnosti, která musí mít naprosto specifické vlastnosti. 

Lidi to většinou řeší tak, že si na zdi nalepí krabice od vajíček, to je úplně směšné, takhle to 

rozhodně nefunguje. Zařízení dobré akustiky je taky neskutečně drahé. 

8. Znamená to, že když si pořídím své vlastní domácí studio a budu nahrávat  

u sebe v obýváku, tak výsledek stejně nebude dobrý kvůli špatné akustice? 

Může se stát, že shodou okolností bude ten zvuk výborný, ale je to velmi nepravděpodobné.  

9. Záleží i na typu mikrofonu, který pro nahrávání zvolím? 

Tak jistě. Já používám lampové mikrofony. Mám sadu Neumannů, různé druhy, mám 

americké mikrofony, mám AKG mikrofony. Často se stalo, že přišel muzikant, který chce 

zjistit, který mikrofon je na ten jejich nástroj nebo hlas nejlepší. Tak postavíme několik 

mikrofonů, on to nahraje na všechny a potom si vybere. 

10. Myslím si, že v dnešní době muzikanti využívají spíše služeb digitálního studia, 

protože to je pro ně jednodušší, rychlejší a možná i levnější? 

Já si myslím, že je to všechno postavené hlavně na tom, že mají strach z finálního výsledku, 

když do toho nebude možné zasáhnout a nebude možné editovat. Jinak za mě je rychlost 

nahrávání k neprospěchu věci. Samozřejmě, že se platí nějaká hodinová sazba a každý hledí, 

aby ušetřil nějakou hodinu. Ale když se to přehání a uspěchá, tak to zanechá nepříjemný 

otisk, protože v tom výsledku musí být pohoda. Celkově si myslím, že nahrát písničku  

v analogu a digitálu, když to někdo umí, trvá stejně dlouho. Když to někdo neumí, tak třeba 

taky stejně dlouho, ale pak to musí někdo dobře upravit a hodiny nad tím sedět. 

11. Ty jsi měl možnost vyzkoušet si i nahrávání v digitálním studiu?  

Ano, byl jsem se podívat v pár digitálních studiích, nahrávání samotné jsem si nezkoušel. 

Funguje to úplně stejně jako nahrávání v analogu. Přijde muzikant, nastaví mu mikrofon, on 

to nahraje a jestli to nahraje do pásu nebo do počítače, to už je věc druhá. 

12. A bavilo by tě dělat digitální nahrávání? 
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Ne. 

13. Co tě teda baví na analogovém nahrávání? Je něco, co ti na něm naopak vadí?  

Analogový záznam je skutečným otiskem reálné situace. Digitální záznam pouze vzorkuje 

vstupní materiál a na základě těchto přibližných vzorků generuje něco podobné originálu.  

V digitálu se tedy nikdy nejedná o záznam zvuku, jedná se pouze o napodobeninu. A proč 

bych dělal napodobeninu, když můžu dělat originál? 

14. S jakými problémy se třeba setkáváš při analogovém nahrávání? 

Je třeba štelovat magneťák, je třeba vyměňovat lampy v lampových mikrofonech  

a předzesilovačích, je třeba čistit hlavy správnými prostředky, je potřeba odmagnetovat 

hlavy. Prostě běžný servis, který digitální studia neznají. 

15. Řekl bys, že i v digitálním studiu se dá udělat dobrá písnička? 

Se skřípěním zubů to řeknu. Když to ti muzikanti umí a pánbůh dopustí, tak v digitálu se dá 

udělat dobrá písnička stejně jako v analogu. Stejně jako ne všechny analogové nahrávky se 

povedou. Takže jestli vznikne dobrá písnička, to bych řekl, že nezáleží na tom, jestli vznikne 

v digitálu nebo v analogu.  

16. K jakému účelu využívají hudebníci, kteří u tebe nahrávají, své nahrávky? 

Chtějí vydat CD, LP nebo umístit své skladby na internet? 

Překlopilo se to tak, že v minulém století ke mně chodili muzikanti proto, aby vytvořili MC 

kazetu, LP nebo CD. Dneska už nemá cenu vydávat desky a cédéčka, protože lidi to nekupují, 

hudby kolem nás je přespříliš. Vyhynuli pláteníci, vyhynuli knoflíkáři, vyhynou analogová 

studia. 

8.3 Rozhovor se zvukovým režisérem z digitálního studia (anonymní) 

1. Co tě přivedlo k nahrávání a jak dlouho se mu věnuješ? 

K nahrávání mě přivedlo to, že jsem si chtěl zaznamenat svou vlastní skladbu se svojí 

kapelou a nikde to nebylo k dostání. Takže v té době jsem začal nahrávat na obyčejný pás, 

na magnetofon. Člověk si písničku sám nahrál, sám si ji stříhal a sám si záznam přehrával  

z jedné stopy do druhé. Když už se u nás začaly objevovat počítače, tak jsem přešel na tento 

způsob nahrávání, protože to bylo jednodušší.  
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2. Myslíš si, že digitální studio je lepší než analogové? Pokud ano, v čem? 

Nemyslím si, že by bylo lepší, to záleží na každém přístupu. Důležité je, že digitální studio je 

jednodušší na práci s ním a je také rychlejší. Nezáleží na tom, jak to nahraješ, ale jde spíše 

o to, jakou má zákazník představu a jak s tou nahrávkou chce následně pracovat. Proč to 

chce v analogu, nebo v digitálu. V analogovém studiu vlastně upřímně vidím jen samé 

nevýhody, co se procesu nahrávání muziky týče. Hodně záleží na tom, kdo ty nahrávky dělá, 

slyšel jsem hromady skvělých i hrozných digitálních nahrávek, stejně jako analogových.  

3. Když říkáš, že záleží na tom, jak to ten muzikant chce, dokázal bys říct, jaké 

hudební nosiče volí tvoji zákazníci pro své nahrávky? 

100% cédéčka nebo jiné digitální formáty, MP3 nebo WAV.  

4. Jaké jsou podle tebe hlavní výhody, nebo naopak nevýhody digitálního studia? 

Pokud chceš, můžeš se vyjádřit i k výhodám a nevýhodám analogového studia. 

Dobré je, že to digitální studio má nekonečné editační možnosti. To může být výhoda, ale 

pro někoho i nevýhoda, protože se stále nemůžeš rozhodnout a tak dále. U toho analogového 

studia to není, nemáš tam další velký možnosti, jak s tím pracovat a ta práce může být  

ve výsledku naopak kratší. Další výhodou digitálu je, že jedničky a nuly neopotřebuješ, pás 

ano a pásy jsou drahé, jsou těžko sehnatelné. To analogové zařízení musím neustále 

udržovat, což je v dnešní době poměrně náročné. Naopak digitální technologie se zlevňuje. 

5. Máš představu, kolik ročně vydáš za provoz studia?  

Pokud si něco jednou pořídím a neupgraduji program, tak mě vlastně kromě proudu a tepla 

nestojí nic. Nejdražší jsou na tom ta hardwarová zařízení, drahé mikrofony a podobně. 

6. Jaká je zhruba pořizovací cena digitálního studia? 

K digitálnímu nahrávání si stačí koupit notebook, zvukovou kartu, nějaký software, ten si 

teoreticky můžeš stáhnout i zadarmo, nějakou volnou verzi. Pak si koupíš mikrofon a kabely, 

takže pořizovací cena je klidně do 20 tisíc korun.  

7. Jak dlouho trvá klasické popové kapele nahrát jednu zhruba tříminutovou 

písničku v digitálním studiu? 
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To nejde říct, protože je to strašně individuální. Ale například nejkratší nahrávání, které 

jsem dělal, bylo kapele, která nahrávala tři písničky. To nahrávání trvalo přesně dobu trvání 

písniček. Byli to jazzmani, kteří to chtěli nahrát pocitově, nevadily jim například rytmické 

chyby a podobně, na písničkách nechtěli nic upravovat. No, a pak přijde kapela, která chce 

nahrávat písničku do nekonečna. Chtějí ji pilovat tak, aby byla co nejčistší a nejpřesnější. 

To jim samozřejmě bude trvat dlouho.  

8. Myslíš si, že muzikanti v dnešní době upřednostňují spíše digitální nahrávání 

před analogovým? 

Určitě. Především si myslím, že je to kvůli penězům. Já bych určitě doporučil, minimálně 

začínajícím muzikantům, aby využili digitálního studia, protože pokud zkazí jeden takt  

v jinak perfektní nahrávce, tak já ho zvládnu jednoduše dodělat, tudíž hudebníkovi ušetřím 

nervy, čas a peníze.  

9. Jaká je cena jedné nahrávací hodiny u tebe ve studiu? 

U mě jedna nahrávací hodina stojí 350 korun bez DPH. 

10. Je provozování digitálního studia v dnešní době finančně výhodné? 

Pro ty, kteří se tím živí, tak rozhodně ano, jinak by se tím neživili. Provozovat digitální studio 

je velmi výhodné. V profi nahrávacích studiích máš běžnou cenu za nahrávací hodinu  

přes 800 korun. Navíc si do toho započítávají různé konzultace, poradenství a tak dále. Takže 

potom tě cédéčko vyjde třeba na 200 tisíc korun.  

11. Co tě na digitálním nahrávání nejvíc baví? A je naopak něco, co ti na něm třeba 

vadí? S jakými problémy se nejčastěji setkáváš?  

Upřímně řečeno, mě na nahrávání dneska vlastně už nebaví nic, protože už to mám opravdu 

jen jako práci. To jsou totiž hodiny a hodiny a hodiny práce. Mě to baví, když si nahrávám 

něco sám pro sebe, ale když už to máš nahrávat pro někoho jiného, kdy slyšíš ty jejich 

důvody, proč nahrávají, všechny ty chyby, ty písničky tě nebaví, tak si říkám, že už to fakt 

dělat nechci. Té postprodukční práce je potom hrozně moc, když to nejsou profi muzikanti, 

a ty z toho pak nemáš ani radost. 
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8.4 Výsledek rozhovorů 

Oba zvukoví mistři, přestože každý z nich vlastní jiný druh nahrávacího studia, se shodují  

v tom, že dnes je pro umělce „výhodnější“ nahrávat v digitálním studiu. Jedním z důvodů je 

jednak jeho nižší cena; analogových studií je dnes už málo, s čímž souvisí i jejich dostupnost 

a vyšší cena. Dalším, a podle mě, hlavním důvodem je fakt, že dnes už málokdo umí skladbu 

zahrát nebo zazpívat tak, aby byl s výsledkem opravdu spokojený. Muzikanti šetří čas  

i peníze a možnosti následných úprav v digitálním studiu jsou nekonečné.   

Oba se dále shodují v tom, že proces nahrávání je v podstatě u obou studií téměř totožný, 

tudíž nezáleží na tom, jak se nahrávka nahraje, ale jde hlavně o to, jakou má zákazník 

představu a jak chce s nahrávkou následně pracovat.  

Bohužel se oba shodli v také tom, že dnes je už nahrávání nebaví – zde je důležité zmínit,  

že oběma zvukovým režisérům je více než 60 let.   

V současně době už bohužel zvuk analogové nahrávky charakteristický svou dynamikou 

téměř nikdo nezná, proto už ani nikomu nechybí. Dnes totiž většina posluchačů poslouchá 

hudbu z moderních přehrávačů typu MP3 anebo online z mobilních telefonů, kde je naopak 

potřeba výsledný mastering nahrávky upravit tak, aby byl zvuk dobře slyšet. Pro zajímavost 

zde přikládám grafické znázornění skladby se zachovanou dynamikou a pro porovnání 

výsledný mastering písničky, která je upravena tak, aby hlasitost nástrojů a zpěvů byla 

silnější. Zde však byla dynamika téměř úplně potlačena.  

 12 

Obrázek 12 – nahrávka se zachovanou dynamikou 

 
12 BĚLÍKOVÁ, Andrea: Nahrávka se zachovanou dynamikou. Jablonec nad Nisou, 12. 4. 2023. Uloženo 

v archivu bakalářské práce 
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 13 

Obrázek 13 - nahrávka téměř bez dynamiky 

 

  

 

  

 
13 BĚLÍKOVÁ, Andrea: Nahrávka téměř bez dynamiky. Jablonec nad Nisou, 12. 4. 2023. Uloženo v archivu 

bakalářské práce. 
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9 Dotazníkové šetření – hudební nosiče 

V této praktické části bakalářské práce prezentuji výsledky kvantitativního výzkumného 

šetření; výzkum byl veden pomocí dotazníkové formy. 

Cílem výzkumné části bakalářské práce bylo zmapovat rozšířenost online médií 

používaných k poslechu hudby napříč všemi věkovými skupinami. Dalším úkolem bylo 

zjistit povědomí o starších záznamových zařízeních u mladší generace (generace Z  

a mileniálové) a naopak znalost moderních přehrávačů u generace starší (generace X a baby 

boomers).  

Vysvětlivky generací: 

• generace Z – narozeni po roce 1998 

• mileniálové – narozeni mezi lety 1983 až 1997  

• generace X – narozeni mezi lety 1968 až 1982 

• baby boomers – narozeni mezi lety 1947 až 1967  

Stanovené hypotézy: 

H1: V dnešní době používá více než 75 % posluchačů generace Z a mileniálů k poslechu 

online média, jako je Spotify, Apple Music nebo YouTube a hudbu poslouchají především 

z mobilních telefonů ze sluchátek. Starší přehrávače typu gramofon nebo walkman spíše 

neznají.  

H2: Generace X a baby boomers poslouchají hudbu nejčastěji z rádia nebo z CD přehrávačů. 

Online média na poslech hudby spíše neznají. 

H3: Běžný posluchač při poslechu hudby kvalitu nahrávky spíše nevnímá, hudebníci ji 

naopak vnímají téměř vždy. 

9.1 Metodologie výzkumu 

Pro tuto výzkumnou část bakalářské práce byla zvolena metoda teoretické analýzy – 

dotazníková forma výzkumu. 

Dotazník je široce používaná metoda v případě zkoumání velkého počtu osob. Kvalita 

informací získaných dotazníkem závisí na úrovni jeho konstrukce i na spolehlivosti 
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výpovědí osob, které se výzkumu účastní. Velkým problémem je formulace otázek, které 

nesmí působit sugestivně a mnohoznačně, současně musí být jednoduché a srozumitelné 

všem respondentům. Výhodou dotazníku je možnost jeho statistického zpracování, 

pracovala jsem s aplikací Google Forms a následně jsem zpracovala grafy pomocí tabulek.  

Analytická jednotka 

Výzkumnou jednotkou byli posluchači hudby napříč všemi generacemi. Dotazník byl 

vystaven online na mém facebookovém a instagramovém profilu a také rozeslán e-mailem 

mezi mé přátele, spolužáky či kolegy. Dotazníku se zúčastnilo celkem 270 respondentů.  

Konstrukce dotazníku 

Pro účely mého výzkumu byl sestaven nestandardizovaný dotazník tak, aby byly zjištěny 

údaje, které se vztahují k hypotézám bakalářské práce. Šetřené oblasti se týkaly způsobu 

poslechu hudby a hudebních nosičů, které posluchači pro poslech využívají. Otázky se 

týkaly též znalostí starších nebo naopak nejmodernějších hudebních nosičů a také vnímání 

kvality hudební nahrávky během poslechu. 

9.2 Průběh šetření a interpretace dat 

• zajištění zkoumaného vzorku 

• spolupráce s respondenty 

• zpracování získaných dat 

• vyhodnocení dotazníku  

Při zadávání dotazníku byli respondenti seznámeni s tím, že jde o realizaci výzkumného 

šetření v rámci bakalářské práce a výsledky budou použity pouze pro tento účel. Vyplnění 

dotazníku trvalo jednotlivci přibližně pět minut. Při vyhodnocování jsem pracovala  

s procentuálním výpočtem, jehož výsledky jsou uvedeny v tabulkách a grafech. 

V první části byly otázky položeny tak, aby poskytly základní informace o respondentech 

– věk a pohlaví. Dotazníkového šetření se zúčastnilo celkem 121 mužů a 149 žen.  

Na prvním grafu jsou vidět jednotlivé věkové kategorie. Nejvíce respondentů – celkem  

70,8 % - je z generace Z a mileniálů. Důvodem může být již dříve zmíněný fakt, že většina 
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respondentů byli mí spolužáci, jejich přátelé, nebo žáci základní školy, na které jsem vloni 

absolvovala asistentskou praxi. 29,2 % respondentů pak tvoří generace X a baby boomers.  

 

Obrázek 14 - graf 1 

 

Poslední otázka první části dotazníku se týkala zájmu o hudbu. Byla jsem příjemně 

překvapena, že nikdo z respondentů nevybral možnost “ne, hudbu vůbec neposlouchám.”  

Z toho usuzuji, že hudba nás stále provází napříč všemi generacemi. 25,6 % respondentů se 

dokonce věnuje hudbě aktivně. Odpovědi této skupiny jsou podrobněji rozebrány  

v závěrečné dotazníkové části.  

 

Obrázek 15 - graf 2 

Druhá část dotazníku byla zaměřena na individuální preference hudebních nosičů v dnešní 

době. Respondenti zároveň pojmenovávali různé typy hudebních nosičů a médií. Tato část 

je zkoumána v závislosti na věku respondentů.  
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Poslech hudby – generace Z a mileniálové 

První otázka zněla: “Jaký přehrávač nejčastěji využíváte k poslechu hudby?” Z grafu 

vyplývá, že téměř 90 % dotazovaných z generace Z a mileniálů využívá k poslechu hudby 

online média, jako jsou Spotify, Apple Music nebo YouTube, přičemž 82,4 % z nich 

poslouchá hudbu z mobilních telefonů ze sluchátek, ve většině případů bezdrátových.  

8,8 % respondentů si stahuje písničky z internetu do telefonu a pouhých 2,5 %  

z dotazovaných poslouchá hudbu z rádia. Nikdo z dotazovaných nevybral možnost “CD 

přehrávač” či “gramofon”.  

 

Obrázek 16 - graf 3 

 

 

Obrázek 17 - graf 4 
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Poslech hudby – generace X a baby boomers 

Generace X a baby boomers využívají online média k poslechu hudby velmi podobně – 

celkem 60,6 % z dotazovaných používá aplikace Spotify, Apple Music, YouTube a další. 

Co se u obou skupin naopak liší, je poslech rádia. Z této skupiny respondentů poslouchá 

rádio 27,3 %, zatímco u mladší generace jsou to jen 2,5 % dotazovaných. Starší generace 

narozdíl od mladší gramofon sice poslouchá, ne však ve větší míře – jsou to pouze 4,5 % 

dotazovaných. CD přehrávač pak poslouchají pouhá 3 % respondentů.  

 

Obrázek 18 - graf 5 

 

 

Obrázek 19 - graf 6 
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Poznávání hudebních nosičů – generace Z a mileniálové 

V další sekci následovaly otázky zaměřené na poznávání starších, dnes již méně 

používaných, zvukových zařízení. Respondenti měli za úkol podle obrázků pojmenovat 

gramofon, kazetu a walkman. Z moderních online médií pak měli poznat loga YouTube  

a Spotify.  

V rámci hypotézy č. 1 se budu zaměřovat pouze na rozpoznávání starších zvukových 

zařízení u generace Z a mileniálů a následně moderních online médií u generace X a baby 

boomers.   

Z výsledků jsem byla mile překvapena; více než 80 % procent respondentů poznalo  

z obrázků gramofon i kazetu. Více než polovina z dotazovaných však nezná walkman. 

Myslím si, že hlavní příčinou toho je fakt, že walkman je dnes již nepoužívaná technologie, 

zatímco s gramofonem se stále setkáváme. Některé Hi-Fi systémy mají dosud stále 

zabudovanou mechaniku pro kazety, tudíž s kazetou může dnešní generace také ještě přijít 

do styku.  

 

Obrázek 20 - graf 7 
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Obrázek 21 - graf 8 

 

 

Obrázek 22 - graf 9 

 

Poznávání online médii – generace X a baby boomers 

V mé výše zmíněné hypotéze č. 2 jsem předpokládala, že minimálně polovina respondentů 

generace X a baby boomers nebudou znát loga společností Spotify nebo YouTube. Nicméně 

opak byl pravdou. Při vyhodnocování výsledků jsem totiž zjistila, že téměř 100 % 

dotazovaných zná logo společnosti YouTube a více než 75 % má povědomí o aplikaci 

Spotify. 
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Obrázek 23 - graf 10 

 

 
Obrázek 24 - graf 11 

 

 

Poslední část dotazníkového šetření byla zaměřena na vnímání kvality při poslechu hudby. 

Mé vyhodnocení probíhá v závislosti na vztahu hudbě – hudebníci vs. běžní posluchači. 

Z grafů vyplývá, že lidé, kteří se aktivně věnují hudbě, vnímají kvalitu nahrávky téměř  

o polovinu více než lidé, kteří hudbu pouze rádi poslouchají. Na druhou stranu je pro mě 

poněkud zarážející, že existují i muzikanti, byť pouhá 3 %, kteří kvalitu nahrávky vůbec 

nevnímají. 24,6 % z dotazovaných hudebníku pak odpovědělo „SPÍŠE NE“.  
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Hudebník 

 

Obrázek 25 - graf 12 

Běžný posluchač 

 
Obrázek 26 - graf 13  

Vyjádřit se ke vnímání kvality hudebních nahrávek měli respondenti možnost formou 

otevřené otázky: „Pokud vnímáte při běžném poslechu kvalitu nahrávky, čeho si nejvíce 

všímáte?“ Odpovědi byly různé, nejčastěji se vyskytovaly tyto: 

• dynamika zvuku 

• vyváženost basů a výšek  

• hlasitostní poměr hlavního hlasu a nástrojů 

• čistota zvuku bez šumů a přeslechů 

• jasnost jednotlivých nástrojů a zpěvů 

• „kulatost, plnost a živost“  

9.3 Vyhodnocení hypotéz 

H1: V dnešní době používá více než 75 % posluchačů generace Z a mileniálů k poslechu 

online média, jako je Spotify, Apple Music nebo YouTube a hudbu poslouchají především 

z mobilních telefonů ze sluchátek. Starší přehrávače typu gramofon nebo walkman spíše 

neznají.  

Tato hypotéza se potvrdila pouze částečně. Generace Z a mileniálové opravdu využívají 

k poslechu online média a hudbu poslouchají nejvíce ze sluchátek z mobilních telefonů, a to 

dokonce téměř 90 % dotazovaných. Co se však starších hudebních nosičů a přehrávačů týče, 

o těch povědomí mají, s výjimkou walkmana, který neznala více než polovina dotazovaných. 
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H2: Generace X a baby boomers poslouchají hudbu nejčastěji z rádia nebo z CD přehrávačů. 

Online média na poslech hudby spíše neznají. 

Hypotéza číslo 2 se nepotvrdila. Generace X a baby boomers k poslechu hudby CD 

přehrávače téměř nevyužívají a písničky z rádia poslouchá pouze necelá třetina 

dotazovaných. Naopak i tato generace využívá k poslechu hudby právě zmíněná online 

média, čímž se vyvrací i druhá část hypotézy, že tato média spíše neznají.  

H3: Běžný posluchač při poslechu hudby kvalitu nahrávky spíše nevnímá, hudebníci ji 

naopak vnímají téměř vždy. 

Poslední hypotéza se opět potvrdila pouze částečně. Z grafů a otevřené otázky směřované 

na kvalitu zvukové nahrávky překvapivě vychází, že ne všichni hudebníci ji při poslechu 

hudby vnímají. Pouhých 42 % dotázaných uvedlo odpověď „ANO“ a 30,4 % pak uvedlo 

„SPÍŠE ANO“.  U běžných posluchačů se má hypotéza vcelku potvrdila – celkem 53,3 % 

respondentů uvedlo odpovědi „SPÍŠE NE“ nebo „NE“.  
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10 Dotazníkové šetření – nahrávání hudby  

Cílem této výzkumné části bylo zjistit, jaký druh nahrávání preferují hudebníci v dnešní 

době, a shrnout důvody, které je vedou k volbě daného typu nahrávání. Současně jsem 

zkoumala názory muzikantů na výhody a nevýhody jednotlivých metod.  

Stanovené hypotézy: 

H1: V dnešní době muzikanti preferují nahrávání v digitálním studiu.  

H2: Hudebníci, kteří volí digitální nahrávání, nahrávají své skladby za účelem online 

publikace. Pokud někdo zvolí analogové studio, výsledkem bývá gramofonová deska.  

H3: Výhody digitálního studia převažují nad nevýhodami.  

10.1 Průběh šetření a interpretace dat 

Při zadávání dotazníku byli respondenti seznámeni s tím, že jde o realizaci výzkumného 

šetření v rámci bakalářské práce a výsledky budou použity pouze pro tento účel. Vyplnění 

dotazníku trvalo jednotlivci přibližně deset minut. Vyhodnocení jsem provedla jednak 

procentuálním výpočtem, jehož výsledky jsou uvedeny v tabulkách a grafech, a dále 

sumarizací otevřených odpovědí.  

V první části byly otázky respondentům položeny tak, aby o nich poskytly základní 

informace – věk, pohlaví, jak dlouho se věnují hudbě.  

Z grafu je patrné, že výzkumu se zúčastnilo 84,4 % procent mužů a pouze 15,6 % žen.  

Z toho lze usoudit, že v České republice je více muzikantů než muzikantek. Vzhledem  

k malému počtu respondentů však toto nelze tvrdit s větší jistotou.  
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Obrázek 27 - graf 14 

 

Co se týče věku respondentů, zde už je graf více vyvážený. Výzkumu se zúčastnilo 54,7 % 

respondentů generace Z a mileniálů a 45,3 respondentů generace X a baby boomers.  

 

Obrázek 28 - graf 15 

 

Poslední dvě otázky první části dotazníku se týkaly toho, jakému druhu hudby se jednotliví 

hudebníci věnují a jak dlouho. Z prvního grafu je zřejmé, že se šetření účastnili převážně 

„zkušení“ muzikanti, kteří se hudbou zabývají již řadu let. 42,2 % dotazovaných dokonce 

více než 20 let a stejný počet respondentů uvedlo možnost 10–20 let. 
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Obrázek 29 - graf 16 

 

 

Obrázek 30 - graf 17 

 

Druhá část dotazníku již obsahuje konkrétní otázky na preferovaný způsob nahrávání, účely 

nahrávání skladeb a výhody či nevýhody jednotlivých typů studií. Vyhodnocení odpovědí 

jsem provedla jak v závislosti na věku muzikantů, tak v souvislosti s hudebním stylem, který 

jednotliví hudebníci preferují. Zaměřila jsem se zejména na první tři nejpočetnější skupiny 

hudebníků preferující styl – rock, pop a folk.  
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Způsob nahrávání – všechny generace 

 

Obrázek 31 - graf 18

 

 

 

 

 

Způsob nahrávání – generace Z a mileniálové 

 

Obrázek 32 - graf 19 
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Způsob nahrávání – generace X a baby boomers 

 

Obrázek 33 - graf 20 

 

Odpovědi všech věkových skupin jsou ve výsledku téměř shodné, liší se pouze o pár procent. 

Mladší generace „o něco málo více” preferuje nahrávání svých písniček v domácích studiích. 

Podle mého názoru je to ze dvou důvodů: jednak si myslím, že mladší generace je v práci  

s počítači zdatnější a zkušenější než hudebníci generace X a baby boomers a druhým 

důvodem může být fakt, že služby v profesionálním digitálním studiu jsou poměrně drahé  

a mladší generace na ně nemá dostatek financí. Generace X a baby boomers naopak preferuje 

využívání digitálního studia. Analogové studio využívá v průměru jen 10 % dotazovaných 

hudebníků. 
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Hudebníci upřednostňující rock 

 

Obrázek 34 - graf 21 

 

 

Hudebníci upřednostňující pop 

 

 

Obrázek 35 - graf 22 
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Hudebníci upřednostňující folk 

 

 

Obrázek 36 - graf 23 

Z těchto tří grafů vyplývá, že analogové studio ke svým nahrávkám využívají  

z dotazovaných nejvíce „rockeři“. Toto může souviset i s tím, že u rockové nahrávky je  

do jisté míry „žádoucí“ mírný šum a „špinavost“ nahrávky. Naopak u žánrů pop, hip hop či 

rap se dá předpokládat nahrávání v digitálním studiu s využitím veškerých technických 

možností, například efekty, přesný rytmus atd. 

Dále jsem zkoumala způsob využití výsledných nahrávek v závislosti na preferovaném typu 

studia.  

Účel nahrávky v závislosti na typu studia – analogové studio 

 

 

Obrázek 37 - graf 24 
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Účel nahrávky v závislosti na typu studia – digitální studio 

 

 

Obrázek 38 - graf 25 

Z grafů je patrné, že 50 % respondentů, kteří uvedli, že upřednostňují analogové studio, 

využívá své nahrávky k tvorbě LP desky. Více než polovina dotazovaných hudebníků 

využívajících digitální či domácí počítačové studio, celkem 58,8 %, pak tvoří nahrávky  

s cílem jejich prezentace na internetu. 

V poslední části dotazníku jsem pomocí otevřených otázek zjišťovala názory jednotlivých 

hudebníků na výhody a nevýhody analogového a digitálního studia. 

Zde uvádím nejčastější z nich: 

Výhody analogového nahrávaní dle respondentů – hudebníků (odpovědi cituji) 

• Skutečný zvuk. 

• Plnější barva zvuku, větší dynamika. 

• Autentická nahrávka, dobrý pocit, že je to bez úprav. 

• Má to duši, takové koule. 

• Výhodou je, že finální výsledek lze označit za poctivou nahrávku. V analogu je 

nanesena jakási přirozená saturace zvuku.  

• Jediná výhoda je asi často příjemnější, charakteristický zvuk (drtivá většina finálních 

spotřebitelů to ale stejně nepozná). 
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• Lepší zvuk nahrávek na dobré aparatuře. 

• Příjemnější atmosféra. 

• Pokud se jedná o profíky, v analogovém studiu to může být lahoda pracovat.  

• Analog je super na finální úpravu zvuku po nahrávání digitální formou.  

Nevýhody analogového nahrávání dle respondentů – hudebníků (odpovědi cituji) 

• Omezené možnosti úprav nahrávek. 

• Nemožnost dolaďování zpěvů. Hůře se opravují chyby. Některé kapely, se kterými 

pracuji, by na hodinových sazbách v analog. studiu nechaly hoooodně peněz. 

• Editace je o něco zdlouhavější než u digitálu. A také zde nastává problém s jistými 

limity při editaci. 

• Nižší čistota zvuku nahrávky, nutná přesnost při nahrávání. 

• Celková náročnost. Tedy velmi drahé vybavení kompatibilní s analogovým studiem, 

v dnešní době již nedostupné a náročné na servis, kvalifikovaný zvukař a čas.  

• Analog má všeobecné větší kvalitu, ale je s tím víc práce.  

• Člověk musí být super muzikant, aby to dnes udělal na dobré úrovni. 

• Cena, rychlost práce, poruchovost a údržba, připoutání na jedno místo – studio, 

složitý recall projektu. 

• Mohou být slyšet nepřesnosti. 

• Zastaralost zvuku na moderních přehrávačích, dlouhá doba nahrávání  

oproti digitálu.  

• Vyžaduje zručnost, amatér si na tom moc nenahraje.  

Výhody digitálního nahrávaní dle respondentů – hudebníků (odpovědi cituji) 

• Spíš samé výhody, velká možnost střihu, editace, midi samply, vše lze vyladit,  

i falešný zpěv. 

• Kvalita nahrávky většinou a rychlost. Podklad mám vždy již připravený, nikdy jsem 

nenahrával nástroje.  
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• Možnost s nahrávkou manipulovat v počítači – měnit, dolazovat, vystřihávat atd. 

• Čistší zvuk nahrávky, lepší možnost střihu. 

• Je mnohem levnější a dostupnější vybavení studia. Možnost kopírování stop. 

Možnosti při masteringu. Rychlost. Dostupnost digitálních studií. 

• Lehká a snadná oprava všeho možného a více to podporuje „hraní“ si s tím. 

• Jednodušší míchačka, střih, celkově jednodušší korekce, možnost doladění. 

• Jakýkoliv zvuk, neomezená úprava. 

• Různé možnosti editace zvuku. 

• Dostupnost, jde pracovat všude, cena, snadný recall projektů, možnosti editu, 

rychlejší práce, neomezené možnosti.   

Nevýhody digitálního nahrávaní dle respondentů – hudebníků (odpovědi cituji) 

• Zvuková sterilita, nedostatek dynamiky, uniformita napříč kapelami. 

• Plošší, až „plechový“ zvuk. 

• Z kapely můžete udělat kapelu mnohem lepší, než ve skutečnosti je. Někdo vnímá 

jako výhodu, někdo jako nevýhodu. 

Shrnutí 

Z odpovědí respondentů vyplývá, že mezi hlavní výhody analogového nahrávání řadí většina  

z nich příjemnější a přirozený zvuk. Naopak největší nevýhody vidí v nemožnosti úprav 

nahrávky, vyšší cenu a celkovou náročnost nahrávání. 

Co se týče digitálního nahrávání, zde uváděla většina respondentů samé výhody – možnost 

střihu, kopírování, doladění hlasů, neomezené možnosti úprav, dále lepší dostupnost studií 

a nižší cenu. Nevýhody se vyskytly opravdu jen výjimečně – byla to zvuková sterilita, 

nedostatek dynamiky a plošší zvuk. Co mě v odpovědích zarazilo, byl fakt, že mnoho  

z dotazovaných hudebníků uvedlo, že „analog má sice příjemnější zvuk, ale drtivá většina 

finálních spotřebitelů to stejně nepozná, proto nahrávám v digitálu, protože je to jednodušší.“ 

Druhá věc, která mě překvapila, byla, že poměrně značná část hudebníků, kteří nahrávají  

v digitálním studiu, uvedla, že „analog je super na finální úpravu zvuku po nahrávání 
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digitální formou.“ Z toho vyplývá, že mnoho hudebníků na své digitální nahrávky pak rádo 

používá efekt „analog“, který u nahrávky „nasimuluje“ onen příjemný a měkký analogový 

zvuk. 

10.2 Vyhodnocení hypotéz   

H1: V dnešní době muzikanti preferují nahrávání v digitálním studiu.  

Tato hypotéza se jednoznačně potvrdila. Z výzkumu jasně vyplývá, že téměř 90 % 

dotazovaných hudebníků preferuje nahrávání v digitálním studiu před analogovým. Poměr 

využití profesionálního digitálního a domácího studia je vyvážený, rozdíl ve prospěch 

profesionálního studia je pouhých 12,3 %.  

H2: Hudebníci, kteří volí digitální nahrávání, nahrávají své skladby za účelem online 

publikace. Pokud někdo zvolí analogové studio, výsledkem bývá gramofonová deska.  

Hypotéza číslo dvě se potvrdila částečně. Muzikanti, kteří nahrávají své písničky 

v digitálním studiu, je převážně publikují online na internetu a více než jedna třetina 

dotazovaných vydává „cédéčka“. Toto zjištění mě, vzhledem k výsledkům předchozího 

dotazníku, překvapilo. V dnešní době, kdy CD přehrávač už téměř nikdo nevlastní, vydává 

stále poměrně velké množství umělců své písničky právě na tomto hudebním nosiči.  

Pouze 50 % hudebníků, kteří nahrávají své písničky v analogovém studiu, volí pro svůj 

výsledný produkt gramofonovou desku, což je méně, než jsem původně očekávala. Více  

než jedna třetina respondentů opět zvolila jako výsledek své práce „cédéčko“.  

H3: Výhody digitálního studia převažují nad nevýhodami.  

Tuto hypotézu se mi opět podařilo potvrdit, alespoň z pohledu dotazovaného vzorku 

muzikantů. Z předchozích grafů se dalo předpokládat, že dotazovaní hudebníci budou 

„vychvalovat“ pouze digitální studia. Nicméně mě potěšilo, že i muzikanti, kteří nahrávají 

pouze v digitálním studiu, uvedli řadu výhod i ve prospěch analogu.  
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Závěr  

Výhody se v historii občas mění v nevýhody. Týká se to i analogového nahrávání hudby. 

V mé práci se mi díky mému dotazníkovému šetření mezi hudebníky podařilo potvrdit, že 

analogová metoda nahrávání hudby je mezi muzikanty i nadále vysoce hodnocena. 

Většina z nich u analogové nahrávky uvádí výhody typu: „plnější barva zvuku, větší 

dynamika, celková příjemnější atmosféra, nahrávka má duši…“, na druhou stranu se téměř 

všichni shodují v tom, že dávají přednost digitálnímu nahrávání, protože: „v počítači lze 

všechno změnit, s nahrávkou lze různě manipulovat – dolaďovat, vystřihávat, kopírovat, 

přidávat samply, neomezeně upravovat…“ To vše jsou pro dnešní hudebníky samozřejmě 

velké výhody. 

Jejich negativním důsledkem může být například fakt, že hudební nahrávku je dnes schopen 

vytvořit prakticky kdokoliv, což může způsobovat devalvaci hudby. Jednak je  

na současném hudebním trhu nahrávek nepřeberné množství a mnohdy nejsou výsledkem 

umělců, ale spíše „šikovných“ techniků. 

„Je to, jako když si zaletíš na vrchol hory letadlem. Hudbu zabila ta snadnost dosáhnout 

nahrávání bez nutnosti umět hrát nebo zpívat.“ (Jan Krajník) 

Dříve, kdy se nahrávala hudba analogově, tvořili hudbu pouze výjimeční a nadaní jedinci.  

V dnešní době tomu tak bohužel vždy není. S možnostmi všech možných počítačových 

úprav se dnes může hudbě věnovat úplně každý. Není to nic těžkého. Stačí zazpívat – pokud 

falešně, nevadí. Stačí zahrát – pokud nepřesně, nevadí. Ve studiu se všechno upraví, srovná 

a doladí. Často je v dnešní době kladen důraz zejména na image zpěváka nebo kapely. Hudbu 

dodá vydavatelství, které sleduje komerční trendy a zisk, a interpret dodá zjev. Dřívější 

populární zpěváci měli například různé estetické vady, které by byly dnes pravděpodobně 

nepřijatelné – například Ella Fitzgerald by mohla být kritizována pro její nadváhu nebo 

Freddie Mercury za jeho předkus. 

V některých oblastech, např. v umělecké fotografii, je dnes návrat k analogové technologii 

velkým trendem, ale v hudební oblasti se toto děje už jen zřídka. Analogový proces v hudbě 

je totiž oproti fotografování mnohem složitější a jsou k němu potřeba produkty několika 

průmyslových odvětví. Pro analogovou fotografii stačí skleněná deska nebo film pokrytý 
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chemikáliemi; analogové nahrávání však vyžaduje studiový magnetofon – složitý přístroj 

složený z mnoha součástek, které se dnes už téměř nevyrábějí, dále analogový mixážní pult, 

magnetofonový pásek a řadu dalších neméně důležitých komponentů. To vše jsou věci, které 

si nemůže vyrobit ani jednotlivec, ani nadšená skupina amatérů, jako je to třeba v jiných 

odvětvích, kdy se vrací staré techniky a postupy (již zmíněná analogová fotografie). 

Dnešní hudební trh sice zažívá renesanci gramodesek; většina z nich je však nahrána  

s pomocí počítačů nebo s následnou digitalizací. Do drážek „vinylu“ se analogový zvuk  

bez zásahu „jedniček a nul“ dostane dnes už jen výjimečně. I přesto se dnes ještě najdou 

umělci, kteří vyhledávají analogová studia. Nahrávka, která vznikne, je odmění svou 

přirozeností, „měkkostí“ a „živým zvukem“. Nutno je také dodat, že výše zmíněné výhody 

analogové nahrávky se projeví pouze při poslechu na kvalitní aparatuře. Pokud se analogová 

nahrávka poslouchá z gramofonu se špatnou jehlou nebo převedená do formátu MP3 nebo 

WAV, jsou její výhody ztraceny. 

Na závěr bych si dovolila citovat Iana Andersona z kapely Jethro Tull: 

„Myslím, že hudba se rozdělila na dvě odlišné části. Je to ta, která je komponována 

především na počítačích a používá spoustu samplů, dolaďovače na vokály zpěváků. Zní to 

pak čistě, precizně, zvukově dobře, když se to automaticky dolaďuje během natáčení. Mám 

na mysli ten způsob dělání muziky, který spočívá v kopírování a vkládání. Pak děláte 

„počítačovou“ hudbu. Pak se to stává jen cvičením v práci s myší. A pak je další způsob,  

což je tak, jak to bylo odjakživa, kdy hudebníci hráli na své nástroje živě a skutečně zpívali, 

zpívali každou sloku a refrén. A to je samozřejmě způsob tvorby hudby, kterou já 

upřednostňuji.“ 
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