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1. Co tě přivedlo k analogovému nahrávání a jak dlouho se mu věnuješ?  

Věnuji se mu od minulého století a přivedlo mě k tomu to, že jsem si se svou kapelou chtěl udělat 

vlastní nahrávku. Takže jsem si koupil kazeťák. Zjistil jsem, že to je málo, že je dobré koupit si 

4stopý kazeťák. Ale to bylo pořád málo, protože jsem musel překlápět ze stopy na stopu a tím 

se kvalita ztrácela. Potom jsem si koupil 8stopý kazeťák a tak dále, až jsem nakonec skončil  

už 24stopého širokého pásu, protože tam se dá nahrávat do stop a to má samozřejmě spoustu 

výhod, jako míchání atd. 

2. A jak ses dostal od toho, že sis s kapelou nahrával vlastní písničky, k tomu, že máš 

vlastní business? 

Já jsem začínal jako zvukař. Zvučil jsem snad všechny možné festivaly. V té době jsem se 

setkával s lidmi, kteří se postupem času stali významnými osobnostmi, jako například bratři 

Ebenové, Zuzana Navarová a další. Takže když jsem si zařídit nahrávací studio, v té době bylo 

jedno v Praze, v Brně, v Bratislavě a u mě v Jablonci. Takže ti lidé ke mně začali tak nějak 

automaticky chodit. Takhle nějak to začalo.  

3. Myslíš si, že je analogové studio lepší než digitální a pokud ano, v čem? 

No samozřejmě, že je lepší. Protože analogový signál je kulatý, hladký, lidskému uchu vstřícný, 

laskavý a hřejivý. Digitální signál je ostrý, jedovatý a kostrbatý. Ale bohužel dneska je taková 

doba, kdy lidi nemají šanci si tyto dva signály porovnat, dneska slyšet analogový signál je  

pro běžného smrtelníka v podstatě vyloučené. Digitální signál všichni poslouchají a považují 

ho za normální. Tak to prostě je a s tím je nutno se smířit.  

4. Jaké bys tedy řekl, že jsou výhody analogového studia oproti digitálnímu studiu? 

Já bych možná citoval RNDr. Bohumila Sýkoru z výzkumného ústavu elektroakustiky v Praze, 

který se mi k tomuto tématu kdysi vyjádřil: „Analog je nedostižný. Vylepšování hudebních 

výkonů ve studiové práci pomocí digitálních programů bych přirovnal k dopingu ve sportu. 

Někdo neumí, nevyzpívá, neladí a pomocí chemických prostředků přesto vyhraje nějakou 

soutěž, zaujme, získá kontrakt, přijímá honorář. To bych trestal podobně jako ve sportu 

diskvalifikací.“ 

5. Je to tak. Ale na jednu stranu, pro moderní novodobé umělce je to spíše nevýhoda, 

ta nemožnost dolaďování a všemožných úprav. 



Já bych nepoužil slovo moderní umělec. Ale každému, kdo si myslí, že je zpěvák a že jeho kapela 

je skvělá, nezbývá nic jiného než jít do digitálního studia, protože tam má, a to je nesporná 

výhoda digitálu, ty nekonečné editační možnosti. Protože v analogu musíš přijít, sama dobře 

víš, jak to probíhá, nahraješ to do stopy, můžeš vyměnit sólo za sólo, můžeš střihnout, můžeš 

vybrat lepší verzi, ale to je asi tak všechno, co s tím můžeš udělat. Nemůžeš doladit, nemůžeš 

posunout v čase a tak dále. Zjistíš, že zpěvačka nevyzpívá fis, tak ho prostě nevyzpívá a není to 

tam. Takže spousta kapela by se bez digitálu, možná drtivá většina, dneska vůbec neobešla. 

Překvapení potom nastává na koncertě, kdy kapela zahraje a lidi jsou z toho v šoku. 

Dobrá zpráva je, že pro někoho je ten rozdíl dramatický, analog versus digitál a pro někoho je 

bezvýznamný. Setkal jsem se s tím, že jsem pustil někomu rozdíl analog a digitál a on mi říká: 

„Co s tím máš? Vždyť je to to stejný!“ Je to dáno zapšklostí vůči analogu, sluchovou vadou  

a podobnými věcmi.  

6. Takže ty si myslíš, že pouhým uchem dokážeš rozlišit analogovou a digitální 

nahrávku?  

To je zajímavá otázka. Bývaly doby, kdy jsem se za to pral a kdy jsem říkal, a sám jsem si  

na sobě ověřoval, že poznám rozdíl mezi analogovým a digitálním zvukem. Dneska si vůbec 

nejsem jistý. Protože ty digitální aparáty, počítačové simulace a všechny ty softwarové  

a hardwarové simulace a převodníky jsou tak vymakaný a dospěly tak daleko, že se k té oblé, 

hladké, příjemné, jakoby analogové křivce dopracují. Ty kostičky tam sice zůstanou, ale jsou 

tak malinké, že už si netroufám říct, že bych to poznal. 

7. Ale každopádně běžný posluchač, který se hudbě nijak zvlášť nevěnuje, nemá 

šanci rozeznat analogovou nahrávku od digitální?  

Nemá šanci, to je téměř nemožné. 

8. Dokážeš si vybavit, jaká byla pořizovací cena studia? Nebo spíš takhle: je v dnešní 

době vůbec reálné pořídit si analogové studio úplně od nuly a jak moc je to náročné a 

drahé? 

Ano, v dnešní době to možné určitě je, protože je možné koupit si vícestopý magnetofon, je 

možné koupit si mixážní pult, je možné koupit si lampové mikrofony, je možné koupit si 

procesory, které odpovídají analogovému řetězci. A časem jsem dospěl k názoru, že je optimální 

si pořídit studio tak, jak to mají například v Sonu. Tam to mají dotažené do konce, protože oni 

točí velké hvězdy typu Kabáti nebo Karel Gott. No a oni mají ve svém studiu široký pás, 

magneťák, jako mám já, dobré preampy, ale mají taky digitál a oni se pak můžou rozhodnout. 



Mají k dispozici obojí, analog má lepší zvuk, digitál má nekonečnou editaci. Já se jich kdysi 

ptal, jestli výběr metody nahrávání závisí na tom hudebním materiálu, se kterým pracují, a oni 

mi krásně odpověděli: „Přesně tak. Pokud točíme dobré hudebníky, nepotřebujeme nadměrně 

editovat, protože to umí, a točíme do analogu. Pokud ne a je nutné hodně editovat, volíme 

digitál.“ V dnešní době je bohužel muzikantů, kteří umí hrát a do té stopy to bez problémů 

nahrajou, hrozně málo.  

9. Stalo se ti někdy, že za tebou přišel někdo, kdo počítal s tím, že si u tebe nahraje 

písničku, kterou si následně upraví? Doladí a tak? 

Jo, to se mi stalo! Přijde kapela a řeknou: „Hele, víš, ta naše zpěvačka dneska to fis nedá, to 

nám musíš opravit na vyšší.“ Tak jim odpovím, že to teda neopravím, že to musí prostě zazpívat. 

Nebo mi řekne muzikant, to je moje oblíbená hláška: „To sólo se mi povedlo, vem ho a dej ho 

ještě za čtvrtou sloku.“ To bohužel nejde. Musí ho nahrát znovu. To se jim většinou nelíbí  

a spolupráci ukončíme. 

10. Myslím si, že v dnešní době, už jsme to vlastně trochu nakousli, muzikanti využívají 

spíše služeb digitálního studia, protože to je pro ně jednodušší, rychlejší a možná i levnější. 

Souhlasíš s tím? 

Já si myslím, že je to všechno postavené hlavně na tom, že mají strach z finálního výsledku, když 

do toho nebude možné zasáhnout a nebude možné editovat. Oni už dopředu vědí, že to neumí 

natolik, aby to znělo dobře. Ale i tak jsou dneska ještě muzikanti, kteří vyhledávají analog, 

protože jsou si pevní v kramflecích a vědí,že to z toho analogu bude teplé, příjemné, lidské  

a poslouchatelné.  

Jinak když se vrátíme k tomu, že digitální studio je rychlejší, za mě je rychlost nahrávání  

k neprospěchu věci. Samozřejmě, že se platí nějaká hodinová sazba a každý hledí, aby ušetřil 

nějakou hodinu. Ale když se to přehání a uspěchá, tak to zanechá nepříjemný otisk, protože  

v tom výsledku musí být pohoda. Jinak si celkově myslím, že nahrát písničku v analogu a 

digitálu, když to někdo umí, trvá stejně dlouho. Když to někdo neumí, tak třeba taky stejně 

dlouho, ale pak to musí někdo dobře upravit a hodiny nad tím sedět. 

11. Tys měl možnost si vyzkoušet i nahrávání v digitálním studiu?  

Ano, byl jsem se podívat v pár digitálních studiích, nahrávání samotné jsem si nezkoušel. 

Funguje to úplně stejně jako nahrávání v analogu. Přijde muzikant, nastaví mu mikrofon, on to 

nahraje a jestli to nahraje do pásu nebo do počítače, to už je věc druhá. 



12. A bavilo by tě dělat digitální nahrávání? 

Ne. 

13. A co tě teda baví na analogovém nahrávání a je něco, co ti na něm naopak vadí?  

Analogový záznam je skutečným otiskem reálné situace. Funguje s malým zkreslením až do 35 

kHz. Digitální záznam pouze vzorkuje vstupní materiál a na základě těchto přibližných vzorků 

generuje něco podobné originálu. V digitálu se tedy nikdy nejedná o záznam zvuku, jedná se 

pouze o napodobeninu. A proč bych dělal napodobeninu, když můžu dělat originál? 

14. S jakými problémy se třeba setkáváš při analogovém nahrávání? 

Je třeba štelovat magneťák, je třeba vyměňovat lampy v lampových mikrofonech  

a předzesilovacích, je třeba čistit hlavy správnými prostředky, je potřeba odmagnetovávat 

hlavy. Prostě běžný servis, který digitální studia neznají. 

15.  Můžu zeptat, kolik zhruba vydáš ročně za servis studia? A co za provoz, za energie 

a podobně?  

To jsou běžné peníze, nejsou to žádné závratné sumy. Jen ty součástky objednávám z Ameriky, 

z Japonska nebo z Ruska, ale mám je zase na několik let. Když se ti něco pokazí v počítači, tak 

taky musíš koupit novou součástku nebo ho nějak opravit. Nevím, kolik stojí dneska nějaká 

softwarová simulace analogového zvuku. Zaprvé se ptám, proč máme vytvářet imitace, když 

máme originály, ale to taky něco stojí. Možná je to i dražší než ten analog. Co já musím kupovat, 

jsou hadičky na špejli a jednou za rok servis odborné firmy na údržbu magneťáku, ale to je asi 

tak všechno.  

Cenu za hodinu nahrávání jsem musel zdražit, vzhledem k tomu, že se dnes zdražuje všechno. 

Teď u mě muzikanti nahrávají za 800 korun, pokud se jedná o krátkodobý projekt. Potom 500 

korun za hodinu při projektech dlouhodobých. Je to proto, že počítač v digitálním studiu žere 

cca desítky wattů. Když já nastartuju mixážní pult, tak ten má příkon 1200 wattů. K tomu je 

magneťák, ten má 800 wattů. A pak je tam spousta periferií, počínaje hally, přes kompresory, 

a to jsou všechno staré analogové mašiny, kde to všechno „žere strašnýho proudu“.  

16. Kdybychom se měli vrátit k pořizovací ceně tvého studia, vybavíš si, kolik jsi do 

něj na začátku zhruba investoval? 

V té době to byly naprosto závažné částky. Já jsem měl tu kliku, že jsme jezdili s kapelou Country 

Sisters po světě a vydělávali jsme neobyčejné peníze. Ale byly to statisíce, miliony. Poměrně 

zásadní věc je akustika nahrávací místnosti, která musí mít naprosto specifické vlastnosti. Stěny 



místnosti by měly být mimoběžné, měly by být pohltivá a odrazová, strop proti podlaze 

protiodrazový a mimoběžný, aby nedocházelo ke ztrátě vlnění, aby tam nevznikaly parazitní 

zvuky, aby byla akustika místnosti vyrovnaná v celém kmitočtovém spektru. Lidi to většinou řeší 

tak, že si na zdi nalepí krabice od vajíček, to je úplně směšné, takhle to rozhodně nefunguje.  

V režii musí být RGB rezonátory, musí tam být kmitající panely. Mně kdysi dělala akustiku 

místnosti firma Soning, myslím, že se tak jmenovali, a stálo to teda taky neskutečné peníze.  

17. Takže když já si pořídím své vlastní domácí studio a budu to nahrávat u sebe v 

obýváku, tak ten výsledek stejně nebude dobrý kvůli špatné akustice? 

Může se stát, že shodou okolností bude ten zvuk výborný, ale je to velmi nepravděpodobné.  

18. Akustika je tedy základ. Záleží i na typu mikrofonu, který pro nahrávání zvolím? 

Tak jistě. Já používám, jak sama dobře víš, lampové mikrofony. Mám sadu Neumannů, různé 

druhy, mám americké mikrofony, mám AKG mikrofony. Často se stalo, že přišel muzikant, který 

chce zjistit, který mikrofon je na ten jejich nástroj nebo hlas nejlepší. Tak postavíme několik 

mikrofonů, on to nahraje na všechny a potom si vybere. Většinou to bývá ten nejdražší lampový. 

19. Ty už máš za tu dobu třeba vytipováno, na který nástroj nebo typ hlasu se hodí 

jaký mikrofon?  

Je to tak. Vás mám, holky, přečtený dokonale. Na vás jsme zkoušeli Neumanny a zjistil jsem, že 

vaše hlasy mi zní nejlíp přes ty černé lampové Grow Tubes. Takže na vás už jiné mikrofony 

nevyndávám a nechávam tyhle, protože mám vyzkoušené, že na ty mi vaše hlásky znějí nejliběji.  

20. Existuje v dnešní době v České republice hodně analogových nahrávacích studií? 

Já vím asi o třech. Možná jich je víc, ale nevím o nich.  

21. Řekl bys, že i v digitálním studiu se dá udělat hezká písnička? 

Se skřípěním zubů to řeknu. Když to ti muzikanti umí a pánbůh dopustí, tak v digitálu se dá 

udělat dobrá písnička stejně jako v analogu. Stejně jako ne všechny analogové nahrávky se 

povedou. Takže jestli vznikne dobrá písnička, to bych řekl, že nezáleží na tom, jestli vznikne  

v digitálu nebo v analogu.  

22. Pro jaký účel mají hudebníci, kteří u tebe nahrávají, své nahrávky? Chtějí vydat 

CD, LP nebo umístit své skladby na internet? 

Překlopilo se to tak, že v minulém století ke mně chodili muzikanti proto, aby vytvořili MC 

kazetu, LP nebo CD. Dneska je muzikantů hrozná spousta a nahrávají písničky proto, aby 



dokázali tchyni, že jsou skvělí zpěváci, aby mohli machrovat v práci, že mají kapelu a nahráli 

CD a už to dneska nemá žádný účinek právě proto, že je toho přespříliš. Už nemá cenu vydávat 

desky a cédéčka, protože lidi to nekupujou. Vyhynuli pláteníci, vyhynuli knoflíkáři, vyhynou 

analogová studia.  

  



ROZHOVOR SE ZVUKOVÝM REŽISÉREM Z DIGITÁLNÍHO STUDIA 

(anonymní) 

 

1. Co tě přivedlo k nahrávání a jak dlouho se mu věnuješ? 

K nahrávání mě přivedlo to, že si člověk chtěl zaznamenat svou vlastní skladbu se svojí kapelou 

a nikde to nebylo k dostání. Takže já jsem v té době začal nahrávat na obyčejný pás,  

na magnetofon, protože v té době tady ještě jiná nahrávací technika nebyla. Nebyly ani 

počítače, když já jsem začínal s muzikou. Naopak mikrofon a “magič”, to byla dostupná 

záležitost, takže si písničku člověk nahrál, sám si ji stříhal a sám si záznam přehrával z jedné 

stopy do druhé.  

Zajímavé je, že dříve se nahrávalo tak, že ve studiu byl jeden mikrofon, sešla se celá kapela  

a na ten jeden mikrofon skladbu nahrála. Tyto nahrávky jsou dodnes úžasné, relativně čisté. 

Kapela to samozřejmě na ten jeden mikrofon nesměla splést, museli to nahrát od začátku  

do konce, ale to bohužel v dnešní době málokdo umí. 

Když už se u nás začaly objevovat počítače, tak jsem přešel na tento způsob nahrávání, protože 

to bylo jednodušší. Na zvuk není ani potřeba velký výkon počítačů, spíš je potřeba mít dobrý 

nahrávací software a ještě lepší periferie, tzn. věci určené k záznamu zvuku, jako jsou například 

mikrofony. A vůbec nejdůležitější na kvalitě výsledného zvuku je akustika nahrávací místnosti. 

Když budeš mít špatnou akustiku místnosti a ten nejlepší mikrofon na světě, nahrávka dobrá 

nebude. 

2. Myslíš si, že digitální studio je lepší než analogové? Pokud ano, v čem? 

Nemyslím si, že by bylo lepší, to záleží na každém přístupu. Důležité je, že digitální studio je 

jednodušší na práci s ním a je také rychlejší. Nezáleží na tom, jak to nahraješ, ale jde spíše o 

to, jakou má zákazník představu a jak s tou nahrávkou chce následně pracovat. Proč to chce  

v analogu, nebo v digitálu. Hudebník si sám musí říct, jestli chce mít výslednou nahrávku  

na gramofonové desce, na kazetě, nebo proč to chce mít v digitální podobě. Protože v dnešní 

době, kdy má digitální studio neskutečně mnoho mnoho možností, existují velmi výkonné 

počítače a se vším se pracuje mnohem lépe než před 20 lety, tak rozdíl mezi analogovou  

a digitální nahrávkou smrtelník prakticky nepozná. Pozná třeba, že to hraje vinylová deska, 

protože gramofonová deska přináší do hudby jakousi hmotnost. Ta deska něco váží, má nějakou 

rezonanci a to se následně smíchá s tou hudbou. Ale co se týče záznamu, nikdy jsem nepoznal 

rozdíl mezi analogovou a digitální nahrávkou. 90 % lidí, kteří poslouchají hudbu, ji stejně 



poslouchají ze sluchátek nebo z telefonu. Takže jestli je ten zvuk nahraný analogově, nebo 

digitálně, je úplně jedno. Stejně se zpracuje do menšího digitálního rozlišení, takže ten výsledek 

je nakonec pro ta sluchátka obdobný.  

V analogovém studiu vlastně upřímně vidím jen samé nevýhody, co se procesu nahrávání 

muziky týče. Hodně záleží na tom, kdo ty nahrávky dělá, slyšel jsem hromady skvělých i 

hrozných digitálních nahrávek, stejně jako analogových. Je to hodně individuální  

a opět se opakuji, že hlavně záleží, jak to ten muzikant chce. 

3. Když říkáš, že záleží na tom, jak to ten muzikant chce, dokázal bys říct, jaké 

hudební nosiče volí tvoji zákazníci pro své nahrávky? 

100% cédéčka nebo jiné digitální formáty, mp3 nebo WAV. WAV je bezztrátový proces, tak jak 

ty jedničky a nuly nahraju, tak tam jsou. Mp3 je potom ztrátový proces, to znamená, že když z 

toho potom tu mp3 dělám, tak se automaticky nějaká data, o kterých si ten počítač myslí, že 

nejsou důležitá, vyhážou, tím se to zmenší.  

4. Jaké jsou podle tebe teda hlavní výhody, nebo naopak nevýhody digitálního 

studia? Pokud chceš, můžeš se vyjádřit i k výhodám a nevýhodám analogového studia. 

Dobré je, že to digitální studio má nekonečné editační možnosti. To může být výhoda, ale  

pro někoho i nevýhoda, protože se stále nemůžeš rozhodnout a tak dále. U toho analogového 

studia to není. Tam když jsou schopní muzikanti, sednou si, je dobrá akustika, dobré mikrofony, 

dobrý mixážní pult, udělám záznam a oni to vlastně musí zahrát napoprvé dobře. Nebo 

napodruhé, napotřetí samozřejmě, můžou se dělat nějaké korekce, nějaký střih. Ale nemáš tam 

další velký možnosti, jak s tím pracovat, čili ta práce může být naopak kratší. Pokud si muzikant 

není jistý v kramflecích, že to zahraje dobře, tak samozřejmě nebude chtít nahrávat analogově, 

vybere si digitál, protože ví, že se může stříhat, upravovat, kopírovat a tak dále.  

Já tu nahrávku v digitálním studiu vlastně můžu taky udělat do krásně hladké sinusoidy, jako  

v analogu. Když ji ale budu dál zpracovávat a dělat úpravy, budu ji dolaďovat, tak samozřejmě 

s tou křivkou už nepracuji jako s hladkou, ale už ji různě deformuju, takže  kvalita se může zdát 

horší. Ale to bývalo v dobách, kdy se nahrávalo osmibitově, šesnáctibitově, 44,1 kHz, ale tam 

se to deformovalo, protože těch bodů bylo málo, protože technika to nestíhala. Počítač nemusí 

být nějak extra výkonný, ale musí mít veliké úložiště dat, to počítače dříve neměly a člověk 

vlastně musel nahrávat při nižším rozlišení, protože počítač kolaboval a nestíhal data nabírat. 

Dnes existují rychlé disky s daleko větší kapacitou, takže by se dalo říct, že se to kvalitou hodně 

přiblížilo k analogu.  



Další výhodou digitálu je, že jedničky a nuly neopotřebuješ, pás ano a pásy jsou drahé, jsou 

těžko sehnatelné. To analogové zařízení musím neustále udržovat, což je v dnešní době poměrně 

náročné. Naopak digitální technologie se zlevňuje. 

5. To mě vede k další otázce, máš představu, kolik ročně vydáš za provoz studia?  

Pokud si něco jednou pořídím, neupgraduju program, protože ten, co mám, mi stačí, tak mě 

vlastně kromě proudu a tepla nestojí nic. Nejdražší jsou na tom ta hardwarová zařízení, drahé 

mikrofony. 

6. Jaká je zhruba pořizovací cena digitálního studia? 

K digitálnímu nahrávání si stačí koupit notebook, zvukovou kartu, nějaký software, ten si 

teoreticky můžeš stáhnout i zadarmo, nejakou volnou verzi. Pak si koupíš mikrofon a kabely, 

takže pořizovací cena je klidně do 20 tisíc korun.  

7. Můžeme se teď trochu věnovat mikrofonům, které zmiňuješ? Jak vybrat kvalitní 

a správný mikrofon a jaké jsou v průměru jejich ceny? 

Mikrofony máš buď univerzální, ty jsou docela drahé a můžeš s nimi nahrát od kopáku,  

přes zpěv, prostě všechno. Potřebuju na to mít dobrou akustickou místnost a na ty mikrofony 

můžu, kvůli přeslechům, nahrávat jednoho, maximálně dva lidi. To se týká jak analogového 

studia, tak digitálního studia. Pokud mi přeslechy nevadí, můžu na ně nahrávat.  Ale ty 

velkomembránový mikrofony, když uděláš nějakou směrovou charakteristiku, tak furt berou 

velký prostor, ten přeslech tam vždycky nějaký zůstane.  

Když chce člověk nahrávat více lidí najednou, musí využít mikrofonů více - dynamické, 

vícesměrové, s úzkou charakteristikou, které na nástrojích eliminují jednotlivé přeslechy. Ale 

víceméně je to i o zkušenosti. Naposledy si s sebou jeden muzikant přinesl elektrickou kytaru, 

Marshalla kombo a já, protože už jsem na tohle kombo a na tuhle kytaru nahrával několikrát, 

už vím, jaký mikrofon použít a kam je postavit, kde je nejlepší zvuk. Elektrické kytary se 

například vyplatí nahrávat páskovými mikrofony, protože pásek se  chová trochu jinak, je 

takový “uhlazenější”. Hluboké a vysoké hlasy se také nahrávají na odlišné typy mikrofonu  

a podobně.  

Je také možnost, že máš studio, kde máš jednotlivé místnosti, tam teda použiješ ty 

velkomembránové mikrofony a máš odhlučněné místnosti tak, aby tam přeslechy nebyly  

ve výsledku slyšet.  



Dále jsou různé typy mikrofonů podle toho, jakou mají charakteristiku, neboli jak daný 

mikrofon kolem sebe snímá prostor. Můžeme mít charakteristiku “osmičkovou”, tzn. že 

mikrofon nahrává z obou stran. Ten například použiju, když nahrávám dva zpěváky, ty se  

na sebe dívají a každý nahrává z jedné strany. Pak jsou mikrofony s kulovou charakteristikou, 

které berou celý prostor. Nebo mohu použít pouze ledvinovou (kardioidní) charakteristiku, 

která bere prostor doslova ve tvaru ledviny. Pro zpěváky na koncerty se hodí mikrofony s úzkou 

charakteristikou, které budou snímat pouze jejich zpěv a ne všechny ostatní nástroje kolem.  

8. Takže by se dalo říct, že když má muzikant domácí studio a nahrává někde u sebe 

v obýváku, tak nahrávka stejně nebude za moc stát? 

Kupodivu to nemusí být vůbec pravda, protože pokud to jsou obýváky například našich rodičů, 

které byly dříve hodně zastavené nábytkem, tak zvuk za takové místnosti bude ku prospěchu. 

Dnešní trendy jsou -  málo nábytku, otevřené holé stěny a výsledný zvuk je potom špatný.  

Pro tento účel se pak dají použít například zvukové paravany a různé další krytí mikrofonů, aby 

nedocházelo k nabírání dozvuků. V první řadě charakteristika zvuku v  místnosti musí být rovná, 

tzn. bez nějakých špiček. Když vezmu frekvenční charakteristiku, kde na vodorovné ose mám 

frekvenci a na svislé ose mám nějakou decibelovou úroveň, tak  charakteristika musí být 

vyrovnaná na basových, středových a výškových pásmech. Takhle rovné to musím mít už  

ve studiu při náběru, protože u jakéhokoliv špatného nabrání pak musím dělat korekci a každá 

korekce mě potom stojí čas. V analogu je jasné, že pracuju s čistou sinusovkou, čili těch bodů 

na té křivce je nekonečně mnoho. V digitálním studiu těch bodů tolik není, ale při dnešních 

rozlišeních 23 bitů při frekvenci 44,1 kHz, se dostaneš na téměř hladkou křivku. Jasně, že když 

ji zvětším do extrému, tak tam furt uvidíš jednotlivé body, ale ucho to ve většině případů 

nepozná.  

9. Takže když někdo tvrdí, že slyší rozdíl mezi analogovou a digitální nahrávkou, tak 

ho vlastně neslyší? 

Ne, neslyší. Neslyšel to ani Honza (Jan Krajník, náš společný kamarád). Jednou jsem ho 

dokonce Nachytal, on mi vždycky říkal, že to pozná. Ve studiu jsem měl magič a říkám mu: 

“Honzo, čoveče, měls pravdu, já jsem tady udělal nahrávku na ten magič, na ten páskáč, 

poslechni si to, jak to hezky zní.” On si to poslechl a říká: “Ty jo, to je dobrý, vidíš to! Vždyť 

jsem ti to říkal,” a já mu na to řekl, že to nemám ani zapojený a pouštím mu to všechno  

přes digitál.  



Takhle, můžeš to poznat, kdybychom to teď porovnávali úplně do detailů a zaměříš se na šum 

a tak dále. Taky záleží na tom, z čeho to posloucháš. Jak už jsem říkal, například gramofonová 

deska má nějakou svoji rezonanci, takže když já ty mechanické části přehrávám, tak se tam 

detaily objeví. U těch jedniček a nul ne, tam je to zkrátka úplně čisté. Ale celkově si myslím, že 

to člověk nepozná. Navíc dneska už existují takové programy, které  dokážou napodobit šum 

desky, houpání pásu a podobně. Ale nevím, sám jsem to nikdy netestoval.  

10. Jak dlouho trvá klasické popové kapele nahrát jednu zhruba tříminutovou 

písničku v digitálním studiu? 

To nejde říct, protože je to strašně individuální. Ale například nejkratší nahrávání, které jsem 

dělal, bylo kapele, která nahrávala tři písničky. To nahrávání trvalo přesně dobu trvání 

písniček. Byli to jazzmani, kteří to chtěli nahrát pocitově, nevadily jim například rytmické chyby 

a podobně, na písničkách nechtěli nic upravovat. No, a pak přijde kapela, která chce nahrávat 

písničku do nekonečna. Chtějí ji pilovat tak, aby byla co nejčistší a nejpřesnější. To jim 

samozřejmě bude trvat dlouho.  

Co se týče masteringu, tak tady záleží jestli se rovnají stopy. Důležité je neplést si míchání stop 

s masteringem. Míchání stop probíhá tak, že mám kvalitně nahrané jednotlivé stopy a poté si 

udělám jejich poměr. Řeknu si, jak chci, aby co hrálo hlasitě, jestli má hrát kytara z levé nebo 

pravé strany. Poté si ty stopy srovnám a smíchám, to znamená začátky, konce, do ztracena, 

prostě je vyčistím, sestříhám a udělám skladbu, která je vlastně hotová.  

A pak teprve přijde mastering. Když mám dobře smíchanou písničku, tak ten mastering 

prakticky ani moc nepotřebuju, možná na nějakou celkovou hlasitost. Na mastering se používají 

ekvalizéry a  kompresory. Na mastering už to mají většinou ve studiích přednastavené, vědí, co 

a jak a mastering ve výsledku trvá pár minut. Vezmeš tu hotovou skladbu a jenom ji proženeš 

nějakým masterovacím programem.  

Každopádně, aby byla výsledná písnička kvalitní, musí být nejdřív dobře zahraná od muzikantů. 

Pak dobře nahraná, potom dobře sestříhaná a nakonec, ta třešnička na dortu, dobře 

zmasterovaná. Jenomže mastery, které se dnes dělají, se dělají na hlasitost, protože v dnešní 

době se hudba poslouchá hlavně ve sluchátkách a v autech. Auta jsou samozřejmě hlučná, proto 

se do rádia dělají mastery, které jsou napumpované tak, že se použije kompresor tak, že ta 

nejtišší místa, ten dynamický rozsah, vytáhnou nahoru a ta hlasitá stáhnou dolů. Pak hrají 

všechny frekvence nahlas a v autě jsou pak všechny frekvence slyšet. Ale ta muzika je stlačená, 

chybí tam dynamika. V autě je to dobré, ale když si takovýhle master pustíš na nějaké dobré 



soupravě v klidu, tak zjistíš, že ta muzika je vlastně jenom hlasitá. Jako třeba na diskotéku. Ale 

když chceš mít tu písničku vyloženě pro poslech, tak čím míň komprese do toho přidám, tím víc 

tam zůstane zachovaný ten dynamický rozptyl jednotlivých tónů, které nám ten muzikant zahrál. 

Proto vždycky říkám, že na poslech by se měl dělat jiný master než do auta.  

11. Myslíš si, že muzikanti v dnešní době upřednostňují spíše digitální nahrávání před 

analogovým? 

Určitě. Především si myslím, že je to kvůli penězům. A také je to ovlivněno módními trendy, 

které ovlivňují úplně všechno. Jakmile je po něčem poptávka, všichni to chtějí, to je přirozený 

proces.  

Já bych určitě doporučil, minimálně začínajícím muzikantům, aby využili digitálního studia, 

protože pokud zkazí jeden takt v jinak perfektní nahrávce, tak já ho zvládnu jednoduše dodělat, 

tudíž hudebníkovi ušetřím nervy, čas a peníze.  

12. Stalo se ti třeba někdy, že by za tebou přišel někdo, kdo byl hudebně úplně mimo, 

a tys to vlastně musel všechno dodělávat a “zachraňovat” v postprodukci?  

To víš, že ano, náhodou se mi to stává docela často. Ta nahrávka se většinou pak nakonec ani 

nevydá, protože už to znám a slyším, že to nemá vůbec cenu. Jednou se mi dokonce stalo, že 

jsem dostal tak špatnou stopáž, která byla opravdu naprosto nepoužitelná, že se to nedalo ani 

nijak postprodukčně zachránit. Takže jsem pak musel všechny stopy sám přehrát. Naučil jsem 

se bicí, basu, kytaru, všechno jsem to nahrál sám, zpěvák to znovu nazpíval a nakonec ta 

nahrávka byla relativně použitelná.  

13. Takže ta nahrávka byla špatně zahraná, nebo nahraná? 

Byla špatně nahraná. A když je špatný náběr, tak už s tím neuděláš vůbec nic.  

14. Jaká je cena jedné nahrávací hodiny u tebe ve studiu? 

U mě jedna nahrávací hodina stojí 350 korun bez DPH.  

15. Je provozování digitálního studia v dnešní době finančně výhodné? 

Pro ty, kteří se tím živí, tak rozhodně ano, jinak by se tím neživili. Provozovat digitální studio 

je velmi výhodné. V profi nahrávacích studiích máš běžnou cenu za nahrávací hodinu přes 800 

korun. Navíc si do toho započítávají různé konzultace, poradenství a tak dále. Takže potom tě 

cédéčko vyjde třeba na 200 tisíc korun.  



16. Co tě na digitálním nahrávání nejvíc baví? A je naopak něco, co ti na něm třeba 

vadí? Nebo s jakými problémy se nejčastěji setkáváš?  

Upřímně řečeno, mě na nahrávání dneska vlastně už nebaví nic, protože už to mám opravdu 

jen jako práci. To jsou totiž hodiny a hodiny a hodiny práce. Mě to baví, když si nahrávám něco 

sám pro sebe, ale když už to máš nahrávat pro někoho jiného, kdy slyšíš ty jejich důvody, proč 

nahrávají, všechny ty chyby, ty písničky tě nebaví, tak si říkám, že už to fakt dělat nechci. Té 

postprodukční práce je potom hrozně moc, když to nejsou profi muzikanti, a ty z toho pak nemáš 

ani radost. 

 

  



 

  



 

 

  



 

 

  

  



 

 

  

  



 

  



 

 

  

  



 

 

 

 

  



 

 

  



 

 

 

 

 

  



 

 

  



 

 

 

 

 

  



 

 

 

  



 

  



 

 


