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Uz nékolik let se v némeckojazy¢né literarni védé rozviji povédomi o tom, Ze ,akus-
ticka literatura“ neni contradictio in adjecto, i kdyZ v pfiruéce Handbuch Literatur &
Audiokultur z roku 2020 to jesté muselo byt pfedmétem vysvétleni.? Ackoli etymolo-
gicky vzato litterae odkazuji na pismena, a tedy na médium pisma, které ma byt reci-
povano vizualné, pattily do oblasti literatury vzdy texty, které jsou sice zapsany, ale
vznikaly ordlné — jako napriklad stfedovéké eposy; a také texty, které ziejmé vznikly
pisemné, ale maji byt provadény ordlné a vnimany sluchem — jako Ursonate Kurta
Schwitterse, zvukové texty konkrétni poezie, zvukova poezie, ,jazykové instalace”
(Thomas Kling), spoken word literature a mnohé dalsi.

Od vynalezu akustickych pamétovych a vysilacich médii se objevuji také texty,
které mohou (i kdyZ nemuseji) mit pisemné-genetickou f4zi nebo byly zapsédny doda-
te¢né, ale vznikaji a jsou prijimany audiomedialné. I kdyZ jsou tyto texty k dispozici
pouze ve formé notace a scénafe a neexistuji jejich (dal$i) akustické realizace, ne-
jsou — podobné jako béZn4 dramata a partitury — zamysleny pro tiché ¢teni, nybrz
pro inscenaci, konkrétné v audiotechnickém médiu se vSemi jeho sou¢asnymi tech-
nickymi podminkami, postupy a moZnostmi.

Jiz dlouho je zndmo, Ze médium text vzdy nejen zprostredkovavi, ale také je kon-
stitutivni souéast{ jeho poetiky a sémantiky. V pripadé akustické literatury se vsak
stale jeSté témér neuvaZuje o materidlnosti, znacich a estetice textu, které jsou pro
dané médium specifické. Pokud jsou rozhlasova dila viibec studovéana, pak zcela au-
tomaticky na zdkladé tisténych edic strojopisi. Je to podobné, jako kdybychom se
snaZili analyzovat filmy na zdkladé scénati, nebo dokonce nerealizovanych scénari,
protoZe dost ¢asto maji ti§téné verze jen malo spole¢ného s verzemi, které byly sku-
te¢né vysilany.

To platilo uz pro ,literdrni“ rozhlasové hry, tedy pro narativni akusticka dila ¢et-
nych kanonickych autord padesatych a Sedesatych let. Ale pro nenarativnf akustické
texty ,Nové rozhlasové hry“, které byly od Sedesatych let inspirovany audiotech-
nickymi moZznostmi rozklad4n{ slov, hlast a zvuk a jejich usporfddani, tvarovani

1V mirné odli$né podobé, adaptované pro ¢eské prostredi, vysla kniha také v ¢eské ver-
zi: Novotny, Pavel. Ceskd fonickd poezie: Auditivni tvorba jako soucdst literdrniho experimentu
60. let. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2022 (pozn. red.).

2 Binczek, Natalie — Wirth, Uwe. Handbuch Literatur & Audiokultur. Berlin — Boston: De
Gruyter, 2020.
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a zmény v poslechovém prostoru, je (primarni) orientace na scénické zapisy zcela
chybna. Vzdyt pravé o to zde $lo a jde: vytvaret literarni dila, kterd nelze zaznamenat
pismem, ale pouze audiomedialné, tedy generovat texty, které ,lze prijimat pouze
u reproduktoru a nikde jinde, naptiklad v knize“ (Ferdinand Kriwet 1961).

Mnoz{ autofi (autorky v této oblasti dosud nejsou zndmy) jiZ v padesatych letech
vyménili papir za magnetofonovy pasek, psaci stroj za mikrofon a nahravaci zatizeni,
a pozdéji dokonce psaci stiil ,,za misto u mixdzniho pultu zvukate®, jak poznamenal
naptiklad Paul Pértner, jehoZ zptisob psani se (nejen) v diisledku toho radikalné zmé-
nil: ,mou novou syntaxf je stfih“. Timto zpGisobem se literdrni praxe audiomedialné
rozsirila. Klaus Schéning se proto jiz na Dni germanistti v roce 1979 primlouval za sys-
tematické zarazeni akustické literatury do literdrni védy coby oblasti jejiho zajmu;
o tfi roky pozdéji Reinhard Déhl v Schiller-Jahrbuch upozornil na potfebu rozvijet
filologii rozhlasovych her. Oboji dodnes ziistalo bez velké odezvy. V diisledku toho
jsou z velké ¢4sti neprozkoumdny také mezindrodni sité akustické literdrnf scény
ajejich potencidlni zpétny vliv na experimentalni estetiku a postupy neoavantgardy.

O to z&sluzné&j$i je monografie eského germanisty a (rovnéZ audioliterdrniho)
autora Pavla Novotného Akustische Literatur: Experimentelles Horspiel im Zeitalter ana-
loger Technik: Eine Untersuchung im deutschtschechischen Kontext vydana v roce 2020.
Prace je rozdélena do ¢tyt hlavnich ¢asti. Za¢ina prehledem déjin audioliteratury od
prvnich avantgardnich rozhlasovych experimentti ve Vymarské republice a vede az
k magnetofonové literatute Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti. Tento ivod pro-
hlubuje vysvétleni tstfednich pojm a technickych postupt (jako je st¥ih, montaz/
kolaz, stereofonie), jakoZ i moZnosti, které nabizeji pro utvafeni ¢asoprostorovych
vztahd.

Tézisté nasledujicich tri kapitol pak spoc¢iva ve dvou aspektech: jednak v analyze
nékterych exemplarnich némeckych a ¢eskych dél, jednak v objasnéni rozdilnych
audiotechnickych i politickych podminek, jaké méli zastupci a zdstupkyné zapadni
(zejména némecko-rakouské) a Eeské neoavantgardy, ktef{ spolu aZ do roku 1968 udr-
zovali uzky kontakt.

Druh4 kapitola knihy se vénuje prikopnikovi magnetofonové kolaZe a crossme-
didlnimu umélci Ferdinandu Kriwetovi, ktery zemrel v roce 2018, jednomu z nej-
vyznamnéjsich némeckych autorii-rezisérii Sedesatych let. V germanistice existuje
o Kriwetovi nékolik praci, ale jejich pocet neni velky a vétsina z nich vznikla sou-
bézné s touto monografii, takze se stile jedna o prikopnické pojednani. Novotny
se zabyva Kriwetovou koncepci zvukového textu a podrobné vysvétluje jeho pra-
covni postupy (rytmickou monté?, aleatorickou metodu, clustering, topofonii, hla-
sové prekryvéani, sémantické ndsobeni a posuny a mnohé dalsi). P¥itom se vénuje
zejména dvéma pracim: Apollo Amerika (1969), patrné nejzndméjsimu Kriwetovu
dilu, a Radio Revue (2013), poslednimu Kriwetovu audiotextu, ktery je autofiktivni
archeologii a zaroven dojemné intimnim i metapoetickym shrnutim celé Kriwetovy
radiofonické tvorby.

K analyze by se samozrejmé nabizela i dila jinych autorti a autorek. Vedle Kriweta
méli kontakty na ¢eskou scénu, byli zde prijiméni a snad i pfimo ovliviiovali vznika-
jici akustickou tvorbu svymi radiofonickymi dily Ernst Jandl, Friederike Mayrécke-
rova, Franz Mon, Reinhard Déhl, Max Bense a Gerhard Rithm. Novotného volba vSak
nikoli bezdivodné padla na Kriweta: V Radio Revue Kriwet zdmérné pouziva ceské
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prvky a prizvuk, aby jako zvukovy material vyjadril své vlastni biografické odkazy
a udinil je esteticky vnimatelnymi, zatimco Apollo Amerika vykazuje obsahové para-
lely s Lunovis, akustickym textem vyznamné Ceské autorské dvojice Josefa Hirsala
a Bohumily Grégerové, jenz je vSak formalné zcela odlisny. Podstatny explikativni
prinos knihy tkvi v tom, Ze upozormiuje pravé na tuto formalni odliSnost a ukazuje,
Ze se do estetiky fonickych text zadpadni a ¢eské provenience zapisuji rozdilné au-
diotechnické podminky a mediadlné-estetické tradice, ale predev§im odlisné etické
a politické faktory.

Rozdilné podminky objasiiuje nejprve treti kapitola, kterd nabizi velmi pouény
prehled specificky Ceské tradice fénické poezie a produkénich podminek radiofonic-
kych text od Sedesatych let 20. stoleti. Jako nejvlivnéjsi lze v této oblasti od konce
dvacatych let 20. stoleti uvést ,voicebandy” skladatele a hudebnika Emila Frantiska
Buriana pojimané po vzoru jazzbandd. Nejen diky polydynamice uvddénych mluv-
nich textti se v nich do popredi dostdvala zvukova materialita hlasu. V ndvaznosti
na to pak kniha predstavuje vznik ¢eské akustické scény Sedesatych let 20. stoleti
s jejimi kluby, pfedstavenimi a performancemi i Gstfednimi osobnostmi fénické poe-
zie. Vedle Josefa Hirsala a Bohumily Grégerové jsou to predevsim Ladislav Novak, ale
také Jiri Kolar, Vaclav Havel, Zdenék Barborka a Ladislav Nebesky. V zavéru se autor
vénuje podminkdm radiofonické tvorby v Ceskoslovensku. Mnohé texty mohly jen
Casteéné vznikat v profesionalnich nahréavacich studiich, mimo registrované nahra-
vaci relace, ¢asto v noci, na tzv. ,Cernych frekvencich®. Z iniciativy literdrnf redakce
Ceskoslovenského rozhlasu se viak v libereckém experimentalnim studiu v roce 1969
uskuteénil ,Semestr experimentaln{ tvorby“, ktery mél 25 hodin studiového éasu.
Vysledkem bylo nejméné patnict experimentalnich skladeb, mezi nimi Zensurierte
Rede Gerharda Rithma, Cechy krdsné, Cechy mé Vaclava Havla a étyti skladby Ladislava
Novéka, které dnes patti ke kdnonu evropské neoavantgardy a kterym se dostalo
rady ocenénf od Henriho Chopina az po Raoula Hausmanna. Nékteré z nich mohly
byt vysildny v prazském rozhlase, ale pozdéji byly smazany. Havltv dobové kriticky
text nakonec poslouzil jako dtivod k uzavreni studia. Nasledovala faze kulturnépoli-
tické ,normalizace®, scéna se rozpustila nebo byla zatla¢ena do podzemi. Zprvu bylo
jesté mozné produkovat nékterd dila v rozhlase zdpadonémeckém. Kontakty ale byly
nakonec preruseny az do prelomu osmdesatych a devadesétych let a moZnosti stu-
diové prace skondily. Nejvétsi zdklad dosud dostupného materialu tak tvori vlastn{
nahravky, vlastnoru¢né sesttthané pasky ¢i rukopisy ze soukromych archivi. V po-
zUstalosti HirSala a Grégerové se napriklad nachézi rozsahla sbirka, obsahujici rané
podoby a magnetofonové nahravky, véetné nékterych Jandlovych, ale také ¢ilou kore-
spondenci s Jandlem, Mayrockerovou a dal$imi autory. Upozornéni na tento material
je jednou z mnoha prednosti Novotného prace.

Na rozdil od jinych autort, ktefi — jako Novak nebo Kriwet — pracovali pfimo
s magnetofonovym paskem, Hirsal a Grogerova komponovali sva slozitd stereofonni
dila na psacim stroji. Zatimco jini nemohli ve své radiofonické tvorbé v sedmdesatych
letech pokracdovat, tito dva vlastné zacali se svymi sloZitymi experimenty s rozhla-
sovymi hrami az nyni. Napsali celkem pét rozhlasovych her a nékolik rozhlasovych
miniatur, nékteré z nich paralelné v némecké a ¢eské verzi. Ve ¢tvrté a posledni ¢4sti
knihy se Novotny vénuje rozhlasovym hrdm napsanym v némciné, zejména Lunovis,
Zweidugiges Wortspiel a Faust im Stimmenwald.
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Na objedndvku Westdeutscher Rundfunk (WDR) byl Lunovis napsan jiZ v roce
1969, a to stejné jako Kriwetovo Apollo Amerika u prileZitosti prvn{ pilotované ves-
mirné mise a pristdni na Mésici. Reinhard D6hl o néco pozdéji propasoval strojopis
z Ceskoslovenska a v reZii Raoula Wolfganga Schnella byl text produkovén v kopro-
dukci Zapadonémeckého a Bavorského rozhlasu a odvysilan 28. zari 1971. Zatimco
Kriwet ve své hte pouzil magnetofonové zdznamy z amerického rozhlasového a te-
levizniho vysilan{ a v materidlové montédZi pivodnich zadznamt vykreslil kriticky
obraz amerického medialniho zpravodajstvi a mentality, Hirsal a Grégerova pouzili
cely arzenél jazykového materidlu od literdrnich cit4t p¥es novinové titulky, (imito-
vané) ptvodni zvuky hlageni Apolla 11 a% po tzv. ,sny“, &im¥ hra osciluje mezi fantazii
arealitou, 121 a pravdou. Dilo je také rozdéleno na jednotlivé faze letu na Mésic, které
jsou ,topofonicky” inscenovany v komplexni a rafinované ¢asoprostorové konstrukei
pomoci stereofonie. Vysledkem je podle Novotného jakasi , kosmopoezie®, v jejiz ra-
dikalni jazykové reflexi se projevuje boj o duchovni prezZiti.

V Saarldandischer Rundfunk byla také realizovana Grogerové hra Zweidugiges
Wortspiel (reZie Giinter Bommert, premiéra 19. 5.1971). V kompozici inspirované obra-
zem dvojpohlavni janusovské hlavy jedno muzské a jedno Zenské oko vyhliZeji slova
¢i se divaji do diametralné odlisnych ,slovnich oblasti“. V souladu s tim je muzsky
hlas akusticky umistén na levé, Zensky hlas na pravé pozici ve stereofonni realizaci.
Z t&chto rozdilnych perspektiv se prostfednictvim jazyka vyjasiiuji (genderové) di-
chotomické atributy a vjemy, ale zaroveil se je skladba pokousi rozbit. Vysledkem
je aleatoricka a ironicka hra s fonémy, aliteracemi, rytmy, fragmenty, ¢tenim a také
hlasy, protoze ,,nékde uprostred textu” se Zensky hlas méni v muzsky. Kromé toho
skladba nabizi metapoetickou reflexi vizudlni i zvukové materiality pisma: ¢asti
strojopisu jsou koncipovany na zptisob vizudlni konkrétni poezie, ale vidéni (pismen
a slov), jimz skladba za¢in4, je doprovazeno vyzvou ke ¢tent (,Cti!“) a vede k otézce po
auditivnu (,Sly3i§?“) — to vie v akustickém médiu. Timto zptisobem jsou (literdrni)
smyslové hierarchie a jistoty posunuty a zpochybnény stejné jako hierarchie a jistoty
genderovych rozdila.

To vSe je mozno sledovat, protoze ke knize jsou pfipojeny psané kompozice obou
skladeb a jejich akustické realizace jsou zpFistupnény prostrednictvim QR kédu. Ve-
dle tohoto ptsobivého archivniho materidlu je oti$tén také Faust v lese hlasil, ktery
vznikl jako spoluautorské dilo v roce 1972, ale nikdy nebyl realizovan a jehoZ zfejmé
jediny scénar lezi prakticky neobjeven badateli v prazském Pamatniku narodniho
pisemnictvi. Jak vysvétluje Novotny, jde o silné intertextudlni a metatextové posle-
chové prostredi s paralelnimi textovymi pasdZemi ptes pét stereofonnich pozic, s od-
cizujicimi technickymi i silné grotesknimi prvky. V centru stoji dfevény Faust jako
manipulovatelnd postava (a také s touhou po manipulaci), naptiklad prostfednictvim
hlasti Friedricha Engelse nebo Giintera Mittaga. Hra svymi montdZemi nabiz{ divoké
theatrum mundi, které se vyznacuje neustalym preskakovanim mezi ¢asovymi rovi-
nami a filozofickymi ¢i ideologickymi polohami a nakonec je, jak se rik4 v audiotextu,
,0obri laboratofi®, v niZ se experimentuje s typy lidi.

Shrnuto: v mnoha ohledech se jedné o podstatné osvétlujici a dillezitou zakladni
praci. Predev$im jasné ukazuje, Ze je tfeba akustickym a zejména radiofonickym
textlim vénovat vétsi pozornost jakoZto predmétu literdrni védy. NejenZe jsou tyto
texty samy o sobé z velké ¢asti nezndmé a neobjevené, ale také poetologické reflexe,
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pracovné-geneticky vyvoj, dopisy a sité literarnich kruhi s nimi spojené unikaji po-
zornosti literdrni védy. Zadruhé prace pribliZzuje souvislost mezi radiofonickou expe-
rimentalni literaturou a neoavantgardou, coz je dosud prakticky neprobadany terén.
Zatteti prace ukazuje nadnarodni propojeni akustické scény a zaroveil na némecko-
-¢eském prikladu pasobiveé ilustruje narodni rozdily v estetice, forméch a produké-
nich moZnostech. Jedn4 se o dleZity stavebni kdmen pro evropské déjiny rozhlasové
dramatiky, které dosud nebyly napsiny a které jsou jiz dlouho naprostym deside-
ratem. Za¢tvrté price predstavuje cenny archivni materidl, z néhoz ovSem zbyva
jesté mnohé objevit, zpfistupnit a editovat: v soukromych archivech, ale predevsim
v archivech rozhlasovych, které v literdrnévédném badani dosud témér nebyly vy-
uzivany.

Z ném’éiny preloZil Josef Hrdlicka.





