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Abstrakt

V této praci pohlizime na komorni hudbu z rdznych UhlG pohledu. Jednak na
komorni hudbu jako takovou, pak také v jejim vztahu Kk interpretovi a dale i
k posluchacum. Co se ty€e vztahu interpreta a komorni hudby, poznavame zde razna
stadia &i urovné jejiho provozovani - détmi, studenty, amatéry a profesionalnimi
hudebniky. Také zjiStujeme, jak je to s plsobenim komorni hudby na ¢lovéka, ktery ji
posloucha. Uvidime, Ze tato hudba muze pozitivné plsobit i na lidi nemocné d&i
riznym zplUsobem hendikepované. Dozvime se o ruznych soutézich pro komorni
soubory. Nakonec se seznamime s provozovanim komorni hudby v ramci mé
"vychozi" rodiny a s pfikladem uUpravy lidovych pisni pro déti.

Abstract

This work treats of chamber music in several points of view. First, it
deals with chamber music in itself; second, with its relation to the interpret; third, with
its reference to the audience.

Concerning the relation between the interpret and chamber music, we
recognize different stages and levels of its prosecution - by children, pupils,
amateurs and professional musicians. Further, we detect the impact of chamber
music on a person listening to it. We find the positive influence of that music on
diseased or handicapped people. We get knowledge of various competitions for
chamber ensembles. In the end we acquaint with playing chamber music within my
“initial" family and with an extract from arrangement of folksongs for children.
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Uvod

S hudbou je muj zZivot spojen od zacatku a zvlasté komorni hra je pro mne
srdec¢ni zalezitosti. U mnohych ¢lent mé rodiny je to i jejich povolani a napln jejich
umeéleckého zivota. Moji rodi€e i prarodi¢e byli a jsou Spic¢kovymi hudebniky -
zvlasté v komorni sféfe. DédeCkové Josef Vlach a Gunnar Ericsson, babitka

Danuse Trellova, tatinek Mikael Ericsson, maminka Jana Vlachova, [obr.€.7]

Rodie doma cviCili sami i s kvartetem a my déti jsme se v tom pfirozené
pohybovaly. Také kdyZ jsem zacCinala hrat na housle, nebylo to jen "sélové hrani",
ale velmi brzy jsem hrala s nékym - s tatou, s dédou a babiCkou, se starsSi sestrou

a s ostatnimi sourozenci.

Uvédomila jsem si, jak pozitivné pusobi komorni hra nejen na samotné
interprety, ale i na jeji posluchaCe. Diky jejimu bohatému a rozmanitému
repertoaru ji mohou aktivné provozovat jak profesionaloveé, tak amatéfi; studenti
zakladnich, stfednich, vysokych uméleckych Skol, déti Skol zakladnich i déti
problematické (hyperaktivni, uzkostlivé, dyslektické). Pasivné - pfi poslechu -
pomaha lidem s rGznymi duSevnimi poruchami, télesné nemocnym, starym,
postiZzenym, osamocenym a zkouSenym Zzivotem. Tém vSem pomaha se uklidnit,
ztiSit jejich bolest Ci prudkost v chovani a tfidi a koncentruje jejich mysl.

Komorni hudba tak skrze interprety déla radost a obohacuje publikum na

celém svété.

Pfemyslela jsem o spole€nych znacich U€inkG komorni hudby pro v§echny
tyto lidi a tedy pfi jeji jiné nez koncertni produkci. Komorni hudba rozviji tak
dilezitou soucast lidské osobnosti a povahy, jakou je kreativita. Tato vlastnost a
schopnost provazi Clovéka jiz od détstvi. Kazdy jsme v néjakém smyslu vice Ci
méné kreativni. V praci, kuchyni, doma, na zahradce, pfi vybéru obleceni...

Zejména déti - pfi hrani atd.



Dalsi vlastnosti komorni hry je, ze zdokonaluje technické schopnosti hrace
(ve snaze o bezchybnou interpretaci) a vyviji (u vnimavého Clovéka) cit pro
frazovani, rytmus, metrdm. Pfinasi nové nahledy a napady na interpretaci daného

dila a celkové tak formuje hudebnost ¢lovéka.

Tim, co vSechny vySe jmenované lidi tedy spojuje a co jim pomaha nebo je
tési, je, ze komorni hra rozviji jejich hudebnost a kreativitu. Z tohoto divodu se
pokousSim o jakysi nahled na "komorni hudbu jako prostfedek rozvoje hudebnosti a

kreativity".

Prestoze je komorni hudba profesionalni naplni zivotd mnoha lidi, da se fici,
Ze néjaké souborné pojednani na toto téma neexistuje. Mé prameny tedy
pochazeji zejména z rodinného archivu rodi€l. Jsou to rozhovory, novinové
¢lanky, poznamky, dopisy, nacértky ruznych uvah Josefa Vlacha atd. Dale
rozhovory na toto téma se zkuSenymi pedagogy, interprety a se Cleny naSi rodiny.
NaSe rodina je vlastné takova ukazka, jak dokaze komorni hudba svymi

vlastnostmi ovlivnit osudy nékolika generaci.

Dalsi informace jsem Cerpala na internetu a z riznych publikaci.

Nejprve se blize podivam na komorni hudbu jako takovou, zejména na
smyccové kvarteto, na zpusoby prace v komorni hfe; tim nastifuji pohled na to,
jak dokaze tato poctiva prace rozvijet hudebnost a kreativitu i u profesionalt. Dale
se blize podivam na tuto skuteCnost i ve svétle vétSich téles u dalSi kapitoly.
V tomto pohledu pokracuji pfes déti, mladez, lidi dusevné nemocné €i mentalné

postizené az k blizSimu pohledu na nasi rodinnou tradici.



Komorni hra jako prostiedek rozvoje hudebnosti a
kreativity obecné

Co je to vlastné komorni hra a komorni soubor? V encyklopedii se toho
mnoho nedocteme. Josef Vlach fikal: ,,Hovofit o komorni hudbé objektivné nebo
dokonce akademicky je pro mne velmi nesnadné. To je asi tak jako bychom chtéli
na zamilovaném cloveéku, aby o sve lasce mluvil objektivné a stfizlivé". Hudba se
Casto nazyva "mezinarodnim hudebnim jazykem", je také vy3$8im zpusobem
vyjadfovani, nez je pohyb nebo slovo. Spojuje tak lidi rizného vzdélani, kultur, ras
i celych kontinentd. Slovy &inského mudrce S'-ma-Cchiena: ,Hudba je to, co

sjednocuje".

Komorni hudba je niterna, jeji nejintimnéjsi variantou je smyccové kvarteto.
Kolik emoci a krasnych prozitka, které povznasi lidského ducha, se CcCasto
odehrava na podiu mezi umélci, ktefi je zprostfedkovavaji pro publikum. Jsou to

krasné zazitky, které se nedaji popsat a které mize vyjadfit opét jen hudba.

Pojdme si pfiblizit zakladni typy komornich soubord. Jsou to duo, trio a
kvarteto. Ostatni - kvinteto, sexteto, septeto, okteto, noneto - jsou vlastné jejich
variantami. Mnoho velkych skladateli psalo pro tyto soubory krasné skladby, ale
je smycécové kvarteto. Také pro né byly napsany nejhodnotnéjSi skladby. Kromé
toho je téz nejlepSi Skolou ansamblové hry. Josef Vlach fikaval, ze kvarteto je -

v tomto slova smyslu - ,ze vS§ech hodnot nejhodnotné;si".

,Hudba je hodnota srdce, lasky a pratelstvi a kvartetni hudbu povazZuji za
néco nejvyssiho - to nenijenom hudba, je to vzdjemna rozprava umélci, a
kdyz se to dafi, kdyz je to dobre nastudované - je to takova zvlastni,

posvécena radost.” [7]



Nékdy je az s podivem, jak se néktefi vynikajici instrumentalisté nedokazou
pFizpUsobit svému kolegovi, kdyz spolu hraji kvartet. Ov§em zkuSeny komorni hrac
vi, ze do komorniho souboru se hodi interpreti, ktefi maji svij nastroj zvladnuty po
strance technické i instrumentalni vlastné jako sdlisté, ale sou¢asné se musi umét
poslouchat a pfizpusobit svym kolegim. Neméné dulezita je dobra viile spole¢né
hledat a soustavné pracovat na vyrovnanosti souboru a pfizpusobovat se
v nazorech na studium spoleénych znaku riiznych styld a skladatel(. Davat tak
svUj talent do sluzeb spole¢ného dila, podle svych nejlepSich moznosti a
schopnosti. "J&" jednotlivce se tak proménuje ve spole¢né "my". Nikdy neni dobré,
kdyZ to nékdo citi jako obét. To se stava v pfipadech, kdy si dobry interpret jde do
kvarteta spiSe ,odskocCit" a bere hru v kvartetu spiSe jako ,doplnék ke své sélové
¢innosti". Z déjin hudby ovSsem vime, Ze je néco zcela jiného, kdyZz se obcas
sejdou vynikajici umélci a genialni solisté, aby si zahrali kvartet (Ysaye, Oistrach,
Kocian, Ondfi¢ek, Zuckermann). U nich bylo jasné, Ze své poslani vidi hlavné
v ¢innosti solové.

Je smutné, kdyZz se néktefi hraci utikaji do kvarteta spiSe schovat - to se
tyka zejména stfednich hlasu, tj. druhé housle a viola. Promita se to do zvukovych
a intonaénich kvalit souboru a je tim tedy zplsobena velka nevyrovnanost
souboru. ,Bohuzel jeSte diletantsky pohled na ulohu druhych housli napacha
nékdy dosti $kody." Zahrat dokonale part druhych housli je velice t&ézké. Casto
musi hrat v neznélych polohach a spiSe na hlubSich, méné ostrych strunach
doprovodny hlas a vzapéti se blysknout ve vyrazném sodle jako primarius. UrCuje
také rytmickou a tempovou pulzaci v souboru, coz plati také pro violu. Oba hradi
spolu musi mit dobry kontakt a méli by byt vyrovnani. Viole davali v kvartetu
velkou ulohu zejména Cesti skladatelé. Vzpomerime na séla ze smycCcovych

kvartetl Bedficha Smetany, Antonina Dvofaka a LeoSe Janacka.

Smeér nastudovani urCuje partitura - zapis skladatele, nikoliv upravovatele.
Nékdy je kolegy jeden Clen kvarteta vybran (nebo se vybere sam, ale to nemusi
byt vzdy Stastné), aby urCoval smér a zpusob studia a byva - ¢asto nevhodné -
nazyvan ,duSi kvarteta". Nesmime také opomenout ulohu tzv. ,patého clena

kvarteta", coz byva ucitel nebo profesor.



Kazdy soubor ma tedy své zasady, na kterych si Casto zaklada a tak pfinasi
do vyvoje komorni hudby stale néco nového. To se pak tak trochu stava
"majetkem" i souboru ostatnich. Néktera kvarteta maji svoji specifickou (napfiklad
zvukovou nebo vyrazovou) charakteristiku, kterou pak pfi poslechu rozeznavame.
Je to hlavné frazovani, pouzivani vibrata, tvofeni tonu, rytmizace, kontrapunkticka

plasticita, vytvareni riznych barev, neobvyklé vynaseni riznych motivl atd.

V naSem cCeském narodé je tradice komorni hudby silna. Byla totiz
propojena s zivotem &eského lidu. Ce$i maji a méli pfirozené hudebni nadani a
dfive i solidni hudebni vzdélani. Ucitelé a Fidici na venkovskych Skolach
v osmnactém, devatenactém a pocCatkem dvacatého stoleti byli vSestranné
vzdélani, znali zaklady hudebni teorie, uméli zpivat (odtud kantor, cantare je
latinsky zpivat) a hrat na smy&cové nastroje, zejména na housle. Ridici hrali
vétSinou jesté na klavir a na varhany, pusobili jako regenschori v kostelich a vedli
malé mistni sbory a vlastné kulturni a hudebni zivot vibec. O tom se mnoho
doCteme napf. v Zapadlych vlastencich Karla Vaclava Raise. Od téch dob

slychame i za hranicemi "co Cech to muzikant".

Dnes uz to bohuzel tolik pravda neni. Jsou asi nenavratné pry¢ doby, kdy
skoro kazdy lékaf nebo Iékarnik, pravnik Ci ucCitel hral na néjaky hudebni nastroj,
Casto na smycCcovy. Pro¢ by Simrock tlagil na Dvofaka, aby napsal nova dila,
kdyby to nemél jako vydavatel komu prodat. Pfed 100 az 150ti lety se hralo
(nemluvim o profesionalech, ale o amatérech, Iépe feCeno téch, ktefi hraji radi -
némecky: ,Liebhaber") téméfr v kazdém mésteCku a "hlad" po komorni hudbé byl
asi veliky. Musime si uvédomit, ze jesté nebyl rozhlas nebo gramofon, natoz
televize. Pokud lidé chtéli néco slySet, museli bud navstivit koncert ve vétSim
mésté nebo oratorium ve vétSim kostele. VétsSiné lidi na venkové ale nezbylo, nez
aby si zahrali sam, nebo v men$im &i vétsim okruhu pratel. ,Starsilidé ve Svédsku
mi vypravéli, jak se prfed valkou brodili snéhem, protoZze ve vedlejsi vesniCce byl
nékdo, kdo mél noty na Beethovenovy nebo Schubertovy kvartety a kdo hral
obstojné na housle nebo na violu. Casto tito lidé uméli hrét spoustu lidovych
pisni¢ek, ale to jim jak je vidét nestacilo. TouZili po néCem vySsim a krasnéjSim.”

[18]



Byli to lidé, ktefi se chtéli sami aktivné zucastnit na vytvareni néceho
krasného. Muzeme si samoziejmé predstavit, jak to asi znélo. Velmi daleko od
idealu profesionala. Ale jak uz bylo fe€eno, pokud chtéli tyto krasné skladby slySet,
museli si je zahrat sami. Dnes sedime pasivné v obyvacim pokoji a poustime si
nahravky nejlepSich moznych interpreti. OvSem ma to jeden hacek. Jak fikaval
Béla Bartok: ,S nahravkou a koncertem je to asi tak, jako mezi konzervovanym
ovocem a cerstvym. V tom konzervovaném nejsou vitaminy. Proto nabadam lidi,
aby nejen poslouchali doma vaznou hudbu (mam radSi vyraz: ,kvalitni hudba”,
protoZe ne ve$kera vazna hudba je vazna, spi§ mozZna ve srovnani s popularni
hudbou zavazna), ale aby chodili na koncerty, kde slysi hudbu nazivo a pokazdé
jinak. Kdyz zazni hudba, neni to jako obraz. Na obraze je vSe dané a neménné.
V notovém zapisu je to také v8echno dané, ale zazni to podle interpreta, nastroje,
prostoru atd. v nekone¢nych obménach. To je pfece jedno z kouzel pani hudby, Ze
zazni a nelze uchopit.. Ani tzv. live" snimky nedokazou stoprocentné zachytit tu

spravnou atmosféru." [18]

V poslednich letech puj¢uje vlada v Rakousku kazdému ditéti nastroj, ktery
zkuSeny pedagog podle schopnosti ditéte vybere, a déti maji povinnost se na n¢j
ucit. Je to velmi zasluzny pocin, nebot z téchto déti nebudou vandalové a pfi hie

rozvijeji déti (nejen) své hudebni viohy.

Vratme se k ¢eskym kantorim sedmnactého stoleti. Z této tradice vyrustalo
mnoho skladateli (Jan Dismas Zelenka, Karel a Vaclav Stamic, FrantiSek a
Vaclav Benda, Josef Myslive€ek, Vladimir Pichl, FrantiSek Vincenc Kramaf -
Krommer, Vojtéch Matyas Jirovec, Leopold Kozeluh, Jan Kftitel Vanhal, Jan Zach,
Pavel Josef Vejvanovsky, Antonin Rejcha a dalsi), ktefi nejCastéji z existenCnich
dlvodu odchazeli za hranice. NaSe uUzemi také zasahovala takova jména jako
Joseph Haydn, Ludwig van Beethoven nebo Wolfgang Amadeus Mozart. Je
dilezité si toto uvédomit, nebot z tohoto "podhoubi" vyristaly pozdéji takové
osobnosti jako Antonin Benewitz, Ferdinand Laub, Josef Slavik, FrantiSek
Ondfigek, Hanu$ Wihan, Otakar Sevéik, Jan Kubelik, Jaroslav Kocian, Vasa
Pfihoda a dalsi. Ale i Ceské kvarteto, které bylo zakladatelem vy$$iho typu

komorniho souboru v Cechach.



Tento rozkvét byl také zasadnim zplsobem ovlivnén zalozenim Prazské
konzervatofe v roce 1811 (Ustav pro zvelebeni hudby v Cechéach), kde mohli
nadani studenti naplnit sva studia u renomovanych pedagogl a zvlasté, kdyz byl
na tento ustav povolan a pozdéji ho i vedl sam Antonin Dvofak. Také zalozeni a
postaveni Narodniho divadla za pfispéni celého ¢eského naroda mélo na Ceskou
hudbu a drover souborl i interpretl obrovsky vliv. Zvlasté nesmime opomenout
zasluhy Bedficha Smetany, ktery se zaslouzil o rozkvét Ceské opery i hudby

komorni (dva nadherné smyccové kvartety, klavirni trio g - moll). [7]

V roce 1888 byl na prazskou konzervatof povolan violoncellista Hanu$
Wihan, vynikajici hra¢ vybaveny obrovskymi zkuSenostmi (v Némecku se napf.
seznamil s nazory Richarda Wagnera na interpretaci poslednich kvartet Ludwiga
van Beethovena). Ve své tfidé zalozil v roce 1891 Ceské kvarteto (ve sloZzeni
Karel Hoffmann - prim, Josef Suk - sekund, Oskar Nedbal, od roku 1906 Jifi
Herold - viola a Otto Berger, od roku 1894 Hanu$§ Wihan a od roku 1918 Ladislav
Zelenka - violoncello), které pod jeho vedenim pfiSlo s uplné novym pojetim a
vyrazem typicky ¢eskym. V dobové kritice od Bohuslava Foerstera ¢teme: ,Prvni
koncertni produkce Ceského kvarteta méla vysledek skvély... Kristélové intonace,
vroucnost melodické fraze, pfesnost a oheri rytmu, vyrazné pointovani tematickeé
prace zajistuji mladym umélcim vzdy znamenity uspéch. Tu plyne vSe zjedné
du8e, nebot kazdy clen kvarteta znéa nejen svdj hlas, nybrz i vdechny ostatni a
vznikl studiem partitury k jadru skladby."

Ceské kvarteto bylo proslulé obrovskou skromnosti spole¢nou vsem
opravdovym umélciim a davalo pfiklad svym tvaréim idealismem dokonalym
provadénim dél. Nezapomenutelné pro posluchace byly jejich souborné cykly
Ludwiga van Beethovena a Antonina Dvoraka, dale historicky cyklus Ceské i
sveétové komorni hudby i rehabilitace druhého smyccového kvartetu Bedficha
Smetany. Vedle toho se také nesmirné zaslouzili o ¢eskou modernu premiérovym
provadénim dél Vitézslava Novaka, Josefa Suka, LeoSe JanacCka a Zderika
Fibicha. Svym uménim oslfovali publikum po celé Evropé. Kdyz byli v roce 1922
vSichni ¢lenové jmenovani profesory Prazské konzervatofe, omezili svou koncertni

ginnost vyluéné na Holandsko, Némecko a Ceskoslovensko.



Podivejme se na Ceské kvarteto ogima Josefa Vlacha. Ten se na svych
studiich setkal se tfemi osobnostmi &eské kultury, které Ceské kvarteto zasadné
ovlivnilo.

Prvnim byl jeho houslovy profesor, koncertni mistr Ceské filharmonie a zak
primaria Ceského kvarteta Karla Hoffmanna Stanislav Novak. Byl to velice
systematicky pedagog, disledné a nekompromisné pomahal Josefu Vlachovi
pfekonavat zejména technicka uskali houslové hry.

Druhym z nich byl prof. Karel Moravec na Akademii muzickych uméni, ktery
u Ceského kvarteta obdivoval neomsely zpusob interpretace. ,Casto nam
predvadél a zpival séla napf. H. Wihana s obdivuhodnou presvédcivosti, takze
jsme pocitovali velikost a hloubku poselstvi Ceského kvarteta”. [12]

Treti a pro Josefa Vlacha nejvyznamnéjsi osobnosti byl Vaclav Talich, se
kterym se setkaval pravidelné s ostatnimi spoluzaky v Ceském komornim
orchestru. Vaclav Talich hraval s Ceskym kvartetem part druhé violy, a jak sam
fikal, byla to pro néj nejvétsi Skola. Pfi své praci s mladymi studenty nadSené o
Ceském kvartetu hovoril. Popisoval a ugil je jejich zadsadam pii vyrovnavani
jednotlivych hlast, umérné dynamice, o spravnych pomérech temp jednotlivych
vét ve vztahu k celku a o celkové stavbé dila. Pro tyto zasady a neuvéfitelné
mnozstvi napad( nalezl v Ceském komornim orchestru zvédavé a oteviené oéi,
maji radi. Ne nadarmo fikal jeden z nejvyznamnéjSich dirigentd Bruno Walter:
,Kdyby nebyl tak precitlivély, byl by nejvétsi z nas". Vaclava Talicha nejvice
roztrpCovala nesoustfedénost, “rozumarsky pristup, ktery vedl k Setreni sil,
k men8i koncentraci a citlivosti prijimat jeho pokyny". NesnaSel rutinérstvi a

primitivismus, ktery jiz tehdy byl patrny mezi hudebniky. [6]

Po téchto zkuSenostech si dovedl Josef Vlach predstavit, jak vysoké mél
Hanu$ Wihan pozadavky z pohledu interpretacniho - zejména u Wolfganga
Amadea Mozarta, Ludwiga van Beethovena, Antonina Dvofaka, Bedficha
Smetany. O tom, jakou mé&lo Ceské kvarteto Gctu a respekt k Wolfgangu Amadeu
Mozartovi svédCi také skuteCnost, Zze ho nikdy v programech nezafazovali na

zacatek svych koncerta.



Tuto zodpovédnost, ale zaroven radost pocitoval i Vaclav Talich. ,To uz
kdyz jsme ho potkali pfed Rudolfinem, jak Sel na zkouSku koncertu PraZského
Jjara, bylo znat, Ze uZ mysli na Mozarta. Byl svatecné oble¢en, usmival se,
rozhlizel se kolem sebe, jako by chtél do sebe nasat z té prazské jarni atmosféry
co nejvice, a kdyZ se jeho basnické ocCi setkaly s naSimi, oznamil nam vyznamné -
"dnes budeme Studovat Mozarta". Kazdy z nas védél, Zze to bude krasna prace, ale
byli jsme vzdy rozechvéni, zda budeme schopni vyhovét jeho narokim." Vaclav
Talich nechal studenty pfehrat expozici studované skladby a zaposlouchal se jako
"bezelstnyposlucha¢ do nedokonale zahrané skladby". Poté pracoval se stfednimi
hlasy urCujicimi pulz, vyladoval je a vyrovnaval zvukové, smykové i dynamicky.
Jako vynikajici houslista radil i vhodnéjSi misto na smycci nebo lepSi prstoklad.
Ktéto "kostfiCce" pfidal bas a az nakonec part prvnich housli. Zda se to jako
jednoduchy zplsob, ale u vétSiny soubori amatérskych i profesionalnich se
postupuje spiSe naopak, podle prvnich housli. Primarius hrava melodii agogicky
uvolnéné a jeho kolegové spiSe "odhaduji kam noty zasadit”. Tento postup je
dobry také proto, Ze hradi, ktefi hraji spiSe doprovod a "nic tam nemaji" (zejména
u autort klasické hudby) maji spiSe sklony utikat - zejména v mistech, kdy ma
primarius tézsi part. OvSem "kazda zasada nema nadéji na uspéch, kdyz se
pfezene". Neni dobré hrat rytmickou pulzaci jako "vojak". Zejména u Mozarta

nesmi byt nic nasilného nebo snad nepfirozeného. [6]

Dale pouzival Talich hojné metody Otakara Sevéika - vypisoval svym
zakam razna "cviCenicka" zejména u Sestnactinovych béhu, které byvaji hlavné u
skladatell klasické hudby hodné podcenovany a mohou tak byt snadno
"seSmirované". Nékdy byvaji tyto béhy hrany s pfehnanou "bravurou", coz

nesnasel. [5]

Vaclav Talich své "komorniC¢ky" podporoval i vtom, aby si zakladali rizné
vlastni komorni soubory a v nich si vSechny tyto nové zasady osvojovali. Byla to
vlastné "nejvysSi Skola komorni hry". Josef Vlach pozdégji pracoval tak, Ze
nechaval hrat hraée své party po kvartetech. Je sice pravda, Ze hraci byvaji
nervoznéjSi, ale pokud jsou pfipraveni, lépe se slySi - "zostfuji intonaci podle

harmonického citéni, v8imaji si polyfonniho vedeni hlasi, na které je eventuelné



upozornim a mohu zfetelné ukazat, co je jeSté treba vylepsit". Vysledkem je

procisténi zvukove, intonacni, rytmické a vyrazove. [7]

V dnesni dobé klademe veliky zfetel na urtext - zejména u klasik{.
Romanticka doba poznamenala néktera vydani v dynamice, ozdobach i ve
frazovani. Hanu§ Wihan i Vaclav Talich se snazili o co nejspravnéjsi pojeti
interpretace. Pfistupovali ke skladbam s velikou pokorou a uctou, ktera je ovSem
nesvazovala natolik, aby se jim pfi nastudovani vytratila osobitost a vrouci fantazii.
Pablo Casals fikaval: ,Ne ucta k zapisu, ale ke skladateli”. [5]

Druhym extrémem je, kdyz se interpreti drzi kfeCovité urtextu, ktery nemél
Casto skladatel ¢as porfadné zapsat, a neuvédomuiji si, Zze nékteré nastroje nebyly
tak znélé jako dnes. Skladby vjejich podani mohou pusobit kfeCovité a

nepresvédcive.

Na téchto pfikladech je patrné, jak je v komorni hudbé dualezité mit smysl
pro nejmensi detail a nuanci. Mnoho muzikantd muaze namitnout, "Zze staéi si
pouze sednout a hrat". Proto je také dulezité a inspirujici naroéné publikum, které

interpreta posouva na jeho cesté k dokonalosti.

Pfiblizme si nyni interpretaci jako takovou, nebot pfi snaze o spravnou a
dokonalou interpretaci, zvlasté v komorni hre, ¢lovék vlastné rozviji svou fantazii -
kreativni stranku své osobnosti a hudebnost vibec (zvlasté u mimoradné
nadanych jedincu). Za jeden z nejlepSich a nejhodnotnéjSich pramend v tomto
smeéru povazuji mySlenky Pabla Casalse. Pokusim se proto o strucny vytah ze
dvou knih (viz nize).

V interpretaci je tvar€i duch nutny a samoziejmy. Interpret musi vycist ze
znacek smysl dila a pochopit ducha a myslenku tvarce. Proto je interpretace
skute¢né - znovutvofeni. Umélec se musi citit osvobozen od vSeho, co je uz
hotové, od vSeho, C¢emu se naucil, a presvédcCit sebe sama. Citit se osvobozen je
jeho povinnosti a cilem. Interpret musi poslouchat, obrazné feCeno, hlastu své
manzelky, hlast své umélecké duSe, za predpokladl ovSem, Ze néjakou ma.
Zavazné je to, co citime a to pravé musime umét vyjadfit. Neéktefi jsou

pfesvédCeni, Ze existuje styl bachovsky, mozartovsky atd., coz je spojeno
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s otazkou tzv. historické vérnosti interpretace, o které se Casto mluvi a ktera bere
zfetel ke zvykim a obyCejum doby, kniz dilo nalezi. Je uplné pfirozené a
samoziejmé, ze kazdy mistr ma svuj vlastni styl, avSak interpret, ktery dilo provadi
prostfednictvim partitury, se musi snazit obnovit rozmanitost dusevnich stav,
které daly skladbé vznik a to v duchu dojmd, které na nas dilo udélalo. VSechny
historické poznatky jsou zajimavé a uZiteCné, avS8ak vykonny umélec se musi
pustit do hudby pro ni samu. Dne$ni umélec nemlze védét, ani si nemuze
bezpecné predstavit, jak byla hudba hrana dfive. Chceme-li pak jit cestou
historické vérnosti, riskujeme, Ze dojdeme k nemistnym fantaziim, které se
povazuji za "vérné" anebo k natlaku, ktery obtéZuje a je v rozporu s osobnim a
soudobym pojetim.

Notovy zapis je jen velmi omezenym prostfedkem uméleckého vyrazu,
vesSkera rozmanitost se neda notami vyjadfit a pfece je to nutné z not obnovit.
Hodnota interpretovy prace spociva vtom, aby se vracel do duSevniho stavu
skladatele, kdyz koncipoval své dilo, aby se pfiblizil co mozna nejvice hlubokému
smyslu hudby, kterou hraje, smyslu, ktery je u velikého dila bohaté slozity a ktery
psana znaménka - noty - mohou prelozit jen neuplné. Vykonny umélec je
interpretem a obnovuje dilo prostfednictvim sebe sama.

Protoze se doby méni, je zde snaha sjednotit rizné doby do jednoho
spole€¢ného pohledu, snaha zaloZena na pfesvédceni, Zze vSechna hudba ma néco
spole¢ného z hlediska lidského a duchovniho. Proto musime interpretovat
kteréhokoliv mistra podle toho, ¢im nas jeho hudba inspiruje, a musime na to jit
pfimo a bez prfedsudkd. Pokud jde o vztah inteligence v interpretaci, je to v jadru
intuice, ktera nejen vytvafi, ale také fidi. Inteligence slouZi procesu rozvoje a je
mohutnym pomocnikem, ale intuice zUstava rozhodujicim &initelem. Intelekt chape
jen znaménka, ale intuice, fantazie, tvarCi nadani musi ztéchto znamének
vyhmatat ideu. Podstatou toho vSeho je oZivit pfedepsané a vyvolat Zivot, ne se ho
stranit. Ozivit dilo, ozivit co je napsano, to je to, co je tfeba. Je zapotfebi odstranit
vSe, co by mohlo budit dojem umélosti. Neni Casto nic obtizn&jSiho, nez hledani
prostoty zivych forem. Je to prace, ktera nema konce.

Jsou umélci, ktefi nemaji odvahu oddat se sobé a oddavaji se misto toho
rutiné, Casto pod zaminkou, Ze hledaji technickou dokonalost. Rutina kondéi

mechanisticky ztuhlym provedenim, které je v nejvétSim rozporu s uménim. Kdo
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chce tvofit a zivotné se rozvijet, musi vSechna opakovani ve vyrazu neustale
ménit, tedy neustale hledat. NejvétSi svoboda se musi pojit s nejvétsi ukaznénosti.

V dnedni dobé se vyZzaduje na umélci neomylnost a na druhé strané je zde
potfeba vymanit se z otroctvi mechanizmu. Desky vyzadujici pfinejmensim vnéjSi
dokonalost, svadéji k mechanizaci a vynucuji si otroctvi nebezpecné pro
uméleckou inspirace a pro hudebni cit. UrCité stranky interpretace, jako jsou
ojedinélé omyly, by mély zustat druhotnymi. Stava se zvykem kritizovat kazdy
vykon, ktery neni provazen mechanickou dokonalosti. Nasledkem toho je
zrychlovani temp.

Tento vliv mechanizace pokladal Casals za velmi dilezity a snazil se mu
zabranit. Byl prfesvédCen, Ze hudebnik musi mit techniku a obecnou koncepci,
ktera se pfizplsobuje osobitosti kazdého dila. [11]

Dulezité je pracovat, hledat, ménit a zase pracovat.

Komorni hra je tak nejlepSi Skolou pro rozvijeni hudebnich a
vyrazovych schopnosti interpreta, ale i lidskych, mravnich a lepS$ich vlastnosti
Clovéka. Hra¢ se stale ucCi poslouchat své kolegy, reagovat na podnéty
momentalni inspirace, usmérnovat a rozvijet své hudebni nazory a citéni. Musi
volit pfiméfené reakce s ohledem na své kolegy, byt zodpovédné pfipraven, aby
zbyte€nymi chybami ostatni nezdrzoval a nerozciloval. Musi stejné citit frazi ve
skladbach (s ohledem na jejich celek) a hlavné se musi umét pfizpusobit a

v zajmu vSech i tfeba ustoupit ze svého uméleckého pfesvédceni.

Z tohoto vyCtu vidime, Ze se jedna o zasady spoleéného souziti lidi a
vlastné dodrzovani demokratickych principti viibec. Do komorni hry stejné jako do
umeéni politika nepatfi, ale uméni patfi do politiky a hlavné mezi politiky (zejména

nékterym politikiim by velice prospélo).

Vzdélani lidé jsou kulturni a neni nahoda, Ze jedni z nevzdélanéjSich lidi

vvvvv

hraji na néjaky hudebni nastroj. Nebot stejné jako Iékaf I€Ci télo, tak 1€Ci umélec

ducha.
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Komorni hra jako prostredek rozvoje hudebnosti a
kreativity a komorni a symfonicka télesa

Bylo by velikym omylem si myslet, Ze zdsady komorni hry do symfonickych
téles nepatfi - pravé naopak. U naSeho nejvétSiho dirigenta Vaclava Talicha
vidime, jak diky duslednosti v pouzivani zasad komorni hry "udélal" z Ceské
filharmonie svétovy orchestr (o zasadach jeho prace vyse).

Velkda a svétoznama symfonicka télesa podporuji u svych ¢lenu to, aby
spolu vytvareli rizna komorni télesa (Berlinska filharmonie, Videnska filharmonie,
Izraelska filharmonie a New Yorska filharmonie). Hra v symfonickém orchestru je
narocna zejmeéna diky obrovskému penzu prace a mnozstvi not, které musi ¢lovék
dobfe zahrat. To ovSem zanechava na kazdém Spatné navyky a zlozvyky (Spatné
drzeni téla, "boulovani" uprostied dlouhych not, pouzivani mezzoforte jako jediné
dynamiky, vyrazeni not v diminuendu i uprostied fraze atd.). V komornich
souborech si proc€isti - diky menSimu obsazeni - intonaci i synchron. Musi se také
stale "udrzovat" - mit pfedstavu a davat si pozor na kvalitu tonu a pfesnost ve
frazovani. Tak i zkuSenym profesionalim pomaha komorni hra, aby na sobé stale
pracovali a rozvijeli své schopnosti.

Toto byly hlavni duvody, které vedly v roce 1957 k opétovnému vzniku
Ceského komorniho orchestru. (Po unoru roku 1948 byl na Ustfedni akéni vybor
Narodni fronty pfedvolan Ivan Medek, kde mu bylo sdéleno, Ze orchestr smi
pokraCovat ve své cCinnosti pouze pod podminkou, Zze se zfekne spoluprace
s Vaclavem Talichem. Orchestr vSak jednohlasné na tuto podminku nepfistoupil a
tak byl oficialné rozpustén.)

Jiz dfive se kolem Josefa Vlacha seskupovali umélci (vétSina z nich hrala v
"Talichov&" Ceském komornim orchestru), ktefi chtéli svou &asto rutinérskou praci
- viz nize) se rozhodl pfenést zpusob kvartetni - detailni prace na velky komorni
orchestr. ,Jde nam o uplné pochopenia vycerpani dila, které studujeme. SnaZime
se, aby naSe hra vychazela z kvartetni hry. Znamena to vypracovani kazdého

hlasu tak detailné, aby se nikdo nemohl skryvat ve zvuku celé skupiny. Kazdy
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musi nebo ma umét svuj part jakoby ho hral v kvartetu”, fika Vladimir RejSek -
nynéjSi profesor Prazské konzervatore. [14]

Josef Vlach s Uzasem sledoval, jak na zkousky pfichazeli lidé a pracovali
bez naroku na honoraf, kdyz dobfe védél, Ze jinak chtéji byt za svou praci dobfe
zaplaceni. Védél také, Ze nékdo musi celou praci organizovat "..davat smér,
reknéme dirigovat, ovSem nenasilné, s védomim, Ze pred nim sedi citlivi lidé -
umélci. Jestlize se fantazie tohoto reziséra ubira spravnym smérem, ktery
znamena vuli slouzit zaméru skladatele hraného dila, ma velkou nadéji na
porozuméni u svych kolegu..." Josef Vlach nechtél "poslusné" hrace, ale tvofivé

spolupracovniky.

Jako ptiklad studia Ceského komorniho orchestru uvadim a popisuji prvni
Ctyfi takty z Mozartovy "Malé nocCni hudby", které si jisté kazdy vybavi. Je tam
problém vyrovnavani hlast v unisonu a v oktavach celého kvinteta jiz od zacatku.
Dale je dulezité dat pozor na spravnou délku prvni Ctvrtky, ktera konci zaCatkem
osminové pauzy. Mize se stat, Zze je akord priliS pfetlaCeny, kdyz se hrava divizi.
Pfi snaze toto vylepsit a tolik netlaCit byva zase pfili§ mékky a nejvyssi ton neni
dost jasny. Dale osminka mezi prvnimi dvéma akordy, ktera byva hrana smykem
nahoru a na spodnéjSich strunach byva slabsi, mize tak byt akordem pohlcena.
Pokud tomu chceme zabranit, byva naopak vyrazena. Pokud se hraci snaZzi
vyrovnavat dalSi osminové noty, stava se jim, Ze je vyrazena posledni Ctvrtka,
protoze je na vysSich strunach, atd. ,K tomu musi mit interpreti na zreteli konecny
hudebni vysledek, vyraz i sloh. Talich tomu fikaval "interpretacni gramatika” a ta
se musi dostat hracdm do krve, abyji dovedli spravné pouZivat."[7]

Josef Vlach zacinal s hraci oviem cCasto upIné od zacatku - spravnym
posazenim na zidli. Dale sjednocoval vibrato, vedeni smyku, vytvarel razné barvy

tim, Ze volil obtizné prstoklady atd.

Cesky komorni orchestr ¢asto nemél kde zkouset a také nemé& mnoho
koncertl. Jejich debut byl na Salzburském festivalu. ,Za uméleckého vedeni
Josefa Vlacha (Cesky komorni orchestr hral bez dirigenta) se sélistou Ivanem
Moravcem zahral Cesky komorni orchestr pred udivenymi posluchaéi Bendovu

symfonii B - dur, Mozartuv klavirni koncert Es - dur a Adagio a fugu, Bachuv
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Braniborsky koncert a Dvorakovu serenadu. Pro¢ udivenymi? Prosté proto, Ze
néco takového i zhyCkani a nedavérivi posluchaci a kritici mezinarodniho festivalu
necekali. V Salzburgu se takrka nikdy nepfidava. Cesky komorni orchestr pfidéval
dvakrat. Jeho koncert vysilalo pres sto osmdesat rozhlasovych a televiznich
stanic, které pro pridavky dokonce zménily program sveho vysilani. Hudebni
redakce Rimského rozhlasu jiz o prestédvce koncertu telefonovala nasim umélcim
do Salzburgu svou gratulaci a Zadala dokonce i fotografie s podpisy. O pfestavce
pfisel za Josefem Vlachem slavny rakousky dirigent Herbert von Karajan,
umélecky reditel Salzburského festivalu, s nepokrytym obdivem a se slovy
nejvy$§iho uznani. Jiz sama tato skutecnost vzbudila mezi kritiky a posluchacCi
senzaci... Kritici i posluchaci se presvédCili, Ze maji pfed sebou jeden z nejlepSich
soubort na svéte."
O tom se presvédgilo také publikum na festivalu v Japonské Osace.

Vrcholem byla dozajista Sukova Serenada. Cesky komorni orchestr hréal tak
uchvatné, Ze se zdalo jako by tu krasnou hudbu zpival celym srdcem..." (Hyogo
Shimbun Kobe)" ...Neni to zmenseny orchestr, ale rozsifeny smyccovy Kvartet.
Souhra souboru je skvéla a pritom volna, vzdalena jakékoli strojovosti...Ton je
jemny, ma svétly lesk a teplo, coZ je pro Ceskou Skolu typické..." (Yomiuri
Shimbun Tokyo) ,...Na svété je cela fada vybornych komornich orchestri a tento
patfi mezi nejlepSi z nich. Je to nejvyssi svétova trida. ..."(prof. Yamane, Tokyo).

Josef Vlach mél radost, zZe ,...nedélame ostudu, ale soucasné jsme si fikali,

Ze to nenipravda, Ze to nemizZe byt pravda, protoZze doma by to prece poznali a
nebyly bychom tak ignorovani..."
Dal$i uspé&chy mé&l CKO na festivalu v norském Bergenu, v Dubrovniku, ve Francii
a Anglii. CKO doprovazel mnoho vyznamnych sélistd, napf. H. Szerynga, |.
Moravce, J. Suka, V. HudeCka, FrantiSka Postu atd. Leonid Kogan mél dokonce

podminku, Ze bude vystupovat v CSSR pouze s CKO. [obr.&.5]

Uspéchy Ceského komorniho orchestru dokazuiji, jak dokaZe poctiva prace
a dodrzovani "interpretaéni gramatiky" komorni hudby povznést - pod dobrym
vedenim - i "obyCejné hrace" z riznych (€asto podprumérnych) téles. Rozvoj jejich

hudebnosti tak po ukonceni studii neustrne, ale dale pokracuje.
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Po zkouskach Ceského komorniho orchestru se &lenové ihned nerozprchli,
ale jesté si chvili povidali (tfeba u piva) a rozebirali s Josefem Vlachem své
otazky a nazory. Formovali tak své hudebni mySlenky a pfedstavy. PFi praci tak

byli v nejlepsim slova smyslu kreativni.

Josef Vlach stejné obétavé pracoval s orchestrem Ceské filharmonie,
Symfonickym orchestrem hlavniho mésta Prahy, Symfonickym orchestrem
Ceského rozhlasu, Vychododeskym orchestrem v Pardubicich a se Sukovym
komornim orchestrem. Spolupracoval i s mnoha zahrani¢nimi orchestry, hlavné ve
Svédsku.

Clenové téchto orchestrl vzpominaji: ,On nebyl vysloveny detailista, ale
ved| Clovéka od detailu k detailu, aby pochopil vubec, o ¢em ta hudba je.
V Clovéku zlstala vlastné hlavné ta hloubka, to jsou nezapomenutelné zazitky,
které si Clovek nese cely zivot." (Jifi Kuchvalek) [15] ,Mozartovy symfonie
s Josefem Vlachem byly pro mne nezapomenutelnym zazitkem... umél nadherné

rozeznit smycce..." (Jifi Seidl)

Neni nahoda, Ze mezi nejlepsSi dirigenty patfi Ci patfili vynikajici interpreti,
ktefi si radi "komofinu" zahraji. Napf. Arturo Toscanini - violoncello, Vaclav Talich
- housle a viola, Leonard Bernstein - klavir, Daniel Barenboim - Klavir, Zubin
Mehta - kontrabas, Sakaro Oramu - housle. Vynikaji citem pro frazi doprovozenou
strhujici rytmizaci, citem pro zvuk a to vSe s ohledem na celek. Do skladeb (ne
ovSem na jejich ukor) promitaji svou osobitost. Jejich pojeti nejsou stejna.

NemUzZeme ani fici, Zze nékteré je Spatné. Jsou vSechna jinak krasna.
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Komorni hra jako prostiedek rozvoje hudebnosti a
kreativity a komorni a symfonickatélesa

Clovék se cely Zivot néco uéi. Dnes je jiz védecky prokazano, Ze i starsim
lidem prodluzuje uceni psychickou kondici a oddaluje nebo pomaha predchazet
napr. Alzheimerové chorobé.

Vime také, Ze malé dité vnima hudbu je$té pfed narozenim. Mnoho
maminek citi (svym instinktem i na reakci miminka - je klidné nebo "kope") jak
hudba na miminko pUsobi. Da se fici, ze to, co pusobi dobfe na matku, pusobi
dobfe i na dité. KdyZz se miminko narodi, rozezna brzy bezpecné zvuk hlasu
maminky i tatinka. Uspavaji ho pisniCky a ukolébavky a samo si také vlastni fecCi
brouka. Tyto zazitky zlstavaji u ditéte v podvédomi. Kolem druhého roku véku
(coz maze byt zvlasté u "zazraCnych déti" individualni), vznika pojmoveé - logické
mysSleni, které se dale rozviji u€enim - hrou a zdokonalovanim v rodném jazyce
(nebo jazycich). U nékterych déti ovSem stale prevliada mySleni obrazové

(dyslektici - viz nize).

Pokud si v této nebo pozdéjsSi dobé rodina povSimne, Ze ma dité talent, je
na misté uvazovat o vhodném hudebnim nastroji pro néj. Nékdy si dité samo
vybere, jaky nastroj se mu napf. podle poslechu libi.

Kdyz malé déti dosahnou prvnich pokroki na nastroj, mohou hrat podle

moznosti (hudebni Skoly, ucitele na dany nastroj) v néjakém komornim souboru.

U smyc&covych nastroju - zejména housli, kterym se budu vénovat - byva
prvnim spoluhraéem ucitel. Ten muze doprovazet malého zacka, uz kdyz hraje jen
na prazdnych strunach (Houslové $koly Otakara Sevéika, Jana Malata, nebo
Zdenka Goly). Malé dit¢ toho ma mnoho na praci - v8e je pro né& nové a
nezautomatizované. Musi myslet na to, jak spravné stat, jak drzet housle, smycCec
atd. a tak k'dyz hraje ucitel s nim, ma hned pocit, Ze mu to jde o néco Iépe a neboji
se tolik hrat sam. AvSak skutecnost, ze ucitel hraje Iépe a ze "uz to umi", mlze

v ditéti vyvolat pocit, Ze to neni spravedlivée. Pedagog vSak mulze vhodné
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zvolenym slovem zaka motivovat, aby to nevzdaval, pfipadné se nevztekal. Napf.

,NO vidi§, jak Ti to jde!" nebo ,Ty jsi tak Sikovny, to ja, kdyz jsem byl maly..." atd.

Japonec Schinischi Suzuki je zvlastni tim, ze jeho houslova skola je jiz pro
tiileté i dvouleté déti. V Ceské republice i v Evropé vibec je &ast&j$i pozd&jsi vék
pro zacCatek uceni - pét let; vétSinou zacinaji déti hrat, kdyz zacnou chodit na
zakladni Skolu. Schinischi Suzuki proto nezacina dlouhymi notami na prazdnych
strunach, ale malym rytmizovanym motivem stfidavé na A a E struné. Tento pohyb
je pro déti velice blizky, je to vlastné tak trochu vrzani a i nejmensim détem "to
hned jde". Dale samozfejmé na rlznych variacich pisni¢ky ,Twinkle, twinkle star"
smyk rozSifuje a pak se dale vénuje dalSim technickym problémim. UcCitel maze
zaka doprovodit sam na klavir, anebo muze pouzit upravy doprovodu pro kvartet a

zapoijit tak jiz zkuSenéjSi a starSi spoluzaky.

Kdyz uz déla dité vétsi pokroky a naroky (i na ucitele) se zvétsuji, byva dité
zapojeno do komornich soubor(, pfipadné orchestfiku lidové Skoly uméni.

Snad nejvétSim problémem je - zvlasté pro zeny ucitelky - udrzet si kazen.
Je to problém i na Skolach obecné. Ucitel déla nékdy tu chybu, Ze se k zakim moc
brzy chova jako kamarad. Déti vyuzivaji toho, Ze si mohou mnoho dovolit, aniz by
smél ucitel zasahnout. Vychovatelska Cinnost je proto opravdu nezavidénihodna.

Je tedy velkou devizou mit pfirozenou autoritu.

Déti v menSich souborech by mély hrat lehci, vtipné upravované skladbicky
nebo lidové a umélé pisné a skladby hlavné baroknich a ranné klasicistnich, ale i
jinych, autor( jako je napf. Georg Phillip Telemann, Giovanni Batista Sammartini,
Johan Sebastian Bach, Bert Kaempfert, Antonio Scarlati, Jaroslav Kficka, F.
Kuhler, F. Rodinov, Daniel Francois Auber, Christian Bach, Jan Malat, J Kores,
Vojtéch Iv?l'hovsky, Jaroslav Foltyn, Jifi Mindl, Jifi Teml, Pavel Jurkovi€, FrantiSek

Mazas a Otakar Sevéik.
Komorni hra v souborech pfinasi vSem détem vétSi radost ze hry, nez

cviceni na nastroj o samoté. Jde tedy o motivaci vydrzet dfinu a nezazivnost

denniho cviceni. Kromé Cisté solovych skladeb, kterych je samoziejmé menSina,
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jsou i tzv. solové skladby s "doprovodem" klaviru. Je velice dulezité, aby dité
nacvi¢ené skladby hralo co nejdfive s klavirem.

Je to ten cil cviCeni, zahrat skladbu tak, jak byla zkomponovana. Teprve
potom ziska dité opravdu celkovy dojem ze skladby. UCi se pronikat do jejich taja.
To, co Zzak umorné cviCil - néjaké narocné misto - je najednou pouze doprovod a
v klaviru je krasna hlavni melodie, kterou je "potfeba pustit". Takze se objevuje
plasticita skladby. Casto je téZ potfeba ubrat v doprovodech a pfidat ve vedoucim
hlasu, nebo kdyz je husté napsan klavirni part, musi hrat zak silnéji. DalSi vyhoda

spolecné hry je pojem o harmonii a z toho vyplyvajici intonace.

Déti se v komornich souborech pomalu uci zakladim komorni hry. UC&i se
poslouchat, reagovat a pfizpisobit se tomu, co se kolem nich dé&je. Rozvijeji své
tonalni a harmonické citéni a tim rozSifuji i svou hudebni pfedstavivost a fantazii
vUubec. Rozsifuji také svuij repertoar a pomalu poznavaji (nejen z poslechu) rizné
hudebni styly a skladatele. Dfive znali déti vice lidovych pisni nez dnes, ovSem
déti znaji mnoho jinych popularnich pisni, které, jsou-li vhodné upraveny, déti

velice bavi.

Postupné se u déti zvétSuji hraCské dovednosti, maji jiz zautomatizované
zaklady hry na nastroje a ucitel nebo vedouci souboru maze citlivé klast stale vétsi
naroky. Vice zdlUraznovat a dodrzovat dynamiku, uci déti dat si nastup, spole¢né
zacit, dodrzovat hodnoty not a pomalu tvofit fraze. Pomaha détem zlepSovat
rytmické metrické citéni napf. cvicnym zdUraznénim basové nebo doprovodné

linky ve skladbé.

Déti maji v komorni hie stale vétsi motivaci pro zdokonalovani svych
schopnosti a technickych dovednosti na nastroj. RozSifuje se jim také povédomi o
hudbé vubec. Jsou postupné zafazovany i do vétSich souborl a komornich i
symfonickych orchestr. V tom je velika vyhoda zakladnich uméleckych Skol oproti
soukromym lekcim. Kazda ZUS mé& malé i vétsi komorni soubory, komorni i

symfonické orchestry.
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Pro déti, které tfeba nemaji tak veliké hudebni nadani, nebo se s hudbou
teprve seznamuji, jsou vhodné "Orffovy nastroje" (triangl, pfedladéna tamburina
s rolni¢kami, prstové Cinely, caracas, dfevény valec, rolnicky, naramkové zvonKky,
kastanéty, zvonkohra nebo metalofon).

Carl Orff (1895 - 1982) byl némecky hudebni skladatel, pedagog a
humanista. Orffovy nastroje neboli Orffav instrumentar jsou rytmické a melodické
bici nastroje, které pouzival pfi své praci s détmi. V roce 1930 vznika "Orfflv
Schulwerk" pfi pfipravé na Orffovu pedagogickou c&innost na Skole Dorothee
Gunter. V ném se snazil sjednotit prvky hudby a pohybu. Pfi &trnactileté spolupraci
s bavorskym rozhlasem v cyklu "Hudba pro déti" (pozadavkem bylo, aby déti
mohly sami hrat) se toto dilo postupné rozrostlo na pét centralnich svazkd, ve
kterych se spojuje feC, pisen, pohyb, rytmicko - melodicka cvi€eni a skladbicky
pro "Orffovy nastroje". Z pedagogického hlediska jsou dodnes Casto nedostizné.
Napf. postup od €innosti k teorii, vokalni a instrumentalni improvizace a hra na télo

-jako pfiprava hry na nastroje "Orffova instrumentare."

Rada bych se zminila o "splnéném americkém snu" Ceského emigranta
"Otce Waltera Marka", ktery mél tu ideu umoznit détem zazit radost z komorni i
symfonické hudby na Letnich hudebnich tdborech (Blue Lake Fine Artist Camp).
Chtél, aby hlavnim pozadavkem na déti byla hlavné chut se zucastnit a
zprostiedkovat tak pékné chvile pfi poznavani hudby vSem détem, ne jen tém
nejtalentovanéjSim. Tento napad se setkal s obrovskym ohlasem, tabor se kona

kazdoroc€né jiz Ctyficet let a poCet ucastnikl se Casto blizi tisicovce.

Po revoluci usiloval Walter Marek o zaloZeni hudebniho tabora i v Ceské
republice a na konec se mu to roku 1996 v Hornim Jeleni na Pardubicku opravdu
podafilo. Ug&astnici jsou rozdéleni do dvou turnust - symfonického a dechového.
Déti maji moznost si zahrat na zavéreCném koncertu dila svétové hudebni
siteratury: symfonie Josepha Haydna, symfonie a Slovanské tance Antonina
Dvoraka, symfonie a klavirni koncerty Ludwiga van Beethovena a Sergeje
Rachmaninova (se sélistou LukaSem Vondrackem), Vitavu Bedficha Smetany atd.
Mimoto maji kazdy den koncerty v riznych komornich uskupenich i se svymi

uciteli.
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Neni tfeba dodavat, Ze tato provedeni maji k dokonalosti daleko, jde zde
spiSe o radost ze hry a déti se na tyto tabory rady vraceji i s novymi kamarady. Je
pékné si takto vychovavat budouci profesionaly i budouci publikum. V dnesni dobé
je radost vidét déti, jak se bavi i jinak nez u pocitate nebo se sluchatky na uSich.
Od svych bratru, ktefi tam témér kazdy rok jezdi, vim, jak hodné déti cvici a zkousi
a jak jsou tak zabrani do prace, ze jim to "ani neprijde"”. Setkavaji se tam déti
z celé Evropy, USA, vychodni Asie a jejich spoleCnou FeCi i radosti se stava
hudba. Od roku 2001 maji také specialni vyuku pro déti handicapované a
mentalné postizené. VSichni se tak uci jeSté veétsi toleranci. Déti tedy spolecné

poznavaji nejen nové kamarady, ale i skladby a jejich komponisty.

»,INEktefi se musi se ucit uplnym zakladim komorni hry a je vidét jak se
strasné moc snazi. Klidné i do noci cvici sve party. Na zkouSkach si uZijeme
spoustu legrace. Americti dirigenti s nami maji neskutecnou trpélivost a vysvétluji
nam frazovani, upozorriuji na to, abychom dodrzovali pauzy, a hlavné na nas
pfenaseji optimismus a ddvéru, Ze to zvliadneme. A tak i ti, ktefise ze zacatku boji
hrat naplno, se pomalu odvéazou. .."[21,22]

Zvlasté uzkostlivéjSim détem, které pfi vystoupenich svazuje pfilisna tréma
a nemohou tak podat svuj standardni vykon, mdze hra v komornim souboru velice
Pomoci. Radost ze spole¢ného vysledku, radost z hudby jako takové a pocit, ze
"nehraju sam" pomaha détem se vice od trémy oprostit. Josef Vlach svym dceram
fikaval: ,Hlavné hrajte s chuti”. UcCitel by mél mit vzdy na zfeteli, aby pomahal
détem rozvijet vztah k hudbé a vhodné je motivovat. Dale je také potfeba, aby déti
mély moznost "se predvést" na koncertech, soutézich, festivalech a riznych
Prehlidkach uméleckych $kol. V mnoha Evropskych zemich i u nas v Ceské
republice je hudebnim S8kolam davan veliky prostor. Pro déti je dulezité se
zucastnit a citit, Ze je o né zajem (hlavné ze strany rodiny) a vzdy se musi ocenit
snaha ditéte.

Je jasné, Ze vSechny déti nemohou dosahovat profesionalnich vysledka.
Ale i tak se mohou stale zlepSovat, uCit a zdokonalovat. Jednou z nich tfeba
vyroste organizator hudebniho zivota. Bez téchto Ilidi - bez publika by

Profesionalové nemohli existovat. Nepomohl by jim sebelepSi manazer.

21



,Nase Ctyfrucky nejsou na drovni profesionalt. Co na tom. Ddlezité je, Ze se
déti snazZi dodrZovat rytmus a vytvaret nejjednodussi komorni hru. ... Hlavni véc
je, Ze do toho nad$ené dité vloZi své poctivé srdce, lasku, svdj volny ¢as a také
kus odvahy to predvést svym kamaradum a byt mladsim dobrym prikladem. ...Co
na tom, Ze patnactileti nemohou zvladnout pfedepsané tempo, dulezité je, Zze se o
to pokou$i a Ze si za tim ucelem vyposlechnou doma CD. | jejich rodice a malé
déti tak budou, diky jim, nadosmrti védét, jak vypadaji Slovanské tance Antonina

Dvoraka nebo fragmenty Beethovenovych symfonii”. [23]

Hrou se déti nejvice uCi. NejlepsSi pro né je hrat si v kolektivu, kde se musi
uCit komunikaci s ostatnimi détmi a spolupracovat s nimi. Kdybychom pfirovnali
napf. fotbal s komorni hrou, zjistili bychom, Ze je to také tymova prace. Déti se uci
spolupraci a postfehu. V komorni hfe se ale uCi postfehu jemnéjSimu a vice
formuji své mysleni, svou hudebni pfedstavu, dochazi k bystfeni sluchu a tim ke

konfrontaci vnitfni pfedstavy s technickou dovednosti.

Komorni hudba a hudba samotna plsobi tak blahodarné i na déti
problematické a hyperaktivni. Déti jsou klidné&jSi a lépe se soustiedi. Kromé vySe
uvedeného se déti u¢i komunikaci mezi sebou a vyviji se u nich dobry vkus. (Josef
Vlach nemél rad vSechno, co kazi vkus, hlavné détem.) [10] Jaky je to rozdil, kdyz
déti hraji Casto nevhodné hry na pocitaCi nebo "chatuji" s lidmi, se kterymi nemaji
kontakt "z oCi do oCi". V urCité mife to samozfejmé Spatné neni, ale je tézkeé tuto
miru urcCit a jesté tézSi pro rodiCe tuto miru ohlidat. Mozna chybi i na zakladnich
Skolach vétSi osvéta, aby rodiCe védéli, ze "komofinou" svym détem velice

Prospéji.

Asi pred deseti lety vySel v Ceskych novinach clanek o vlivu hudebni vyuky
na déti ve Skolach. Tym védcu z Anglie nebo USA zjistil pfi porovnavacich testech,
Ze déti, které maji mimo Skolu zajmovou aktivitu, ¢esky feCeno ,zajmoveé krouzky",
maji lepsSi vysledky ve Skole. Plati to obecné, ale zvlasté u déti, které hraji na
hudebni nastroj. Lépe se soustredi, delSi dobu vydrzi u daného ukolu a maji
*epsSi prospéch, nez déti, které se nezabyvaji hudbou vibec nebo jesté hir -

nemaji vabec zadné aktivity.

22



Velika vdécnost patfi také vS8em pedagoglim, ktefi se svym zakum obétavé
vénuji. Vedou déti k lepSim vysledkim, k zdokonalovani sebe sama a pomahaji

jim tak k radosti z hudby.

JAKtivita jednotlivce, pokud je vedena spravnym smérem, je vjakémkoli souboru

prospésna”. [8]
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Soutéze komorni hry pro déti a mladez

Soutéz Zakladnich uméleckych skol v hudebnim oboru:

Ministerstvo $kolstvi, mladeZe a t&lovychovy Ceské republiky kazdoro&né
vypisuje soutéZ hudebniho oboru Zakladnich uméleckych $kol. Skolska rada $koly
a okresu pak rozhodne o terminu konani Skolniho kola, dale okresniho a krajského
kola. Dale je vyhlaSeno celostatni kolo. Této soutéze se mohou zucastnit zaci

krajskych, cirkevnich, obecnich a soukromych Zakladnich uméleckych Skol.

Concertino Praga:

SoutéZ Concertino Praga vznikla v roce 1966 pod Ceskym rozhlasem
s cilem podporovat mladé hudebniky na poc€atku jejich umélecké kariéry. Je to
jedna z naSich nevyznamnéjSich soutézi pro mladé.

Po tfiletém cyklu se zde stfidaji: 1) klavir, housle a violoncello 2) flétna,
klarinet, hoboj, lesni roh a trubka 3) duo, trio, kvarteto a kvinteto. Zprvu byla
uréena pro soutézici od Ctrnacti do Sestnacti let. Kandidati musi vytvofit nahravku
v pfisludné rozhlasové stanici (v Ceské republice je to Cesky rozhlas). Tu si
anonymné vyslechne a ohodnoti porota. V narodnim kole udili péti¢lenna porota
ceny a Cestna uznani a vybira nejlepSi nahravky, které postupuji do mezinarodni
soutéze. Po vyhlaseni vysledkd jsou laureati pozvani na cyklus koncertl, kde
vystupuji Zivé.

Z mnoha Ceskych laureatd v komorni hfe této soutéZe jmenujme alespori:

4. ro¢nik (1969) DUO 1. Cena: Schizuka Ischikawa - housle, Mariko Horie -klavir
TRIO 2. Cena: Pavel Hila - housle, Daniel Weis -
violoncello, Helena Snitilova - klavir
KVARTETO 1. cena: Jana Vlachova - housle, Dana Vlachova -
housle, Jan Pospichal - viola, Petr Hejny - violoncello

22. roénik (1987) TRIO Cestné uznani: Daniela Erhartova - klavir, Pavel Sporcl -
housle, Jifi Slechta - violoncello

25. roénik (1990) DUO 2. Cena: Pavel Sporcl - housle, Jitka Frarikova - klavir

31. ro¢nik (1996) DUO 2. Cena: Jan FiSer - housle, FrantiSek Soucek - housle

34. roénik (1999) TRIO Cestné uznani: Renata Poliakova - housle, Monika
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Vavfinkova - housle, Petr Nouzovsky - violoncello
KVARTETO 2. Cena: Roman Hrani¢ka - housle, Petra Vilankova
- housle, Barbora Veisova - viola, Simon Veis - violoncello

40. ro¢nik (2006) DUO 1. cena: Jakub Junek - housle, Ivan Vokac - violoncello
TRIO 1. Cena: Petr Matg&jak - housle, Marie Simkova -

violoncello, Lukas Klansky - klavir

Vidime, Ze se zde objevuji znama jména, ktera v tradici ceské komorni hry
mnoho znamenaji nebo, doufejme, znamenat budou.
,, Krasny zazitek a da se fici Zivotni predél pro mne byl koncert vitéz( v pfeplnéném
Rudolfinu. K cenam patfil ¢trnactidenni pobyt v Jindfichové Hradci. Konaly se tam
vylety po Jiznich Cechéch a koncertovalijsme v pfekrésnych sélech v Jindfichové
Hradci, v Ceském Krumlové, na Hluboké, v Treboni a v Cervené Lhoté. Byla tam
krasna atmosféra, vznikala tam dlouha pratelstvia mlady umélec ziskaval pédiové
zkuSenosti, dulezité pro dalsi uméleckou drahu. Za iniciativu hrstky osvicenych lidi
(Karaskova, Lukafova, Turek) zaloZit tuto prestizni, dnes jiz svétoznamou soutéz,

Jjsou vdecni dnes jiz renomovani umélci." [17]

25



Komorni hra jako prostredek rozvoje hudebnosti a
kreativity a komorni a symfonicka télesa

K velmi chytrym a talentovanym détem patfi déti dyslektické. Ve Skolach
vidime, jak jsou na jedné strané pIlné emoci a touhy se realizovat a na druhé
strané plaché a pIné nedlvéry sami v sebe. Ta prameni ze Spatnych znamek

z Ceského jazyka, ¢teni a psani, které je zapotfebi vSude.

Dyslektici v pofadu vysilaném némeckou televizi mluvili o neustalém
strachu. Strachu z kontaktt, strachu mluvit, strachu, Ze ti druzi néco poznaji.
V praktickém zivoté to jde tak daleko, Zze se boji ufadl, protoze neuméji vyplnit
zadny formulaf. Boji se poStaka, protoze jen s nejvétSimi obtizemi zvladnou
podpis. Boji se, Zze si v restauraci nedokazou precist jidelni listek. Prestoze se
véda timto problémem zabyva nékolik let (v zapadnich zemich se timto
problémem zabyvaji od zaCatku Sedesatych let) a o dyslexii toho bylo jiz mnoho
napsano, v praktickém vyucovani nebyl nalezen Zadny jednotny model, jak tento
problém vyfesit. Tyto déti potfebuji pfedevsim trpélivost ze strany rodicu i uciteld,
jejich pochopeni a podporu. Jinak jsou tyto déti velmi nestastné. Podle své povahy
a temperamentu bud rezignuji, nebo s ucitelem "bojuji" a ruSi tak vyucovani.
S témito détmi se nesmi zachazet jako s hloupymi. Svij handicap nejenze muzou

zvladnout, ale dokonce i vyuZit.

Americky pedagog, psycholog a spisovatel Ronald D. Davis (sam dyslektik)
sefadil zakladni schopnosti, které maji dyslektici:

1. VyuZivaji schopnosti mozku ménit a utvaret smyslové vnimani

2. Své okoli vnimaji uvédoméle

3. Jejich touha po védénije nadprimérna

4. Mysli pfedevSim v obrazech a ne ve slovech

5. Prozivaji mysleni jako realné

6. Disponuji velmi zivou fantazii
»Pokud nejsou tyto schopnosti potlaceny nebo zni¢eny, mohou vést k neobycejné

kreativité a nadprumérné inteligenci”.
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Mezi slavné dyslektiky patfi: Dwight Eisenhower, Woodrow Wilson, John F.
Kennedy, Winston Churchil, Albert Einstein, Thomas A. Edison, Auguste Rodin,

Hans CH. Andersen, Walt Disney nebo sou€asny Svédsky kral Karl Gustaf.

Dyslektické déti (diky spiSe obrazové - nazornému mysSleni) tedy vnimaji
slova spiSe jako znaky, které musi deSifrovat. Pletou si souhlasky, ztraci
souvislost s textem a "jejich seSit se spiSe podoba cestovni mapé s prehusténou
zbénou komunikaci'. Dité se tak mize stat ter€em posméchu svych spoluzaku a
mnohdy i dnes se setkat s nepochopenim u uciteld ("..dfiv Zadna dyslexie
nebyla..."). [23]

Jedinym faktem, ktery je védecky dokazan, je, Ze témto détem pomaha ke
koncentraci poslech zejména klasické hudby. Jedna se predevSim o slkadby
Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta a Ludwiga van Beethovena. Ale
také Johanna Sebastiana Bacha &i Antonia Vivaldiho. Zde vidime, Ze nejen pfimo
hra komornich skladeb (tito autofi psali hlavné pro mensi - komornéjsi soubory),
ale i jejich samotny poslech miize pomahat. Déti se Iépe soustfedi, jsou klidné a

uvolnéné.

Prace Marty MareCkové je v tomto sméru unikatni. Jako pedagozka klavirni
hry se jiz nékolik let vénuje pravé dysiektickym détem. Je prfesvédcena, Ze je pro
déti dobré, kdyZz v sobé naleznou néco, v éem mohou oproti jinym spoluzakim
vyniknout. ,Klavir dokaze feSit nékolik zavaznych problémd najednou: Procvicuje
Jemnou motoriku matematickymi vypoclty nepravidelného scitani ve dvou linkach,
soucasné ..viji abstraktni prfedstavivost, zlepSuje cteni vibec a posiluje pamét™.

Dyslektické déti tak nemusi Cist slabiky (noty se nacitaji), pokud zpivaji
pisniCku, pomaha jim melodicka linka zapamatovat si slova - takze se tolik
nestresuji. Zdokonalovani ve hfe vede k podporovani pfirozené hudebnosti, ktera
rozviji emoce, sebevédomi a odvahu. Melodicka linka také pomaha ditéti se Iépe
Pfes notovy zapis preklenout i tim, Zze si vytvofi rizné "opérné body". Dité se
zdaleka tolik "nezadrhava" jako v textu.

Jesté vétsi radost maji déti, kdyz si spoleCné mohou zahrat Ctyfruéné. Kdyz
jsou napf. obé déti dyslektické, pomahaji si a nemaji také pocit, Ze jsou jedini,

které dyslexie trapi. [23]
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Je samoziejmé& vhodné, aby se tyto déti uCily hrat i na jiné nastroje. U
smyc¢covych nastroju sice nemusime Cist dva odliSné fadky, nicméné kazda ruka
ma "na praci" néco uplné jiného. Pfekonavanim téchto technickych obtizi pfi hfe

na smyccové nastroje se velice zdokonaluje schopnost koncentrace.

Mozna, Ze se nékdy opravdu védecky zjisti, Ze hudba témto détem natolik
pomaha, Ze budou mit ve Skole automaticky pfifazen né&jaky hudebni nastroj, bude
dan vétsi prostor pro poslech hudby a budou mit spoleéné hodiny. S vysledky své

prace prekvapi své ostatni spoluzaky a budou tak mit (nejen) zdravé sebevédomi.
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Komorni hra jako prostredek rozvoje hudebnosti a
kreativity a komorni a symfonickatélesa

Jak je to se studenty na uméleckych Skolach jako je konzervatof nebo
Akademie muzickych uméni? Neni dobré, kdyz jsou studenti vychovavani jen jako
budouci sélisté - zvlasté pokud je ziejmé, Ze jim k tomu chybi potencial a pfitom
berou komorni hru jako nutné zlo. To samé se da fici o studiu orchestralnich partl
nebo o riznych pedagogickych seminafich. A kolik studentl se po ukonceni svych
studii uplatni jako solisté? Konci v riznych souborech a Skolach a €asto neznaji

ani zakladni pravidla své prace.

Jaky je to veliky rozdil, kdyz studenti na hodiny komorni hry ,ob¢as zajdou
z povinnosti", nez kdyz tam chodi se zajmem a z vlastni iniciativy zalozi né&jaky
soubor. V tu chvili je uloha kantora pfirozengjsi, ale na druhou stranu také
zodpovédnéjsi. Studenti zakladaji soubory se svymi spoluzaky a kamarady, jsou
plni elanu a nejsou zatiZeni takovymi starostmi jako pozdgji v Zivot&. Uloha ugitele
je v tu dobu velice dulezita. Mél by umét vhodné vyuzit jejich nadSeni a, jak fikal
Josef Vlach: ,Aby jisty romantismus nenapadné usmérnil ve skladbach tam, kde
by naruSoval, ale aby v nich pres vSechny poZadavky neprestal vidét mladé lidi".

(8]

Je velice dobré umoznit ostatnim - téméf vSem - studentim studovat
komorni hudbu. At uZ se v budoucnu uplatni jako sdlisté, komorni nebo
orchestralni hraci, je to pro né vzdy veliké plus. Vzdyt na mnoha vyznamnych
kursech studenti informuji, jaké maji zkuSenosti v oblasti komorni hry. Zvlasté na
vysoké Skole maji studenti vice Casu a mozZnosti ovéfovat si svoje nazory a
Poznatky se zkusenostmi renomovanych pedagogu a ukazat i obhajit vysledky své

Prace na seminarich, koncertech a soutézich. [9]

Patfi k hudebnimu vzdélani znat stéZejni skladby komorni hry. Patfi mezi
né tria - Josepha Haydna, Ludwiga van Beethovena, Johanesse Brahmse nebo

Bedficha Smetany, eventuelné Antonina Dvofaka, Maurice Ravela €i Petra lljiCe
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Cajkovského. Z kvartet jsou to znaméjsi kvarteta Josepha Haydna, Wolfganga
Amadea Mozarta, "Americky" Antonina Dvofaka, "Z mého Zzivota" Bedficha
Smetany nebo Alexandra Borodina. ,Je ddlezité znat tyto skladby nejen z Déjin
hudby, ale snaZzit si je s nékym zahrat, tfeba s amatéry, ale hlavné tuto hudbu

neignorovat.” [8]

Josef Vlach byl pfesvédCen, Ze vychova studenta (zvlasté na Akademii
muzickych uméni) musi mit dvé hlediska: lidské (spoleCenské) a umélecké
(instrumentalné - interpretacni). Oboji vnimal jako stejné dulezité. Pfirovnaval to
k chirurgovi, ktery je sice velmi laskavy, ale neni ve svém oboru na vysi (jeho
jednani nas muaze potéSit, ale neuklidni nas). Na druhé strané vynikajici
chirurgové, ktefi postradaji lidskost, se mohou na lidech dopoustét hriznych ¢ina

(koncentra&ni tabory druhé svétové valky). Rikaval tomu "péstovat karakter". [8]

Josef Vlach vzdy rad vzpominal na mezinarodni kurzy, které vedl po celé
Evropé. ,Ze své dlouholeté zkuSenosti jsem poznal, jaky vychovny viiv ma na
estetické a mravni citéni pravé komorni hudba. Tito mladi lidé, at' uZz ji provozuji
aktivné nebo jsou jejimi ctiteli posluchaCi nebo organizatory, se stavaji pro

spolec¢nost platnymi a uSlechtilymi lidmi". [12]
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Komorni hra jako prostiredek rozvoje hudebnosti a
kreativity a komorni a symfonickatélesa

»,V Némecku jsme hrali s kvartetem ve Waldorfské Skole pro lidi rdzné
mentalné postizené - déti, mladez a jejich vychovatele. Reakce publika je pro nas
dodnes velkym zaZitkem. PFi "klidné hudbé" tise poslouchali, pri radostné hudbé
se Casto smali a radostné "vyskali". Stejné emotivné reagovali na dramaticka a
dojemna mista ve skladbé. Vychovatelé nam fikali, Ze vazna hudba, zvlasté
klasicka a romanticka, na né pusobi léCivé. Proto také poradaji koncerty
pravidelné. Na podobném koncerté ve Svédsku, kde ovsem byli tito lidé dospéli,

reagovalijesté vyraznéji." [17]

Tito mladi lidé tak dostanou obrovsky tvar€i impulz a rozvijeji dale svou
kreativitu napf. v chranénych dilnach, kde vyrabi keramiku, batikuji latky,

zpracovavaji vinu a maluji v ramci art terapie obrazy.

Specialni pedagozka Ludmila RuUZzi¢kova, jejiz specializaci jsou tézce
postizené autistické déti, fika, jak se déti nejvice té€Si na stfedecni hodiny hudebni
vychovy. | ty nejvice postizené déti Fikaji jiz v pondéli: ,Bude hudba, bude hudba"!
nebo ,Pani ucitelko klasiku, klasiku!" Nejradéji poslouchaji hudbu spiSe svym
charakterem komorni, klidnou ¢i takovou, ktera vyjadfuje néjaky dé&j. Ten jim musi
Pani ucCitelka nejprve vysvétlit. Déti napjaté poslouchaji a jsou zticha "jako pény".
Napf. Petra lljise Cajkovského Louskacka, Popelku; Wolfganga Amadea Mozarta
Malou noé¢ni hudbu; Bedficha Smetanu Mou vlast, Fanfary z LibuSe; Edvarda
Griega Suitu Peer Gynt; Antonia Vivaldiho Ctvero roénich dob nebo Antonina
Dvoraka €i Johanna Sebastiana Bacha. Opera nebo pozdné romanticka vyrazové
vypjata hudba pro né jiz tolik vhodna neni.

,KdyZ vidim jak déti reaguji na tuto hudbu, jak se lépe soustiedi a jak ji
ProZivaji (pfestoZe jinak neproZivaji véci tak jako my) a srovnam to s détmi
" ostatnich tfidach, kde jim poustéji hudbu populami, je to markantni rozdil. Déti
hlasita hudba a neunavny rytmus v bicich spiSe rozcCiluje. Na$ reditel si tohoto

faktu povsiml, a proto nenipopularni hudbé pfilis naklonén”. [24]
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Znam i osobné nékteré méné postizené déti a dospélé. Jejich reakce na
hudbu je velmi ziva a dojemna. Velice hudbu prozivaji a emo¢né na né plsobi. Je
proto vhodné jim pomoci s vybérem hudby k poslechu nebo je i (pokud je to
mozné) pozvat na koncert. Odménou nam je upfimna reakce bez pretvarky a bez

neosobnich komentara.
Tyto déti také mohou hrat na Orffovy nastroje (viz vySe), ucit se pisni¢ky a

doprovazet se navzajem. Rozvijeji tak svUj cit pro rytmus a metrim (t€zka a lehka

doba), zdokonaluji svou pamét (texty pisniCek, melodicka linka).
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Komorni hra jako prostredek rozvoje hudebnosti a
kreativity a komorni a symfonickatélesa

Hudba a zvlasté hudba komorni ma tedy vliv nejen pfi jejim aktivnim
provadeéni (viz vyse), ale i pfi pasivnim. | samotny poslech uklidfiuje, koncentruje a
"tfidi" myslenky Clovéka.

U rlznych neurdz, traumat (tragédie v rodin€) nebo depresi mize poslech
vhodné hudby vyrazné pomoci. Komorni hudba (zejména autorl jako Johann
Sebastian Bach, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van
Beethoven, Antonin Dvofak) pomaha témto lidem ke zklidnéni a tak k navozeni
prijemnéjsiho  pocitu. Muzikoterapie ("lé€eni hudbou") at aktivni (hra
v amatérském souboru nebo s pacienty a terapeutem) &i pasivni (poslech hudby),
ktera je jednim ze stale Castéji pouzivanych |éCebnych prostfedkd, je toho

dikazem.

D& se fici, ze provozovani i poslouchani hudby jsou takové "lazné" pro
ducha. Dfive bylo "domaci muzicirovani" Castéjsi. Lidé se tak méli na co tésit, kde
si odpocCinout a osvézit se spolecné se svymi prateli. Pro naSi stale uspéchanéjsi
dobu je mozna pravé provozovani a poslouchani komorni hudby tim pravym

receptem, jak se udrzovat "fit" i duSevné.
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Komorni hra jako prostifedek rozvoje hudebnosti a
kreativityak o m o r n iasymfonickatélesa

Po tomto vSeobecném uvodu se na toto téma podivame z pohledu mé
,rodinné tradice". Da se fici, Ze vlastné zde jsou nejbohatSi a pro mne rozhodné
nejcennéjSi prameny pro tuto praci. Nejen v rodiné maminky a tatinka, ale i
v rodiné mych prarodi€u sehrala komorni hra - provozovana od mali¢ka - kliCovou
roli v uméleckém i osobnim Zivoté. Za¢nu tedy od pocatku této tradice tak jak ji

znam a jak si ji v naSi rodiné pfedavame.

Moje babicka Danuse Vlachova vyrustala v hudbymilovné rodiné. ,Tatinek
byl vyuéeny umélecky truhlai a moc rad hral na housle (dokonce si sam housle
postavil). V prvni svétové valce se dostal na ruskou frontu a tam sijeho nadani
vsimli rusti Slechtici, ktefi ho prizvali, aby s nimi hral kvartet. Dostal se tak do
klidnéjsich oblasti, procestoval celé Rusko a viastné se da fici, Ze mu komorni hra

zachranila zivot."

Po valce se zivil jako houslista v salonnim orchestru v biografu, kde hral
rizné upravené populary, operety atd. k némym filmim. Pozdéji se ozenil a
narodily se mu dvé dcery. U starSi z nich, Danuse, zjistil vyrazné hudebni nadani,
a protoze délala rychlé pokroky, zacali spolu brzy hrat. A tak se kazdou nedéli
hravaly "u Trelld" dueta. Malou Danusi to moc bavilo - slySela vedle sebe druhy
hlas a mohla také ukazat své pokroky. Zacali u lehkych duet Jan Malata, Otakara
Sevéika, az se dostali k t828im koncertnim duetim od Ignace Pleyela, Charlese
de Beriota, Ludwiga Spohra a Giovanni Battisty Viottiho. Hrali vétSinou z listu a
k oblibenym skladbam se cCasto radi vraceli. ,Nékdy pfiletél i pohlavek’, ale
Protoze to babiCka nevzdala a stale se zdokonalovala, byla pozdéji vyhledavanou

houslistkou.

Po valce byla pfijata na pravnickou fakultu, ale po chvili ji bylo jasné, Ze své

Moralni a lidské idealy nachazi spiSe v hudbé - zejména ve skladbach Johanna
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Sebastiana Bacha. Rozhodla se studium ukonCit a pét let méla soukromé
konzultace u vynikajiciho houslisty a pedagoga prof. Alexandra Plocka. Jako prvni

Zena houslistka byla pfijata do orchestru Cinohry Narodniho divadla.

Danuse Vlachova udivovala kfistalové Ccistou intonaci, bohatym plnym
tdnem a pohotovou, bezchybnou hrou z listu. A pravé tam se naplno ukazalo, jak
moc ji pomohla pravidelna "nedélni dueta".

V orchestru ¢&inohry Narodniho divadla se také seznamila s Josefem
Vlachem, ktery ji zaujal svym "muzikantskym" talentem a velikou pili. Jeho
vyjimecnost vycitila natolik, Ze se rozhodla vzdat se svoji kariery a byt
v domacnosti. Svého manzela Josefa Vlacha podporovala i umélecky - jako
zkuSeny hra¢ a vzdélany cClovék se zajmem o filozofii a psychologii. DanuSe
Vlachova se naplno vénovala i moji mamince Jané a teté Dané Vlachové. Svou

pozornou péci jim tak cestu k hudbé velice usnadnila. [16]

Pozdéji - kdyz uz se narodila moje starSi sestra, ja a moji dalSi sourozenci -
vénovala se babiCka DanuSe i nam. Hlidala nas a hrala s nami. Pod jejim citlivym
vedenim jsme si mohli "zamuzicirovat” a ovéfit si také to, co jsme se nového
naucili.

Babic¢ce Danusi je nyni osmdesat Sest let a nedavno - i kdyZ je nemocna a
trese se ji ruka - si zahrala s mym nejmlad$im bratrem JonaSem (12 let) pisnicky,
které pro nas upravil nas tatinek Mikael Ericsson, a bylo na ni vidét, jak pookfala.
VS8ichni jsme se shodli na tom, Ze se nékolik dni i |épe pohybovala a bylo
zajimavé, jak babiCce chvilka komorni hry - po bezmala patnacti letech - udélala
dobfe. A co se tyka duSevni pohody - nejvice ji potéSi, kdyZz posloucha koncert

provedeny komornim souborem po vSech strankach krasné. [16]

Pro hudebni vefejnost jsou ale znaméjsi osudy mého dédecka Josefa
Vlacha. N9 jeho Zivoté je snad nejvice patrny vliv komorni hudby. Jeho tatinek byl
vyuCeny feznik a uzenar a mél i hospodu. [1] V té mél veliky sal, kde pofadal -
hlavné o posviceni - zabavy a sam také hral ve venkovské kapele na housle.

[obr.¢.1] Maly Josef brzy umél rizné pisnicky a séla zpaméti a na kazdou zabavu
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se moc t&Sil. Brzy se sam ucil hrat na housli¢ky a starSi bratr Véna s nim hraval
dueta FrantiSka Mazase, Charlese de Bériota, Wolfganga Amadea Mozarta a
Ludwiga Spohra. Josef Vlach s usmévem vzpominal, Zze bratr zrovha nemél
"Komenského metody" vedeni zaka a Ze tatinkovy pokyny pfi hfe se omezovaly na
,vej8! niz! netlac! neforziruj!" [2] Jednou pfivezl bratr Véna radio a tak slySel Josef
Vlach poprvé smycCcovy kvartet. Poslouchal jako ve vidéni Ondfickovo kvarteto,
dokud nedosly baterie. Zanedlouho na to mu dal pan ucitel ve Skole né&jaké noty,
aby se je naucil a zahral na Skolni akademii. Byl to part prvnich housli "Alla polka"
ze smyc¢cového kvarteta d - moll Antonina Dvoraka op. 34.

Josef Vlach pfekonal trému radosti z muzicirovani a byl moc rad, kdyz po
té, co dohrali, volalo obecenstvo: "Vlach neumrel, Vlach stéle Zije!" Jeho tatinek
mu totiz kratce pred tim zemfel. Vzpominal vzdy na toto vystoupeni jako na
osudové - snad prave proto, Ze bylo ve smyCcovém kvartetu. [3]

Pozdéji byl pfijat na Prazskou konzervatof a jeho spoluzaci na néj
vzpominali jako na studenta nesmirné zvidavého a pilného. Pravé pili a trpélivosti
prekonaval handicap, Ze byl z venkova a nejvice znal hudbu lidovou - koncerty a
opery znal jen z vypravéni, a proto bylo jeho hrani snad trochu neumélé. OvSem
nespokojil se jen stim, ze postupné pfekonaval technické problémy, ale chtél
védét co nejvic o vedeni hlast - melodickych i doprovodnych, dynamice, harmonii,
rytmu nejen teoreticky, ale hlavné v praxi. Rad vzpominal na hodiny komorni hry u

Profesora Ladislava Cerného. Libily se mu jeho ,originalni nahledy", velka fantazie
a muzikantska i lidska pfirozenost. Pfi studiich se seznamil s Vaclavem
Neumannem (pozdé&j$im $éfdirigentem Ceské filharmonie) a zadal s jeho bratrem
a violoncellistou Tauberem hrat v kvartetu. Tak zac€al Josef Vlach ,zblizka"
Poznavat smyCcové kvartety Ludwiga van Beethovena, Antonina Dvofaka, LeoSe
Janacka a Vitézslava Novaka. Poznavani a premysleni o nové objevovanych
zasadach vedlo Josefa Vlacha k vétSi systemati¢nosti a upfimnosti sama k sobé i
v jeho soukromém Zivoté. Formoval své nazory, svédomi a mravni i umélecké cile
® hlavné stale hledal. Hledal naro¢ny idedl, ktery mlady clovék tolik potfebuje.
Jako zjeveni na néj proto zapusobilo setkani s Vaclavem Talichem, ,jehoZz génius
°zafil a ovlivnil vSe, co mu bylo nablizku." [4]

Josef Vlach se stal ¢lenem "Talichova" Ceského komorniho orchestru (viz

kapitole) a setkaval se tak s Vaclavem Talichem velice Casto, [obr.¢.2] Obdivoval
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jeho soustavnou praci, jeho obrovskou fantazii a basnicky smysi pro vSe krasné.
Stejné narocCny byl i na své "mladé komornicky".
,Daval nam za pfiklad Hoffmany, Hubermanny a Ysaye, které samoziejmé nikdo
znas neslysel a uz se zdalo, Ze to nezvladneme. Jednou to bylo moc
sentimentalni, potom naparfémované, dale nékteré noty moc vyrazené, malo
vyrovnané, malo vylehéené a kdyZ to bylo prosté jako Iucni kviti s kapkami rosy,
jak fikal, tehdy byl Vaclav Talich trochu spokojen.”

StarSi kolegové fikali: ,Talich si casto vymyslel néjaky nesmysl." Josef
Vlach ho v8ak hajil: "MozZna nesmysl, ale zato krasny." To se také ukazalo na

koncerté. [6]

Po valce a po ukonCeni studii se stal Josef Vlach koncertnim mistrem
¢inoherniho orchestru Narodniho divadla. Tam se seznamil s DanuSi Trellovou,
kterou si vzal brzy za manzelku, [obr.C.3] Jeho touhou bylo hrat ve smy€covém
kvartetu.

Dobfe védél, Ze budouci ¢lenové musi byt na stejné urovni jako
instrumentalisté a musi si rozumét umélecky i lidsky. [12]

,V dobrovolnosti jsem nikdy nevidél anarchii, naopak vétsi kazen a plnéni
Povinnosti v zajmu kvarteta. Cil jsem nevytydil. Rikal jsem svym pratelim: Bude-li
to k nééemu, vsechno se samo pfihlési... Cim bude nase uméni pfesvédsivéjsi,
tim lépe pro nas. A bude-li nase schazenijen epizodou, musi to byt epizoda
takova, aby méla pro kaZzdeho z nas néjakou hodnotu." Zacali hrat ve slozeni
Josef Vlach - housle, Vaclav Snitil - housle, Sobéslav Soukup a od roku 1954
Josef Kodousek - viola a Viktor Moucka - violoncello, [obr.€.4] Schazeli se pétkrat
tydné. Vaclav Snitil vzdy vzpomina, sjakym idealismem a pokorou se
k jednotlivym skladbam pfistupovalo a jak mu tato "duse" u jinych kvartet chybi.
[13]

soutéz v belgickém Liege. Ve finale hrali jako volné zvolenou skladbu "Listy
divérné" LeoSe Janacka (které tenkrat nikdo neznal). Sal pro ftfi tisice lidi byl
uplné pfeplnény. Byl tam cely diplomaticky sbor i s kralovnhou AlZbétou, ktera méla

Partituru LeoSe Janacka v ruce. [15]
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Na této soutézZi do té doby uplné neznamé Vlachovo kvarteto triumfovalo.
Ziskali prvni cenu "se zvlastnim uznanim", pfiCemz druha cena nebyla udélena.
Jeden z porotcu napsal: "Vlachovo kvarteto hralo opravdu kvartet, zatimco ti
ostatni se o to jen snaZili".

V Ceském tisku znélo: ,Vlachovo kvarteto je chloubou mladé ceské hudby,
nebot’ vitézstvi v Mezinarodni soutéZi smycécovych kvartet v Liege jim ziskalo
celné misto ve svétové komorni hudbé. ... Cela naSe hudebni verejnost se raduje

Z tohoto svétového uspéchu mladych umélcd”.

Vlachovci se posléze stali kvartetem Ceskoslovenského rozhlasu, ktery ma
ve svém archivu pfes 160 nahravek z velkého repertoaru tohoto kvarteta. Josef
Vlach si nejvice cenil cyklu k 10. vyroCi zaloZeni kvarteta, ktery byl rozdéleny na
vecery klasikt, romantik, Ceské hudby, impresionistl a skladateld 20. stoleti. A
také cyklu v sezdoné 1966/67, na kterém zaznéla v8echna kvarteta L. van
Beethovena. Velikym zazitkem pro posluchace byl koncert, na kterém zaznél 2.

kvartet J. Suka, ktery se i dnes pro sloZitost ve smyslu interpretaCnim témér

nehraje.

»SlySet Vlachovo kvarteto, to je svym zplisobem svatek, to je néco, co dava a
znasobuje potéseni a radost ze Zivota."” (Irish Times) ,Hraji mistfi svého oboru -
cesti hudebnici, ktefi fascinuji svoje posluchace...” (Irish Press) ,Jen téZko si Ize
Predstavit jiny komorni soubor, ktery by svym mistrovstvim pfevySoval Vlachovo
kvarteto." (Westdeutsche Rundschau) ,Vlachovo kvarteto poskytuje senzacni

zazitek." (Die Welt)

Josef Vlach si nedoved| pfedstavit, Ze by hral néjakou hudbu a nemél k ni
Yztah. V&dél, Zze ¢im vice je skladba ryzi, tim toho "¢lovék na sebe vice prozradi".
»Clovék si miize néco nalhdvat a namlouvat, muze hréat technicky dokonale, ale

Sasipar tonu - zejména u Beethovena - a na Clovéka se vSechno pozna."”

Pfi studiu skladeb mu pomahalo si pfedstavit skladatele, jak sedi opodal.

"Tento tichy dozor mi pomaha nezaobirat se jen svymi predstavami.” [12]
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V jednom rozhovoru Josef Vlach fika, Ze hraje spiSe pro vybrané noblesni
duse. Kvarteto totiZ tyto rozuméjici a chapajici duse pottebuje. Clovék se mu musi
otevfit.
~Jako BoZimu hlasu, ten zaslechneme jen v tichu. Proto hrajeme Ctyfi a pfevazné
tiSe. Spise napovidame, neZ konstatujeme. SpiSe vedeme za ruku, neZ nékoho

tlacime. Vabime tak, jako umirize."

Josef Vlach pomahal rozvijet hudebnost podpofenou technickou
dokonalosti a kreativitu u mnoha hudebniki v Ceském komornim orchestru,
Ceské filharmonii, Symfonickém orchestru hlavniho mésta Prahy FOK, Sukové
komornim orchestru, na Akademii muzickych uméni atd. (viz vySe).

Mezi tyto osobnosti patfi: Ivo Krej€i, Jaroslav Foltyn, FrantiSek Pospisil, Karel Vik,
Stanislav Vich, Vladimir RejSek, Vaclav Jirovec, Bohuslav Malotin, FrantiSek

Posta, Vaclav Benda, Ondfej Kukal, Petr Skvor, dcery Jana a Dana Vlachovy a

dalsi.

Maminka Jana Vlachova vypravuje: ,Komorni hudba mé provazela od
utlého détstvi. Obklopovala mne a dostavala se mi do podvédomi. Tatinek mne i
noji sestru uspaval houslemi a houslemi nas i bavil - hral nam pisni¢ky a polky,
Zdy dvojhlasné v dvojhmatech. Pamatuji si, jak na mne nejvice tenkrat ptisobil
“uk komorniho orchestru. Koncert Ceského komorniho orchestru v Dubrovniku
(tehdejsi Jugoslévie), kde hrél orchestr mimo jiné Cajkovského serenadu, z(stavé
Pro mne jednim znejvétsich hudebnich zaZitki. Bylo mi tehdy osm let. Zvuk
uvodnich akord( serenady si v sobé nesu cely Zivot. Vnimala jsem tu plnost a
Cistotu krasné barevného zvuku a to ovlivnilo moje sméfovani a pfedstavy
“ hudbé. Vsechny koncerty Ceského komorniho orchestru ijeho nahrévky byly pro
mne vZdy velikym uméleckym i profesionalnim zaZitkem. Jako mala houslistka
J°em chodila do souboru hudebni $koly v Bajkalské. Ja i moje sestra jsme se tam
tesily o proZivaly jsme tam opravdu hezké a radostné chvile (...také jme tam
dostavaly zachvaty smichu a tak...) a nejenom my - v8echny déti tam rady chodily.
Pan ucitel Kofinek i pan uéitel Juzek (mdj prvni uéitel na housle) obétavé shanéli,

opravovali a sami rozepisovali party (nebyla kopirka) v§ech moZnych skladbicek a
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dokonce i sami komponovali. Party nebyly nikdy nad naSe sily, takZze se nikdo
nebal, Ze na to nestaci. Jezdilijsme se souborem na soutéZe i mimo Prahu a to
byl obzvlast zazitek - i spoleCensky. Dité prijde do nového prostredi, potka jiné
hudebniky, dostane nové impulzy a ziska vétsi rozhled. Velké diky patfi praci
v8ech uciteld, kterise souboru - ¢asto ve svém volném ¢ase - vénovali.

Dalsi zkusenost s "komofinou" byla hra v riznych uskupenich. Obétavy pan
ucitel Jizek nam shanél a upravoval mnoZstvi skladbiCek ruzné obtiznosti pro
dvoje, troje nebo Ctvery housle. Hravali jsme jeden C¢as pravidelné na vitani
obcanku a vzdy jsme se téSili. Vznikala pratelstvi (i mezi rodiCi, ktefi nas, déti

doprovazeli) a zkusenosti z hrani pred lidmi. To bylo v hudebni $kole".

Jana Vlachova vzpomina, jak s nimi zaCala maminka hrat - hlavné o
prazdninach - dueta FrantiSka Mazase, Giovanni Battisty Viottiho a Wolfganga
Amadea Mozarta. Doma je zacal opatrné pribézné seznamovat se zasadami a
Ltaji' komorni hudby tatinek. S maminkou spiSe "muzicirovaly", ale s tatinkem se
hralo vzdy az po peclivé pfipravé. At jiz sonaty Wolfganga Amadea Mozarta
(spolu se sestrou) nebo smyc€cové trio (tatinek hral na violu) Antonin Dvorak -
Drobnosti a Bohuslav Martind - Sonata ¢. 2 "Kasace". Josef Vlach nemél rad

jakékoliv "Sumareni", vzdy se jednalo o peclivou, da se fici profesionalni, praci.
»,Rozebral s nami skladbu po vSech strankach - nacvicily jsme ji technicky, (trylky,
spoje poloh, rdzné smyky, vibrato atd.) i harmonicky (doladovani se do ténin -
takzvana pfrirozena intonace). Mimochodem zjistuji, Ze i takzvani profesionalové
netuSi, co to pfirozena intonace je. Tatinek nam péstoval vytfibeny sluch,
automatickou intonacni orientaci v téniné a téz maximalni naro¢nost na Ccistotu
hry. Seznamil nas i s formou skladby v praxi a obohacoval na$i predstavivost
raznymi trefnymi prirovnanimi a poetickymi obrazy (vanocni néalada, lan obili ve

vétru, radost malého ditéte).

Mezi desatym a dvanactym rokem véku Jany Vlachové se tatinek Josef

rozhodl, Ze je uvede do bohatého svéta kvartetni hry. ,Musim podotknout, Ze jsem

0 . « ,0 rhnt" vliastné az tehdy, kdyzjsem v ném sama
smyécovému kvartetu "prisla Aa chui vw

zatala hrat. Méll jsme zkousky ka2HUIHsSRRRI dopoledne a to co jsem se tenkrat

Hauéi'a pouZivam dodibes. I\I}/cle?gﬁrplzril[teejlssl' EQ/.'S naucit se poslouchat toho druhého a
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schopnost logicky obhajovat svij nazor a i z néj v zajmu celku ustupovat. UCil nas
umét dat nastup a spole¢né zacit, umét spole¢né skonCit a dodrzovat délku not,
umeét spole¢né vyladovat, umét podobné frazovat, vzajemné se pfizplsobovat a
poustét se. To znamenalo védét, kdy hraje ¢lovék melodicky hlas a kdy spiSe

doprovodny." [17]

Jana Vlachova vzdy vzpominala, kolik jim vénoval hodin, jak s nimi trpélivé
cvi€il a jak je dokonale pfipravil na soutéz Concertino Praga. Jané Vlachové bylo
tehdy ¢trnact let a teté Dané Vlachové dvanact. Hrali ve slozeni: Jana Vlachova -
prim, Dana Vlachova - sekund, Jan Pospichal - viola a Petr Hejny - violoncello.
Pecliva pfiprava se vyplatila - ziskali prvni cenu. Nasledovaly dalSi koncerty a tim
narUstaly i zkuSenosti a maminka Jana si brzy kvarteto tak zamilovala, ze by si
Zivot bez néj nedovedla pfedstavit a pfala si, aby to bylo i jeji budouci povolani.

Jako vyjimec€ny talent byla jiZ ve svych patnacti letech pfijata na Akademii
muzickych uméni v Praze, kde porotu pfesvédcila svym vyspélym projevem. Neni
snad tfeba dodavat, Ze na tom méla komorni hra provozovana od raného véku

vyrazny vliv.

| béhem studii hrala doma se sestrou kvartet. Obsazeni se ménilo, hrali
s nimi Sikovni studenti a nékdy zased| za violou i déda Josef Vlach. Ten jednou
pfizval violoncellistu Mikaela Ericssona, aby spole¢né studovali prvni smyccovy
kvartet Bedficha Smetany e - moll "Z mého Zivota". Béhem zkouSeni tohoto
nadherného dila se do sebe Jana a Mikael zamilovali a komorni hra jejich
spole¢ny zivot stale naplfiuje. A tak mize komorni hudba vlastné i tak trochu za to,

Ze jsem na svéte.

Muj tatinek Mikael Ericsson vyrustal také v hudbymilovné rodiné. Jeho
tatinek byl klavirista a maminka byla také umélecky nadana - psala basné. Jeho
prvni vzpojminka na komorni hudbu nebo mozna prvni vzpominka na klasickou
hudbu vlbec je, kdyz doma ve velkém pokoji lezel pod klavirem. Obc&as se jeho
tatinek schazel s kolegy a pfateli doma, aby si mohli zahrat pro radost, anebo

zkouSeli na néjaky vefejny koncert. Bylo to nejCastéji po veCerech, a i kdyZ byl
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jesté maly kluk, kterému bylo kolem CtyF let, nechtél jit spat, ale poslouchat. Jeho
oblibené misto bylo pravé pod klavirem. ,Co mi utkvélo v paméti a co mijesté zni
v hlavé jsou ty repetované sSestnactky nebo osminky z vedlejSiho tématu ve ctvrté
vété Schubertova klavirniho tria Es-dur: g-g-g-g-c-c-c-c-g-g-g-g-es-es-es-es-d-d-d-

d- f-f-f-f-es-es-es-es-c-c-c-c-atd".

Kdyz Mikael Ericsson povyrostl a hral néjaky ten rok na cello, musel brzo
doprovazet mého mladSiho bratra Magnuse, ktery hral na housle. JeSté toho moc
neuméli, ale velmi brzy s nimi tatinek hral Svédské lidové pisné. Bratr Magnus se
pokusil hrat prvni hlas a starSi Mikael se snazil bud "basovat" nebo hledat po

sluchu druhy hlas.

,Nékdy  téchto letech mne mdj tatinek s kolegou pozvali na prvni tzv.
"k$eft" - nééi padesatiny nebo podobné. Predtim byla ale zkouska. Sli jsme do
hudebni Skoly, kde byl mdij tatinek rfeditelem a kde byl docela dobre vybaveny
hudebni archiv. Tatinek a jeho kolega houslista vybrali néjaké noty;, myslim, Ze to
byl vytah z néjaké operety tzv. potpourri. Oba asi vidéli, Ze jsem troSku napjaty, jak
to zvladnu - takhle hrat z listu. Dali mi na pult takovy zviastni part. Chtéli mé
samozfejmé vyzkouSet, jak se umim orientovat v notovém partu. Byla tam jen
jedna notova linka, obCas néjaka cCtvrtova nota a jinak samé pauzy. Ja mél oci, jak
se fika, "navrch hlavy" a netusil jsem, Ze si chtéji oba starsi "kolegové" ze mé
udélat legraci - dali mi part trianglu!!" [18]

Po této pfihodé mu tatinek poradil, na co se ma divat, kdyZz dostane
neznameé noty na pult: 1. pro jaky nastroj je part

2. v jaké je part toniné (tzn. kolik je pfedepsano "kfizku &i bécek")
3. jaké je v partu metrdm neboli takt
4. a Ze by samozfejmé nebylo od véci také védét, kdo to napsal.

Béhem let na Zakladni umélecké Skole vArvice (Arvika kommunala
musikskola) hral vedle studia na violoncello také cellovy part v mnoha riznych
souborech - od smyccového tria, klavirniho tria pfes smyccovy kvartet a kvintet az
po smyccovy a symfonicky orchestr. K tomu mél jesté so6lovy a sborovy zpév.

Od svych deseti let navstévoval letni hudebni kurzy komorni hry. Ty byly

nejdfive narodni a od roku 1966 (to bylo Mikaelu Ericssonovi Ctrnact let) také
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s mezinarodnimi uc€astniky. Na téchto kurzech hral nejCastéji ve smyccovém
kvartetu a ve smyccovém orchestru, ale také v rliznych kombinacich s klavirem

nebo s dechovymi nastroji.

Byla to pro né, jako budouci profesionaly, velika Skola: naucili se poslouchat
se navzajem, také lépe zvladali trému, protoZze nehrali kazdy uplné sam a hlavné -
byla to pro né zabava. Nebylo to tak nudné, jako kdyz cvi€ili sami krkolomné
monoténni etudy. MladSi bratr Magnus Ericsson, ktery je nyni koncertnim mistrem
Kralovské filharmonie ve Stockholmu, vzpomina na to, jak moc ho motivovalo, Ze
se chtél starS§imu bratru vyrovnat. KdyZ si hrali doma jen tak ,z listu" pro radost tak
se na néjakou tu chybiCku moc nekoukalo, ale na vystoupeni byli vzdy dobfre
pripraveni. Hra z listu jim pomahala zlepSovat postieh, vybirat si to dullezité
z notového zapisu, orientovat se v toninach a poznavat nové skladby, autory a
hudebni slohy. Pokud ale studovali novou skladbu, byla naprosta samoziejmost

ovladat nejprve svij part.

,Rad bych navazal na své zkuSenosti z komorni hry nebo, jak se rfika ve
Svédsku, ,ansamblova hra" ti. hra vsouboru. Samoziejmé se kazdy musi
zdokonalit ve hfe na svdj hudebni nastroj. Nelze asi hrat rovnou v souboru i kdyz
v Japonsku podle metody Suzukiho hraji malé déti velmi brzy spolu, ovS§em na
zacatku hraji stejny hlas. Vzdyt pro hrace v kvartetu plati stejné pravidlo jako pro
Ctyfi muSketyry: Jeden za vsechny a vsichni za jednoho. Nékdy se musipocCkat na
toho nejslabsiho, nékdy musi ten nejSikovnéjsi se naucit trpélivosti, nékdo ma
problém s rytmem, jiny s intonaci, tretima tfeba slab$iton, kdeZto Ctvrty hraje moc
nahlas, atd. Je to vlastné takova malé sociéalni burika a déti se musi se brzy naucit

domluvit mezi sebou a dorozumeét se skrze notovy zapis. "[18]

sAle hudba nepusobi blahodarné jenom na déti | pro starSiho nebo
nemocného Clovéka mize byt hudba utéchou Ci lékem. Kdyzjsem v détstvi zacal
ovladat svij nastroj tak, abych mohl pomalu zacit vystupovat vefejné, hral jsem
nejenom po Skolach, ale i na vecircich & v nemocnicich, domovech dichodct. Na
LDN v Arvice byl tenkrat dokonce maly koncertni sél, kde bylo zvySené podium a

slusné klavirni kfidlo. Tam jsem hral nékolikrat, ale nejen ja. Tatinek se snaZil také
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pfemluvit umélce, ktefi pfisli koncertovat do Arviky (samoziejmé podle jejich
Casovych moznosti), aby zahrali néco ze svého repertoaru pro ty dlouhodobé
nemocné. Vzpominam, Ze sal byl naplnén lidmi star§imi, nemocnymi, lidmi na
voziku, lidmi s berlemi, ba dokonce lidmi pripoutanymi na IGzko. Tehdejsi pan
primaf byl milovnikem hudby a tak urcité védél, jak pozitivni vliv ma hudba na tyto
staré a nemocné lidi. O zvy$eni kreativity se u téchto lidi samozifejmé neda miuvit,
ale to, Ze vSichni byli radi a vdécni za tu hodinu stravenou spolu s hudebniky mi

bylo tenkrat naprosto jasne."

V 60. nebo 70. letech pusobila jako blesk ve Svédské verfejnosti zprava o
experimentu ohledné pusobeni hudby na zvifata. V nékolika kravinech méfili
védci, kolik krav dava mléko nejprve za normalniho chodu. Poté jim pustili
z reproduktoru rockovou hudbu a kravy davaly mléka méné. Dale jim poustéli
klasickou hudbu. Nejvice mléka davaly kravy, kdyz jim vyzkumnici pustili
Wolfganga Amadea Mozarta. KdyZz Clovék vezme v uvahu, Ze i krava dokaze
zvysit svoji "kreativitu" (v tomto pfipadé tvofeni mléka), pak pro€ by to neplatilo o

Clovéku?

,KdyZ mdj tatinek jako reditel hudebni Skoly Zadal o penize pro hudebni
Skolu, byl jeden zjeho argumentt asi toto: Samoziejmé ne vsichni, co navstévuji
naSi hudebni Skolu se budou Zivit povolanim na hudebni nastroj a nestanou se
slavnymi, ale zarucuji Vam, Ze tyto déti, které se béhem téch let na "hudebce"
naucily s mensim Ci vétsim uspéchem hrat na néjaky ten nastroj, maji urcité
kulturni zazemi v sobé a nebudou chodit po mésté a opijet se nebo vandalizovat.
Z Cisté ekonomického hlediska se Vam tak vrati ty penize, které jste do toho
vioZili. | kdyz ne hned, ale v delSim ¢asovém horizontu. "[18]

Je jen Skoda, Ze si néco podobného neuvédomuiji €esti politici.

Kdyz byl Mikael Ericsson v osmé nebo devaté tfid&, organizoval Svédsky
celostatni institut na podporu hudebni kultury (Svenska Rikskonserer) fadu
koncertl po Svédsku nazvany "Mladi hraji pro mladé". ,J& a nékolik kamaradu
hudebnikd jsme byli vybrani, abychom hrali pro naSe ,spoluzaky” vjinych ¢astech

Svédska. Pod vedenim nasich uditeli na hudebni $kole vArvice jsme nacvicovali
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pestry program. Méli jsme ukazat naSim spoluzakum ruzné hudebni styly a ten
program by se dal nazvat: Od Bacha po Beatles. Nehralijsme jen na své hudebni
nastroje, ale také jsme spolu zpivali. Prvni zjezd byl po stfednim Svédsku a ten
druhy byl pro mé zajimavéjsi, protoZe jsme letéli do severniho Svédska a to jsem

letél poprve v Zivoté. "[18]

Neni bez zajimavosti, ze v 60. - 70. letech 20. stoleti byla ve Svédskych
orchestrech vét$ina hraéd na smyécové nastroje z riiznych zemi mimo Svédsko.
Hlavné ve smyCcovych sekcich bylo mnoho hudebnikd z tehdejSiho
Ceskoslovenska, Polska, Jugoslavie, atd. Tato ,osvéta" usporadana mimo jiné
Svédskymi Rikskonserter méla velky vliv na budouci generaci mladych houslistu a
cellistt. Dnes je v orchestrech situace jina. Je tam mnohem vice Svéd( nez
cizincd. Nutno dodat, Ze pravé vtéch letech 1960 - 1970 bylo Svédsko jako
socialni stat na vrcholu svého blahobytu. A Ze se nasly penize téméf na vSechno. |
na kulturu! Pro zajimavost: prvni roky mély Rikskonserter béhem ,zkuSebniho

provozu" ne pevny rozpocet, ale neomezené prostiredky!

LZcela urcité mély tyto zaZitky a zkusenosti z komorni hudby béhem détstvi
a miadi velky vliv na moje budouci povolani violoncellisty - solisty a komorniho

hrace."

»,Vposledni dobé mam ja i my vSichni doma velikou radost z naseho
prvniho vnuka - Niklase. KdyZje u nas, tak nemine skoro den, aby ke mné sam od
sebe nepfisel a rekl ,Dido, budeme hrat spolu?” A tak si ho vezmu na Kklin,
posadim ho na pravé koleno, dam mu smycec do ruky a sam si vezmu své cello.
Pak spolu hrajeme. On se snaZzi tahat smyécem ve spravném taktu podle pisni¢ek
Cco zna a ja pohybuji prsty na levé ruce. Dalo by se fict, Ze takto vytvarime duo.
Sice ne na dvou nastrojich, ale my se o ten jeden nastroj radi podélime. Nékdy si
maly Niklasek vezme Sestnactinové houslicky, vrze, co muzZe a ja ho doprovazim
na cello. A je zajimavé sledovat, jak brzy pochopil co je to pfedehra, kdy predehra
konéi a kdy ma zaéit hrat. Taky mé rad pofadné konce. Udéléme spolu ,Srum!
Srum!" a on (tfilety) uz vi, Ze je konec. Ceké jen na aplaus, aby se mohl uklonit..."

[18]
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Podobné to bylo se vSemi détmi (Maria, Magdalena, Michaela, Josef, Jan,
Jonas). Vidély a slySely hrat své rodice a chtély to samoziejmé také brzy zkusit.
,Myslim si, Ze kazdé dité by chtélo hrat na néjaky hudebni nastroj. To, Ze nechtéji
cvicit jako dospéli (cilevedomé se zdokonalovat a umét se zamérit na jednu véc)
Je naprosto pfirozené. Neznam nikoho, kdo by v kazdém obdobi sveho détstvi a

miadi cvi¢il sam od sebe." [18]

Ja sama jsem zacCala hrat na housle ve Ctyfech letech a moji prvni ucitelé
byli tatinek a maminka. Jak bylo jiz vySe feCeno, mam pét sourozenclt a vSichni
hrajeme na né&jaky hudebni nastroj, nebo pfesné&ji na hudebni nastroje. UCili jsme
se vétSinou na housle, jen jeden bratr na violoncello, a pak také vSichni na klavir,
abychom méli vSeobecné hudebni zaklady.

Jakmile jsme dokazali udrzet housle a smycec, doprovazel nas tata na
violoncello. Tak jsme vlastné v praxi pfichazeli do styku s komorni hudbou. Moje
starSi i mladSi sestra hraji obé na housle a tata pro nas postupné upravil Ctyfi
pasma Svédskych a Ceskych pisni pro troje housle (viz nize). Prvni - Ceské lidové
pisni¢ky - slozil, kdyz mi bylo asi sedm let. Bavilo nas to a byla to vlastné takova
"Skola hrou".

Také jsem s obéma sestrami hravala dua pro dvoje housle. Postupem Casu
smyccovy kvartet, byl trochu problém s tim, kdo bude hrat na violu. Nakonec tato
role pfipadla na mné. Musim fict, Ze mé to zacalo bavit a v ur€itém obdobi jsem
vazné uvazovala o tom, zZe se viole budu vénovat naplno. Viola ale housle
nakonec "neporazila”.

Cas od &asu jsme méli rodinné koncerty, [obr.§.9,10,12] Hrali jsme
v nejruznéjSich obménach - dokonce jsem se sestrou hrala &tyfruéné na klavir
[obr.C.8] Méla jsem tato vystoupeni rada, bavilo mé to a neméla jsem témér trému
(na rozdil od mych sélovych vystoupeni napfiklad v ramci hudebni Skoly).

Komorni hudbu jsem méla rada i v roli posluchace. Jako dité jsem sedavala
v kuchyni u dvefi do pokoje, kde rodiCe zkouSeli s kvartetem. Poslouchala jsem,
jak hraji a fascinovaly mé napfiklad i ostfejSi vymény nazorl, které se tykaly

urCitého pojeti dané skladby. Nejdfive jsem tomu upIné nerozuméla, ale postupem
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Casu jsem zacCala chapat, Ze lidé mohou skladbu chapat odlidné a Ze je tfeba toto
sjednotit, v komorni hudbé obzvlast. Sama jsem se s tim také pozdéji potykala
VvV praxi.

Zvlastnim druhem komorniho souboru byl pro mne komorni orchestr.
Poprvé jsem v orchestru hrala v ramci hudebni Skoly a hned mé to ,chytlo". Velmi
rada jsem tam chodila a byla jeho soucasti. V dobé mych studii na stfedni Skole
(gymnazium s hudebnim zaméfenim), jsem méla takovy sen: Pfala jsem si hrat
v Ceském komornim orchestru. Tento orchestr je v podstaté Uzce spjat s moji
rodinou a tak je jasné, Ze i mné na ném zalezi. Jiz nékolik let jsem jeho Clenem a
velmi rada se zuc€astiuji koncertl i zkousek. Je to pro mé i ostatni Cleny takova

Skola komorni hry.

Nejmladsi z mych sourozencl - Jonas nedavno prohlasil, ze jediné, co ho
na houslich opravdu bavilo, bylo hrani duet F. Mazase se sestrou Michaelou. Na
tomto prikladu vidime, jak mize komorni hra pomoci s motivaci ditéte pfi cviCeni

na nastroj.

StarSi sestra Maria hraje ve skupiné prvnich housli v Symfonickém
orchestru hlavniho mésta Prahy FOK.

~onazim se vyuZivat principy komorni hry a promitat je i do své prace
v orchestru. Neni to vZdy jednoduché, vyZaduje to vétsi koncentraci a formaci me
hudebni predstavivosti. Ta ov8em muize byt jina nez u dirigenta - pokud ovSem
vubec néjakou ma. Prizpusobovani pfedstavam, které mi nejsou vlastni (napf. pro
svou povrchnost a nedomys$lenost ve vztahu k celku) vyZaduji velké mnoZstvi
energie a nékdy i sebeovladani... O to vice si vazim dirigentt a solistd, kterijsou
pro mne i cely orchestr pfinosem napf. svym citem pro frazi, dynamiku (zvuk
orchestru jako celku) a hlavné svou uméleckou a lidskou upfimnosti v hledani
"interpretacni pravdy”. Rada hraji v komornich souborech, kde je mozZné pracovat
naroc¢néji a podrobnéji. Nedovedu si predstavit svou praci bez narocnosti, bez
neustélého™ hledani a rozvijeni hudebnosti... Clovék je nékdy touto psychickou
¢innosti tak pfeplnény, Ze citim stale vice nutnost "vybit si svou kreativitu" néjakou
aktivni, ale jinou c¢innosti (sport, tanec, kresleni atd.) Myslim, Ze toto citi kaZzdy

umélec. Problém je spiSe nedostatek ¢asu. .."[19]

47



Je to logické - amatér si odpoCine u hudby a od té si zase potrebuje

odpocinout profesional.

Moje mladS$i sestra Michaela, ktera dnes studuje pravnickou fakultu, hraje
Casto s profesionaly v mnoha souborech. Ackoli nema vystudovanou konzervatofr,
presvédCila je svymi schopnostmi, Zze mezi né patfi. Ma obdivuhodny postfeh a
jako komorni hrac¢ je velice pfizpUsobiva. Kdyz jsme spolu na toto téma mély
spole¢ny rozhovor, dosly jsme k zavéru, Ze na tom maji nejvétsi zasluhu hodiny
komorni hry na Akademickém gymnaziu ve St&panské.

,Na gymnaziu jsme méli vilastni mensi orchestrik. Skladal se ze studentu,
kteri vedle vSeobecného vzdélavani dbali také o svuj hudebni vyvoj, ucili se na
nékolika hudebnich Skolach, byli rozdilné drovné, oplyvali riznym talentem, vétsi
¢i menSi pili a zvlastnim nad$enim, s kterym viceméné pravidelné navstévovali
sorchestr" kazdé pondélni odpoledne, ackoli by mohli dat prednost jinému
nepovinné volitelnému predmétu konajicimu se ve stejnou dobu - fotbalu. TéZko
fict, zda toto nadSeni bylo upfimné ¢&i spiSe z povinnosti, ale kazZdy hrac¢ tento
rozpor a zaroverni kombinaci lasky a radosti k hudbé spolu s otravnou povinnosti a
nutnosti kaZzdodenni prace jisté zna sam. Stalo se zahy, Ze jsem se stala jakousi
vedouci naSeho ansamblu. Nebyla to pro mne pfitéZz, naopak jsem tento post
pojala jako zajimavou a tvir¢i zkuSenost, snahu pfiblizit svoje poznatky a napady
ostatnim a zaroven jim ukazat i to, Ze hrani na nastroj nenijen staZenost a strach,
jJestli zrovna zahraji spravné noty, ale Ze kdyz cClovék najde tu spravnou cestu,
muze to byt i velika radost, legrace a zabava."[20]

Sestra Michaela vypravéla, jak se zvlasté ve smycCcovém kvartetu ucila
diplomacii (hrala se tfemi star§imi spoluzaky). Nejradé&ji hrala druhou vétu "Alla
polka" z kvartetu d - moll Antonina Dvofaka.

LJisté, prace bylo hodné a to moje ,nejvétsi nadSeni a energie" bylo ¢asto
na pfekazku, protoZe jsem nedokazala pochopit, Ze ho ve stejné mife nesdili i
ostatni. Ale tim vét§i mozna byla moje motivace a snaha chlapce hudebné
presvedcit, Ze jakousi dojemné tklivou radost Alla polky muzeme do hloubky
proZivat a uZivat si spiSe my neZ kluci hrajici na skolnim hristi fotbal.

KdyZz na ty hodiny dnes vzpominam, vybavi se mi nenasilny proces, jak

Jjsme pfi praci postupovali. Prfirozené jsme nejpn/e hledali spravné noty a lustili
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pfedznamenani. Pak pfiSla na fadu dynamika a ,metoda dvou barevnych tuzek" -
modré ke zvyraznéni forte a crescenda, Cervena na diminuendo a piano. UCili
Jjsme se stejné zacinat a koncCit nejen fraze i jednotlivé tény, snaZili jsme se
porozumét nastupim a shodnout se na okamZziku pizzicata. Padaly vice ¢i méné
lichotivé fraze a probéhlo i poslouchani nahravek. Bylo hezké pozorovat, jak se
Skladba postupné klube, jak se z neotesaného kamene stava socha, jak se rysuje
a zjemriuje a jak se tak déje leckdy i naraz s drobnou nuanci, aniz by to ¢lovék
Cekal. Vysledek byl pfekvapivy, a kdyZ jsme posléze absolvovali malé turné po
kosteli¢cich v Orlickych horach, méli jsme zjednotlivych koncerti opravdu hezky
pocit a myslim, Ze ke konci jsme vSichni byli prodchnuti stejnym nadSenim a
radosti. Bylo to o to hezC¢i a obdivuhodnéjsi, ze jsme hudbu skute¢né nestudovali
a nebyla nasi vizi budouciho povolani, ale hralijsme opravdu jen pro radost.” [20]

DalSi roky se obsazeni ménilo, nékterych nastroji - housli a violoncell - do
orchestfiku pfibyvalo, jiné - viola, naopak schazely. Stim se ménil a
pfizpusoboval i repertoar. Protoze méli ve Skole i skvélé klaviristy, mohli si dovolit
hrat napf. Dvorakovy Bagately nebo vyuzivat klavir ke korepetici sélovych skladeb
a spolupraci v klavirnim triu. Na fadu pak pfislo i Ctvero roénich obdobi od Antonia
Vivaldiho a snaha napf. vZimé plné vyhovét italskym poznamkam v notach a
skuteCné se snazit hrat jako "kdyz naSlapuji na Cerstvé napadany snih". Pro
mnohé ze spoluzaku se oteviely nové hudebni obzory, které v hudebni Skole pfi
studiu sélovych kust neméli Sanci poznat, a tak si vybudovali novy pfistup a pojeti
skladeb vibec.

Rozdil mezi profesionaly a amatéry byl patrny a dal by se vyclenit do
nékolika bodu:
u vétsiny hracu schazela domaci pfiprava a noty skute¢né Ilustili na hodinach;
chybélo naslouchani vedlejSim hlasim a pfizplisobovani se jeden druhému; byly
zahrany ,pouze noty" bez ohledu na dynamické znacky; stale dokola se musely
opakovat tytéz véci, nebot na ¢em se pfedchozi tyden pracovalo, se uz davno
zapomnélo a tak Sla prace pomalu.

.Jisté bylo téchto problémd vice, ale myslim, Ze postupem c¢asu a s
pouzitim ruznych metod a stupriujici se narocnosti (od metody laskavého ucitele

pfes fraze typu ,KdyZ to takhle nezahrajete, takja uz s Vami nikdy hrat nebudu!”)
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Jjsme se dopracovali ke krasnym vysledkum, ovéncenym jak potleskem publika,
tak nasim dobrym pocitem."

Sestra Michaela mi jednou vypravéla, co ji fekl jeden mladsi spoluzak a
ktera ji utéSila, ze jeji usili a leckdy i"otravovani" s budovanim komorni hry mélo
néjaky smysl: ,Za ty Ctyii roky, co jsem hral s Tebou tady v orchestru, jsem se

naucil vic nez za vsechna ta léta na hudebni Skole." [21 ]

Bratr Josef studuje medicinu na treti |ékafské fakulté Univerzity Karlovy. Na
pfijimacich zkouSkach se ho v ramci etickych otazek zeptali, zda nehraje na
néjaky hudebni nastroj. Kdyz odpovédél, Zze "ano - na housle a na violu", prohlasil
zkousejici, Ze se jim bude hodit do orchestru.

Cviceni na nastroj podporuje manualni zru¢nost, kdyz nékdo hraje dobfe na
hudebni nastroj, je jasné, Ze si v ramci nutného cvi€eni umi néco odfict.

Rad také spolu s mladSim bratrem Janem jezdi na Hudebni tdbor mladeze
v Hornim Jeleni (viz vy3e).

Jan byl letos pfijat na Prazskou konzervatof jako zpévak. Mimoto hraje na
violoncello. Jesté dnes spolu obCas hrajeme kvartet, hlavné Josepha Haydna, a

cennéjSi a dovedeme si jich také vice vazit.
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Skakal smyc¢ec, aneb vyletéla struna

Tatinek Mikael Ericsson pro nas napsal - upravil Ceské pisnicky, kdyz mi
bylo asi sedm, starSi Marii deset a nejmladSi Michaele pét let. PisniCky nas hned
moc bavily. Jsou napsané vtipné (ruzné rytmické mateniky) a hravé a jsou
napsané tak, abychom se je tenkrat dokazaly naucit. Da se tedy fici ve tfech

riznych obtiznostech.

Podivejme se blize na pasmo téchto pisni. Prvni housle, které hraji
vétSinou melodii (pisnicky) nemaji svdj part - nejmladsSi Michaela jeSté neuméla
Cist noty a pisnicky proto hrala podle sluchu.

Prvni pisniCka - Skakal pes (ukazka €. 1) se opakuje tfikrat. Druhé housle
maji pfedehru a vostinatnim rytmu hraji po celou dobu [1a]. Treti housle
zdaraznuji bas[1b], ve druhé sloce hraji v tercii k prvnim houslim [1c] a ve tFeti
sloce jsou zddraznény vysky [1d].

Druha pisen - Vyletéla holubiCka (ukazka €.2), ma dvé sloky. V prvni sloce
podporuji druhé a treti housle melodicnost pisné [2a] a ve druhé sloce zaclinaji
postupné (a la kanon) [2b] a dale postupuji druhé housle sestupné chromaticky
[2c].

Treti pisen - Prsi, prsi, jen se leje (ukazka ¢€. 3) se opakuje dvakrat. Poprvé
hraji druhé housle "basu" a tfeti housle "pfiznavky" [3a], V mezihfe ke druhé sloce
si autor pohrava ve tfetich houslich s akcenty a vytvafi "klam", Ze jsme v tfidobém
housle hraji dvojhlas s prvnimi [3c],

Ctvrta pisef - Andulko $afafova (ukdzka &. 4) se také opakuje dvakrat.
V prvni sloce se role stfidaji - "basu" hraji tfeti housle a pfiznavky se musi naucit
hrat housle druhé [4a]. Poté se obé tyto role pfesouvaji na housle tfeti a prvni
housle s druhymi spolu hraji v sextach [4b],

V paté pisni - Ach synku, synku (ukazka &. 5) se v prvni sloce prehazuji
role upIné. Prvni housle pfebiraji na chvili roli doprovodnou a hraji v pizzicatu na
tfeti dobu prazdnou e strunu. Musi hrat pfesné spolu se tfetimi, které hraji stale po

dobach ctvrtové noty [5a]. Druhé housle hraji melodii. V pfedehie, kterou hraji tfeti
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housle, maji prvni €as se pfipravit na to, aby se opét chopily melodie [5b].
opét dvojhlas [5c].

V pisni Sesté - Dobrd noc, ma mila (ukazka €. 6) pfebiraji pizzicato housle
druhé a housle tfeti podporuji tesknou melodii tremolem "sul ponticello" [6a]. Ve
druhé sloce tuto tklivost jeSté znasobuiji trylky "jako slavicek" [6b], Tyto trylky poté
v pfedehfe moduluji do pisné posledni. [6¢]

Holka modrooka (ukazka €. 7). V prvni sloce podporuji metrickou pulzaci
zejména tfeti housle, které opét vytvareji basovou linku. Prvni a druhé housle hraji
unisono [7a)]. Ve druhé sloce spolu opét vytvareji dvojhlas a tfeti housle vyzdvihuji
akcentované synkopy [7b]. Ty konec pisné poté dramaticky umocni chromatickym
postupem v crescendu, ktery je posledni tfi takty jeSté protrhavan [7c],

Zavér (ukazka €. 8) je koncipovan nejprve jako tematicka otazka tretich
housli a odpovéd ostatnich [8a]. Poté nasleduje z piana v pulovych notach veliké
crescendo, které vede sestupnym stupnicovitym béhem tfetich housli do dvou

zavére€nych akordu [8b].

S témito pisnémi jsme Casto vystupovaly. Po Case jeSté pfibyla Koledova
kolekce (Ceské koledy), pasmo Svédskych lidovych i vano€nich pisni a rizna
aranzma znamych skladbiCek ¢i hitl (v téch uz se zapojovali i bratfi). Pfestoze se
jejich obtiznost stale zvySovala, radi jsme je vSichni cvi€ili a hrali nej¢astéji na
rodinnych koncertech. Pomahaly nam k vétsi radosti z hudby, rozSifovaly nase
hudebni obzory svou rytmickou a melodickou bohatosti, rozvijely naSi fantazii a
povzbuzovaly nas tak k vétSi kreativité. Toho bychom pouze pfi soélovém

vystupovani v takové mife nedosahli.
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Komorni hra je pro mne i celou na$i rodinu srde¢ni zalezitost. Samoziejme,
Ze ani zde neni v8echno idedlni (zvlasté na zkouSkach), nicméné i tak (nebo
mozna pravé proto) je komorni hra zivotni Skolou a muze se stat i celozivotni
laskou. Clovék se uéi toleranci, uéi se formulovat a prenaset své hudebni nazory
do praxe, rozSifuje své obzory, rozviji svou fantazii a s novymi impulzy dostava i
vétsi chut do zivota. Ve spoleCnosti ostatnich hudebniki se mu dafi lépe
pfekonavat trému a tak zdravé zvySuje své sebevédomi. Také proto je vhodné,
aby se s ni zaCalo co nejdfive a aby jednotlivé hudebni Skoly komorni soubory

podporovaly.

Komorni hra rozhodné neni v8emocnym Iékem, ale ur€ité ma nasi
uspéchané dobé co fici. Jeji pozitivni pusobeni mizeme zietelné vidét hlavné u
téch nejzranitelngjsich lidi - déti, lidi razné mentalné postizenych, osamocenych

nebo nemocnych.

Komorni hra je snahou jednotlivcd o jednotu, coz vyzaduje neustalé
hledani, vnitfni ukaznénost a pokoru. Pravdivé provadéné umeélecké dilo ("coz
Jjsou dila, kde jsou hudebni myslenky y souladu s formou a pusobi vérohodné a
presvédcivé") nejenze provokuje umélce ke snaze o technickou dokonalost a
k promitani tvofivé fantazie do hrané skladby, ale probouzi to nejlepsi co viibec

je v clovéku.
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Prameny

Pisemna pozustalost J. Vlacha:
- [1] o rodiné
[SjodMiimizdi
- [3J Kdy jsem vidbec poprvé slySel hrat Kvartet
[4] o mladi a o studiu

Koncepty praci:

- [5] Nékteré etapy reprodukéniho vyvoje a relativnost tzv. moderni

interpretace

- [6] Vaclav Talich, velky ¢esky dirigent a tradice Mozartovské interpretace
- [7] O komorni hudbé& (v Cechach)
- [8] Vychova posluchaée AMU

- [9] Problémy na$i i svétové pedagogiky

Priprava k rozhovoru:

- [10] Beseda s hadankou

Pisemny zaznam c&asti rozhovoru s Pablem Casalsem (sepsala Jana

Vlachova) [11]

Zaznamy rozhlasovych poradu:
- [12] A léta bézi, vazeni (z roku 1988, k 65. narozeninam J. Vlacha)

- [13] Josef Vlach, legenda ¢eského muzikantstvi (z roku 1993)

Zaznamy televiznich poradu:
- [14] Pofad o Ceském komornim orchestru (z roku 1967, ke 20. vyro&i

zalozZeni orchestru)

- [15] Josef Vlach a Vlachovci (dokument z roku 1997, rezZie Jan Mudra)

Rozhovory s:
- [16] Danusi Vlachovou
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Fotograficka priloha

obr.€. 1 - vesnicka kapela

obr.¢. 2 - Josef Vlach s Vaclavem Talichem
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obr.¢. 3 - svatba Danuse Trellové s Josefem Vlachem

‘é' ‘ ‘l(f 'l?ﬂl'l t,l{.cwdfqv :

obr.¢. 4 - Vlachovo kvarteto
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CESKY KOMORNI ORCHESTR

Umélecky vedouci JOSETF VLACH

Jste ne/lepSi komorni orchestr, jaky jsem kdy slySel" Ross Parmenter-New York Times

obr.&. 5 - prospekt Ceského komorniho orchestru

obr.&. 6 - Josef Vlach na mezinarodnich kurzech ve Svédsku
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obr.é. 7 - Vlachovo kvarteto Praha
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obr.C. 8 - Magdalena a Michaela hraji na rodinném koncerté ¢tyirucky

9 - roa...nny’ koncert v Pasekach nad Jizerou

v

oor.c.
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obr.€. 11 - rodinny koncert v Némecku
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v

12 - rodinny koncert ve Svédsku

obr.¢.
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