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I. UVOD

Zatimco Barokni sloh postupné vznikl a formoval se na jihu Evropy v Italii
jiz v dobé po roce 1600, do Ceskych zemi se nové barokni uméni dostalo se
zpozdénim. Tento sloh pIné pronikal do Cech v p¥imé souvislosti s expanzi
katolické cirkve a protireformaci po pordzce stavovskych vojsk na Bilé hofte.
Cirkev podporované stitem méla za ukol obnovit v Cechach katolictvi a k tomuto
ucelu vyuzivala 1 umélecké prostiedky. Barokni kostel v sobé spojoval vSechny
druhy uméni, pfi¢emz hlavni pozornost byla vénovana oltafnim dilim.

Cilem prace je vyjmenovat a popsat dochované a nckteré nedochované
oltafni stavby obdobi raného baroka vymezeného lety 1620 — 1680 v lokalité
historické Prahy (Starého Mésta, Nového Mésta, Malé Strany a HradCan). Dale
chei na jednotlivych oltadfnich stavbach sledovat slohovy vyvoj a promény a
zminit také umélce stojici u jejich vzniku. Z téchto umélcth bych vétsi pozornost
chtél vénovat dvornimu truhldfi Marku Nonnenmacherovi, jenz se stal v posledni
¢tvrtin€ 17. a na pocatku 18. stoleti dilezitou osobnosti reprezentujici prazskeé
truhlafstvi jak na poli praktickém, tak i na poli teoretickém.

Pti psani prace vyuziji mimo jiné napiiklad publikace od Josefa BRAUNA:
Der christliche altar in seiner geschichtlichen entwicklung svazek 1. a 2. (Mnichov
1924); z praci disertacnich a diplomovych pak prace od Mojmira HORYNY:
Prazska retdblova tvorba mezi 1éty 1680-1730 (nepublikovand disertacni prace na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze) Praha 1973 a Jana DIVISE:
Prazsky truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické
fakulté¢ Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976 a z ¢lanki zabyvajicich se rané
baroknimi oltafi pak ¢lanek Jaroslava MATHONA: Prazské oltafe v Rannim Baroku,
in: Jan STENC (ed.): Uméni — Sbornik pro &eskou vytvarnou praci XI, Praha 1938,
561-571.



II. CESKE ZEME DOBY RANEHO BAROKA

Od pocatku panovani Habsburkii na ¢eském triné¢ dochdzelo mezi nimi a
Seskymi stavy k rozporam v otazkach mocenskopolitickych a konfesijnich. Ceské
stavy totiz mély uz od doby husitské silnou politickou pozici, se kterou se
Habsburkové smitovali jen tézce. Ti se snazili upevnit svou moc 1 pozici
katolictvi, avSak stavy tyto snahy nesly s nelibosti.

V 16. a na pocatku 17. stoleti se stavy ptiklanély na stranu reformacnich
konfesi a z¢asti tak navazovaly na starou domaci husitskou, utrakvistickou tradici.
Habsburkové se oproti tomu opirali o konfesi katolickou. Ceské zemé se diky
tomu na pocatku 17. stoleti dostaly do centra zapasu znesvafenych evropskych
konfesijnich tdborl. Nejvétsim tspeéchem nekatolikl bylo, Ze si na cisafi Rudolfu
II. vymohli Majestat, kterym panovnik pisemné zarucoval ndboZenskou svobodu.
Rudolf II. se vSak nechtél smifit se stavem véci. Vyuzil pomoci pasovského
biskupa Leopolda a povolil vstup jeho vojsk na uzemi Cech. Pasoviti vtrhli do
zem¢ v lednu roku 1611. Jejich postup doprovazelo veliké pustoSeni, které
vyvrcholilo v Praze a jemuZ neuniklo ani mnoho prazskych kostel (a samoziejmé
1 oltar). Poté byl Rudolf II. donucen vzdat se koruny ve prospéch jeho bratra,
arcikniZzete Matyase.

Dlouholeté spory mezi panovnickym rodem a Ceskymi stavy vyvrcholily
v letech 1618 — 1620 stavovskym povstanim, které rozzehlo v celé Evropé
dlouholety vale¢ny konflikt zvany jakoTfticetileta valka. Za nového ceského kréle
byl v roce 1619 zvolen Friedrich Falcky, za jehoZ panovani byl obrazoboreckymi
kalvinisty poskozen chram svatého Vita. Spatnd organizace povstani, neshody
uvnitt nekatolického tdbora a nedostatecnd podpora zahraniénich spojenct (jako
napiiklad Anglie a Nizozemi) piispély k jeho kone¢né porazce v bitvé na Bilé hote
roku 1620. Friedrich Falcky ze zemé& uprchl.' Cisaf Ferdinand II. t&Zil ze svého
vitézstvi. Snazil se rehabilitovat katolictvi v ¢eském staté, usiloval o dukladné
potrestani pivodcl vzpoury a o posileni své vojenské moci kvili pokracujicim
vale¢nym konfliktim.

Disledky Bilé hory byly dalekosdhlé. Nejvice byli postizeni ¢elni predéci

vzpoury. Ti ktefi nestacili v€as uprchnout byli uvéznéni a odsouzeni k smrti,

' Josef JTANACEK: Uvodem, in: Emanuel POCHE (ed.): Praha na Gsvitu novych d&jin — tvero knih

o Praze, Praha 1988, 7-38.



stejn¢ jako ti ktefi zemi opustili. Dne 21. ¢ervna 1621 probé&hla v Praze na
Staroméstském namésti poprava dvaceti sedmi pfedstavitelli odboje. Nasledovaly
rozsdhlé¢ konfiskace majetku, ktery se pak dostal do rukou pfevazné vérnym
katolickym S$lechticim a cizim distojnikim, vypuzeni Casti stavovské opozice
spolu s nekatolickou inteligenci do exilu a vyhldSeni obnoveného zfizeni
zemského v Cechach v roce 1627 a na Moravé roku 1628. Tato nova tistava mimo
jiné uzakonovala dédi¢né pravo Habsburkl na Cesky trin, jediné povolené vyznani
bylo vyznani katolické, byla zrovnopravnéna némcina s CeStinou a razantné
omezena byla pravomoc zemskych snémi, které ztratily pravo volby panovnika.
Zéakladni zdkonodarna prava ptevzal panovnik.” Cilem politiky Habsburki bylo
prosazeni katolictvi jako oficidlniho statniho naboZenstvi. Dlouhotrvajici vale¢ny
konflikt v8ak tyto snahy vazné pozdrzoval. Uplnou obnovu katolictvi se nedatilo
zcela dokonéit. Vestfalsky mir v roce 1648 moc Habsburki v Ceskych zemich
jesté vice upevnil a Uplnému prosazeni katolictvi pak nestélo nic v cesté.

Pfed Bilou horou byla vétSina obyvatel Ceskych zemi nekatolického
vyznani. Existence legalnich cirkvi a vedle nich nelegalizovanych konfesi se stala
politickou zaleZitosti zavislou na stavech. Stavové béhem povstani mezi léty 1618
— 1620 uplatnili politicky diktat proti cirkvi katolické. DoSlo k vypovézeni jezuith
ze zemé¢ a k odchodu nékterych dalSich tadi, které se prfedtim podilely na
protireformacni ¢innosti. Pordzka povstani znamenala zdsadni obrat nabozenskych
pomért a nasledujici opatfeni pfinasela zdarny postup rekatolizace. V roce 1621
byla zruSena utrakvistickd konzistof a knézi 1 kazatelé jiného vyznani nez
katolického museli postupné zem opustit. Stat podporoval rekatolizaci v oblasti
administrativni, ¢i poskytoval vojenskou silu. Moc cirkevni kladla proti tomu
diraz na pastoraéni ¢innost a vychovu.’

Cirkevni fady hraly v reformaénim usili velmi dileZitou roli. Radové
konventy se staly stfediskem védy a vzdélanosti, podporovaly stavebni ¢innosti,
obnovovaly, zakladdaly a udrZovaly chramy, klastery i poutni mista. Ve stavebni
¢innosti se uplatinovaly daleko Castéji, nez vrchnost a méstské obce. Nemala cast

prostiedkil vSak pochazela z donatorstvi, které se tak stalo manifestaci katolického

? Ivana CORNEJOVA / Jiti RAK / Vit VLNAS: Ve stinu tvych kiidel. Habsburkové v &eskych
d&jinach, Praha 1995, 95-104; Cornej PETR (a kol.):D&jiny zemi Koruny ¢eské. Od ptichodu
Slovanu do roku 1740, sv. 1.,Praha 1995, 255-275.

? Josef PETRAN: Kultura a spole¢nost v Cechach doby baroka, in: Vit VLNAS (ed.): Slava barokni

Cechie. Stati o uméni, kultuie a spoleénosti 17. a 18. stoleti, Praha 2001, 73.



vyznani aristokratli i meéstanti. Své postaveni posilovaly staré fady jako naptiklad
benediktyni, premonstrati, cisterciaci a dal§i. Do Cech pfichazely i fady nové, jako
naptiklad milosrdni bratifi v roce 1620, barnabiti roku 1625, piaristé roku 1631,
vorSilky roku 1655 a mnoho dalSich. Vratili se rovnéz i1 jezuité, vypovézeni roku
1618, ktefi si jiz v prabéhu druhé poloviny 16. stoleti vybudovali po celé stfedni
Evrop¢ sit koleji a residenci a po svém ndvratu ji jeSté¢ zdokonalili tak, Ze
v oblastech §kolstvi a kazatelstvi neméli rovnocennou konkurenci.*

Postupem casu se Ceské zemé& staly vérné katolickymi. Ke zméné smySleni
pfispéla bezpochyby 1 okézalad, pro Siroké vrstvy obyvatelstva pfitazliva forma
katolickych poboZnosti. Barokni kostel se stal slavnostnim prostorem v némz
nachazely uplatnéni viechny formy uméni.’ Hlavni pozornost v chramovém

interiéru na sebe poutal bohaté zdobeny oltar.

* Josef PETRAN: Kultura a spole¢nost v Cechach doby baroka, in: Vit VLNAS (ed.): Slava barokni
Cechie. Stati o uméni, kultuie a spoleénosti 17. a 18. stoleti, Praha 2001, 73.

5 Ibidem 74.



I11. HISTORIE A TYPOLOGIE OLTARE

V kiestanské liturgii je oltaf nejpodstatnéjsi soucasti cirkevniho obtadu. Pti
méni v télo a krev Kristovu. Véfici se tak symbolicky stavaji u€astniky posledni
vecCefe Pané. Oltar obdobi baroka se sklada ze tii hlavnich dild, a to z liturgického
stolu, tabernaklu (svatostanku) a retdblu (oltafniho nastavce).

Prvni oltdfe muzeme nalézt jiz ve starovéku. Pouzivaly se pfi ritudlech
obétovani pohanskym bohiim a nazyvaly se obecné latinskym slovem ara. Pozdeji
se vyraznéji vzil pojem altare, snad také kviili odliSeni pohanského oltafe od
kiestanského.’

Oltar (samotny sttl) se sklada z oltaini desky zvané menza, obsahujici ¢asto
ostatky svétcll, a z kamenného ¢i zdéného podstavce — stipitu. Podle jeho utvafeni
se rozliSuji ¢tyfi typy samotnych oltafnich liturgickych stolt. Jsou to stolovy oltar,
truhlovy oltaf, blokovy oltat a oltaf sarkofagovy (tumbovy), jenz je v baroku
typem nejéastdj§im. Pojem menza se také uziva i pro cely oltaini stil.”

Stolovy oltat je vibec nejcastéjSim a nejpouzivanéjSim typem. Jiz
v pfedkonstantinovském obdobi mél nejcastéji podobu stolu a tuto formu si
ponechal 1 v dalSich staletich a udrzZel se 1 vedle ostatnich oltafnich typd. Podle
podoby stipitu (podstavce) stolového oltate rozliSujeme celou fadu jeho forem.
K nejstar§im stolovym oltaiim patii takzvané oltafe jednopodpérové, kde stipes
tvofi bud’ kulaty sloup nebo vicehranny pilif. Déle se vyskytoval stipes ve tvaru
C¢tythranného kamenného pilite ¢i stipes zdény. V nasledujicich obdobich
ptibyvalo podpér, takze vznikaly oltafe se dvéma, tfemi, ¢tyfmi 1 vice podporami.
Mizeme se setkat i se stolovymi oltafi podpiranymi sténou, podpérnymi deskami
¢i s oltafi konzolonmi.8

Vlivem stoupajici Gcty svatych ostatkti a zvyku umistovat je pod oltar se
vedle stolového oltare vytvari typ oltafe truhlového. Stipes tohoto typu tvofi Ctyfi

desky, nebo lehké zidky tak, Ze vnitfek stipitu je duty. Tento prostor mohl byt

vyuzit, a proto byval nékdy v jedné ze sté€n stipitu bud jen otvor, nebo byl vstup

 Dusan REZANINA: Z d&jin ki¥estanského oltaie, Kralupy nad Vltavou 1968.
"Ibidem; Old¥ich J. BLAZICEK / Jiti KROPACEK: Slovnik pojmi z d&jin uméni — Nazvoslovi a
tvaroslovi architektury, sochafstvi, malby a uzitého uméni, Praha 1991, 146.

® Dusan REZANINA: Z d&jin kiestanského oltaie, Kralupy nad Vltavou 1968.



opatfen dvifky. Vnitfek oltadfe byl vyuzivan postupné ve starokiestanském obdobi
jako konfese, pozd¢ji jako schrana na relikvie (slouzil jako relikviaf), nebo byly
ve vnittku uchovéavany liturgické prfedméty jako paramenta, misaly, konvicky a
podobné. Koncem stiedovéku slouzil oltaf i jako klenotnice.’

Oltar stolovy s oltafem truhlového typu vedou postupnym kombinovanim a
upravou obou k dalSimu typu oltafe, oltafi blokovému. Vyhodou tohoto typu je
moznost budovat oltare libovolné velikosti. Na rozdil od stolového oltare s jednou
podporou je u blokového oltate stipes stejné¢ velky jako menza, ktera nejcastéji
pfecniva jen asi o deset centimetri. Ve stfedovéku se tato oltaini forma téSila
veliké oblib&, obzvlasté pak v némecké oblasti a v Italii. V pozdnim stfedovéku
byvaly blokové oltadfe opatfovany vyklenky nebo byl uvnitt téchto oltart duty
prostor, ktery byl vyuzivan podobné¢ jako u oltafe truhlového typu. Tento prostor
pod menzou byval mnohdy vylozen dievem, rozdélen pifepazkami a uzaviran
dvitky. Krom¢ ostatkovych schrdn zde nachazely misto liturgické predméty, jako
napiiklad kalich."

Z formy blokového oltafe se pak vyvinul typ oltafe sarkofagového
(tumbového), ktery ma, jak jiz sdm ndzev napovida, podobu sarkofagu (rakve
s vikem zpravidla kamenné, zdobené reliéfy). Prvni sarkofagové oltadfe vznikaji
kolem poloviny 16. stoleti, avSak doba nejvétSiho rozkvétu tohoto typu je v
baroku 17. a 18. stoleti. Materidly pouzivanymi pii stavbé sarkofagovych oltata
jsou pfevazné dievo a Stuk. Sarkofagovy typ neni opravdovym sarkofagem, i kdyz
1 vném byva uloZen (jak je to pravidlem i u ostatnich oltail) ostatek svatych, ale
muze téZ slouzit jako relikviaf nebo jako kenotaf. Ve své dobé tento typ mnohdy
vytlaCoval ostatni oltafrni druhy. Zejména hojné rozSifeny typ oltafe blokového tak
byva cCasto pozménovan, nebo dokonce nahrazovan. D¢je se tak také pravé
v barokni tvorbé ve stiedni Evrops."!

Od 6. stoleti byval nad oltafem stavén baldachyn (ciborium), tedy zdéna ¢i

v
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kamenna stfiSka nesena Ctyfmi sloupy, mezi kterymi byvaly zavéSovany zavésy.

? Dusan REZANINA: Z d&jin kiestanského oltafe, Kralupy nad Vitavou 1968.

" Ibidem.

"' Ibidem; Josef BRAUN: Der christliche altar in seiner geschichtlichen entwicklung, sv. 1.,
Mnichov 1924, 125-187; Mojmir HORYNA: Prazska retablova tvorba mezi 1éty 1680-1730
(nepublikovana diserta¢ni prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1973.
12 Oldtich J. BLAZICEK / Jiti KROPACEK: Slovnik pojmil z d&jin uméni — Nazvoslovi a tvaroslovi

architektury, sochafstvi, malby a uzitého uméni, Praha 1991, 39.



Vibec nejznaméjsim baroknim oltafnim ciboriem je bronzovy baldachyn v chramu
svatého Petra v Rimé& od Gian Lorenza Berniniho (1598 — 1680) z let 1624 — 1633.
Na oltarni ciborium pak navazuji barokni retabula koncipovand do podoby typl
polociboria a ciboria (viz nize).

V romanské dob¢ se na oltaini menzu stavi ndstavec (retabulum), zprvu
kamenny, pozdéji dievény, vyfezavany a malovany. V gotice je casto mezi
menzou a retabulem umistén podstavec (predella), rovnéz casto zdobeny malbami
¢i reliéfy. Retabula jsou v této dobé¢ fesena piedevsim jako tabule (tabulovy oltar)
nebo maji podobu oltaini skiiné (archy). Ta je povétSinou ¢lenéna a dekorovana
architektonicky. K ni jsou pfipojovdna po strandch malifsky ¢i reliéfné¢ zdobena
kiidla (n¢kdy i vice part kiidel). Proto je tento druh oltafe také nazyvan jako oltaf
kiidlovy.”” V Gasech renesance dostavaji retabula podobu sloupové edikulové
(portdloveé) architektury, mnohdy také trojdilne¢ clenéné, kterda se pak dale
v manyrismu postupné¢ rozviji smérem k baroku. Baroko klade v oltarnich
stavbach na retdbula, ktera jsou bohaté zdobena, znacny duraz. Oltarni stil se pod
monumentalitou retablll zacind ztracet a stavd se jakymsi doplitkkem ¢i malou
soucasti oltafniho celku. Podle tvaru byva barokni retabulum rozdélovano do
nékolika zdakladnich druht. Jsou to retably edikulového typu, typu tiiosé
architektury, rdmového typu, ciboriového typu, retabl v podobé¢ triumfélni brany a
retabl naturalistického typu.'®

Edikula je sice zdkladem renesancniho retabula, avSak stava se pfedevSim
jednim z nejzékladnéjSich typl oltait baroknich. Edikulovy typ retabll je velice
castym druhem zvlasté v oltaini tvorbé baroka raného. Barokni kompozice
edikulovych retabld je oproti renesanénim zvyklostem vice dynamické.' Na rozdil
od harmonického klidu renesance nastupuje pohyb a vyzdoba oltara je cetnéjsi a
ambiciozné&jsi.

Dalsim typem je retabl koncipovan v podobé tfiosé architektury (v ptipadé
obzvlasté velkych realizaci 1 pétiosé). Tento typ se vyvinul v 15. stoleti v italském
prostiedi z architektonicky ¢lenénych tabuli. (Z italské tvorby pak na pocatku 17.

stoleti téméf mizi.) Tento oltaini typ byva koncipovan tak, Ze je celd pozornost

% Oldtich J. BLAZICEK / Jiti KROPACEK: Slovnik pojmi z d&jin uméni — Nazvoslovi a tvaroslovi
architektury, sochafstvi, malby a uzitého uméni, Praha 1991, 146.

" Mojmir HORYNA: Prazska retablova tvorba mezi 1éty 1680-1730 (nepublikovana diserta&ni
prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1973.

5 Ibidem.
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pfivadéna smérem ke stiedu stavby, ktery je kompoziéné 1 ikonograficky
zvyraznén. Severné od Alp se vyskytuje typ tiiosé oltaini architektury v dob¢ po
poloviné 16. stoleti a nejvice pak ve stoleti sedmnactém. Tam Caste€né navazuje
na vzitou tradici velkych gotickych oltafa. Proto jsou na oltainich stavbach tohoto
druhu patrné tendence k pfevysSeni a pfejimani nékterych kompozicnich prvk.
Tato retabula jsou typickym dilem severského manyrismu. Ve stiedni Evropé se
tento typ, dalo by se fici jeSté manyristicky ¢i pfedbarokni, objevuje po celé 17.
stoleti. Vrchol jeho vyvoje pfedstavuje norimberskd tvorba druhé poloviny 17.
stoleti. V Praze jej reprezentuje mimo jiné i dilo dvorniho truhldfe Marka
Nonnenmachera.'®

Architektonicka slozka retabula rdmového typu je omezena na samotny rdm
obrazu a sokly, které nesou sochaiskou vyzdobu. V oblasti stiedni Evropy se
zaCinaji objevovat oltdfe s rdmovym retdblem az v posledni Ctvrtiné 17. stoleti,
spolecn€ s uzivanim akantovych ornamentd. Typ =zdejSich akantovych ramu
vychdzi z tradice pozdné gotickych retdblovych tabuli, a proto tato prvni oltaini
dila tihnou k vertikalit¢ (narozdil od dé&l italskych). Retably v podobé
rozvilinového ramu se tési ve stiedoevropské produkcei nejvetsi oblibé na sklonku
17. stoleti. V prvnim desetileti 18. stoleti se pak postupné ztraci a posléze kolem
roku 1710 mizi. Na jejich misto nastoupily dynamické vrcholné barokni
architektonické typy, které jej zcela vytlac¢ily. Ornament podoby akantovych
rozvilin je postupné nahrazen plochym paskovym dekorem, ktery linearné cleni
dynamické a ambiciézné tvarované architektonické c¢lanky. Jednim =z
vyznamnych faktorii, plsobicich na vzhled a tvar akantovych ramu, byly
ornamentalni vzorniky. V nasi oblasti mély nejvétsi vliv publikace videnského
dvorniho truhlare Indaua a lubusSského klasterniho sochare a architekta M. Steinla,
ktery také natrvalo ptesidlil kolem roku 1700 do Vidng."

Barokni tvorba nevyuzivad jen star$i typy oltafnich retabld, ale vytvari i
noveé. Objevuji se tak retably ciboriovité a polociboriovité. Baroko vychazi
z renesancni centralni koncepce ciboria a upravuje si ji do vlastni formy. V 17.
stoleti neni ciborium plnohodnotnou formou retablu a stejné¢ jako v predeslych
obdobich zistiva stavbou vymezujici prostor oltadfe. Teprve tvorba pozdniho

baroka jizniho Némecka spojuje retablové stavby s ciboriem a nechava tak

' Mojmir HORYNA: Prazské retablova tvorba mezi 1éty 1680-1730 (nepublikovana disertadni
prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1973.

7 Ibidem.
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vzniknout novému, kombinovanému typu retdblu. Ciborium pfestavad byt Cisté
centralni volnou stavbou a zacind byt orientovdno smérem do interiéru kostela.
Ciboria jsou stavéna na lichobéZnikovém pldorysu, oteviraji se smérem
k divakovi a prohlubuji tak dojem prostoru. V nékterych ptipadech jsou dokonce
zadni, vzdalenéj$i podpory nizs$i kvali zvyraznéni a podtrZzeni iluze prostoru.
Ciboriova stavba vSak v baroku netvofi sama cely retdbl. Je kombinovand i
s dal§imi tutvary, a to pfedevSim s retdblem ramovym, ktery je vSak jen
podfizenym prvkem.'®

Vedle klasického ciboria existuje také typ polociboria, zndmého jiz ve
sttedoveku, ktery je otevieny vici divakovi a smétuje k nému. Polociborium byva
v baroku pouzivano i jako retabulum, ale ne tak Casto. V Italii se mizeme setkat
s polociboriovitymi retably zejména u ,,relikviatovych* a ,,tabernadklovych* oltatu.
Jsou to oltare centralné umisténé, na nichz muzeme nalézt tabernakl nebo relikviar
nejcastéji v podobé prosklené rakve. "

Zatimco je edikulovy oltaf stavén u stény a je s ni svazany, oltafni
retablova architektura typu triumféalni brany se od stény odpoutava. Tento typ je
inspirovan, jak jiZ nazev napovida, kompozici triumfalnich bran. NemtzZe ale takeé
zaptit inspiraci dobovym divadelnim vytvarnictvim, kdyz vyuzivd prvku
pusobivych prihledd v prostoru. Tento novy typ retablu také zpétn€ ovlivnil 1
kompozici oltaia edikulovych, a proto zejména vrcholné barokni retably slucuji
rysy obou forem. Ve druhém a na pocatku tfetiho desetileti 18. stoleti dochéazi
diky popularité tohoto typu k jeho uplatnéni i u stény. Zde také Casto navazuje na
okenni otvor. Tento retablovy typ je diky své koncepci uzivan pfevazné na stavby
hlavnich oltaiti, kde navazuje na podélny prostor kostela a stdva se rovnéz
triumfalnim vyvrcholenim prostoru. V ikonografii téchto staveb nachazeji
uplatnéni pfedeviim motivy triumfu a muéednictvi. Ceskou produkci timto typem
obohatil ve druhém desetileti 18. stoleti Jan Ferdinand Schor stavbou hlavniho

oltafe v kostele malostranskych karmelitant u Panny Marie Vitézné.”

'8 Mojmir HORYNA: Prazské retablova tvorba mezi léty 1680-1730 (nepublikovana disertaéni
prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1973.

" Ibidem; Josef BRAUN: Der christliche altar in seiner geschichtlichen entwicklung, sv. 2.,
Mnichov 1924, 185-275.

2 Mojmir HORYNA: Prazska retablova tvorba mezi 1éty 1680-1730 (nepublikovana diserta&ni

prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1973.
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U vSech zminovanych retdblovych typl byla urcujici architektonicka slozka
oltaini stavby a jeji prvky. Ve vrcholné a pozdné baroknim interiéru kostela
piestava oltai podléhat hranicim stén. Cim dal tim vice se stava soudasti celku
chramového organismu. Tuto tendenci vykazuje typ naturalistického retablu. Prvni
naznaky tohoto typu mizeme zaznamenat uz v nékterych iluzivnich ptikladech
tvorby 16. stoleti. Do stfedoevropské tvorby pronikd v poslednich letech 17.
stoleti, ale jiz pfed rokem 1730 zni tento retdblovy typ takika mizi. Velky,
dynamicky, naturalisticky retabl v Ceské tvorbé nenajdeme. JiZ po roce 1700 se
stdvaji béznymi naturalisticky feSené oltaini néastavce, zprvu z Jickelovy dilny a
posléze v plastické vyzdobé M. B. Braunem zdobenych retablii. Ty jsou vSak vzdy
feseny architektonicky.”'

V baroku se pevnou soucasti oltafe stava taberndkl (svatostanek). Slouzi k
ukladéani ciboria nebo monstrance s hostiemi. Byvad umistén uprostied na oltaini
menze. Objevuje se v Italii v poloviné 16. stoleti. AZ do druhé poloviny 16. stoleti
si jednotlivé diecéze urcuji samostatné umisténi taberndklu, pficemz diecéze
sttedoevropské ztstavaji u stiedovékych zvyklosti,” kdy funkci tabernaklu plnilo
sanktuarium v podobé malé vézovité stavbiCky nazyvané téz pastoforium,
umistované na levé, evangelijni stran& choéru (ve zdi, nebo pii stén&).” Obecny
zvrat ve stfedni Evrop¢ nastava az v roce 1605. Tehdy prazska synoda stanovila
umisténi taberndklu ve stfedu oltafe. Toto rozhodnuti je pak dale potvrzeno na
synodé kostnické roku 1609 a osnabriické v roce 1628.*

Rozeznavame dva typy tabernaklli. Prvnim typem, s kterym je mozZné se
setkat pfedev§im v naSem prostfedi, je uzavieny taberndkl v podob¢é malé

chramové stavbicky, reflektujici ptredstavu ,,nebeského chramu“ nebo ,,nebeské

! Mojmir HORYNA: Prazska retablovéa tvorba mezi 1éty 1680-1730 (nepublikovana disertaéni
prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1973;

Vice o historii retabla viz: Josef BRAUN: Der christliche altar in seiner geschichtlichen
entwicklung, sv. 2., Mnichov 1924, 283-544.

2 Sanktuaf na levé (evangelijni) stran chéru ve zdi schvaluje jesté synoda prazska (1565),
augspurska (1567), kostnicka (1567), salzburska (1569), vratislavska (1580) a rovnéz i synoda
olomoucka (1591).

Mojmir HORYNA: Prazska retablova tvorba mezi Iéty 1680-1730 (nepublikovana disertaéni prace
na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1973

# Jaroslav HEROUT: Slabikaf navitdvnika pamatek, Praha 1980%

* Mojmir HORYNA: Prazska retablova tvorba mezi 1éty 1680-1730 (nepublikovana disertadni

prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1973.
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cirkve®. Na to reaguje i plasticka vyzdoba vrchni ¢asti, kde dominuji sosky Krista
spasitele, svatého Jana Kititele, Panny Marie, Boziho berdnka, nebo jen kiiz.
Druhym, u nas vyjimeénym typem, je svatostdnek v podobé koule, ktera

symbolizuje svét nebo také Kristovu vladu nad svétem.?

> Mojmir HORYNA: Prazska retablova tvorba mezi 1éty 1680-1730 (nepublikovana diserta&ni

prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1973.
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IV. OLTARE RANEHO BAROKA

Baroko vyrazné¢ji pronikd do ceského prostiedi po bitvé na Bilé hofte.
Zmeény souvisejici s barokem se zacinaji objevovat jen pozvolné a jeho vyvoj
podléha hospodaiskym a politickym vlivim. Dochéazi k barokizaci gotickych
chramii a oltafni stavby doklddaji postupné pronikani barokniho slohu a jeho
prvki.

Cesti domaci umélci sice koncipovali sva dila jiz novym zpisobem, avak
vychdzeli z jinych prament neZ ptfichdzejici umélci cizi. Jejich prace byly o néco
tézkopadné€jsi, konzervativnéj$i a jeSté u nich stale pretrvavaly principy tvorby
renesanc¢ni. Na tyto umélce neplisobily tolik italské vlivy pronikajici na sever pies
Viden a Mnichov, ale spiSe vlivy pfichazejici ze severozapadu Evropy. Odtud se
k ndm také Sifila i ¢etnd odborna literatura, kterd se tykala i truhlaiské umélecké
vyzdoby. Od roku 1550 vychazelo v Némecku mnoho spisti, které plsobily i na
c¢eské umélce. V odborné literatuie tohoto druhu pak vynikl stavitel a malif Hanz
Vredeman de Vries z Leeuwardenu (1527 — 1604). Pozdé&ji na néj navazuji i
Némecti autofi, a to zejména truhlaf Rutger Kassman z Kolina nad Rynem, jehoz
dilo s ndzvem: ,,Architektur nach antiquietetischer Lehere* vysSlo v roce 1633.
K témto publikacim patfi 1 kniha vyzna¢ného prazského dvorniho truhlate Marka
Nonnenmachera (1643 — 1720) zroku 1710, nazvana: ,Der architektonische
Tischler oder Pragerisches Sdulenbuch von Marco Nannenmacher Thro Kais. und
Konigl. Maj. Hoftischlern in Prag®, kde autor v pfedmluvé hovofi o tom, Ze
truhlafska prace je naméhava a dilezitd, zdiraznuje jeji spojeni s architekturou a
perspektivou a truhlat podle néj ma byt zaroven sochatem a kreslifem. Duraz pak
klade na znalost péti sloupovych fadt toskanského, dorského, i6nského,
korintského a kompozitniho a k nim pfidava jesté sloup tocity. Dluzno fici, Ze
Marek Nonnenmacher sice vychazi z tvorby raného baroka, svymi dily ji vSak
pozdéji posouva dale k baroku vrcholnému. V téchto knih4dch je mozné sledovat
nejen postupny vyvoj architektury, ale 1 celou fadu ornamentélnich prvkl pozdni
renesance 1 raného baroka. Truhlafi — architekti tyto prvky pouzivali na svych
dilech ¢im dal castéji a rafinovanéji a piavodni architektonické jadro se pod
mnozstvim ornamentu pomalu zacalo ztracet. Tak postupné mizi renesanéni formy

pfiznacné pro prvni rané barokni oltafni stavby.
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Umélci budujici prvni rané barokni oltafe se museli vyrovnat s problémem
piizpisobeni pozadavkli nového slohu zpravidla gotickym interiérim
obnovovanych kostelii. Proto v mnohych pfipadech dochazi k prolinani slohovych
prvkl. Oltate raného baroka v Praze svym pojetim navazuji na gotiku a zaroven
jesté¢ na renesanci. Vzhled dila tedy wurcuje goticky prostor, renesancéni
architektonickd kostra a nové barokni prvky vyzdoby.

Ran¢ barokni dila se li§i od jemnéjSich a utlejSich dé€l renesancnich vétsi
hmotnosti, mohutnosti a ¢lenénim plochy se zdobnymi prvky. Podstavce, sloupy,
kladi a fimsy jsou téz$i, hrubsi a odvaznéji profilované. Kladi, které je vétSinou
nepferuSené, byva nad sloupy zalamované a pfedsunuté. Sochy jsou stavény
jednotlivé jesté podle renesanc¢nich zvyklosti a dopliuji celek. Z renesance
pfejima rané baroko sloup, ktery si vSak upravuje podle svého a sloup prestava byt
postupem Casu konstrukénim ¢lankem a stdva se vice prvkem ozdobnym. Barokni
dekor se objevuje nejen na hlavicich sloupl, ale i na diicich a podstavcich
(soklech). Hladky povrch diikti nahrazuje perlovité zvinéné zldbkovani. Dolni
tietinu diiku zdobi ornament, hlavicky andilkl i1 celé postavy. Zakladni ¢ernou
plochu oltaft dopliiuje bohatstvi zprvu nizkého linearniho, pozdéji vyvySeného
zlatého dekoru. Je$té na pocatku 17. stoleti jsou tvary ornamentii ploSné s ostrymi
hranami, ale uz ve tficatych letech zacinaji byt oblejsi a hlubsi. Dochazi tak
k vétsi prostorovosti celku. Ornamentalni prvky jsou bohat$i a rozmanitéj$i. Linka
se méni v kiivku a plocha se prostorové c¢leni. Na vyzdobu jsou stale vice
pouzivany zaviny, zavity a kiidlové doplinky. Hojn&€ jsou také pouZivany
z renesance pievzaty akant, rozvilina, meandr, perlovec a vejcovec, stejné tak jako
maureska a arabeska.’® Ornament, nejprve abstraktni arabeska, se okolo roku 1650
meéni v boltcovy utvar, ktery nahrazuje okolo roku 1680 naturalistickd rozvilina,
ktera se uplatiiuje u oltafGt rdmového typu, tvofeného plastickymi lupeny,
doprovéazenymi od pfelomu 17. a 18. stoleti stuhou.”” To co je charakteristické pro
ran¢ barokni oltafni tvorbu je uziti barev ¢erné a zlaté, objevujici se od poloviny
17. stoleti. Cerna barva byla pouZzita na samotnou architekturu jako podklad pro
bohaty zlaceny dekor. Obliba cerné barvy pramenila z tehdej$i obliby tmavého

ebenového dfeva, zlato omrafovalo svym leskem a vzneSenosti. Jedinecna

*% Jaroslav MATHON: Prazské oltaie v Rannim Baroku, in: Jan STENC (ed.): Uméni — Sbornik pro
¢eskou vytvarnou praci XI, Praha 1938, 561-563.
*" Emanuel POCHE: Umé&lecké femeslo — Truhlafstvi, in: idem (ed.): Praha na usvitu novych dg&jin

— ¢tvero knih o Praze, Praha 1988, 615-618.
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kombinace barev spolu s architekturou, doplnénou ornamentalnimi prvky, davaji

vzniknout piisobivym oltafnim ran& baroknim architekturam.*®

¥ Jaroslav MATHON: Prazské oltaie v Rannim Baroku, in: Jan STENC (ed.): Uméni — Sbornik pro

¢eskou vytvarnou praci XI, Praha 1938, 561-563.
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V. OLTARE RANEHO BAROKA V PRAZE

Prazské oltare v Praze pred Tricetiletou valkou (1600 — 1620)

Prvni dvé desetileti 17. stoleti, v dob& pted Tticetiletou valkou, ptfeckalo
jen malo prazskych kosteli bez Ujmy. Za vpadu Pasovskych v roce 1611 byly,
mimo jiné, vydrancovdny chramy frantiSkani u Panny Marie SnéZzné a
augustiniantt kanovnikd na Karlové. Za kratké vlady Friedricha Falckého pak
napachalo zna¢né Skody kalvinské obrazoborecké ,,0¢isténi* prazskych kostelt, z
nichz byla nejvice poSkozena katedrala svatého Vita. Ze zni€eného chrdmového
mobilidfe se zachovaly jen zlomky. Naproti tomu byly tehdy uSetfeny puvodni
vyzdobné celky v augustinidnském kostele svatého ToméaSe na Malé strané, jehoz
ptfestavba byla dokoncena po pozaru v roce 1552. Na vybavé tohoto chramu se
podileli pfedni dvorSti rudolfinSti umélci, jako naptfiklad Bartolomé&j Spranger ¢i
Josef Heintz. Augustiniani u svatého Tomase pokracovali v zafizovani kostela a
vedli si tak dobfe, Ze si pozdé&ji mohli v roce 1637 objednat v Antverpach u Petera
Paula Rubense dva obrazy na hlavni oltaf.”’

Bohaté zdoben byl také minoritsky klasterni kostel svatého Jakuba na
Starém Mésté v Praze. Byl pfestavovan v osmdesatych a devadesatych letech 16.
stoleti. V kostele bylo instalovdno 15 oltafd, avSak toto zatfizeni bylo zni¢eno pfi
pozaru v roce 1689.%°
rokem 1618, kdy byli jezuité nuceni Prahu opustit. V dobé panovani Fridricha
Falckého bylo zatizeni z tohoto kostela vystéhovano, ale po roce 1620 bylo z ¢asti
vraceno nazpét. K piivodnimu zatizeni patfil mimo jiné i oltdf Zvéstovani Panny
Marie, ktery vénoval dvorni rada Jan Barvitius roku 1613.

Je mozZzné fici, ze pravé augustiniani od svatého TomadaSe, jezuité od
ur¢itou navaznost a kontinuitu mezi uméleckou produkci rudolfinskou a

uméleckou tvorbou vznikajici tésné po Bilé hote.

» Michal SRONEK: Prazské oltafe v dobé Tiicetileté valky, in: Documenta Pragensia IX/ II, Praha
1991, 439-445.

% Ibidem.
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Prazské oltare v dobé Tricetileté valky (1620 — 1648)

Po Bilé¢ hotfe dochazi k rozkvétu stavebni Cinnosti, na které se podilela
zna¢nou mérou katolicka cirkev, jez byla nejvyznamnéj$im objednavatelem. Byly
to zejména r0zné feholni instituce podporované Slechtou a panovnikem.
Nekatolikim byly odnimany kostely a pfedavany katolickym spravcim farnosti,
nebo zastupctim nejriznéjSich feholi, kterych se v Praze v obdobi let 1620 — 1650
usadilo vice nez deset. Zatizeni kosteli byvalo upravovano tak, aby vyhovélo
novym katolickym pozadavkim bohosluzby. Jednotlivé nekatolické cirkve totiz
piistupovaly k vyzdob¢ kostell a potieb& oltaru rizné. Kupiikladu ceSti bratii a
kalvinisté prosazovali naprostou strohost, zatimco luterani ptipoustéli ve svych
chramech oltafe se zobrazenim biblickych scén. Nejblize katolickému pojeti
vzhledu oltait byli patrn& utrakvisté.”!

Umélecky zivot v Praze i v dob& Tticetileté valky, kdy véle¢né udélosti a
neStastnd ekonomickd situace brzdily mnoho uméleckych akci, byl pomérné ¢ily.
Vznikaly vyznamné pamatky oltaini architektury a vyzdoby, nicméné z obdobi let
1620 — 1648 (1650) se do dnesnich dni mnoho oltdfi nedochovalo. VétSinou
byvaly nahrazovany v 18. stoleti vrcholné baroknimi architekturami, do kterych
byval nékdy vsazen obraz z plvodniho oltdfe. Tak tomu bylo napfiklad v
kostelech Nejsvét&jsiho Salvatora a svatého Tomase.™

Nedlouho po Bilé hote byla zapocata obnova katedraly svatého Vita. Uz 28.
unora 1621 byl chram, po odstranéni kalvinského zatfizeni, nov€ vysvécen a
v prub&hu jednoho roku, vcetné kaple svatého Vojtécha, opatifen dvaceti oltafi.
Pravdépodobné se jednalo vétSinou o menzy s drahocennymi zavésy a nckolika
obrazy. Na obnové¢ katedraly se podileli i fezbat KaSpar Bechteler a sochat Daniel
Altman z Eydenburgu spolu s jeho bratrem malifem Davidem Altmanem. Sama

obnova chramu postupovala rychle. Krom¢ jiného inventafe ptibylo do chramu

3! Michal SRONEK: Prazské oltafe v dob& Tkicetileté valky, in: Documenta Pragensia IX/ 11,
Praha 1991, 439-445.

32 Nekteré oltaini obrazy z této doby se zachovaly jen jako samostatna dila, jako napf. obraz
svatého Vaclava z roku 1629 od Matyase Mayera z byvalého malostranského kostela svatého
Vaclava.

Michal SRONEK: Prazské oltate v dobé Tticetileté valky, in: Documenta Pragensia IX/ II, Praha

1991, 439-445.
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svatého Vita dalSich pét oltaft, a to v roce 1622. Prvni faze obnovy katedraly byla
ukoné&ena v letech 1629 — 1631.%

Kvili nedostatku zprav a zachovanych pamatek se v nékterych ptipadech
existence oltait z pobélohorského obdobi jen predpoklada, jak je tomu naptiklad
v kostele svatého Vaclava na Zderaze v Praze na Novém mésté,* ktery byl
piidélen roku 1623 fadu bosych augustiniant. Ti zacali roku 1626 pfi kostele
stavet klaster, ktery dokoncili spolu s obnovou kostela roku 1646. Klaster byl roku
1785 zrugen.”

Piikladem nedochovanych oltaft, ale pisemné doloZenych, je trojice oltart
v kostele svatého Rocha, zalozeném cisatem Rudolfem II. Na jejich stavbu
vyplatil vroce 1629 cisaf Ferdinand II. strahovskému opatovi KaSparovi
z Questenberka 1500 kop miSeniskych grost, a ten pak uzaviel smlouvu pravé na
tfi oltafe.”® Byly to oltafe svatého Rocha, svatého Antonina a svatého Sebestiana.’’

Dochovanym oltafem jen s n&kolika pozdé&jSimi doplilky je oltat svatého
Véclava v kapli ve ValdStejnském palaci, vznikly ve tficatych letech 17. stoleti.
Rezby na tomto oltafi jsou spojeny se jménem Arnos$ta Jana Heidelbergera (kolem
roku 1590 — kolem roku 1660), jehoz fezbafstvi se nese jesSté v duchu manyrismu.

A. J. Heidelberger se stal vidci osobnosti prazského sochafstvi. PfiSel do
Cech z Madsfeldska v hornim Sasku, ale jeho tvorba byla orientovana
jihonémecky. Spolupracoval s italskymi umélci pfted rokem 1618 na Prazském
hradé¢ pii vyzdob&é Nového salu. Roku 1628 byl znovu jmenovdn dvornim
umélcem. Vytvatel castra doloris zesnulym Habsburkiim (1637, 1654) a roku 1642
pracoval v Krdlovnin¢ kiidle na Prazském hradé. V letech 1630 — 1632 u né&ho
Albrecht z ValdStejna objednal oltadfe pro Ji¢in do kostela svatého Jakuba a do

zamku. Podle téchto dél mu byly rovnéZz pfipsany fezby na oltafi ValdStejnského

33 Ivo KORAN: Sochafstvi, in: Emanuel POCHE (ed.): Praha na usvitu novych dé&jin — &tvero knih o
Praze, Praha 1988, 436-438.

¥ Michal SRONEK: Prazské oltafe v dob& Tricetileté valky, in: Documenta Pragensia IX/ II, Praha
1991, 439-445.

35 Emanuel POCHE: Prahou krok za krokem, Praha/Litomysl 20013, 276; FrantiSek EKERT:
Posvatna mista kralovského hlavniho mésta Prahy, sv. II., Praha 1996, 217-224.

% Michal SRONEK: Prazské oltaie v dob& Tricetileté valky, in: Documenta Pragensia IX/ II, Praha
1991, 439-445.

37 FrantiSek EKERT: Posvatna mista kralovského hlavniho mésta Prahy, sv. I., Praha 1996, 143-
144.
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palace. Tim autorské jméno ziskal 1 velmi charakteristicky soubor fezeb, ke
kterému se v Praze vice ¢i méné pfimykaji dals$i obdobna dila.*®

Protahlé, utlé, lehounké, netélesné az loutkovité postavy svatého Vaclava a
and¢lt, stojicich po stranach vedle tocitych sloupt ¢i lezicich na spodni strané
oltdfniho néstavce, jsou typem poplatnym starSim pifedlohdm a jsou ptiklady
Heidelbergerova vybrouSeného, ale co do vyvoje mdalo podnétného tezbaftstvi.
Nepfirozené¢ c¢lenénd a protdhld téla jsou urcitym zplsobem rozpohybovéna
jemnym esovitym postojem a vyumélkovanymi gesty. Tvafe jsou vSak bez Zivota,
nic neptispiva k oziveni obli¢eji s nevidoucima o¢ima a sevienymi usty. Citlivéji
jsou modelovany partie kolen a holeni dlouhych nohou, avSak i1 zde jsou
aplikovana uréitda schémata. Sat je formovan ostie fezanym korytkovym
ztasnénim, které se az bizardné krouti. Dobie se dochovala povrchova oltarni
uprava dvojiho zlaceni a leSténé bilé, majici pfipominat drahocennou antickou
kombinaci zlata a slonoviny. Nutno jesté fici, Ze Heidelberger své fezby Stafiroval
sam a jeSté roku 1653 za to byl kardn cechem malifskym. Heidelberger byl také
pravdépodobné autorem nckterych dievénych soch svétch v ptipordch v kostele
Panny Marie Snézné.””

Roku 1637 vznikla praci truhladfe ElidSe Guttbiera architektura starSiho
hlavniho oltafe v malostranském chramu svatého Tomase, pro kterou byly uréeny
dodnes zachované oltaini obrazy od Petera Paula Rubense, podle nichZ je moZno
udglat si predstavu o velikosti celé oltaini stavby,* jez byla pozd&ji nahrazena
oltafem z roku 1731, provedenym truhlafem Kristianem Kovarem."!

Jesté pred tim, nez byl v kostele Panny Marie pfed Tynem staroméstskou
obci postaven hlavni oltaf z roku 1649, nechal ve tficatych letech 17. stoleti zde
stavét oltaf znadmy vale¢nik Martin Huerta. V roce 1638 se pak staroméstSti
domahali na cisafi Ferdinandovi darovani vinice pravé po zemielém Martinu

Huertovi, aby vytézek z této vinice uhradil nedoplatky vzniklé na oltarni stavbé.

¥ Oldfich J. BLAZICEK: Barokni sochaistvi 17. stoleti v Cechach, in: D&jiny ¢eského vytvarného

uméni: Od pocatkl renesance do zaveéru baroka II/1, Praha 1989, 294-295;

Tomas HLADIK: Sochaistvi baroka v Cechach, in: Vit VLNAS (ed.): Slava barokni Cechie. Stati o

uméni, kultufe a spole¢nosti 17. a 18. stoleti, Praha 2001, 134-135.

% Oldfich J. BLAZICEK: Barokni sochafstvi 17. stoleti v Cechach, in: D&jiny &eského vytvarného

uméni: Od pocatkt renesance do zavéru baroka II/1, Praha 1989, 294-295.

* Ivo KORAN: Sochafstvi, in: Emanuel POCHE (ed.): Praha na usvitu novych d&jin — &tvero knih o
Praze, Praha 1988, 440.

* Poche EMANUEL: Prahou krok za krokem, Praha/Litomysl 2001°, 301,
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Sochatsky a malifsky zdobeny oltai jesté v roce 1638 hotov nebyl a neni zndmo
zda byl dokoncen, nebo v rozestavéném stavu pouzit pro konstrukci nového oltafe
vroce 1649. Pouziti starSich prvkl by pak mohlo vysvétlit urcité slohové
,opozdéni® tynského hlavniho oltafe oproti hlavnimu oltafi v kostele Panny Marie
Snézné z doby pred rokem 1651.%

Neni znamo jestli v disledku poskozeni, nebo na oslavu vyroci zalozeni
jezuitského tadu vznikl v letech 1638 — 1640 oltdf u staroméstskych jezuiti
v kostele NejsvétéjSiho Salvatora. Sochy ceskych patrontt vyiezal Jan Gamelin,
snad piibuzny slavného augsburského sochafe Hanse Leonarda Gemelicha,” a
oltaini obraz namaloval Jan Jifi Hering.** Tento oltaf byl pak v rokoku nahrazen
nov&jsim oltafem mramorovym.*

Z roku 1641 pochazel rané barokni hlavni oltaf v kostele Panny Marie
Vitézné, byl vSak nahrazen novéjSim, vrcholné baroknim, navrzenym Janem
Ferdinandem Schorem.

Jiz v prvni poloviné 17. stoleti byl bohaté vybaven i1 klasSterni kostel
Spanélskych benediktini uvedenych v roce 1635 cisafem Ferdinandem III. ke
klasteru Na Slovanech. Okolo tohoto klaitera se soustiedil okruh v Cechach
usazenych Spanéli, kteii také nevahali vénovat prostiedky na chramovou
vyzdobu. Donétory boc¢nich oltai Nanebevzeti Panny Marie a svatého Jakuba byli
v roce 1637 cisatsky komofti Jindfich Paradies, piivodem z Navarry, a jiZ zminény
Martin Huerta. Hlavni oltaf pak dal postavit v roce 1640 cisatsky general, hrabé
Baltasar Maradas. Tento oltaf byl idajné postaven na zpusob oltafe kostela Panny
Marie Snézné. Nad taberndklem byla umisténa socha Panny Marie Monseratské,
doprovazena sochami svatého Benedikta a svaté Scholastiky, a nad brankami po
strandch oltafe byli umisténi cisaiSti orlové a jiné dalsi erbovni znaky. V retablu
oltafe byl vsazen titulni obraz Krista v Emauzich a nastavec zdobil obraz svatého
Jeronyma, lemovany po strandch dvéma sochami. Nad nim byla umisténa skupina

vzkiiSeného Krista mezi dvéma andé€ly. V ikonografii oltafe se spojovaly motivy

*2 Michal SRONEK: Prazské oltafe v dob& Tricetileté valky, in: Documenta Pragensia IX/ II, Praha
1991, 439-445.

# Ivo KORAN: Sochaistvi, in: Emanuel POCHE (ed.): Praha na usvitu novych d&jin — &tvero knih o
Praze, Praha 1988, 440.

* Michal SRONEK: Prazské oltafe v dobé Tiicetileté valky, in: Documenta Pragensia IX/ II, Praha
1991, 439-445.
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oslavy tadovych svétcii svatého Benedikta a svaté Scholastiky a také Panny Marie
Monseratské s pfipominkami mistni tradice Krista v Emauzich a svatého
Jeronyma. Tento oltat zde stal az do roku 1726, kdy byl nahrazen oltdfem novym.
VeétSina ze sochafské a malifské vyzdoby oltaie se ztratila. Byla zachovana jen
socha Panny Marie Monseratské, pivodné umisténa nad tabernaklem, kterd je dnes

ulozena v kapli Geskych patroni kostela svatého Ignace.*

Prazské oltare po Tricetileté valce (1648 — 1680)

Po skonceni Tticetilet¢ valky zaznamendvad umélecka aktivita nebyvaly
rozvoj a barokizace a obnova prazskych chramii, zprvu gotickych, nastupuje
plnym proudem a nebyvalou mérou. Hlavnimi a nejstézejnéjSimi dochovanymi
reprezentanty rané barokni oltaini architektury v Praze kolem poloviny a po
poloviné 17. stoleti jsou oltadfe v chramech Panny Marie pfed Tynem, Panny Marie
Snézné, svatého Stépana a Panny Marie Vitézné.

Z doby tésné po Tticetileté valce pochazi hlavni oltaf kostela Panny Marie
pfed Tynem. Tento oltdf byl postaven na ndklad magistratu Starého mésta
prazského. Je to oltaf v podobé tfiosé¢ architektury, jejiz prostiedni cast je
vertikalné zvyraznéna a celek ma Cernou povrchovou upravu se zlacenim. Oltaini
stavba je rozclenéna, jeSté podle manyristického zpisobu do dvou, ¢i spiSe tii
pater, pficemz kazdé patro je utlejsi, zjemnélejSi €asti prvni, spodni etdze. Menza
je vytvofena ve tvaru sarkofagu, z pfedni strany zdobena rostlinnym dekorem,
pokryvajicim 1 strany boc¢ni. V kartuSi uprostfed je monogram Panny Marie.
Taberndkl ma podobu malé, smérem k t€lu oltainiho retdbula se rozSitujici
stavbiCky s dvéma tordovanymi sloupky s kompozitnimi hlavicemi po kazdé
strané. Na jeho dvifkdch v konchdlni pilvalcové nice, olemované provazci
zakon€enymi konzolkami, je umistén krucifix s ukfiZovanym Kristem. Tabernakl
je ukoncen rozeklanym segmentovym frontonem a soSkou beranka BozZiho.

Po obou stranach retabula jsou dvetfe zdobené vegetabilnim zlacenym dekorem,
olemované jednoduchou edikulou s rozeklanym trojihelnikovym frontonem. Upati
retabula zdobi voluty s hlavami andilki. Na soklech pod sloupy jsou rozviliny v
ramcich. Kazdou ze tfi c¢asti prvniho patra ohraniCuji sloupy s kompozitnimi
hlavicemi a kanelovanymi diiky, obohacenymi v dolni tfetiné vysky rouskou

s zenskou hlavou v zaviti (motivem béznym jest¢ koncem 16. stoleti). Edikula

* Michal SRONEK: Prazské oltafe v dobé& Tiicetileté valky, in: Documenta Pragensia IX/ II, Praha

1991, 439-445.
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prostiedni &asti s obrazem Nanebevzeti Panny Marie od Karla Skréty vrcholi
rozeklanym trojihelnikovym frontonem, v jehoz vnititku je znak Starého mésta
prazského s dvojici lvii pfidrzovany andilky. Spaleta rdmu obrazu je zdobena
zlacenym dekorem a kazetami. Po obou stranach pulkruhu obrazu jsou ve cviklech
opét hlavicky andilki. V konchélnich piilvalcovych nikach zakoncenych musli
postrannich, uzs§ich partii prvniho patra se sloupy jsou umistény sochy svatého
Véclava vlevo a svatého Vita vpravo. Nad témito nikami jsou hlavicky andilk.
Vlys zdobi festony a ¢lenitou fimsu obohacuje zubotfez a konzolky. Ve stfedni
¢asti druhého patra, jakoby protazené do patra tietiho, je vsazen Skrétiv obraz
ohrani¢eny zlacenymi sloupy s kanelovanymi diiky a ionskymi hlavicemi
s vélenénymi hlavi¢kami andilkd. V naznacenych nikach, zakoncenych opét musli,
jsou instalovany zlacené skulptury svétcli, vlevo svatého Vojtécha a vpravo
svatého Prokopa. Vlys nad nikami zdobi girlandy. Druhé patro je vynéaSeno po
strandch umisténymi volutami, a oziveno hlavickami andilki. Bezprostiedné na
samém okraji druhého patra stoji vlevo socha svaté Ludmily a na opacné strané
pak socha svatého Zikmunda.

V kartusi ve stfedni ¢asti tfetiho patra je ndpis o ziizeni oltdfe: Mariae Magnae
Urbis hvjvs Tvtaelae Svper Caelos omnes Assvmptae Haec ara posita est et dicata
Anno a Virgine oejvs Partv MDCXLIX. Po stranach jsou na volutach vztycCeny
sochy svatych Petra a Pavla. Celé oltaini dilo vrcholi dvéma putti a na konzole
uprostied stojici sochou archandéla Michaela.

Neni pifesné¢ zndmo kdy oltdf vznikl, ale podle zboznych odkazl ,na
omalovani oltafe velikého*, pocinajicich roku 1642 je mozné soudit, ze oltaf uz
v té dob¢ stal a dokoncen byl roku 1649 (pravdépodobné Stafirovadnim), jak nam
muize prozradit napis v nastavei.?’

Sochatské prace na tomto oltafi jsou dilem anonymniho umélce a nejcastéji
byvaji ptipisovany jednomu ze dvou fezbait, a to bud Abrahamu Melberovi
pivodem =z Lipska (1600 — po roce 1657) nebo Stanislavu Goldsenkovi
(Goldschenck kolem roku 1605 — 1657), o kterych ostatné neni pfili§ znamo.* S.

" Ivo KORAN: Sochafstvi, in: Emanuel POCHE (ed.): Praha na usvitu novych dé&jin — &tvero knih o
Praze, Praha 1988, 442.
* Oba sochati Gidajn& pracovali spolu s Heidelbergerem na Bendlové staromé&stském Marianském

sloupu.
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Goldsenk, §vagr Jana Jitiho Bendla, se, jak sam prohlasil, vyuéil ve Styrském
Hradci. Vyznacuje jednu z cest, kterou baroko pfichazelo do Prahy z dilen jizniho
Némecka a Horniho Rakouska pies jizni Cechy. Proces piizptisobovani a
pfivlastnovani podnéti pronikajicich na naSe uzemi zvenc¢i zapocal predevSim
v fezbaiskych dilnach v Ceském Krumlové a v Jindfichové Hradci. Byl podminén
dlouho pfetrvavajici femeslnou tradici stifedovéku a také duchovniho klimatu
piedeslého 16. stoleti. Diky fezbafstvi se oteviel prvni a hlavni pfistup baroka do
Cech a do Prahy.”

V roce 1679 byl oltadf poSkozen pozarem po uderu blesku, po némz byly
nasledné nahrazeny figury archandéla Michaela a svaté Ludmily. Tradicionalismus
tehdejsi prazské fezby je patrny v postavach svatého Vaclava a svatého Vita. Jsou
Sirsi, lehky kontrapost jim neubird na stati€nosti a vyraz tvaii svétci plsobi
strnule, nezivé. Sochy ndstavce maji vysoko posazeny pas jejich pohyb téla plisobi
kiecovitym dojmem. Typové se blizi socham Heidelbergerovym. Kiehci a $tihli
apoStolové na vrcholu oltdfe svym ploSnym podanim pfipominaji obdobné fezby
oltafe Krista v zahrad€ Getsemanské, stojiciho v tomtéZz chramé u ¢tvrtého jizniho
pilife vpravo. >0

V kostele Panny Marie pfed Tynem je instalovano kromé hlavniho oltafe i
n€kolik oltatt postranich, postupné vzniklych pfi obnové vnitiku v dobé raného
baroka od roku 1648 az ptiblizn¢ k roku 1680.

Jako prvni z téchto oltata byl zbudovan oltaf svatého Vojtécha, stojici u
prvniho pilife na severni strané. Cerné lakovany edikulovy oltai se zlacenim ma
blokovou, hranolovitou menzu s antependiem s malbou umuceni svatého Vojtécha
z 19. stoleti. Na predelle se nachazi ndpis upominajici na zalozeni oltafe Pavlem
Hadem z Prosece a na obnovu z roku 1844. Titulni obraz, namalovany Karlem
Skrétou v 60. letech 17. stoleti po stranach lemuji sloupy s kanelovanymi diiky.
Plastiky svatého Petra a Pavla dodal v rok vystavby oltafe 1648 sochaf Jan Jifi

Bendl. Ve S§tit¢ je namalovan v bohaté vyfezavané kartusi obraz

Ivo KORAN: Sochatstvi, in: Emanuel POCHE (ed.): Praha na tsvitu novych d&jin — étvero knih o
Praze, Praha 1988, 442.

* Toma§ HLADIK: Sochaistvi baroka v Cechach, in: Vit VLNAS (ed.): Slava barokni Cechie. Stati
o uméni, kultufe a spole¢nosti 17. a 18. stoleti, Praha 2001, 135.
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staroboleslavského palladia adorované¢ho andély. Nastavec pak zdobi socha
malého Jeziska s kiizkem a dvéma putti.

Roku 1663 byl zbudovan jiz zminény oltai Krista v zahradé¢ Getsemanské.
Je to edikulovy oltaf s Cernou povrchovou upravou, zdobeny zlacenym dekorem.
Menza je ve tvaru tumby. Oltaf po stranach zdobi sochy svatého Petra a svatého
Jana Evangelisty z pfelomu 17. a 18. stoleti, umisténé na konzolach s hlavickami
putti. Po obou strandch nastavce, kde je spodobnén Bih Otec, jsou umistény sochy
svatého Longina a svaté Veroniky a na vrcholu néastavce je osazena socha Madony
na pilmésici v kvétinovém vénci a zlaté gloriole z 60. let 17. stoleti. Ran¢ barokni
hlavni obraz Krista s andélem v zahradé Getsemanské je praci nezndmého umélce
rovnéz z 60. let 17. stoleti. Predelu dopliiuje nédpis o zfizeni oltafe ndkladem
zameckeého inspektora Gottfrieda Kiihra z Kithrbachu a restaurovani oltatfe v letech
1846 a 1895.

Oltat svatého Josefa umistény u ctvrtého severniho pilife (tedy na protéjsi,
pravé strané) byl ziizen primatorem Mikulasem Fr. Turkem ze Sturmfeldu roku
1664, jak prozrazuje napis na predele a v némz je také zminka o obnoveni oltare
vroce 1846. Jde o oltat edikulovy, opét cerné¢ lakovany a zlaceny, s fezanymi
kiidly po strandch. Menza je tumbovd, s maridnskym monogramem v rokokové
kartusi. Titulni obraz namaloval Karel Skréta v 60. letech 17. stoleti. V néstavci je
vsazen obraz zehnajictho Boha Otce a cely néastavec zdobi putti s kartuSemi
s malbami svatého Kosmy a Damiana a fezany zlaceny dekorem. Postranni boltce
jsou zdobeny penizky, bohatou fezbou a malovanymi medailony.”'

Roku 1664 také vznikl oltaf svatého Vaclava, stojici u prvniho jiZniho
pilite. Menza je hranolovitd s malovanym antependiem se scénou zavrazdéni
svatého Véaclava. Napis na predele hovoii o zalozeni oltafe v roce 1664 cechem
sladovnik®i a o jeho obnoveni v roce 1895. Cerny edikulovy oltai lemuji dvojice
zlacenych kanelovanych sloupli. Zdobi jej skulptury svatého Vojtécha a svatého
Prokopa rovnéz zroku 1664 od sochate Jana Jifiho Bendla. Hlavni obraz s
namétem svatého Vaclava mezi andély od Antonina Stevense a vyjev obléhani
Prahy Svédy je mozné datovat téz do 60. let 17. stoleti. Na nastavci zdobeném
vadzami, v némZ je umistén obraz Panny Marie Pasovské, sedi dvojice andéli.

Sochaisk4 vyzdoba nastavce je mladsi, pochazi z doby kolem roku 1720.7

! Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Staré Mésto, Josefov, Praha 1996, 105
> Ibidem 106.
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Oltar Ocistovani Panny Marie, je umistén u druhého severniho pilife. Je to
oltat edikulovy s ¢ernou povrchovou Upravou s bohatym zlacenym ornamentem.
Na predele je napis datujici zaloZeni oltafe roku 1675 z donace FrantiSka Kempina
z Kempu.” Po stranach umisténé sloupy s hladkymi, akantovymi rozvilinami se
stuhou po strandch zdobenymi diiky a kompozitnimi hlavicemi, vynaseji fronton,
rovné¢z zdobeny akantovym ornamentem. Ve frontonu se nalézd kartuSe
s marianskym monogramem. Na levé strané retablu je plastika svatého FrantiSka
z Assisi a na pravé strané socha svaté Klary. Hlavni obraz zachycuje scénu
s Pannou Marii a svatym Josefem v chramu pifed Simeonem. V nastavci v podobé
akantového rozvilinového rdmu je namalovan obraz Boha Otce s holubici Ducha
svatého a andé€ly. Po strandch ndstavce jsou umistény skulptury svatého Jana
Nepomuckého vlevo a svatého Véclava vpravo a kraje zdobi putti.*

Oltat Rodokmene Kristova je rané barokni edikulové architektura. Menza
oltafe je hranolovita s malovanym antependiem z 19. stoleti s dvéma andély
klanicimi se apokalyptickému Berankovi. Na predele je napis o zaloZeni oltafe
nakladem Jana Jifiho Funka z Olivetu, ktery zemftel v roce 1691 a také o opravé
oltafe v roce 1895. Po strandch retabula s plastikami svatého Jana Kititele a
svat¢ho Jana Almuznika rozdadvajiciho milodary je umisténa dvojice sloupt a
pilastr, vSe zdobené révovymi uponky. Titulni obraz pochdzi od Jana Jitiho
Heinsche, ktery se fidil kompozici Michaela Leopolda Willmanna z roku 1691.
V néstavci je umistén obraz svatého Iva, rovnéz od Jana Jifiho Heinsche. Po
strandch nastavce jsou sochy svatého FrantiSka Xaverského a svatého FrantiSka
z Pauly a pfed nastavcem stoji plastiky dvou svétic. Oltat s ikonograficky
ojedinélou malifskou vyzdobou je kvalitni fezbatskou a sochatskou praci, jejiz
vEtsi ¢ast ziejmée provedl kolem roku 1680 neznamy autor, ktery je pravdépodobné
autorem dvou dodateéné ptidanych plastik na hlavnim oltafi.”

Hlavni oltaf chrdmu Panny Marie SnéZné pochazi z let 1649 — 1651. Sam
oltar sice nese datum 1657 malované v kartusi pod krucifixem, avSak jde asi o
prepsani pii nékteré z oprav. Ze zéapist rukopisného svazku Archivium conv.
neoprag. ad Nives zroku 1678 a 1733 ve frantiSkanském klaSternim archivu

vyplyva, Ze kontrakt s vykonnymi umélci a femeslniky byl sjedndn a smlouvy

> Psan je takto: ,, BL: RODICCE BOZI, MARII PANNE, POSTAWEN 1675 OD PANA FRANT:
KEMPINA Z KEMPU*.
* Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Staré Mésto, Josefov, Praha 1996, 105.

55 Ibidem.
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sepsany roku 1649 a dilo bylo dokon¢eno roku 1651. Oltaf vznikl ndkladem pana
Jana star$iho z Talmberka,’® &lena staré panské rodiny, vymielé po meci roku
1735, jehoz znak je umistén nad hlavni fimsou prvniho patra oltainiho retéblu.
Oltat ma podobu tfiosé architektury. Skladd se z vysokého soklu a tii
postupné se zuzujicich edikulovych pater. Povrchova Uprava oltafe je Cernd se
zlacenim. Je to nejvyS$si oltafni stavba v Praze. Menza ma tvar sarkofagu. Na
piedni strané stipitu je zlacend nepravidelnd kartuSe s maridnskym monogramem.
Tabernakl mé& podobu stavbicky, stupiniovité se rozsifujici smérem k retablu,
lemované postupné tfemi tocenymi sloupy s kompozitnimi hlavicemi na kazdé
strang. Je dfevény, Cerny a zlaceny se Ctyfmi soSkami andéld v nikach, které je
mozno oto¢enim uzaviit. Stfeni Cast je zakoncena segmentovym frontonem.
Svatostanek byl pofizen vroce 1703. Po stranach oltafni menzy jsou dvefe
lemované sloupovymi edikulami. Hlavice sloupl jsou kompozitni s hlavickami
putti, diiky obohacuje rostlinny zlaceny ornament. Sloupy obou edikul vynaseji
kladi, vlys a fimsu ¢i rozeklany fronton, v jehoZ stfedu se nalézd kartuSe. Nad
obéma vchody je pak zavéSena lucerna vécného svétla. Edikuly postrannich
vchodl doprovazeji sochy andéltl lehce podzivotni velikosti, jakoby v tane¢nim
pohybu vynéSejici fronton edikuly. Sokl oltafe je obohacen ramci, z nichz jsou
nékteré vyplnény zlacenym vegetabilnim ornamentem bliZze stfedu a déale na
krajich pak hlavi¢kami andilkid. Prvni patro retabula je rozdéleno na pomyslné tfi
¢asti ¢lenéné sloupy. Ve stfedni casti je instalovdn obraz Panny Marie Snézné,
zachycujici zazraénou udalost zroku 352, kdy v Rimé& v parném 1ét& na
Eskvilijském pahorku napadl snih. Spaleta oramovani obrazu je zdobena
zlacenymi ornamenty a v zédklenku je zdobena kazetami a hlavickami. Ve cviklech
nad obrazem je umisténa dvojice vznaSejicich se andéli. Hlavni fimsu nad
obrazem dopliiuje ozdobné hlavicka. Diiky sloupl stiedni ¢asti jsou rozdéleny na
tfetiny. Ve spodni ¢asti je tordovani s vinnou révou. V prostiedni ¢asti akant a
v posledni tfetiné je na Cerném zakladé zlacend rouska. Hlavice sloupl jsou
korintské. V postrannich ¢astech se ty¢i dekorované sloupy, na vnéjSich stranach

s diiky rozdélenymi na tfetiny s tordovdnim zdobenym révovim, akantem a

> Ve svazku stoji psano: ,,Ao 1649 ex liberate... illustrissimi Domini Joannis Senioris de
Tallemberg... altare majus ecclesiae Nivensis sumpsit initium insigne, eo quod pictores, artifices,
et opifices ad hoc necessarii streneue admoverint manus juxta contractum cum eodem factum. —
Ao 1651 altare hoc perfectum fuit, constat multa milia...*

Oldfich J. BLAZICEK: Sochaistvi baroku v Cechach, Praha 1958, pozn. ¢. 62, 278.
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Sroubovité staenym kanelovanim a na strané blize stfedu sloupy s diiky
zdobenymi ve spodni tfetiné¢ ornamentikou s hlavickami putti a vySe kanelovanim.
Hlavice jsou op¢t korintské. Kraje prvniho patra jsou obohaceny o sochy Jana
Kititele ve valcové nice ukoncené musli, svatého Petra v levé Casti, svatého Pavla
téz v nice a svatého FrantiSka z Assisi, vSechny vytvofené nezndmym mistrem.
V prostorach nad nikami jsou kartuSe a ve vlysech kladi pak vegetabilni okrasné
prvky. Hlavni fimsa obsahuje zlacené konzolky a jiné zlaceni. Druhé patro je
uz8im a zjemnélejSim opakovanim patra prvniho. Ve stfedu soklu této etdZe je
zminovany znak Jana star§iho z Talmberka. Sokl je dale zdoben festony,
hlavickami andilkl a rostlinnym dekorem. Ve stfedni ¢éasti druhého patra je vsazen
obraz z roku 1646, na némz svaty FrantiSek Serafinsky pfijimé4 na pfimluvu panny
Marie plnomocny odpustek.”’ Oramovani obrazu je jednoduché s rostlinnym
ornamentem v rozich. Postranni ¢asti lemuji sloupy s kompozitnimi hlavicemi,
blize stftedu s kanelovanymi diiky, ve spodni tfetiné¢ zdobené flordlnimi zlacenymi
motivy a dale od stfedu s akantem a rousSkou s zenskou hlavou na cerném
podkladé. V mezisloupi postranich casti stoji skulptury svaté Katefiny a svaté
Barbory. Stfed je déale zdoben zlacenym dekorem a rozvilinovymi boltci. Na
krajich druhého patra jsou na segmentovych kladich umistény sochy svaté Klary a
svaté Anezky Ceské. Kladi obohacuji zlacené kazety a fimsu zuboiez. Ve stfedu
tfettho patra stoji na konzole socha archandéla Michaela, pfedstavena pied
plochou niku doprovazenou hlavickami andilki ve cviklech, po stranach
oramovana pilastry s rostlinnym zlacenim a volutovymi uchy s postavickami
andilkii na bocich edikuly. Na krajich druhého patra stoji skulptury svatého
Vojtécha a svatého Vaclava. Vlys kladi zdobi ,,vSudypfitomny* zlaceny rostlinny
ornament, fimsa je pak Cerna, nezdobenad, jen se zlacenym okrajem. OIltaf vrcholi
kalvarii, sousoSim ukfizovaného Krista na vysokém kiizi uprostifed, nalevo
s Pannou Marii a napravo se svatym Janem Evangelistou.

Oproti hlavnimu oltafi v Tynském chramu je hlavni oltaf kostela Panny
Marie Snézné slohové rozhodnym krokem kuptedu. I pfestoze je oltaf vystavén do
vySky a roz¢lenén do tfi, respektive Ctyf, pater, coz jes$té odpovidad star§im
feSenim, bohatosti dekoru a koncepci méné linearni a tvarové naroc¢néji feSené

architektonické kostry sméfuje oltafni stavba spolu se sochatfskou vyzdobou z

" Ruizena BATKOVA (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Nové Mésto, Vysehrad, Vinohrady, Praha
1998, 148
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renesance k ranému baroku. Odstupnovani jednotlivych pater s nepferusenymi
fimsami je sice zachovano, avSak  kolmice je naznafena pokracovanim
zmnozenych sloupt soch a pilastri. Novym prvkem obohacujicim retabulum jsou
segmentové useky kladi, zdvihajici se okrajich nad prvnim patrem. Na bocich
oltafni stavby nejsou pouzity voluty, ale kiidlova zdobeni. Zédkladem architektury
jesté¢ zustavaji sloupy, avSak jakoby se ztracely pod nejrozmanitéj$imi, az
rafinované¢ kombinovanymi ozdobnymi prvky. Nestaci jen pouhé kanelovani, nebo
oddélend vyzdoba dolni tfetiny sloupi, jejich dfiky jsou rozdélovany do
jednotlivych ozdobnych pasem, ptekvapujicich stdle novymi motivy — rozvilinami,
akantem, zavésy, tofenym ryhovanim, hlavickami andilki a podobné.
Ornamentdlni slozka zatlaCuje slozku architektonickou a postupné nabyva
prevahy. Sirok4 $kdla vyzdoby zadina u zjemnélych rostlinnych pripletd a konéi
v chrupavéitych tvarech raného baroka. Stitové zakonéeni vrcholu neni feseno
architektonicky, ale sochaisky — skupinou uktizovaného Krista, Panny Marie a
svat¢ho Jana, a to zplsobem Ccisté gotickym, korespondujicim s chrdmovou
architekturou.”® Sochaisk4 vyzdoba je dilem neznamého autora, & autoril. V&tina
ze sochafské vyzdoby byva ptipisovana diln€ ArnoSta Jana Heidelbergera, také
diky podobnosti sochy svatého Vaclava se sochou téhoz svétce z vrcholu oltafe ve
Valdstejnském palaci.” Pozoruhodné jsou viak skulptury svatého Jana Kititele a
svatého Petra a Pavla v prvnim patfe oltdfniho retablu. Jsou praci anonymniho
tviirce, ziejmé pracujiciho ve spojeni s Heidelbergerovou dilnou.®® Hlavni sochy v
dolni etdzi a kalvarie na vrcholu oltafe jiz pfestavaji byt pod vlddou manyrismu a
je mozno je jiZz plnym pravem oznacit jako dila ran¢ barokni, uplatiiujici nové
citéni objemu, pohybu, d€je a vyrazu. Proti heidelbergerovskym kiehkym loutkam
1 proti nezivé pisobicim skulpturdm z oltadfe v Tynském chramu jsou hlavni sochy
oltafe frantiSkanského kostela Panny Marie SnéZzné tézké, jadrné, jejich ruce jsou
zilnaté, kostnaté a nohy masivni, avSak postavy svétcl jsou plny vyrazu,

niternosti, pohybu. Jejich tvafe zrcadli city a hnuti mysli a na jejich téla plisobi a

%% Jaroslav MATHON: Prazské oltafe v Rannim Baroku, in: Jan STENC (ed.): Uméni — Sbornik pro

¢eskou vytvarnou praci XI, Praha 1938, 570-571; Oldfich J. BLAZICEK: Sochafstvi baroku

v Cechéch, Praha 1958, 62-63.

% Ivo KORAN: Sochafstvi, in: Emanuel POCHE (ed.): Praha na usvitu novych d&jin — &tvero knih o
Praze, Praha 1988, 442-444,

% Tomas HLADIK: Sochafstvi baroka v Cechach, in: Vit VLNAS (ed.): Slava barokni Cechie. Stati

o uméni, kultutfe a spole¢nosti 17. a 18. stoleti, Praha 2001, 134-135.
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roucha rozevlava pomyslny vitr.?' Sloh tohoto Fezbaistvi je jihonémecky, nebo
hornorakousky.

Hlavni oltaf kostela svatého Stépana ve Stépanské ulici v Praze na Novém
meésté pochdazi z Sedesatych let, tedy jiz druhé poloviny 17. stoleti. Oltat postavil
truhlaf Samuel Krauss, zlatil V. Skutil z Palmberku a hlavni obraz Umuceni
Zimprecht. Jejich jména jsou uvedena v pamétni knize od svatého Stépana z roku
1712. O hlavnim oltafi tam stoji psano: ,,Velky oltaf, znamenité a ozdobné dilo, co
pfed davnym ¢asem mnohych dobrodincii dary, obzvlastni pak $tédrosti pana Jana
Plzeniského, jinak Fabera, mésténina Nového Mésta Prazského, tak Ze on sam
patnacte set zlatych rynskych na pomoc, fidkym ptikladem k téhoz vyzdvizeni
pfilezitost poskytl. Obraz sv. Stépana, prvomudednika, v némZ postaveny,
malovany jest od pana MatydSe Cymprechta (Zimprecht), tehdy pfedniho malife a
mésténina Nov. Mésta Pr. Truhlafské dilo pan Samuel Krauss z N. M. Pr. velmi
mistrovsky zhotovil. Pozlacoval pak oltat pan Skutil z Palmberku, méstan a pfedni
malit doty¢ného kral. Nového Mésta Pr.* V zdznamech zaddu$niho ufadu je pak
uvedeno, ze hlavni oltaf byl pofizen asi roku 1669.> Hlavni oltat kostela svatého
Stépana méa podobu tifosé sloupové edikulové architektury s vysokym soklem, je
vystavén do dvou pater a uprava povrchu je cernd s hojnym zlacenym
ornamentem. Menza je blokova, hranolovita, s Kristovym monogramem. Na menze
stoji pozdé&jsi mramorovany taberndkl s nikami a konkdvné tvarovanymi dvifky
s Kristem na kfizi. Po obou stranach menzy jsou mezi sokly s ordmovanymi
zlacenymi arabeskami v€lenény dvete, rovnéz zdobené zlacenim. Nad dveimi jsou
segmentové frontony a nad nimi opét rostlinné zlaceni. Prvni patro je rozdéleno
¢tyfmi zlacenymi sloupy s difiky ve spodni tfetiné toCenymi s révovim a dale
perlovité Zzlabkovanymi, zakoncené korintskymi hlavicemi. Vrch stfedni ¢asti
prvniho patra s obrazem Kamenovani svatého Stépana zakonéuje obloukovita,
segmentova hlavni fimsa se zubofezem a konzolkami. Na ni je umisténa dvojice
lezicich and¢la. Prostor nad obrazem zdobi oktidlena hlava andilka a rostlinné
zaveésy. Postranni partie lehce sméfuji smérem od stiedu do prostoru kostela. Mezi

sloupy v mélkych konchéach s musli stoji na konzolach s andil¢imi hlavami sochy

' Oldfich BLAZICEK: Barokni sochatstvi 17. stoleti v Cechach, in: D&jiny &eského vytvarného
uméni: Od pocatkt renesance do zavéru baroka II/1, Praha 1989, 296.
62 Jaroslav MATHON: Prazské oltafe v Rannim Baroku, in: Jan STENC (ed.): Umé&ni — Sbornik pro

¢eskou vytvarnou praci XI, Praha 1938, 565-568.
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svatého Vaclava vlevo a svaté Ludmily vpravo. Prostor nad sochami dopliuji
hlavi¢ky andilkt s girlandami. Vlysy kladi krasli zlacené akantové rozviliny. Nad
krajnimi sloupy stoji v druhém patfe na soklech sochy svatého Cyrila a Metodéje.
Nad hlavni fimsou je nastavec se zdvojenymi zlacenymi sloupy. Strany néstavce
jsou obohaceny o akantova ktidla. V rozich kolem ovalného obrazu jsou umisténi
¢tyfi andilci. Ve vlysu je opét zlaceny rostlinny ornament. Nastavec je zakoncen
nizkym tympanonem s ¢lenitou fimsou s listovcem. Vnitiek tympanonu je ozdoben
festony. Tympanon pak zavrSuje trojice soch uprostied s Pannou Marii a po
stranach se svatou Mafi Magdalenou a svatym Janem Evangelistou.®

Hlavni oltai kostela svatého Stdpana byl vytvofen o necelych dvacet let
pozdé&ji nez hlavni oltaf u Panny Marie SnéZzné a na jeho podobé se jiz odrazi
noveéjsi  pojeti. Dochézi k celkovému zjednoduSeni architektury a pouziti
okrasnych prvki je stfizlivéjsi. Spodni patro retabula je mohutnéjsi, vice
akcentované nez patro druhé, které se tak stava spiSe nadstavbou ¢i néastavbou.
Sloupy se v druhém patte sice opakuji, ale jsou subtilnéjsi. Ob¢ patra oddéluje
C¢lenéné a do prostoru vystupujici kladi s fimsou, jeSté podle renesancniho
zpusobu. Na druhou stranu autor zalamuje postranni oltaini partie doptedu, coz je
jiz ndznak nového pojimani plochy a pidorysu oltafe. Spodni ¢ast retabula je
zdobena podobné jako diive, avSak ne tak rozmanité a bohaté. To plati i u sloupi,
které v dolni tfetin€é ozivuje tordovani s vinnou révou a akant a na zbytku diika se
uplatiiuje jiZ jen zlabkovani. Nastavec oltate, zakonCeny nizkym Stitem, je spiSe
zdrobnélym opakovanim spodni ¢asti retabula a je tak dodrzena vertikdlni
coZ je nejvice patrné na postavach andéli lezicich po stranich na segmentové
hlavni #imse.*

Autorem sochaiské vyzdoby hlavniho oltafe u svatého Stépana je Jan Jifi
Bendl (kolem 1620 — 1680), ¢elny ptedstavitel sochatstvi raného baroka. Byl
synem Jifiho Bendla, truhlafe, fezbatre, sochate a modeléra pochézejiciho pivodem
ze Svabska a byl vzdalen& piibuzny s fezbaiskou rodinou Bendlti z Waldensee.

Narodil se pravdépodobné v Cechiach. Vyugéil se u svého otce, kde ziskal prvni

63 Jitka PLACHA — GOLLEROVA: Kostel sv. Stépana a kaple sv. Longina na Novém mésté v Praze.
Poklady narodniho uméni, sv. XVI., Praha 1940, nepag.; Ruzena BATKOVA (ed.): Umélecké
pamatky Prahy. Nové Mésto, Vysehrad, Vinohrady, Praha 1998, 159-163.

% Jaroslav MATHON: Prazské oltafe v Rannim Baroku, in: Jan STENC (ed.): Umé&ni — Sbornik pro

¢eskou vytvarnou praci XI, Praha 1938, 571.
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femeslné zaklady. N&jaky ¢as v mladi pobyval ve Svabsku, jak také dokazuje jeho
jihonémecky orientované tfezbaistvi. Po roce 1657 navstivil (jestli ne jiz dfive)
také Italii. Tam se setkal s fimskym rané baroknim sochafstvim, jehoz vlivy jsou
patrné i na jeho tvorbé. Ackoliv vytvofil mnoho skulptur z kamene, zdkladem jeho
tvorby bylo fezbatstvi. Uz ptfed polovinou stoleti zacinaji vznikat jeho oltaini
sochy, dochované dodnes v mnoha prazskych kostelech ¢i v muzeich. Ne¢které jsou
zndmé pouze z pramenli. Roku 1637 vyfezal nedochovanou kazatelnu pro
augustiniansky kostel svatého Vaclava na Zderaze a pozdéji roku 1642 pracoval
mezi fezbaii na Prazském hrad€é. Nezachovaly se ani jeho sochy z hlavniho oltare
kostela svatého Martina ve zdi z doby po roce 1645. Prvni jeho dochovana dila
pochazeji z doby ptfed polovinou 17. stoleti. Pracoval na vyzdobé nékterych z
oltarl kostela Panny Marie pied Tynem — oltaf svatého Vojtécha 1648, svatého
Vaclava 1664 (o obou oltafich viz vySe) a oltaf Zvéstovani Panny Marie kolem
roku 1665. Pro cyriacky kostel svatého Kiize VéEtSiho (na misté dneSniho hotelu
Intercontinental) fezal roku 1650 vyzdobu hlavniho oltafe, ktery postavil truhlaf
Elias Guttbier. Po zruSeni klaStera sochy svatého Vaclava a svatého Vojtécha
nalezly v nové Gpravé misto pfi hlavnim oltafi v kostele svatého Jindficha. Po roce
1651 vznikly Bendlovy sochy hlavniho oltafe maltézského kostela Panny Marie
pod fetézem. Po roce 1670 pak vznikaji sochy pravé pro hlavni oltar kostela
svatého Stépana. Vrcholem Bendlova fezbafstvi je pak kolekce soch dvanacti
apoStolll na zpovédnicich v jezuitském kostele NejsvetéjsSiho Salvatora, postupné
instalovanych od roku 1673 do roku 1675.%

V Kornelské kapli kostela svatého Stépana piistavéné k jizni boéni lodi,
zaloZené novoméstskym radnim Johannem Corneliem Dvorskym z Greifenberku
vroce 1672, stoji rané¢ barokni, portdlovy, dievény a Cernozlaty oltaf Snimani
s kfize. Jeho menza je blokovd, s kristovym monogramem =z pfedni strany.
Tabernakl mé podobu jednoduché krychlové skiinky. Titulni obraz Sniméni s kiize
a ovalny obraz Veroniky s rouskou v ndstavci namaloval Matéj Zimprecht. Sloupy
po stranach retablu jsou zlacené, s kompozitnimi hlavicemi a diiky zdobenymi ve

spod v jedné tietin€ vinnou révou s hrozny a nahofe rostlinnym vinutim. Po

6 Oldtich BLAZICEK: Barokni sochafstvi 17. stoleti v Cechach, in: D&jiny &eského vytvarného
uméni. Od pocatkd renesance do zavéru baroka, II/1, Praha 1989, 299-301; Ivo KORAN:
Sochatstvi, in: Emanuel POCHE (ed.): Praha na asvitu novych dé&jin — ¢tvero knih o Praze, Praha
1988, 446-449; Tomas HLADIK: Sochaistvi baroka v Cechéach, in: Vit VLNAS (ed.) Slava barokni

Cechie. Stati o uméni, kultuie a spole¢nosti 17. a 18. stoleti, Praha 2001.
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stranach nastavce jsou sochy svatého Jana Kititele vlevo a svatého Rehofe vpravo.
Stit nastavce zakonéeny zdobnym Kristovym monogramem vynaseji po stranach
rovnéz zlacené sloupy.

V interiéru chramu Panny Marie Vitézné (puvodné luteranského kostela
Nejsveétéjsi Trojice) je umisténa tfada Cernozlatych oltadii. Pivodni hlavni oltaf
z roku 1641 (jak jiz bylo zminéno) byl nahrazen oltdfem vrcholné baroknim, ktery
navrhl Jan Ferdinand Schor roku 1715. Byl stavén pod vedenim karmelitského
truhlafe TomaSe od JeziSe a Stafirovan Janem Ferdinandem Schorem a Janem
Krystofem Tummerem. V roce 1723 byl navrhovatelem piepracovan do dneSni
podoby. Z doby raného baroka pochéazeji dva postranni oltdfe svaté Terezie
z Avily a svatého Jana od Kiize.

Oltai svaté Terezie z Avily (prvni oltaf vlevo — jizni strana) je nejstar§im
oltdfem kostela a byl vystavén na naklad konzistoralniho sekretafe Jana Maudera.
Vytvoftil jej dvorni truhlaf Abraham Stolz (tchan truhldfe Marka Nonnenmachera),
ktery dilo dokon&il 13. biezna 1668.°° Jedna se o oltaF edikulovy s vysokym
soklem a uzS§im nastavcem, cCernozlaté povrchové upraveny. Oltafni menza je
tumbova s klasicistnim ornamentem okfidlenych postav a znakem kiize
maltézskych rytitii pochdzejicim z doby, kdy maltézsky tad ptevzal duchovni
spravu kostela. Stejné zdobeni stipitu miZeme nalézt u vSech dievénych oltait
v lodi. Sokl oltatfe je zdoben arabeskami v rdmcich a rostlinnym zlacenim. Hlavni
oltafni obraz Extaze svaté Terezie, stejn¢ jako obraz svaté Terezie v nastavci,
namaloval roku 1752 drazdansky malif Johann Georg Dietrich.®” Strany stavby
lemuji dvojice sloupi s diiky zdobenymi ve spodni tfetiné vinutim s rostlinnym
dekorem, v horni c¢asti perlovit€¢ kanelovanymi a s kompozitnimi hlavicemi.
Sloupy blize stfedu vystupuji spolecné se sokly a kladim do prostoru. Kladi
obohacuje arabeska a fimsy vejcovec, zubotez a konzolky. Na rovné kladi nasedé
dalsi, segmentové prohnuté a vytvari tympanon. Architektonicky feSeny néstavec
v podobé edikuly s ovalnym obrazem a po strandch se svazkovymi pilastry, je
zakoncen trojuhelnikovym S$titem s pferusenou spodni fimsou. Trojuhelnik Stitu je
nahofe obohacen o zalamované segmentové kladi, zdlraznéné po stranach, a

ozdobené nahofe tfemi vdzami s plameny. Po stranach nastavce jsou instalovany

6 Jan D1vI$: Prazsky truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976.

67 Jaroslav SCHALLER: Beschreibung der kénigl. Haupt und Residenzstadt Prag, sv. 2, Praha 1795,
71.
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zlacené sochy svatého Jana Kititele a svatého Jeronyma. Oltaf jimi i vrcholovymi
vazami ozdobil v roce 1668 Jan Jifi Bendl.®®

Oltai svaté Terezie z Avily pochazi ze stejné doby jako hlavni oltaf ve
svatém Stépanu. Ornamentalni detaily obou oltaft jsou velmi podobné. Abraham
Stolz 1 Samuel Krauss pravdépodobné cCerpali ze stejného pramene. Koncipovani
oltafe svaté Terezie z Avily je viak slohové pokrodilejsi. OltaF svato§tépansky je
posledni z fady dochovanych prazskych oltaft s prevladajicimi renesancnimi
vlivy, tedy s trojuhelnikovou vystavbou do n€kolika pater, striktné architektonicky
¢lenénou a v kazdém patie s opakujicimi se zakladnimi schématy. U oltafe od
svatého Stépana je druhé patro zmensenym pokracovanim patra spodniho. U oltafe
horni Cast se stava jakoby samostatnym nastavcem, architektonicky clenénym
jinak a nezavisle na spodni Casti. Tuto skutec¢nost podtrhuje i dvojice sloupil
z kazdé strany hlavniho oltdfniho obrazu. Horni ¢ast je od spodniho patra odd€lena
kladim, mohutnou fimsou a tympanonem a ustupuje smérem dozadu ke sténé
kostela. Sochy, které byly dosud po strandch jednotlivych pater nebo stavaly
v nikach ¢i mezi sloupy, jsou v tomto ptipadé predsazeny pied nastavec. Horni
¢ast je tak upozadéna a nechavd vyniknout zdiraznéné casti dolni. Na tuto
koncepci oltafni dispozice pak navazuje a nékdy ji dovadi do disledku Marek
Nonnenmacher, ktery v nckterych pfipadech horni patro feSi téméf
nearchitektonicky.®

S oltafem svaté Terezie z Avily sousedi ¢ernozlaty edikulovy oltaf svatého
Jana od Kftize. Jednd se o druhy oltaf vlevo na jizni strané chramu. Vytvoftil jej
prazsky dvorni truhlat Marek Nonnenmacher, ktery jej zacal stavét na podzim
roku 1678 a pracoval na ném az do roku 1679. OIltaf byl zfizen na naklad rodiny
rodu Svihovskych.”” Menza oltate je tumbova se stejnym reliéfnim motivem jako u
piedeslého oltafe svaté Terezie z Avily. Na oltafnim stole stoji kopie obrazu

. 7 ’ “xr s r v 1L v 71
Panny Marie Mantovanské z 15. stoleti, t&8iciho se ve své dobé& veliké tucts.’

5 Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Mal4 Strana, Praha 1999, 79.

% Jan DIVIS: Prazsky truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976.

" Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamétky Prahy. Mala Strana, Praha 1999, 79; Jan DIVIS: Prazsky
truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické fakulté Univerzity
Karlovy v Praze), Praha 1976.

™ Josef FORBELSKY / Jan ROYT / Mojmir HORYNA: Prazské Jezulatko, Praha 2004, 66.
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Obraz je umistény na bohatém zlaceném a stfibrném podstavci, v ramu z roku
1722, zdobeném na vrchu holubici Ducha svatého. Sokl oltafe zdobi zlaceny
rostlinny ornament a arabesky v zalamovanych ramcich, pod prvnim patrem v pasu
listovec. Titulni obraz Svatého Jana z Ktize, vznaSejiciho se ke spasiteli, a obraz
Panny Marie v néstavci namaloval roku 1669 dvorni malif bavorského kurfiita
Matéj Zimprecht.” Na stranach edikuly spodni &asti retablu je dvojice &tvrtsloupt
s hladkymi difiky a kompozitnimi hlavicemi. Pfed nimi jsou do prostoru
pfedsazeny sloupy s kompozitnimi hlavicemi a s tordovanymi diiky, ovinutymi
uvnitt hlubokého zavitu rdZemi. Kladi je zdobeno naro¢néjSimi rostlinnymi
ornamenty a mohutné clenité, zalamované, nad sloupy po strandch predsazené
fimsy obohacuje pasovy rostlinny ornament. Spodni fimsa je rovné ale prostorové
Clenitd. Nad ni se vzdouvd fimsa rovnéz zalamovana, po strandch konkavné a
uprostfed konvexné tvarovand. Vnitfek tympanonu tvofeného fimsovim vyplnuji
zlacené postavicky andilkd nesouci nesymetrické boltcové kartuSe s erby donatort
z rodu Svihovskych. Nastavec retablu je tvarovan do podoby roziifujici se a
stupfiovité ustupujici stavby. Rimsa nastavce zdobena zlacenim se nad obrazem
Panny Marie segmentové vzdouva a zbytek kladi kopiruje stupné spodni ¢ast. Po
strandch néstavce stoji sochy karmelitskych svatych, svaté Zuzany a svaté Judity.
Nastavec vrcholi zlacenymi skulpturami svatého Oldficha uprostied, andélu a putti
drzicich zdobny feston, které dodala roku 1679 dilna Jana Ludvika Scheyermana.”

V tendenci naznaéené Abrahamem Stolzem v oltafi svaté Terezie z Avily
Sel Marek Nonnenmacher pifi stavbé oltafe svatého Jana z Kfize jesté dale.
Zdiraznéno je predevSim sloupovi architektury. Na kazdé strané dolni c¢asti
retabula jsou pouzity dva hladké CcCtvrtsloupy s pfedstavenym mohutnym
tordovanym sloupem oplétanym uvniti zavitu rizemi. Poprvé je zde uZito tohoto
motivu vyzdoby se zdmérem podtrZeni dominujici ulohy spodni casti retabula.
Stavba jiZ neni koncipovana vertikalné, jak tomu bylo u oltafe svatoStépanského a
castecné 1 u oltadfe Stolzova. Mohutna spodni ¢ast retabula je nahofe ozdobena
samostatnym nastavcem. Ornamentdlnost nastavce zdiraznuje na dvou stuhach

zavéSeny feston drZeny postavami andilkl. Stolzlv oltat je jeSté doznivajicim

2 Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Mal4 Strana, Praha 1999, 79.

3 Jaroslav SCHALLER: Beschreibung der kénigl. Haupt und Residenzstadt Prag, sv. 2, Praha 1795,
72; Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Mala Strana, Praha 1999, 79; Josef FORBELSKY
/ Jan ROYT / Mojmir HORYNA: Prazské Jezulatko, Praha 2004, 66.

™ Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Mala Strana, Praha 1999, 79.
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stupném rané baroknich oltaft vyrtstajicich z renesancnich tradic, avSak oltar
svat¢ho Jana z Kfize od Marka Nonnenmachera jiz sméfuje k baroku
vrcholnému.”

Ostatni postranni oltafe v lodi kostela Panny Marie Vitézné jsou pozdéjsiho
data vzniku a byly budovany postupné. AZ na mramorovy oltaf Prazského
Jezulatka jsou vSechny dievéné, cCernozlaté, edikulové s tordovanymi sloupy,
vysokymi sokly a uz§imi néastavci. Svym feSenim a vyzdobou zieteln€ navazuji na
oltdfe Abrahama Stolze a Marka Nonnenmachera. Tak v kostele Panny Marie
Vitézné vznikl soubor cernozlatych oltafnich staveb, v ¢eském baroku zcela
vyjimecny.

Ze sedmdesatych let 17. stoleti pochazi rovnéz i edikulovy, ¢erné a zlaté
povrchové upraveny oltaf svaté Anny, umistény od roku 19747 v kapli Boziho
hrobu Katedraly svatého Vita. Tato kaple je druhad vpravo na jizni strané¢ chramu.
Pivodné byl tento oltaf umistén v kapli svaté Anny (n€kdy také kaple Panny

Marie) v klastefe svatého Jifi na Prazském hrads.”

Menza umisténa pied
dievénym retablem je kamenna blokova. Na predele je ndpis upominajici na rok
vzniku stavby v roce 1674. Sokl zdobi chrupavcité arabesky. Strany retabula
lemuje dvojice sloupll s kompozitnimi hlavicemi, z nichz cerné, hladké driky
sloupt vnéjSich dopliuje zlaty rostlinny dekor a diiky vnitfnich pfedsazenych
slouptll jsou kanelované, zlacené a ovinuté ¢ernou paskou. Kladi ozivuje arabeska
a rovnou, nad sloupy pfedsazenou fimsu pak zubotez a vejcovec. Nad vnitinimi
sloupy se klenou segmentové useky kladi. Po strandch nastavce stoji sochy
svattho Viaclava a svatého Zikmunda. Nastavec zakonceny segmentovym
frontonem vynasenym sloupy s kanelovanim a vinutou cernou paskou je pak
zjednodusenym opakovanim spodniho patra. Okraje oltate obohacuji fezana
boltcova kiidla. Titulni obraz svaté Anny, svatého Jachyma a Panny Marie a

osmiboky obraz svatého Josefa s JeziSkem vznikly patrné ve stejné dobé jako

architektura oltafe a pfipominaji dilo Mat&je Zimprechta.”

™ Jan DIVIS: Prazsky truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomové prace na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976.

" Emanuel POCHE: Barokni umélecké femeslo 17. stoleti v Cechach, in: D&jiny &eského
vytvarného uméni: Od pocatkd renesance do zavéru baroka, 1I/1, Praha 1989, 375-377.

" FrantiSek EKERT: Posvatna mista kralovského hlavniho mésta Prahy, sv. I., Praha 1996, 92.

" Pavel VLCEK (ed.): Umélecké Pamatky Prahy. Prazsky hrad, Hrad¢any, Praha 2000, 102;
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Marek Nonnenmacher

Hlavnim reprezentantem rané¢ barokni oltafni tvorby a truhlafstvi se
v posledni ctvrtiné 17. stoleti stal malostransky dvorni truhlaf Marek
Nonnenmacher, jehoz dilem rané€ barokni tvorba vrcholi a zaroven se také uzavira.
V jeho pracich l1ze sledovat postupny pferod doznivajicich forem baroka raného do
forem baroka vrcholného.

Marek  Nonnenmacher se narodil v Kostnici  truhlafi  Jifimu
Nonnenmacherovi roku 1643 jako ctvrté a posledni dité vzesSlé z druhého
mu ddno jméno Marek po stryci z otcovy strany. Celych tficet ctyii let od
Markova narozeni az do roku 1677, kdy ziskal méstanstvi v Praze, se o ném
nezachovala Zzadnd zprava. Bylo mu patrné uréeno vyucit se otcovu femeslu a
v rodinné dilné jisté ziskdval své prvni zkuSenosti.

Neuspokojiva hospodaiska situace a upadek mésta Kostnice piimély Marka
k odchodu z rodného kraje. Kdy odeSel a kde ziskal své mistrovstvi, zda-li jesté
v Kostnici, nebo v nékteré z dilen kterymi proSel na cesté¢ do Prahy nevime, ale
jisté je to, ze po svém ptichodu do Prahy mistrem uz byl.” V norimberskych
dilnach jist¢ prevzal od Georga Erasma zplsob zpracovani ornamentédlnich
kvétinovych festonli doprovazejicich architektonické ¢lanky. Ovlivnil jej takeé i
stylizovany akantovy ornament videiiského Johanna Indaua.®

Roku 1677 nabyl Marek Nonnenmacher méstanskd prava v Praze na Malé
strand.® 17. tijna 1677 se Marek Nonnenmacher oZenil s Annou Katefinou
Stolzovou, dcerou Abrahama Slolze, dvorniho truhlafe a meéstfana na MenSim
Mésté Prazském (autora boéniho oltafe svaté terezie z Avily v kostele Panny
Marie Vitézné). Ten od roku 1649 vlastnil malostransky dim ¢p. 326 Na Janském
vrS$ku, kde mél ztizenou svou dilnu. Byl dvornim truhldfem a pracoval také pro

malostranské karmelitdny. Neni se tedy co divit, Ze snatek s Annou pfispél

Ivan MUCHKA: Baroko Katedrdla v 17. stoleti, in: Anezka Merhautova (ed.): Katedrala svatého
Vita v Praze /K 650 vyroci zalozeni/, Praha 1994, 173-175.

” Jan DIVIS: Prazsky truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976.

% Emanuel POCHE: Barokni umélecké femeslo 17. stoleti v Cechach, in: D&jiny &eského
vytvarného uméni: Od pocatki renesance do zavéru baroka I1/1, Praha 1989, 376-377.

81 Prokop TOMAN: Novy slovnik Ceskoslovenskych vytvarnych umélci, L — Z, sv. 2., Ostrava
1993.
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k zdarnému rozvoji Markovy vznikajici dilny. Po Abrahamové smrti se Marek stal
jeho nastupcem. Byl jmenovan dvornim truhlafem a rovnéz pracoval i pro
karmelitdny. Z manzelstvi s Annou Katefinou vzesly dvé dcery, pficemz prvni se
narodila v roce 1678 a druha nékdy v dobé pted rokem 1682. Po nedlouho
trvajicim manzelstvi vSak Anna Katefina umira.

Prvni dochovanou praci Marka Nonnenmachera je jiz zmiflovany bo¢ni oltar
svatého Jana z Kfize v kostele Panny Marie Vitézné. Zacal jej vytvaret na podzim
roku 1678, kratce po udéleni méstanstvi. V roce 1679 kdy tento oltat dokoncil,
dostal od karmelitanti dal§i zakazku na stavbu kazatelny.* 24. listopadu 1682
uzaviel Marek Nonnenmacher u svatého Vita druhy snatek s Lydmillou Katefinou,
rozenou Kotétfovskou. Spolecné se sochatem Jeronymem Kohlem stavél roku 1682
u svatého Vita na prazském Hradé castrum doloris® Humprechta Jana Cernina
z Chudenic. V letech 1683 — 1685 vytvarel oltaf v zaniklém kostele svatého
Benedikta a Norberta premonstratského Norbertina v Praze na Starém M¢ésté
(smlouva z 28. ¢ervna 1683). Na zatizeni kostela se podilel sochat Abraham Felix
Kitzinger (smlouva z 20. zafi 1691), ktery patrné¢ dodal sochatfskou vyzdobu
oltatfe. Oltafe do tohoto chramu daroval svobodny pan Jindfich Julius z Blumt. Po
zruSeni premonstratské koleje roku 1783 byl kostel v roce 1792 zbourdn
v souvislosti s upravou mista pro Novomdstsky ustav §lechtiten.®® Dnes na mist&
kostela stoji Obchodni dim Kotva.* Roku 1685 koupil Marek Nonnenmacher od

dédicti po Abrahamu Stolzovi dim Na Janském vrSku 1 s truhlafskou dilnou za 800

%2 Jan DIVIS: Prazsky truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976; Josef FORBELSKY / Jan ROYT / Mojmir
HORYNA: Prazské Jezuldtko, Praha 2004, 66-68.

% Castrum doloris je: ,, Katafalk pro smute&ni a pohfebni obfady, ozdobn& upravené, nékdy i
baldachynem a plastickou dekoraci vybavené leSeni pro rakev vynikajicich osobnosti, pivodné
vojevudci, pozdéji, obzvlasté v obdobi baroka, hlavné panovnikt a ¢lent jejich rodin “.
Oldftich J. BLAZICEK / Jifi KROPACEK: Slovnik pojmi z d€jin uméni — Nazvoslovi a tvaroslovi
architektury, sochafstvi, malby a uzitého uméni, Praha 1991.

% FrantiSek EKERT: Posvatna mista kralovského hlavniho mésta Prahy, sv. II., Praha 1996, 419-
420

% Jan D1vI$: Prazsky truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976; Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamatky Prahy.
Staré Mésto, Josefov, Praha 1996, 443-444; J. G. DLABACZ: Allgemeines historisches Kiinstler —
lexikon fiir Béhmen I — I1I, Praha 1815 (1998).
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zlatych. Tento déim je dodnes nazyvan jako ,,dam U zlatého stolu®.* Pro hrabé&te
Vaclava Vojtécha ze Sternberka zafizoval téz roku 1685 kapli v letohradku
Tréja.*” Od roku 1687 — 1691 dé&lal okna v zemskych deskach na Prazském hradé a
jisté se t&Sil 1 pfizni svatovitské kapituly, kdyz vytvarel dvefe v portdlu Starého

proboststvi a vyfezavané lavice pro chram svatého Vita.*

Od dédict po Justu
Schonauovi koupil Marek Nonnenmacher roku 1693 dalsi sousedni dim za 900
zlatych a 80 zlatych klicného. Tento dim pozdé&ji obyvala Markova dcera Anna
Dorota, provdana Geigrova. 4. listopadu roku 1700 dostal od lounské méstské rady
vyznamnou zakazku na zhotoveni sloupového hlavniho oltdfe a dvou bocnich
rdmovych oltait akantovych pro dékansky kostel svatého MikuldSe, na kterych
pak pracoval Sest let. Spolupracovali s nim sochafi Jeronym Kohl a FrantiSek
Preiss a malif Christian Dittman.*” V Praze vytvaiel pro kostel svatého Jakuba na
Starém Mésté bocni oltaf svaté Rodiny, ktery dokoncil roku 1702 a pozdé&ji bo¢ni
upravoval roku 1709 Bozi hrob, ktery se vSak nezachoval. Roku 1710 vyslo
v Norimberku, Frankfurtu nad Mohanem a Lipsku prvni vydani jeho knihy pfedloh
nazvané: ,,Der architektonische Tischler oder Pragerisches Sdulen-Buch von
Marco Nannenmacher Thro Kais. und Konigl. Maj. Hoftischlern in Prag® a roku
1751 vzniklo vydani druhé.” Podle tohoto ilustrovaného vzorniku je mozné uréit
Nonnenmacherovo autorstvi mnoha rané baroknich truhlafskych dél nejen v Praze,
jako naptiklad oltat kniZzeci kaple kostela svatého Véaclava ve Staré Boleslavi,

darovany Karlem Michnou roku 1691, nebo oltdfe a ostatni mobiliadf

% Jan DIVIS: Prazsky truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976.
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% Emanuel POCHE: Barokni umélecké femeslo 17. stoleti v Cechach, in: D&jiny &eského
vytvarného uméni: Od pocatki renesance do zavéru baroka I1/1, Praha 1989, 375-377.

% Jan D1vI$: Prazsky truhlaf Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976; J. G. DLABACZ: Allgemeines historisches
Kiinstler — lexikon fiir Bohmen I — III, Praha 1815 (1998).
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Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976.
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v cisterciackém kostele v Plasich.”’ Dale vletech 1710 — 1711 Marek
Nonnenmacher vytvofil opét u svatého Vita castra doloris Hefmana Jakuba
Cernina z Chudenic a Josefa 1. Pro kapitulni archiv u svatého Vita zhotovoval od
roku 1711 do roku 1715 nedochovany nabytek v podobé dvou sktini jednoho stolu
a osmi zidli. Nonnenmacherova zena Lydmilla Katefina po dvaatficetiletém
manzelstvi z né¢hoz vzes§lo pét potomkld umfiela 12. bifezna 1714. Posledni praci
Marka Nonnenmachera, na které se vSak asi znaénou meérou podilel syn Josef
FrantiSek Nonnenmacher narozeny roku 1691, bylo v roce 1720 smutecni castrum
doloris cisafovny Eleonory Magdaleny. 24. biezna roku 1720 Marek
Nonnenmacher nadiktoval svou posledni vuli, v které svlj majetek rozdélil
rovnym dilem svym détem z prvniho i druhého manzelstvi. Truhldfskou dilnu
odkazal synovi Josefu FrantiSkovi. Nedlouho po sepsani zavéti pak Marek
Nonnenmacher dne 2. dubna 1720 umira na souchotiny ve véku sedmdesati sedmi

let.*?

Dila Marka Nonnenmachera byla pro ¢eské rané baroko nespornym
piinosem. Marek Nonnenmacher svym uménim vyznamné ovlivnil soudobé ceské
truhlafstvi.

Prazskymi oltafnimi dily Marka Nonnenmachera, které jiz sice ptesné
c¢asové nezapadaji do vymezeného obdobi raného baroka (1620 — 1680), ale i
piesto mohou byt oznaceny jako prace je§té ran€ barokni, jsou boc¢ni oltafe svaté
Rodiny a Nejsvétéjsi Trojice v Praze v kostele svatého Jakuba na Starém Mésté.

Oltar svaté Rodiny (Ctvrty oltaf vlevo — severni postranni lod’) byl ztizen
roku 1702 Petrem Strakou z Nedabylic, je edikulovy a cernozlaty. Menza je
blokova s malovanym antepediem. Sokl je poskromnu zdoben zlacenou arabeskou
s cernym oramovanim. Titulni obraz svaté Rodiny od Jana Jifiho Heinsche
doprovazi ctvrtsloupy se zlacenou kompozitni hlavici a hladkymi ¢ernymi diiky
ovinuté zlacenym akantem. BliZze krajim jsou sloupy rovnéz se zlacenymi
kompozitnimi hlavicemi a ¢ernymi tordovanymi diiky oplétanymi uvniti zavitu
rizemi. Po stranach retablu stoji na konzolach se zlacenym akantem sochy svatého
Petra a svatého Pavla. Na bocich stavby se uplatnuji akantova kfidla s vrypovanou
stuhou, kterd se objevuje i na rdmu nastavce, na konzolach a vyplnich soklu.

Zalamované kladi tvoii segmentovy S§tit, vlys zdobi opét zlatd arabeska a cerné

! Emanuel POCHE: Barokni umélecké femeslo 17. stoleti v Cechach, in: D&jiny &eského
vytvarného uméni: Od pocatki renesance do zavéru baroka I1/1, Praha 1989, 375-377.
%2 Jan D1vI$: Prazsky truhlai Marek Nonnenmacher 1643-1720 (diplomova prace na Filosofické

fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1976.
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fimsy pak jednoduchéd zlata linka. Nastavec ma podobu bohaté vyfezavaného
zlatého akantového rdmu s okrouhlym obrazem Boha otce, tézZ malovaného Janem
Jitim Heinschem. Néstavec doprovazeji postavy andéla pfidrzujicich rdm nastavce
z dilny sochafe Ferdinanda Geigera, stejné jako sochy svatého Petra a Pavla.”

U oltafe svaté Rodiny jiz spodni Cast retabula zcela dominuje, pfiCemz
nastavec jiz neni feSen architektonicky, ale jako ozdobny bohaté vyfezdvany
akantovy ram obrazu. Zdobnost umociiuji sochy andéli v pohybu. Velké sloupy
s cernymi tordovanymi diiky a mohutné kladi na sebe vazi pozornost a dodavaji
hlavni, spodni ¢asti retablu na dojmu mohutnosti. Sochy svatych Petra a Pavla
stojicich na konzoladch zcela na krajich retabula maji spiSe funkci ozdobnou.
Architektura edikuly hraje hlavni roli. Dekorativnich prvkd je na oltafi sice
pouzito skromnéji a stfidméji, jsou ale stdle rafinovanéj§i a propracovanéjsi.
Hojné se zde uplatiiuje akant, coz je nejvice patrné na oltdfnim néstavci. Akant
nabyva na oblibé v na pfelomu 17. a 18. stoleti, pfibliZzné¢ mezi 1éty 1680 — 1710.
vystavény roku 1710 v podobé sloupové edikuly s uzSim portalovym nastavcem.
Cernou barvu stavby doplituje nejen zlaceni, ale i barevnd povrchova uprava
bilého dekoru a mramorovani sloupli. Menza, prekrytd malovanym antependiem, je
blokovd a hranolova. Na menze je umisténd opukové, polychromovana, pozdné
goticka socha Piety z poé¢atku 15. stoleti, pfenesena z kostela svatych Simona a
Judy.” Sokl pod sloupy je zdoben svétlym polychromovanym dekorem ve
zlaceném ordmovani. Po kazdé stran€ je vztyCena dvojice sloupl se zlacenymi
kompozitnimi hlavicemi, z nichz bliz§i stfedu maji ¢erné, hladké diiky oplétané
rizemi a sloupy dale od stfedu jsou pfedsazené a postavené nakoso, jejich diiky
s povrchem v podobé zeleného mramoru jsou tordované, opletené Uzkym
Trojice zroku 1890 namaloval J. Mathauser. Prostor nad obrazem vypliuji
zlacené listy rizi a palmeta ve volutové kartusi. Kladi je zalamované¢, nad sloupy
rovné a vrchni, segmentové kladi se konvexné vzdouva a strany kopiruji nakoso
postavené tordované sloupy. Na fimsach se uplatiuje pasovy zlaceny dekor
stylizovaného akantu. Vlysy kladi nesou svétly rostlinny ornament. Nad kladi

sloupt sedi postavy andilkt drzicich kvétinové zavésy. V nice nastavce olemované

% Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Staré Mé&sto, Josefov, Praha 1996, 81;
Emanuel POCHE: Kostel a klaster svatého Jakuba v Praze, Praha 1944, nepag.
* Emanuel POCHE: Prahou krok za krokem, Praha / Litomysl 2001°, 216.
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zlacenim je umisténa socha Panny Marie Bolestné, kterou dodal sochat F. Geiger.
Po stranach niky jsou bilé kvétinové zavésy. Pred Cernymi pilastry jsou nakoso
postavené tordované sloupy se zelenym mramorovdnim ovinuté rizemi. Kladi
vrchu nastavby se zlacenim a uprostifed s frontonem vrcholicim andilkem na
podstavci, je konvexné¢ a konkdvné zprohybané. Nad stranami néstavce se

konkavné zdvihaji useky kladi, na nichZ se jsou umistény postavy andilka.”

jiz se na tomto dile objevuji prvky baroka vrcholného. Cerné zbarveni podkladu a
zlaceni sloupové edikuly s architektonickym ndstavcem obohacuje bilé
mramorovani ornamentury, zelené nachdzi uplatnéni na tordovanych dficich
sloupovi. Prvkem zcela ve smyslu baroka vrcholného jsou nakoso postavené
sloupy dolni 1 horni etdze. Nonnenmacherav oltaf Nejsvétejsi  Trojice
pfipomina lounsky hlavni oltat z dékanského kostela svatého Mikulase.
dokumentujici doznivani forem oltafd raného baroka a jejich postupného ptferodu
v dila vrcholného baroka.

Pro uceleni otazky oltaini tvorby a tuplnost nasleduje zminka o oltatfich
vzniklych v obdobi od 1620 — 1680 , které se dochovaly v n&kterych prazskych
kostelech.

Oltar svatého Kiize v kostele Panny Marie Andélské v kapucinském
konventu na Hrad€anech pochazi z doby po roce 1663, avSak jeho dopliky pochazi
z doby pozdéjsi. Je to stavba dievénd, portalového typu. Menza je zdeénd
s vykladanym antependiem s motivem Boziho oka. Kladi vynaSeji sloupy
s korintskymi hlavicemi a nad kladim jsou instalované plamenné vazy. Titulni
obraz UkfiZzovani Krista s Pannou Marii, svatym Janem a svatou Mafi
Magdalenou, stejné tak jako obrazy svaté Ludmily a svatého Zikmunda po
strandch hlavniho obrazu a obraz svatého Véclava v néstavci pochézeji z 2.
poloviny 17. stoleti.”

V kostele svatého Petra na Novém M¢sté je pii jizni stén€ jizni lodi umistén
rané barokni, panelovy oltat s nikou, zavésy po stranidch a hlavickami andilkd.
Nika a jeji ordmovani je ranébarokni z doby kolem let 1660 — 1670. V nice stoji

socha svétice s korunou na hlave, ziejmé z 19. stoleti. Nad nikou je trojuhelnikovy

% Pavel VLCEK (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Staré Mé&sto, Josefov, Praha 1996, 82;
Emanuel POCHE: Kostel a klaster svatého Jakuba v Praze, Praha 1944, nepag.

% Pavel VLCEK (ed.): Umélecké Pamatky Prahy. Prazsky hrad, Hradany, Praha 2000, 102
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nastavec z let 1720 - 1730, nad kterym se nalézd symbol Nejsvétéjsi Trojice

v aureole s andilky a hlavi¢kami andilké.”’

7 Pavel VLCEK (ed.): Umélecké Pamatky Prahy. Prazsky hrad, Hrad¢any, Praha 2000, 155.
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VI. ZAVER

Na dochovanych rané baroknich dilech prazskych oltafi je mozné dobie
sledovat jejich slohovy i umélecky vyvoj.

Prvni barokni oltafe vznikaly jeSt¢ pod vlivem pozdni manyristické
renesance. Rané barokni oltafe byly nejcastéji stavény v podobé sloupové edikuly,
ktera se stala jejich zdkladem. Zprvu byly oltafe ran¢ho baroka koncipovany podle
renesan¢niho zpusobu do nckolika pater, znichz kazdé bylo subtilnéjSim
opakovanim patra spodniho, jak to mizeme vidét jesté u hlavniho oltafe kostela
Panny Marie Snézné. Postupem Casu se pocet pater redukoval na retdbulum a
nastavec. Retabl byl stale vice zdGraziiovan a oproti tomu ndastavec postupné
prestaval byt kontinudlnim architektonickym pokraovanim spodku a ¢im dal
castéji plnil funkci ozdobnou. Tyto tendence jsou patrné u hlavniho oltate kostela
svatého Stépana od Samuela Krausse a vrcholi pak v oltainich dilech dvorniho
truhlafe Marka Nonnenmachera, ktery naptiklad nastavec na bo¢nim oltafi svatého
Jana od Kftize v kostele Panny Marie Vitézné koncipuje téméf nearchitektonicky.

Vyzdoba oltafa je stale cCetnéjs$i, bohat$i a ambiciosnéj$i a konstrukce
oltdfnich architektur je narozdil od renesancénich zvyklosti vice dynamickd. Pro
ran¢ barokni oltaini tvorbu je pak typickd kombinace barev Cerné a zlaté, ktera
nastupuje kolem poloviny 17. stoleti a ktera ptetrvava az do jeho konce.

V této préaci jsem se snazil o nastinéni uceleného obrazu problematiky
prazské ran¢ barokni oltaini tvorby. Pfinos mé prace spatfuji v soupisu
dochovanych i nekterych nedochovanych oltafnich staveb raného baroka na uzemi
Prahy. Na nckterych z nich jsem se pak dokumentoval slohovy vyvoj od
manyrismu po pocatek vrcholného baroka. ZvlaStni pozornost jsem vénoval
architektonické a sochatrské slozce, pficemz jsem si védom toho, ze jsem v mé
praci nevénoval dostateény prostor slozce malifské. Ta by podle mého néazoru
méla byt zpracovana samostatné vzhledem k jeji svébytnosti. Sviij zajem jsem
soustfedil na truhlafe a sochafe, zvlast€ pak na dvorniho truhlate Marka
Nonnenmachera a jeho praZzskou oltafni tvorbu.

Prace na daném tématu mi pomohla pochopit promény ve vyvoji oltafd a

blize se sezndmit s kulturou a uménim raného baroka u n4s.
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