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Abstrakt

Mark Ther je neptehlédnutelnou osobnosti ceského uméni. Vénuje se Sirokému
spektru uméleckého vyjadieni (filmy, kresby, instalace atd.). Studoval na
prazské Akademii vytvarnych uméni, kde zacal natacet své kratké filmy. Jeho
tvorba je spojovana s videoartem a queer cinema. O Marku Therovi nebyla
dosud napsana zddna monografie. Publikované texty (katalogové uvody,
rozhovory atd.) se vénuji pfedev§Sim jeho vytvarnym aktivitam. V této praci se
zam¢tuji na jeho kratké filmy, které jsou tematicky jasné ukotvené v historii.
Své filmy vice neZ dekddu zasazuje do minulosti, na kterou reaguje pfitomnosti.
Témata, kterym se Ther vénuje, jsou pro né&j piesto vzdy velice osobni. Casto
vychazi ze své vlastni zkuSenosti, nebo z historie svych blizkych. Dé¢jiny a
minulost jsou pro Thera zisobarnou, pokladnici lidskych osudd. V préaci se
zabyvam reflexi historie v jeho dobovych filmech. Hleddm spojitosti a jejich
vzajemné rozdily. Stejné tak dualezité jako historické etapy, jsou v Therovych
filmech konkrétni historické osobnosti. Jedna se jak o osobnosti vSeobecné
znamé¢ (napi. Maria Callas, Charles Baudelaire, Klaus Mann, Mitsuko Ajoama a
dalsi), tak o ,,malé historie svych pfibuznych, ¢i neznamych ,,hrdini*. Therova
prace s historii se stdva urcitou hrou, ve které autor rafinované manipuluje
s divakem. V tomto smyslu hraje, v fad€ jeho filmi, vyznamnou roli postava
vypravéce, podobné jako transpersonalita, vzajemné vztahy postav, mizanscéna,
a uziti hudby.
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Abstract

Mark Ther is a remarkable figure of Czech art. He dedicates himself to a wide
range of artistic expression (films, drawings, installations, etc.). He studied at
the Academy of Fine Arts in Prague, where he began making his short films. His
work 1s associated with video art and queer cinema. No monograph has yet been
written about Mark Ther. Published texts (catalogue introductions, interviews,
etc.) are mainly devoted to his artistic activities. In this work, I focus on his
short films, which are thematically clearly anchored in history. He has set his
films for more than a decade in the past, to which he responds with the present.
Still, the subjects Ther addresses are always very personal to him. He often
draws on his own experience, or the history of his loved ones. History and the
past are a reservoir for Ther, a treasure trove of human destinies. In my work, I
deal with the reflection of history in his historical films. I'm looking for
connections and their differences. As important as the historical stages, there are
particular historical figures in Ther's films. These are both widely known figures
(e.g. Maria Callas, Charles Baudelaire, Klaus Mann, Mitsuko Ajoama and
others) and "small histories" of his relatives, or unknown "heroes". Ther's work
with history becomes a particular play in which the author subtly manipulates
the viewer. In this sense, in a number of his films, the character of the narrator
plays an important role as well as transpersonality, mutual relationships of the
characters, the mizanscene, and the use of music.
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Key words: history, reality vs. fiction, videofilm, personalities, installations
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Uvod

V této bakalafské praci se vénuji konkrétnim aspektim ve filmové tvorbé
Marka Thera.! Sleduji zptisob, jak se ve svych filmech zabyva historii. Therovy
filmy pracuji s minulosti osobitym stylem a jejich analyza je pfedmétem této
prace. Ther se postupné kazdym svym novym filmem dostdva dale do minulosti,
od 80. let 20. stoleti az hluboko do prvni poloviny 19. stoleti (planuje natocit
film o Magdalen¢ Dobromile Rettigové). V jeho filmech jsou ¢asto zobrazeny
intimni osobni pfibéhy na pozadi velkych historickych témat (nacismus, odsun
sudetskych Némct). Tim jeho filmy, 1 kdyZz jsou dobové, vzdy reaguji na
pfitomnost. Na minulost se tak nediva jako na ukoncenou udélost, ale jako na
néco, co obohacuje 1 nasi soucasnost. Témata, kterym se Ther vénuje, jsou pro
n¢j presto vzdy velice osobni. Obvykle vychézi ze své vlastni zkuSenosti, Ci ze
zkuSenosti svych blizkych. Dé&jiny a minulost jsou pro Thera zasobarnou,
pokladnici lidskych zkuSenosti. Jeho umélecké zakotveni je v pfitomnosti, jejiz
poznani obohacuje prostfednictvim osobitého vnimani minulosti.

Jiz v ranych stadiich kinematografie hledali autofi sva témata v minulosti.
Historicka témata se v kinematografii zahy stala 1 predmétem ideologického
plsobeni, a tedy 1 moZnosti manipulace s dé&jinami. Snaha o historickou
autenticitu (dobové kostymy, architektura atd.) meéla navodit ,historickou
pravdu® jakkoli byla politicky zndsilnéna ve prospéch propagandy. Kazdé
dobové Cteni ma jiné pristupy k dobovym udalostem. Historie by ale méla
slouzit, nikoli posluhovat.? Rekonstrukce historické udalosti neni a nemize byt
autentickd, vzdy jde o modelaci minulosti.?

Dilezitda pro mé byla piednaska profesora Ivana KlimeSe* o Ceském
historickém filmu, kterd mi ukazala mozné cesty, jak o ném uvazovat
v dobovém kontextu i1 ze soucasné¢ho pohledu. Ovlivnila m& knitha Byvali
Cechové... :Ceské myty a stereotypy® od Jifiho Raka, kde jsou d&jinné udalosti
zkoumané z historickych pramenii ur¢it¢tho obdobi. Tyto poznatky mi také
oteviely novy zpulsob, jak ptistupovat k filmim Marka Thera. V souvislosti
s jeho filmovou tvorbou vSak zatim neexistuje ucelend monografie ani dil¢i
studie. O Therovi bylo zatim publikovano malo textli, ve valné vétSiné se
zabyvaji zeyména jeho vytvarnou tvorbou. Pravé spojeni vytvarného uméni a

"Marka Thera znam od roku 2011, kdy jsem jako herec ¢inkoval v jeho filmu Pflaumen. Od té doby jsme
pratele a jeho praci bedliveé sleduji. Byl jsem také jako herec soucasti nataceni filmu Golo.

2 Historie by méla dodrzovat faktické informace a vyhnout se smyslenym konspiracim, které napomahaji
ur¢itému spolecenstvi lidi.

3 Moznost zneuziti dokumentarniho filmu o historii je stejné jako u historického filmu.

4 Gernot Heiss, Ivan Klimes (eds.), Obrazy ¢asu. Cesky a rakousky film 30. let. Praha: Néarodni filmovy archiv
2003. Ivan Klimes, Kinematografie a stat v ceakych zemich 1895- 1945. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta 2016.

5 Jiti Rak, Byvali Cechové... :ceské myty a stereotypy. Jinoéany: H+H 1994



filmu, tak vytvaii ur¢ity metodologicky problém.® Ma se pfistupovat
k Therovym filmim jako ke specifické oblasti vytvarného uméni (videoart),
nebo jsou plnohodnotnou soucasti kinematografie? On sam razi termin
videofilm. A tomu odpovida i zpiisob, jakym sva dila prezentuje na veiejnosti.
Od Kklasickych projekci v kinech, pifes galerijni prostory, az po konceptudlni
pristup. To vSe z Thera d¢la originalniho tviirce, ktery se svobodné pohybuje
v n€kolika rovinach, které se mnohdy vzajemné prolinaji.

Zlom v Therové tvorbé ptichazi kolem roku 2007. Natocil film Was fiir
Material!, ktery je jasn¢ zasazen do historie a od té doby jsou jeho filmy vice ¢i
méné spojeny s historickymi tématy. Ve své praci se vénuji zejména filmam,
které jsou dobovée jasné ukotvené. Snazim se mezi nimi najit spojitosti, ale také
rozdily. Stejné tak dulezité jako jsou historické etapy, jsou v Therovych filmech
konkrétni historické osobnosti. Jedna se jak o osobnosti v§eobecné znamé (napf.
Maria Callas, Charles Baudelaire, Klaus Mann, Mitsuko Ajoama a dalsi), tak o
»malé historie“ svych piibuznych, ¢i neznamych ,hrdinG“. Therova prace
s historii se stava urCitou hrou, ve které autor rafinované manipuluje s divakem.
V tomto smyslu hraje, vtadé¢ jeho filma, dulezitou roli postava vypravéce,
transpersonalita, vzajemné vztahy postav, mizanscéna a uziti hudby. DalSim
klicovym prvkem, ktery vytvaii v Therovych filmech vyznamnou spojnici, je
postava ditéte. Optikou détstvi a dospivani Ther tematizuje a objektivizuje svou
metodu historického poznani. Ther je ¢asto oznaGovéan za queer’ filmate. Jeho
spojeni s queer estetikou si uvédomuyji, ale v této praci se snazim poukazat na
Sir§i moznosti chapani Therova dila prostfednictvim historie, ktera je v jeho
praci neoddiskutovatelni. Jakym zptGsobem Ther s historii pracuje? Jak ji
vnima? A jak ji predkladd? Zabyvam se prezentaci minulosti v Therovych
filmech na pozadi historickych udélosti, nebo postav, které si vybird pro své
filmy. Soucasti bakalafské prace jsou ptilohy, které obsahuji kompletni Therovu
filmografii, obrazovy doprovod, seznam vybranych vystav, rozSitujici
Internetové zdroje a literaturu.

6V geském prostiedi je samotny videoart malo zpracovéan a badani se nachazi teprve v pocatku. Na konci roku
2022 ma vyjit kniha Uméni pohyblivého obrazu v ceském uméni, kterd se zabyva uméleckym pohyblivym
obrazem od konce 70. let do souCasnosti. Ta vychazi také z databaze umélcu a jejich dél v Narodnim filmovém
archivu. Dostupné na WWW: <https://videoarchiv-nfa.cz/> Na podzim 2021 jsem se pro NFA podilel na
vytvareni medailonu umélce Marka Thera. Viz pfilohy.

7 Ther je v mnoha pfipadech spojovan pouze s queer estetikou, ale tim jsou opomijeny dalsi rozméry jeho dila.
Ve spojitosti s queer estetikou bylo jiz o Therovi napsano nekolik textd. V této praci se snazim poukazat na jeho
$irsi rozpéti tematickych okruht (napt. vztah k historii).


https://videoarchiv-nfa.cz/

1.Autor

Mark Ther (9. 2. 1979) je jiz od konce prvniho desetileti 20. stoleti
nepiehlédnutelnou osobnosti €eského vytvarného uméni. Pro své umélecké
vyjadieni pouziva Siroké spektrum vyrazovych prostfedki, které casto vzajemné
kombinuje (novd média, instalace, kresby, objekty). Radu svych praci
vystavoval v galeriich v zahrani¢i, naptiklad v Ceském centru v New Yorku, ve
Vidni, v Polsku a v Madarsku. Jeho filmy byly promitany na soutéznich
evropskych festivalech v Rotterdamu, v Karlovych Varech, na Febiofestu
v Bratislavé, nebo na Underground Film Festival v New Yorku. V roce 2011 se
stal laureatem ceny Jindficha Chalupeckého.®

Jeho prvni experimentélni filmy vznikaly jiz na poc¢atku studia na prazské
Akademii vytvarnych uméni, v ateliéru Malba II. u Vladimira Skrepla.’ N&které
z té&chto filmd jsou bohuzel ztracené.!® Studia pak dokon¢il v ateliéru Nova
média I. u Michaela Bielického.!! V té¢ dobé se také stal film jeho hlavnim
vyjadiovacim prostfedkem.!? Asi nejvyraznéjsi dilo, které v té dob& vzniklo, je
filmy Burger und Ther. Film realizoval Mark Ther béhem studii v New Yorku v
roce 2004 s holandskym spoluzdkem Gebrantem Burgerem. Spole¢né jej natocili
za jeden den bez piedem piipravené¢ho scénafe. Zvuk byl dodélan v
postprodukci. Tato improvizace doprovazena ptejatymi popularnimi pisnémi se
piipodobiiuje hudebnimu klipu. Choreografie tanecnich krokii dvou parti nohou
obou umélcti, zvuk otaceni zidle, nebo inscenovany operni zpév Marka Thera
byly vytvofeny jako experimentilni prifez zvukovou a hudebni sloZkou s
improvizovanymi scénami. '3

Ptestoze Ther tehdy pracoval svideem, nikdy se nepovazoval za
predstavitele videoartu, svym filmim spiSe piisuzuje pojem videofilm.!* Prace
Marka Thera se vyvijela od kratkych experimentalnich filmt k del§im stopazim
s promyslenym scénafem a obsazenim profesiondlnich herci. Jde o filmate bez
filmové Skoly, ale s Sirokym vzdélanim v uméni a hlubokym zajmem o historii.

8 Cena Jindficha Chalupeckého je ocenéni umélcii do 35 let.

° Vladimir Skrepl je jednou z nejvlivngjsich postav ¢eské umélecké spoleénosti. Vystudoval d&jiny uméni a
vedle své vlastni umélecké drahy vyucuje malifstvi na prazské AVU.

10 Jde o filmy Marodi (1998) a What gave me America (1999)

! Michael Bielicky (12. 1. 1954) je multimedialni umé&lec a pedagog.

12V roce 2004 byl Ther na studijnim pobytu v New Yorku na $kole Cooper Union. Tam také nato¢il filmy
Burger und Ther, Max, Chevrolet Caprise Classic Ch. D. a Malibu.

13 Gebrant Burger film nikdy neprezentoval. Prvni uvedeni probé&hlo za vyuziti staré televize v chodbé soukromé
vysoké umélecké skoly Cooper Union v New Yorku spolu s dal§imi filmy Marka Thera, které natocil v roce
2004 (Max, Chevrolet Caprise Classic Ch. D. a Malibu). O ¢tyti roky pozdéji byl snimek prezentovan na
umélcové vystave nazvané Mark Ther — Videa/filmy ptipravené kuratorkou Olgou Malou (GHMP —
Staroméstska radnice, 10. 1. — 17. 2. 2008), ktera byla zaméfena na téma transgenderu a na medialni klisé
reflektujici nékteré jevy konzumni spolecnosti. Dostupné na WWW: <https://videoarchiv.nfa.cz/katalog/burger-
und-ther>, [cit. 10. 8. 2022]

14 Blizkost jeho tvorby k filméim.
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Jeho nové filmy se odliSuji od prvotnich praci svym technickym zpracovanim,
zpusobem pfistupu a vybéru témat. Pracuje s velice estetickymi zabéry,
propracovanym storyboardem a promys$lenou hudebni a zvukovou slozkou.
Tematicky se ve svych filmech dostavd dale do minulosti a nataci
kratkometrazni filmy inspirované historii.

1.1. Spolupracovnici

Pti vzniku filmi je pro Thera velmi podstatna spoluprace s dalSimi
umélci. Na pocatku filmové tvorby spolupracoval se spoluzéky, nebo s ptateli,
které vyuzival 1 jako herce. V ranych letech spolupracoval zejména s Ondiejem
Brody'” na filmech (kolekce MHD'S, Miss krimi'? atd.). Prvnim impulsem pro
realizaci akci byl podle obou umélci pach ve vozech méstské hromadné
dopravy, a tak se rozhodli na situaci provokativné reagovat v sérii performanci
spocivajicich ve zpracovani silné Cpicich potravin. Spojujicim motivem filmi je
performativni akce obou umélci, béhem niz konzumuji zapachajici potraviny
v méstské hromadné dopravé plné cestujicich. K dalsim dilezitym
spolupracovniklim patii zejména kameraman Luka$ Milota.!®* Dlouhodobé

15 Narozen 1980 v Praze, kde také studoval na Akademii vytvarnych uméni (2000-2005). Jiz od 90. let
absolvoval nékolik zahrani¢nich pobyti a stazi, napiiklad na Universitit der Kiinste v Berlin¢ (2003—-2004, obor
Experimental Media), nebo na Escuela Superior de Arte v Havané (1999-2000). Ve své tvorbé se orientuje
predevsim na praci s pohyblivym obrazem a na konstruovani socialné ladénych akci, prostfednictvim nichz
kriticky reaguje na praktiky, které jsou typické pro klasické institucionalni ramce a soucasny umélecky provoz.
V mnohych pfipadech spolupracuje s dal$imi tvirci (zejména s Markem Therem a Kristoferem Pateauem) a
zaroven pusobi v ramci uméleckych skupin Fifty Fifty a Rafani. V roce 2008 byl Brody nominovan na Cenu
Jindficha Chalupeckého, v roce 2010 se stal laureatem videniské Essl Award a Kunstpreis Balmoral 03. Dostupné
na WWW: <https://videoarchiv.nfa.cz/katalog/brody-ond-ej>, [cit. 10. 8. 2022]

16 Dilo patfi do trilogie snimkt MHD — Bus, MHD — Tramvaj, MHD — Metro. Posledni dva jmenované snimky se
nedochovaly. VSechny tfi filmy realizoval Mark Ther spolecné¢ s Ondiejem Brody. V metru pojidali uzenou
makrelu, v tramvaji krajeli cibuli. V jediném dochovaném snimku si v autobuse mazou syrecky na chleba. Akce
probéhly v roce 2002 v Praze a mély poboufit cestujici, ktefi si az na par vyjimek celé situace vilbec nevsimali.
Dilo bylo realizovano jako $kolni prace béhem studia obou umélcti na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde
bylo rovnéz prezentovano béhem klauzur. Dostupné na WWW: <https://videoarchiv.nfa.cz/katalog/mhd-bus>,
[cit. 10. 8.2022]

17 Kratky film Miss Krimi vznikl ve spolupraci Marka Thera a Ondieje Brodyho jako dvoj film na téZe téma:
zneuziti, znasilnéni, podiizeni, které je castym tématem kriminalnich zapletek, ale zaroven je latentné pritomné i
ve vztahu mezi umélcem a tim, koho zobrazuje ve svém dile. Oba umélci angazovali ve svych dvou kratkych
filmech pracovné nazvanych Miss Krimi I a Miss Krimi 2 stejnou protagonistku, jiz poznali béhem pfedmétu
figuralni kresba na Vysoké Skole uméleckoprimyslové a Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde stila
studentiim a studentkdm po 1éta modelem. Snimek se natacel v Komotanech béhem dvou riznych dnii. Oba
umeélci si byli vzdjemné kameramany. Mark Ther, pro kterého je typickd prace s detailné promysSlenym
kostymem, ktery mé zdsadni vliv na sémantizaci pfib&hu, ve své verzi sledoval vyrazné¢ namalovanou Zenu s
fialovym svetrem, ndu$nicemi a brozi pii praci ve skleniku, jak okopava zahon. Zena z ni¢eho nic omdli a pada
na zkyprenou pidu. V zabéru se objevi ruce anonymniho pozorovatele, ktery zenu osahava. Piibéh je ponechan
bez jasného konce. V pfipadé verze Ondieje Brodyho se Zena ocita v malé zasnéZené rokling, kde ji anonymni
hlas ponizujicimi piikazy nuti odhalit partie jejiho téla a pozfit kousek susenky. Dostupné na WWW:
<https://videoarchiv.nfa.cz/katalog/miss-krimi>, [cit. 10. 8. 2022]

18 Luka§ Milota (1981) vystudoval kameru na FAMU. Jako kameraman se podilel na mnoha dokumentech a
dlouhometraznich filmech. S Therem spolupracoval na filmech Das Wandernde Sternlein, Golo, Enkel, Mitsu,
Sortir kurvo, cubko!, Welt des Bauern. Je drzitelem Ceské filmové kritiky a byl nominovan na Ceského lva za rok
2012 a 2019. S rezisérem Olmo Omerzu nato€il filmy Prilis mlada noc (2012), Rodinny film (2015), Viechno
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spolupracuje s kostymni designérkou a make-up artistkou Evou Svobodovou,
sttihaCkou Zuzanou Walter, Evou lJifickou, choreografem a scénografem
Matéjem Sykorou. Ther tedy pracuje s velice malym Stdbem a nechava si prostor
k improvizacim. Storyboard je pro Thera stejn¢ dulezity jako samotny scénaf.
Sviyy zamér vzdy konzultujte se svymi spolupracovniky, je pro né&j velice
dalezité, aby 1 ostatni zucastnéni chapali téma a smysl filmu.

1.2. Média mimo film

Mark Ther vytvoiil i fadu spotl pro festivaly'® a vystavy. Tyto kratké
filmy maji mnohdy az surrealisticky nddech a nemaji vzdy jasné souvislosti
s propagovanym tématem. Nejsou narativni, a tim se odliSuji od jeho kratkych
filma. To ale davéa divakiim $irS§i moznost vnimani videa a jeho kontextu. Ther
nato¢il i videoklipy skupiné Rafani?® a I love 69Popgeji®!.

1.3. Transpersonalita

V Therové tvorbé se casto setkame s transpersondlni pieménou osob:
,, Clovék, ktery se stava pozorovatelem, objektivizuje svét kolem sebe, ale stejné
tak i sam sebe. Pozorovat piedpoklada mit odstup, vystoupit z viastniho téla. “*
S védomou zadménou osob pracuje nejen ve svych filmech. Vyuziva pieménu
k provokaci, ale 1 k znejasnéni své vlastni osoby.? Hraje tak hru se
svym okolim, v¢etn¢ matoucich informaci ohledné¢ data svého narozeni.** ,,Hra
mezi zjevnym a latentnim, kterou text hraje a do nizZ vstupuje ctendr (opétovany

bude (2018) a Atlas ptakii (2021). Jako kameraman se podilel na snimku Odpad, mésto smrt (2012) Jana
Hiebejka. Nema pribuzensky vztah s kameramanem Stanislavem Milotou (jedna se o shodu jmen).

19V roce 2009 vytvotil spot pro festival Mezipatra, v roce 2007, 2008 a 2011 pro Radio Wave Stimul festival,
v roce 2008 a 2012 spot pro Festival otrlého divaka, 2015 udélal spot pro divadlo Ponec, 2015 Na Hollaru, 2016
pro HaDivadlo vytvofil spot na ptedstaveni Namésicnici (imitace a tuseni), v roce 2020 udélal spot na vystavu
1796-1918: Uméni dlouhého stoleti.

20 Skladba Ksiéjdows a Chkalshk2121212 14 6 46as64wq. Umélecka skupina Rafani ¢asto reaguje na soucasnou
spolecenskou a politickou situaci. Vyjadiuje se provokativnim zptsobem, ktery okoli ne vzdy s lehkosti pfijima.
Clenové skupiny se béhem let proménili. Mark Ther natogil skupiné Rafani dva videoklipy a Rafani se podileli
svou hudbou na nékterych Therovych filmech.

2l Skladba We Are Bizzare

22 Aleida Assamannovd, Prostory vzpomindni, podoby a promény kulturni paméti. Praha: Karolinum 2018, s.
107.

23 P¥i promitani Therovych filmi jsem byl né&kolikrat svédkem toho, Ze nékdo z publika pozadoval dalsi
objasnéni. Myslim, Ze pravé to je problém dnesnich divaki, kdy jit na film je ¢asto oddychovou zabavou a
nejasné casti divaka znervoznuji. Nevi, jestli to pochopil spravné a nedokaze si véci domyslet, protoze pak uz by
to byla spekulace. Mnoho dnesnich filmt nedava velky prostor divakovi k zamysleni, aby si sam kladl otazky
nad tématy, ktera ho zajimaji.

H Spatné uvedené datum narozeni Marka Thera. Dostupné na WWW:
<https://cs.wikipedia.org/wiki/Mark Ther>, a WWW: <http://25fps.cz/2012/mark-ther/>
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Ctendr) jako spoluhrdc, neni hrou, pri které by se vyhravalo, text ji hraje
s rozkosi z prohry. “>’ Renate Lachmann sice zkouma intertextualitu literatury,
ale jeji poznatky se daji aplikovat i na film, v tomto pfipad€ na osobnost Marka
Thera a jeho komplexni hru a provazanost vSech detail s druhymi lidmi.
U Thera spoluvytvafi vSechny prvky jeho tvorby celkovy obraz a osobnost
samotné¢ho umélce. Jedna bez druhé by nefungovaly.

U svého filmu Otto und Garfield uvadi rok vzniku 1988, jakkoli je jasné,
ze film musel byt natocen pozdéji.*® Cilené nepravdivé datum vzniku filmu vraci
Thera do détskych let a Garfielda do doby své nejvétsi slavy. Kdyz se Ther
objevi ve svém filmu, bere na sebe Zensky vzhled a identitu.?’

1.3.1. Franz Schmelz

Diilezitou roli a kli¢em k chdpani Therova vnimani transpersonality je
postava Franze Schmelze. Jedna se o jeho vzdaleného ptibuzného, kterého nikdy
nepoznal, ale jehoz prace nasel v rodinném archivu. Ther také pouzil signaturu
F. Schmelze v tad¢ kreseb, které vytvofil v poslednim desetileti. Schmelziiv
denik obsahoval vedle textli 1 nékolik amatérskych kreseb. Tyto kresby byly
jednim z kli¢li, jak oteviit dosud neznamou rodinnou historii. Ther tak pro
neinformovaného divaka znejistuje a zamlzuje autorstvi téchto dél. Casto neni
jasné, kdo je pravym autorem a jak je samotné dilo staré. ,,Davam prostor
divakovi: Nechci byt doslovny, ale nechavam na kazdém, aby si naSel viastni
cestu, jak vSe chdpat. Rozhodné nechci jen Sokovat a byt samoucelny, jde mi
opravdu o otevirani spolecenského tabu a to s sebou kontroverzi zkratka
prinasi“?® vysvétluje Mark Ther v jednom z rozhovord. Spojuje tak nékolik
rovin historii. Franz Schmelz je jedinou muZzskou osobnosti, se kterou se Ther
ztotoznuje. ,, Ther se ve svych kresbdach umélecky prolina do osobnosti Franze
Schmelze” do té miry, Ze nékteré prdce jsou signovdany obéma autory“*° pise
Otto M. Urban k vystavé Erwartu.

1.3.2. Maria Callas

Vyznamnym ptikladem autorovy identifikace s jinou osobou je Therova
fascinace operni divou Maria Callas. V kratkém snimku 4:05 Ther nazpival arii

25 Renate Lachmann, Memoria Fantastika. Paha: Herrmann a synové 2002, s. 53.

26 Vystupuje zde plySék Garfield, ktery byl velice popularni v 80. letech. Garfield je o rok starsi nez Ther.

27V kratkém filmu I Like This Sound mé Ther paruku s dlouhymi vlasy a makeupem.

28 Klara Stuchla Libertova, Netoc¢im pornografii, diilezity je pribéh a sdéleni, rozhovor, aktualné.cz, 28. 11.
2011. Dostupné na WWW: <http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?id=723051>, [cit. 10. 8.
2022]

2 Franz Schmelz byl Theriv pfedek, ktery pochazel z Broumova. Ther nasel v archivu jeho kresby a podobnym
stylem a jeho stejnym podpisem zacal signovat a vytvaret své kresby.

30 Otto M. Urban, Erwartung. Liberec: Oblastni galerie Liberec 2016.
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jako operni p&vkyné.’! Kamera snima jen piehrdva¢ a spolu se zvukem

komponuji zabér. Divak zpévaka nevidi a nevi, kdo jim je. Operni zpévacce
Marii Callas* vénoval i cyklus fotografii** z roku 2008. Ther se v této sérii
stylizoval do pévkyné&, jez védomé pdzuje v prosttedi ateliéru. Ther je jejim
velkym znalcem a obdivovatelem, a tim ji vzdava hold. Marii Callas si zahral 1
ve svém filmu My Pleasure, kde se slavna zpévacka setkava s popovou hvézdou
Madonnou a stravi spolu noc v hotelovém pokoji. Setkavaji se zde historicke
osobnosti ve zcela nerealné situaci.** Ther zde pracuje se spojenim vysokého
(Callas) a nizkého uméni (Madonna).’®> Tento princip je pro autorovu tvorbu
v ur¢itém ohledu typicky. Inspiraci nachazi nejen v prestiznich galeriich a
muzeich, ale 1 na socialni siti TikTok. Otdzkou je, jakym zpiisobem budou lidé
chapat tento film za néckolik desitek let, kdy ani jedna zumélkyn nebude
vSeobecné znama. Idea filmu je postavena pravé na tom, ze divak obé hudebni
hvézdy zna. Ther se moznd v tomto piipadé¢ poucil a ve svych nasledujicich
filmech s touto ¢asovosti jiz nepracuje. Z dneSniho pohledu se cela situace stava
transhistorickou podivanou.

K Marii Callas se vratil i ve vyrazné instalaci na vystavé Viadimir Skrepl
Remixed and Reimagined vroce 2021 v Galerii DOX?®. Spole¢né s dalSimi
umeélci (Josef Bolf, Eva Kotatkova, Kristof Kintera a dalsi) zde vzdaval hold
svému oblibenému umélci. Predstavil instalaci, kterou tvorila série Satt, ve
kterych Maria Callas vystupovala. Instalace byla doplnénd cititem od Marie
Callas: ,,Ne, je to hrozna vec byt sam sebou, protoZe je to otazka snahy
porozumét nécemu, cemu nikdy opravdu neporozumite.” Saty naSel Ther na
fotografiich nebo dobovych videich. Navstévnik vSak nebyl obeznamen
s pravym pivodem $atil, a tak se domnival, Ze jde o vystavené originaly.*’

1.3.3.  Sortir kurvo, ¢ubko!

Dalsim ptikladem nejasného pohlavi je snimek o Baudelairovi Sortir
kurvo, ¢ubko! Film vznikl jako soucast instalace na vystavé Samota uprostred
davu, ktera reflektovala vliv Charlese Baudelaira na ceské vytvarné uméni.
Obsahem snimku je Baudelairtiv vztah k mladému chlapci, ktery byl v katalogu
k vystavé ,,chybné“ oznacen za Zenu. V celém filmu, ktery trvd ptiblizné 4
minuty, je vidét jenom postava prostituta. Jeho bilé Saty s puncochy s krajkovym

31 Mozna spojitost s Marii Callas.

32 Maria Callas (2. 12. 1923-16. 9. 1977) byla fecko— americka sopranistka. Vystupovala v mnoha operach, ale i
na divadle. Pracovala napfiklad s Luchinem Viscontim.

33 Soubor 4 fotografii.

34 Madonna se narodila roku 1958. Je svétové proslula zp&vacka. Prezdiva se ji kralovna popu.

35 Je sporné, co povazujeme za vysoké a nizké uméni. Z dnesniho pohledu by mozna i Madonna spadala do
uméni vysokého. Hranice téchto termind jsou mnohdy proménlivé a casem se méni.

36 K vystavé vySel katalog Viadimir Skrepl, Remixed and Reimagined. Otto M. Urban (ed.), Praha: Centrum
soucasné¢ho uméni DOX 2022.

37 Je piiznacné, Ze v poslednich letech se na vystavach Ther obvykle presentuje bez svych filmi.
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lemem dodavaji piedpoklddany vzhled Zeny. Ther vSak zde docilil nejasnosti
kolem postavy. Nikde neni zminéno, o jaké se jedna pohlavi, ale postavu
s nalicenym obli¢ejem hral muz. Jasn¢ urcené pohlavi pak nenechava prostor
k SirSimu chapani Baudelairovi osobnosti, ¢imZ se vytraci jeho mozny vztah
k muzskému pohlavi.

2. Z.obrazeni historie ve filmech Marka Thera

2.1. Definice déjin a problematika zobrazeni historie

Podle Friedricha Nietzscheho 1ze rozdé€lit dva kulturni modely na ,,déjiny*
a ,,pamét. Ty se rozchazeji ve svych opacnych ptistupech k historii. ,,D&jiny*
jsou podle n¢j pfitomnosti pod tlakem minulosti. A ,,pamét™ je minulost pod
tlakem pfitomnosti. A pravé chapani historie skrze ,,pamét* by mél byt jediny a
spravny ptistup.®® Podle Lucie Strochové: ,,Terminu historie pak miizeme
rozumet dvema zpusoby: 1. Bud’ jako urcité, praxi‘ ¢i, zpusobu ‘ psani ¢i viibec
pojednavani o (lidské) minulosti, nebo 2. Jako, pojmu ‘v generickém (druhovém)
smyslu.“¥ Podle historiki Haydena Whitea a Roberta Rosenstonea by m¢l byt
ptistup k filmim stejné plnohodnotny jako ke psanému pismu, které se vaze na
historii. Ve svém textu v Casopisu The American History Review porovnavaji
historické monografie a historické filmy, které vzdy maji stejnou diilezitost. Dle
zminénych historikd jsou filmy a pisemné texty vykonstruovany vzdy odliSnymi
principy.” Postmodernismus a zkoumani minulosti ,,novou historii* dospély
k zavérim, ze minulost v celém svém rozsahu poznat nelze. Vzdy jde o riizna
média, kterd nam ,lépe ¢i ,hife” predkladaji rizné segmenty a pohledy na
historii.* Vyhodou filmového média na rozdil od psaného textu je jeho moznost
SirSitho uchopeni situace ze vSech moznych pohledii a uhld. Historik Filip
Wittlich se zabyval fotografickou hodnotou v kontextu zkouméani historie
,Zpusob, jakym se ustanovila historiografie a historicka veéda v priubéhu
poslednich dvou stoleti z nich na jedné strané vytvoril kategorizované historické
prameny s oficialné uznanou a potvrzenou vypoveédni hodnotou, na druhé strané
vznikla skupina pramenii, z niz je pro poznani a hodnoceni minulosti cerpdno az

38 Friedrich Nietzsche, Nec¢asové iivahy. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 75-147.

3 Jiti Razicka, Historie, in: Lucie Strochova a kol.: Koncepty a déjiny, promény pojmii v soucasné historické
vede. Praha: Scriptorium 2014, s. 102.

40 Irena Rehotova, Kulturni pamét a film. Praha: SLON 2018, s. 46 - 49.

41 Irena Rehotova, Kulturni pamét a film. Praha: SLON 2018, vice s. 48.
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druhotné a viceméné doplikové. ...pozornost je stdle veénovana predevsim
pisemnym prameniim.“* To ukazuje na problematiku uchopeni fotografie, a
také filmu, jako prostfedku ke zkoumdni historie. Text se vZdy fragmentarné
vénuje jedné véci pii presvédCivosti zobrazeni.* Jde o odlisné piistupy
k historii, ale se stejnou dulezitosti. ,,Sotva lze poprit, Ze ve filmu je historie
néjak skutecnéjsi nez v knize anebo na velkych maliiskych pldtnech. “** Miroslav
Petticek dale mluvi o sile obrazi a jeho moci vtdhnout divaka do ,,fiktivni
reality filmového ptibéhu. JelikoZ informace z (historického) filmu ziskdvame
pfedevsim okem, a obraz uto¢i vice na naSe emoce, je snadnéjsi si ptib¢h
pamatovat.*

2.2. Historicky film vs. film o historii

Historicky film je snadné zneuZit jako ideologickou propagandu. Zasadni
je odlisit pojmy historicky film a film o historii. AvSak ve své podstaté jde vzdy
o manipulaci minulosti, vice ¢i mén¢ uspésnou, ,,pravdivou.” Film inspirovany
historickou udalosti, nebo skute¢nou postavou, mé vzdy své uskali. Pro mnoho
lidi je film jedinym pfiblizenim oné udélosti nebo osobnosti.,, Jelikoz
mizanscéna je komponovdna z predmeéti zitého svéta, je skutecnost vzdy pevnou
soucasti filmu.“** A snimek poté divaci berou jako historicky hrany
dokument.”,, Dojem zesilené redlnosti zpiisobuje staticky obraz i status videa,
které je casto chdpdno jako svédek nebo zdznamnik reality. “**Tim se pak ve
spole¢nosti utvaii hromadny nazor a vztah na historickou situaci. K

42 Filip Wittlich, Fotografie- primy svédek?! Fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni. Praha:
Nakladatelstvi lidové noviny a Univerzita Karlova Praze 2011. s. 93.

# Irena Rehotova, Kulturni pamét a film. Praha: SLON 2018, s. 49-53.

# Miroslav Petfi¢ek, in. Irena Rehotova, Kulturni pamét a film. Praha: SLON 2018. s. 50.

4 Minulost, jak ji evokuji historické spisy, je stdle nedourcend, nebot Zivlem jejiho oZivdni je nepoucend a
potud nespolehliva imaginace ctenare, naproti tomu predstavivost divaka v kiné je vzdy néjak ochromena —
v pripade filmu s historickou latkou — minulosti, jez se tak pusobivym zpiisobem stala jeho pritomnosti natolik, Ze
spolu s davno mrtvymi aktéry témér pohybuje v jejich svété* Miroslav Petiitek, in. Irena Rehotova, Kulturni
pamét a film. Praha: SLON 2018 s. 50. Zptsob pfijimani pohyblivého obrazu okem, nam dodava jeho
neoddélitelnou povahu ,redlného* svéta. Tim, jak je divakova predstavivost ochromena a nahrazena pohybem
obrazi, nenechava prostor pro divakovu participaci na filmu. Therovy filmy zlstavaji mnohdy nedovysvétlené a
neukazuji, ani se nesnazi ukazovat vse... ponechava divakovi volnost k jeho vlastnim interpretacim a pocitim.

46 Katefina Svatofiova, 2 /2 D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni. Praha:
Casablanca 2008, s. 109

47 Vice o dokumentarnim filmu a jeho problému definice se vénuje kniha Guy Gauthiera. Dokumentdrni film,
Jjina kinematografie. Praha: AMU 2004.

4 Katefina Svatotiova, 2 '/, D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni. Praha:

Casablanca 2008, s. 108.
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historickému filmu se musi pfistupovat stejné jako k jinym zanrim, a to tak, ze
jde o film. Snimek muze pftiblizit urcitou udalost, ale nemtze byt poklddan za
skuteCnost. Zalezi na herci, jak ztvarni existujici osobnost a vybér lokaci,
prostoru a dobového dodrzeni skuteCnosti. ,, Vztah fotografickych obrazii
k realité je zcela odlisny od ostatnich vizualnich obrazu, zejména vytvarnych.
Fotografie, jakkoliv aranzovana a manipulovana, vzdy v zdasade vypovida o tom,
co se nalézalo pred objektivem apardatu ve chvili expozice. Ackoliv je
overitelnost nékdy stejné nemoznd ci problematickd, vseobecné presvédceni o
schopnosti fotografie udéluje snimkiim statut pravdivého média. “* To Elovéka
mate, protoze se mnohdy dava velky diiraz na vizualni podobnost herct, i
prostiedi, ale jen ¢lovék znaly historie dokdZe ohodnotit vérohodnost snimku a
jeho vztahu k historii. Tato vérohodnost fotografického obrazu a filmu jako
zachyceného pohybu, se s moznosti manipulace pocitacovou technikou dostala
do bodu, kdy je témétf nemozné urcit jeji realnost ¢i fikci. ,,Film je oprostény od
referencniho ramce pravdivého a ohraniceného kosmu, takZe neuzavird cas ve

svete, ale svét v case.*?

2.3. Realita vs. fikce

,, Fikce tedy nespocivd v ukazovani neviditelného, nybrz ukazuje, jak neviditelné

je neviditelnost viditelného.*>!

Tim, ze historicky film pracuje s ¢asteCnymi fakty, pohybuje se na hranici
fikce a reality. ,,Zjevné mdme nepremozitelny sklon verit v minulost, v Déjiny
pouze formou mytu.“>? Ve srovnani stim jsou filmy o budoucnosti, sci-fi,
pokladany za Cirou fikci. ,, Pokud se shodneme na tom, Ze to, co Zijeme, Ilze zvat
skutecnosti, shodneme se i na tom, Ze fikce a realita se prolinaji, a teprve tak
vtvareji nase viastni prostiedi. “*? Kde se nachazi hranice reality a fikce, kdyz
jedna bez druhé nedévaji sviij vlastni smysl. Realita je podfizena fyzikdlnim
zdkonim a spolecenského potvrzeni. Nicméné jednotlivec mize a mad svou
vlastni realitu. Jsou to véci, kterym veii a které, aC neumi vysvétlit, poklada za
pravdivé a hodnotné. ,, Realismus v sobé spojuje dva modely, jeden je méritelny,

4 Filip Wittlich, Fotografie- piimy svédek?! Fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny a Univerzita Karlova v Praze 2011, s. 109.

%0 Karel Thein, ,,It’s alive!“ Gilles Deleuze a evoluce filmového obrazu. Iluminace 12, Praha 2000, c. 3, s. 12.
3! Michel Foucault, Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann a synové 1996, s. 44,

>2 Roland Barthers, Svétld komora, poznamka k fotografii. Praha: Fra 2005, s. 84.

>3 Michal Bregant, Orbis Fictus, nova média v soucasném uméni. Praha 1996, s. 108.
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vyzaduje presny popis a vénuje se vnéjsku oprosténému od tajemna. druhy je
z hlediska méritelnosti nezvladatelny a patrd po tom, co jesté neni objasnéno, po
tajemstvi, po vnitinim. “** Tim se fikce mlzZe stat realitou a realita fikci. O realité
a fikci se filosof Michel Foucault zminuje ve své knize MySleni vnéjSku
., Fiktivnost neni nikdy ve vécech nebo v lidech, nybrz je v nemozZné
pravdépodobnosti toho, co se odehrava mezi nimi: v setkani, v blizkosti toho,

nejvzdalenéjsiho, v absolutnim skryti tam, kde jsme. “°

Diivéryhodnost, pravdivost filmového obrazu a jeho aspekty popisuje
Ludwig Wittgenstein ,, To, co musi mit kazdy obraz- at’ uz ma jakoukoliv formu-
spolecného se skutecnosti. Aby ji vitbec- sprdvné ci nespravné- mohl zobrazovat,
je logicka forma, tj. forma skutecnosti‘® To, co dokézala fotografie je
zachyceni pfitomné udélosti do budoucna, a to stile v ptfitomném kontaktu
s minulosti. V ptfipad¢ filmu jde jest€ o vnimani Casu, ktery se tak dokazal
oprostit od jednotného bodu v historii.

2.4. Rozdéleni historickych témat ve filmech Marka Thera

Filmy Marka Thera se svym historickym pojetim udalosti odlisuji.
V piipadech jako jsou filmy Pflaumen (Svestky), Golo, Was fiir Material!, Ruhe,
im Stalle furzt die Kuh (Ticho, v mastali prdi krava) je historie zobrazena
realistickym zptisobem. Nevyuziva zaddné nadptirozené jevy, at’ uz v samotném
piibéhu nebo technickym zpisobem natdceni. Jde o zfilmované ptibchy, které
by se mohly stat. Nékteré Therovy snimky by se daly pokladat za historicky
,,dokument®. OdliSny ptistup ma ve filmech Das wandernde Sternlein (Putujici
hvezdicka), Mitsu, nebo Baum, kde jsou obsazeny mystické a nadpiirozené
situace. Ther se zabyva nékolika rovinami minulosti, rodinnou historii,”’
umeéleckou (dobovou) 1 individudlni historii. A vSechny pfistupy se vice ¢i mén¢
propojuji v kazdém z filmi a vytvareji tak Thertiv pomyslny autoportrét.

>4 Renate Lachmann, Memoria Fantastika. Paha: Herrmann a synové 2002, s. 262.
%> Michel Foucault, Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann a synové 1996, s. 44.
6 Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico- philosophicus. Praha: Svoboda-Libertas 1993, s. 23. (2.18).

37 Aleida Assamannova, Prostory vzpomindni, podoby a promény kulturni paméti. Praha: Karolinum 2018, s.
338-341.
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2.4.1. Osobni vztah k minulosti (Sudety)

Ther mé osobni vztah k Broumovu®® ve vychodnich Cechach, kde Zili
jeho piedci.® Jelikoz rodina byla ¢aste¢né némeckého pivodu, musela odejit.
Jako maly za nimi jezdil na navstévu do Bavorska, kam byli odsunuti. Sam si
zpétné uvédomuje, jak jako maly téma odsunu vnimal a jak nechapal, proc¢
k vyst€éhovani doslo. Otazka vysidleni Geskych Némciti (Sudetendeutsche)®
z pohrani¢nich Sudet je stale pro Cast spoleCnosti nepiijatelna.®’ Filmy o
povalecném odsunu, které vznikaly za komunismu, se v dneSni dobé daji
pokladat jako historicky pramen diskursu tehdejsi ideologie.®> Az v nedavné
dob¢ byla oteviena v Usti nad Labem stala expozice Nasi Némci,® kterd se
zabyva historii a mapuje minulost némecky mluvicich obcant v ¢eskych
zemich. Na odsun Némcu nejvice reaguje uméni, at’ uz jde o malbu, literaturu
nebo film. VSechna se zabyvaji povaleénymi udalostmi z rtiznych 0hla pohledu
a vyznacuji se rozdilnym pfistupem, at’ uz sociadlnim, nebo ideologickym. Blize
se povale¢nému tématu Sudet ve filmu vénuje Jaroslav Pinkas.%

Z dnesniho pohledu jsou filmy, které vypravi o odsunu Némct
plnohodnotnym kulturnéhistorickym svédectvim. Ukazuji ndm, jak se v oné
dob¢ k tématu ptistupovalo, a jaky nese ideologicky podtext. Jsou to naptiklad
filmy Ves v pohranici (1948) Jititho KrejCika, Ndstup (1952), Adelheid (1969)
FrantiSka Vlacila, Habermannuv mlyn (2010), nebo Krajina ve stinu (2020)
Bohdana Slamy. Kazdy ze zminénych filma pfistupuje k odsunu Némci

38 Okoli Broumova a pohrani¢nich Sudet Ther &asto vyuzivé jako filmovou lokaci a zasazeni d&je filmu. Jde o
filmy Pflaumen, Das Wandernde Sternlein, Enkel, Was fur Material, Vila fertig, Welt des Bauern.

% Vice o mistech a jejich vyznamu v kinze: Aleida Assamannova, Prostory vzpominani, podoby a promény
kulturni pameéti. Praha: Karolinum 2018, s. 369-383.

60 Problematiku historie Sudet a oznadeni sudet3ti Némci rozebira kniha polského historika: Piotr M. Majewski,
Sudetsti Nemci 1848-1948, Déjiny jednoho nacionalismu. Praha: Conditio humana 2014,

'yydanim BeneSovych dekretdl v roce 1945 bylo z Ceskoslovenska deportovano mnoho némecky mluvicich
rodin, které tam mély svij domov. Pocet vystéhovanych lidi se odhaduje na 800 tisic. Problém tehdejsiho
rozhodnuti o odsunu a potrestani nevinnych se zacal vice fesit az po padu komunismu v roce 1989. Dodnes ale
zUstava spousta nejasnosti. Dilezitd jsou ptelomova data, rok 1945 (ukonceni druhé svétové valky), 1948
(komunisté vyhrali volby), 1968 (vpad varSavskych vojsk), 1989 (sametova revoluce), jak zminuje Irena
Rehotova v (Kulturni film a pamét). Jde o udalosti, které vedly k jinému nahlizeni na povéleéné obdobi.
Naptiklad mezi lety 1968-1989 byl odsun poklidany za ,, vyfeseny* problém. I po roce 1948 nova vlada KSC
zastavila vSechna stihani zvérstev spachanych na némecky mluvicim obyvatelstvu Sudet. Vice viz Lubos Ptacek,
Umeéni mezi alegorii a ideologii. Praha: Casablanca 2019.

62 Lubos Ptacek, Uméni mezi alegorii a ideologii. Praha: Casablanca 2019, s. 25.

63 Webova stranka Muzeum mésta Usti nad Labem. Dostupni na WWW:
<https://www.muzeumusti.cz/vystavy/nasi-nemci/>

64 Jaroslav Pinkas, Socialni topografie pohraniéi v deském filmu 1945-1989, In: Petr Kopal a kol., Krdl Sumavy:

komunisticky thriller, Praha: Academia- USTR- Casablanca 2019, s. 436- 463. Jaroslav Pinkas se ve své praci
vénuje medidlnimu zobrazeni a prezentaci tehdejsi spolecnosti. Ve filmech zkouma typy postav a druhy
zapletek. Rozd€luje a vytvaii taxonomii povaletné doby ve filmu a rozdéluje druhy Zzanru v tehdejsi

kinematografii. Vice se tématu vénuje také Toma$ Grulich, Osidlovdni pohranici po roce 1945 a film, in:
Filmovy sbornik historicky 2 (Praha 1991, 5,67-74).
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rozdilnym zplsobem, at’ uz filmovou formou, ideologii, nebo celkovym
vniménim povale¢nych let. V nékterych Therovych filmech, kde se zabyva
Sudety a vystéhovanim hraji dileZitou roli déti, v jeho ptipadé maly chlapec.
Postava Ludwiga z filmu Pflaumen se louci pfed odsunem s ptirodou, ke které
ma blizky vztah, ale film kon¢i tragicky. Ve filmu Das wandernde Sternlein je
chlapec zneuzit nezndmym muzem v lese.

Z4jem o téma odsunu piimé¢l Thera k SirSimu studiu moderni némecké
historie 20. a 30. let 20. stoleti.®> Tomuto obdobi se vénuje ve filmu Golo. Ve
filmech Ruhe, im Stalle furzt die Kuh a Was fiir Material! Mark Ther spojuje
téma nacismu s queer® estetikou. Propojenim dvou ,,protichtidnych* témat se
vytvaii nové kontexty. Ther vyuziva nacismus jako urcity feti§, do kterého
vklada romantické hratky nadporucika a mladika z Hitlerjugend. Ve filmech se
objevuji jasné symboly spojené snacismem i dobové obleCeni protagonisti,
které dokazuji jejich vztah k nacismu. 20. 1éta byla doba jazzu, kabareti, zdbavy
zkouseni novych véci, uméleckych experimenti a tvar¢i ,,svobody*.
Avantgardni skupiny ovliviiovaly umélecky svét. Zacalo se vice mluvit o
homosexualité, ptichdzely nové poznatky o porozuméni sebe sama
prostfednictvim psychoanalyzy. Piesto tato spole¢nost umoznila hriizy druhé
svétové valky. Tehdejsi némecka spolecnost tak byla v pfimém civilizacnim
kontrastu s nacistickou véale¢nou dobou.

2.5. Postava ditéte

Postava ditéte je vuméni zobrazovana od pocatku véki. Casem se
promeénoval piistup zobrazeni a symbolika détskych postav. Do konce 18. stoleti
bylo dit¢ ptfevazné¢ zobrazovano ve spojeni s nabozenskou tématikou. ,,V
moderni spolecnosti, tedy od 19. stoleti, se role ditete zacina proménovat

% Po prvni svétové valce bylo Némecko ve slozité situaci. Trp&lo velkymi ekonomickymi problémy a
reparacemi po prohrané valce. Béhem 20. a 30. let proslo velmi komplikovanymi vyvojovymi etapami. Na
pocatku 20. let vznikl ve Vymarské republice expresionismus a kammerspielRist némeckého filmu byl
paradoxné v dobé¢, kdy se zem¢ probouzela z omraceni valenych let. Po valce se formovala nova vlada a v roce
1919 byla extrémni levice poraZena a nahrazena koali¢nimi liberalnimi stranami. Politicka situace se v Némecku
postupné prohlubovala k vyhrocengjsi pravici, kdy spolecenska nervozita explodovala v roce 1933 pfi nastupu
Hitlera a nacistické strany k moci. Po podepsani Versailleské smlouvy 28. ¢ervna 1919 muselo Némecko splacet
dluh a odskodné. To v Némecku zhorSovalo ekonomickou situaci, ktera na tom byla uz tak Spatné po vysilujici
valce. Hodnota marky se snizovala a dochazelo k vysoké inflaci, kterd vyustila k hyperinflaci v roce 1923.
Paradoxné v dob¢, kdy penize ztracely svou hodnotu, bylo vybudovano mnoho novych kin a jejich navstévnost
se zvedla. Pro zahrani¢ni staty bylo téZ lukrativnéjsi nakupovat némecké filmy pod cenou. David Bordwell a
Kristin Thompson, Déjiny filmu: Prehled svetové kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni a
Nakaldatelstvi Lidové noviny 2011, s. 109-127.

6 Pohled na filmy Marka Thera skrze queer estetiku zkoumal Travis Jeppesenv ve svych textech. Dostupné na
WWW: <https://disorientations.com/2009/04/30/queer-art-in-central-europe-travis-jeppesen-on-mark-ther/>, kde
se vénuje ¢eskému videoartu a jeho vztahu ke queer estetice.
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rychleji, détstvi se stava tématem, které je tieba iesit a upravovat, kontrolovat.%”

V pohledu na postavu ditéte existuje urcité klisé, které téma détstvi zjednodusuje
a spojuje jen se Stastnou a hezkou bezstarostnou dobou. Dit¢ bylo a Casto je
spojovano s idealistickym a idylickym pohledem na svét. Ustiedni roli ma v
Therovych filmech postava ditéte (nebo dospivajiciho).®® Mark Ther ukazuje
détské postavy v situacich, ve kterych se vétSinou ocitaji dospéli (smrt, strach,
znasilnéni, smutek a zlo). Timto ptistupem Ther nabourdva zazit¢ ptedstavy o
idylickém détstvi. Dité, dospivajici, nebo détské vzpominky jsou soucasti mnoha
Therovych filmi.

Filmy jako jsou Golo a Was fiir Material! ukazuji dospivani chlapcti, ktefi
poznavaji a zkoumaji svou sexualitu a dotykaji se velice intimniho a osobniho
vztahu jeden ke druhému. Ther pfistupuje k obdobi odsunu z perspektivy ditéte.
Podobny piistup maji filmy Ivanovo détstvi od Andreje Tarkovského,*” Jdi a
divej se od Elema Klimova’™ a v ¢eském prostiedi neddvno natoceny snimek
Nabarvené ptace Vaclava Marhoula. V téchto ptipadech jde o vale¢né obdobi
s hlavni détskou postavou. Ukazuji détské postavy v meznich situacich.
V Therovych filmech nejde o zobrazeni krutého svéta kolem nich, ale spiSe je
piib&h vystaven na détském zdanlivé ,, naivnim“’! vnimani okoli. Téma dé&tstvi
prostupuje celou bakalafskou praci a vénuji se mu v pozdé€jSich kapitolach na

ptikladech filmu.

2.6. Hudba

Hudebni doprovod je rovnéz vyznamnou historickou slozkou filmt Marka
Thera. V urCitém smyslu piebird roli vypraveéni. Ther Casto pouziva velice
rozdilné hudebni skladby, kdy kazda z nich dava dilu nové historické kontexty.

7 Otto M. Urban (ed.), Nadéjné vyhlidky. Praha: Centrum sou¢asného uméni Dox 2022, s. 12. V katalogu je
detailnéji rozebirana postava ditéte v soucasném ¢eském uméni.

% Dite je spojovano s Eistotou, nevinnosti a dobrem. Zména nastavéa na pielomu 19. a 20. stoleti, kdy je détstvi
ukdzano bez ptikras ideall radosti a $tésti. Spolecnost zdanlive pfisuzovala détem svij vlastni svét, ze které¢ho
nemaji pravo podivat se za zavés, kde se nachazi ,realny svét“ se vSim zlem a utrpenim. Dité se Castokrat
ochraniuje slovy, ze je pfili§ malé na to, aby pochopilo riizné souvislosti. Nejednou ale nastavaji situace, které
mohou byt i pro dospélé s mnozstvim zkuSenosti az prili§ obtizné.

8 Mark Ther je velkym obdivovatelem Andreje Tarkovského a jeho filmti. N&které z Therovych zabéra
pfipominaji poetiku Tarkovského. Film Ivanovo détstvi zde zminuji v kontextu naro¢nych Zivotnich situaci

z pohledu détské postavy. Oba umélce spojuje poetika obrazu, dlouhé zabéry a nataceni v exteriéru. Vice o
Andreji Tarkovském a jeho celistvé biografii v knize Viktor Filimonov, Andrej Tarkovskij: Skutecnost a sny o
domové. Praha: Pavel Mervart 2018. a detailni analyza filmu Andrej Rublev v knize Robert Bird, Andrej Rublev.
Praha: Casablanca 2006.

70 Dalsi z film podobny svym piistupem détského pohledu na historické udalosti.

"V, Dospéli jsou relativni tupci. Déti vi vSechno “. ,Naivita“ jest syrovy zpuisob vidéni svéta détskyma o¢ima. To
jim dava moznost oprosténi a nadhledu od uvyklych zptisobti mysleni a nahlizeni. Hila Naot, Obnazend pravda
byti aneb zamysleni nad détstvim, détskou nahotou a jeji tabuizaci v uméni. In: Nadéjné vyhlidky, Otto M. Urban
(ed.), Praha: Centrum souc¢asného uméni DOX 2021, s. 25.
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Peclivé vybira 1 verzi skladby, kterou pouzije ve filmu. Zalezi mu, z jaké doby
skladba pochézi, kdy byla nahrand, kdo ji nahral ¢i nazpival. Hudba tak skrze
historické vztahy rozsifuje samotné filmy o vice rovin minulosti.

Ve filmu Was fiir Material! se rozléha pochod Hitlerjugend vedle skladby
Island’ana J6hanna Johannssona a estonského skladatele Urmase Sisakse. Oba
skladatelé se narodili v 60. letech a spojeni jejich hudby s nacistickou estetikou
vytvari historicky stfet nového a starého. Kazdy nese své jiné historicke
ukotveni a pfinasi tak stfet riznych minulosti. V dalSim filmu Ruhe, im Stalle
furzt die Kuh zazni vedle sebe jiz zminovany skladatel Johannsson a dvé arie
Emy Destinnové.”> Ani v jednom piipadé se nejednd o umélce spojeného
s nacistickou estetikou nebo s obdobim druhé svétové valky, jejich tvorba tak do
filmu pfinasi prekvapivé kontexty. Cestina, kterou Destinnova zpiva, muize
pusobit az jako provokace tehdejSich nacisti. Hudba tak u Thera vytvari
zajimavy kontrast s jeho snahou o peclivé zachyceni dobovych kostymt a realii.

Stiet popkultury a klasické hudby zazni ve filmu my Pleasure. V zabérech
s Madonnou jsou slyset jeji skladby a scény s Marii Callas doprovazi jeji hudba.
Misi se tak nejen riizné osobnosti, ale 1 hudebni doprovod. Vytvati se pomysiné
hranice, které se zborti, kdyZ ob¢ protagonistky usinaji v jedné posteli.

2.7. Zvuk

Ptiznaénym prvkem filmu Das wandernde Sternlein jsou zvuky, které
muzovo lehké sténdni, a tim si domyslime, o¢ jde. Zvuk zde vytvaii pohyby
mimo kameru, a tim prostor rozSifuje. Ve filmu Pflaumen Ther nepracuje
s hudbou, ale se zvuky, které vytvaii dramatické scény. V zabéru béziciho
chlapce je slySet tlukot srdce a jeho hluboké vzdychani. Ther spojuje dohromady
zvuk s obrazem, ktery neni na prvni pohled patrny, ale jde o nerealistické
propojeni zvuku a obrazu. Tim vytvafi stupniovani dramatického zabéru, ktery
ale ptes svou délku divaka pohlti a pretvari dojem z této scény. Divak ocekava
dramatickou udalost, ale ta pfichazi az v samotném zavéru zastrelenim chlapce.
Ve findlni sekvenci smrti neni vrah vidét. SlySime jen jeho hlas a pfimy pohled
Ludwiga do kamery. Tim se postava chlapce diva na divédka, ktery se tak stava
soucasti ptibéhu. Pronikavy pohled mize byt vniman jako prosba o pomoc, nebo
také miize vyvolavat v divdkovi vyc€itky svédomi, které si spoleCnost nese,
pokud jde o vysidleni sudetskych Némcl. Nékolikanasobné zvuky vystieli
slySime se zdb&rem na matku, ktera si stejné jako divak, uvédomi kruty konec.

72 Arie: Uz mou milou a Méla jsem chlapce.
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3.Vztahy postav

Therovy kratkometrazni dobové snimky zpravidla ukazuji nebo pracuji
s tématy vztahu. Takovymi filmy jsou Enkel (vztah dcery s téZce nemocnou
matkou), Pflaumen (vztah syna s vystraSenou matkou), Baum (matka zmizi
malému synovi, ktery zlistdvd osamocen). Film Golo explicitné neukazuje vztah
Klause Manna s jeho rodinou, ale pracuje s historickymi dokumenty o jejich
vnitinim vztahu mezi sebou, které pak rozsifuji samotné dilo. Dal§Sim typem
vztahll mezi postavami jsou erotické, intimni a spolecné prozivani okamzikd.
»lakzvanad prirozena sexualita je sice i dale nedilnou soucasti lidské osobnosti,
jak nas ujistuji sexuologové, prudérni predsudky z minulych stoleti vsak tuto
prirozenost potlacily a natolik tabuizovaly, Ze je stale vice nahrazovana
erotickym  symbolismem,  fetiSismem, spodnickovou erotikou, cernymi
puncochami, pusobivosti dekoltii, tajemstvim nohou v kozackach, praminkem
viasii, ocima zakrytyma cernymi brylemi, parféemovanymi kapesnicky,
postelovymi  Fecmi. “’pise Ivo Pondélicek. Ther obvykle pracuje se
spoleCenskym tabu, ptekracuje jeho hranice a ukazuje jej v historickych
kontextech. Souasné¢ vyuziva aspekty popsané Ivo Pondé€lickem k urcité
erotické tabuizované provokaci. Jde o filmy Was fiir Material! (velice osobni
vztah chlapce z Hitlerjugend s mistnim mladikem), Golo je pfedevSim o letnim
romanku tfi mladych muzii, nebo Ruhe, im Stalle furzt die Kuh (jde o
hratky nacistického nadporucika s civilistou).

Ther se zabyva ve svych filmech riznymi vztahy postav, a také jejich
intimni blizkosti. Béhem filmi pfetvaii tyto vztahy a ukazuje jejich vzajemné
emoce. Buduje dobové snimky na zaklad¢ velice osobnich vztaht. Takovy
ptistup dava Therovi moZnost pohybovat se na hranici fikce a reality.

3.1. Was fur Material!

Ve filmu Was fiir Material! vypravi ptibéh dvou mladych chlapci, ktefi
proZivaji spolecné intimni chvile na venkové daleko od bouflivého svéta valky.
Jeden je identifikovan jako pfislusnik Hitlerjugend. Jejich nezavazné, témér
romantické a oteviené¢ homosexualni hratky jsou ale konfrontovany se zdvojem
smrti a zla v podobn¢ nacistickych symboli. Homosexualita byla mezi nacisty

73 Ivo Pondélicek, Svét k obrazu svému, prispévky k filmovému védomi a videokulture 1962-1998. Praha:
Narodni filmovy archiv 1999, s. 136.
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odmitana a trestana. Objevuje se zde jesté tfeti postava mladého muze (také z
Hitlerjugend), ktery jako by celou situaci z povzdali sledoval. Diky stfihu neni
jasne¢, zdali je tato postava pfimou soucasti déje. Nejsou zde jasné ani jeho
zaméry. Jeho nezaujaty postoj k ptibehu pfipomind nadporucika SS v Ruhe, im
Stalle furzt die Kuh na konci filmu, pii sledovani smrti mladého muZze. Pozoruje
ptislusnik SS ve Was fiir Material! oba chlapce, protoze je kontroluje a dava na
n¢ pozor? Nebo jim zavidi jejich hratky a rdd by se k nim pftidal, ale neodvazi se
opustit svou roli ,,spravného* jinocha z Hitlerjugend.

3.2. Pflaumen

Ve filmu Pflaumen Ther zachycuje rozdilné chovani matky a syna. Matka
je smutna a boji se o syna, ktery nechce odejit a nechape divody. Vybuduje
specialni atmosféru, kdy se Ludwig louci s ptirodou, je plny lasky a smutku
z opusténi. Matka svym strachem zneji§tuje divakovo nahlizeni na Ludwigovo
louceni. Oba protagonisté jsou ,,arijského* vzhledu. Svétla plet, modré oci a
svétlejsi vlasy podporovaly klasickou vizaz arijské rasy. Ther kladl velky duraz
na dobové kostymy a Gcesy.’* Napéti roste, kdyz syn utika do lesa a matka se ho
vydava hledat. Jejich odlouceni se odehrdva v ,,nekonecném* lese, kdy jsou
zabéry na matcCin ustraseny vyraz, jako by ocekédvala néco hrozného. Ve filmu
Pflaumen je ptib¢h rozsifeny o vztah syna a ptirody.

3.3. Enkel

Film Enkel se 1i$i svym zpiisobem vypravéni piibéhu a zobrazeného.
Jedna se o Thertiv nejdelsi snimek (cca 45 minut). Situace se odehrava na konci
20. let minulého stoleti ve vile, kde Zije nemocn4 matka, o kterou se staré jeji
dcera. Jde o minimalisticky natoeny rozhovor (monolog) mezi obéma zenami
(lezici matka nefekne za cely film ani slovo). Dcera vyuzije situaci nemohouci
matky a vyzpovidd se ze svych hriznych ¢ini, které souvisi s jejim malym
synem Thomasem. Ve filmu Enkel jsou vlastné ptibéhy dva. Prvni, ktery se
odehrava ve formé€ rozhovoru mezi dvéma Zenami, ktery sniméa kamera a je nam
ukazany vizualné a druhy, ktery dcera vypravi své nemocné matce. Situace
v loZnici se tim stava aktualni a pfibéh o Thomasovi minulosti. Ther se tim
dostava do dvojité historie skrze minulost a do spletitych rodinnych vztahl. Vse
ohledné Thomase dostava jiny rozmér, protoze kamera stiida zabéry na obliceje

74 Pamatuji si na nata¢eni, které pro mé bylo jednou z prvnich zkusenosti s filmem.
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zen. Mizeme tak sledovat jejich emoce a zptsob, jakym dcera piibéh vypravi, a
jak pfi tom plisobi.

3.4. Mitsu

Tento film vypovidad o vztahu Mitsuko k jejimu okoli, kde je cizinkou.
Také o jejim vztahu k vlastnim détem, ktery byl slozity. M¢la silné pouto ke své
vlasti, tedy k Japonsku a jeji kultufe. Ther také navstivil Japonsko a zajima se o
jeho kulturu. Spojil zde rakousko-uherskou historii s japonskou. Herectvi je ve
filmu Mitsu minimalistické a v nékterych ptipadech nas muze ptekvapit reakce
postav. Naptiklad pii situaci, kdy Mitsu vold na své déti a misto nich spatii
osobu” oble¢enou do japonského kroje. Nebo zavére¢nou scénu umirani, kdy
dcera nijak nereaguje na matCin pad na zem a stale opakuje otdzku ,, Co jsi
Fikala mami*“. Film oplyva nadpftirozenosti a tajuplnosti protagonistky Mitsuko.
Cely film je do urcité miry popsan vypravéckou, ktera 1i¢i sviij vztah k Mitsuko,
kterou si vybavuje ze svych détskych vzpominek.

3.5. Golo

Film Golo’® vypravi o synovi Thomase Manna,”’” Klausi Mannovi a jeho
intimnim spfateleni se dvéma chlapci. Rodina Manna jezdila do Litvy do
malého méstecka Nida,”® kde méli sv{ij letni dim u mote. Klaus také Nidu
jednou v 1été navstivil. Pfibéh filmu je o spoleéném intimnim proZiti letnich dni
tii chlapct. Jde o poeticko-lyricky snimek s nadechem erotiky a silného
emocniho proziti hlubokych emoci mezi chlapci. Jde o trojici (Svata Trojice’)
mladych muza Klaus Mann, Otto a mistni chlapec, ktefi skrze hry objevuji svou
sexualitu a nové doposud nepoznané city. Chlapci jsou, krom¢ Klause, snimani
zezadu a nikdy jim neni vidét do obliCeje. Stavaji se tim anonymni, 1 kdyz pro

TSPetr Holy 4. Cervence 1972. je vyznamny &esky japanolog, ktery vyucuje na japonské skole Wasada.

7%Golo Mann byl bratr Klause Manna. Byl uznavanym historikem. Rodina Mannovych méla spolecenské
problémy s homosexualitou. Dcera se oteviené pfiznala k homosexualit¢ a Klaus Mann také. I v souvislosti
s Thomasem Mannem se objevily zpravy, ze byl také homosexual. Vice v knize Thomas Mann, O sobé,
autobiografické spisy. Praha: Academia 2013.

""Thomas Mann se narodil 6. ¢ervna 1875 a zemiel 12. srpna 1955. Je nositelem Nobelovy ceny za literaturu za
rok 1929. Napsal fadu vyznamnych knih, naptiklad Buddenbrookovi nebo Kouzelny vrch.

78Nida, némecky Nidden, je méste¢ko v Litvé. Jde o hrani¢ni misto Litvy a Ruska. Nida se nachazi na
poloostrové Kurska kosa, jehoz §itka dosahuje jen par kilometrl. Je to oblibené letovisko diky krasné piirodé.
Smérem k pevniné se nachazi nejvyssi pisecné duny v Evropé a na druhé stran¢ u Baltského mote jsou dlouhé
ploché pisecné plaze.

7 V Therovych filmech se zpravidla vyskytuji 3 osoby. Nékdy se o tfeti osob& pouze mluvi a je podstatnou
postavou filmu. Napf. ve filmech Enkel, Der kleine Blonde un sein roter Koffer. Tti osoby se objevuji ve filmech
Golo, Was Fur Material, Ruhe, im Stalle furzt die Kuh. Naptiklad ve snimku Pflaumen je tieti osobou Cesky
obcan, ktery zastieli malého Ludwiga. V Baum spadne do svéta filmového piibéhu Zena ze stromu.
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Klause taci nebyli. Ukazuje to Ottovu fascinaci Klausovou osobnosti, kdy je v
jeho vzpominkach a filmu zpodobnény jen on. Mistni chlapec je jakymsi
dvojnikem Otty a dalSim partnerem a oZivenim do jejich erotickych her. Golo
Mann byl uznavanym historikem. Ve filmu se jeho postava neobjevi, pouze se o
ném mluvi a je po ném nazvan snimek. Tim se rozsifuje kontext filmu o dalsi
historické postavy a piedev§im o celou rodinu Mannovych. V zadném
z Therovych filmii se nevyskytuje autoritativni postava muze, vzdy je piibéh bez
této osoby. Svym zplsobem je ve filmu Golo zminén Thomas Mann, ktery se
tim stava jakymsi démonem zatézkani svych déti, ktery se vSak v ptibéhu
neobjevi, ale SirSiho svéta piibehu je neoddiskutovatelnou soucasti.

4. Prostor

., Prostor, ve kterem Zijeme, ktery nds odvadi od nas samych, v nemz probihd
rozdrobovdni nasich Zivotii, naseho casu a naSich déjin, prostor, ktery na nas

dordzi a tryzni nas, je sam také prostor nestejnorody. “%’

Mark Ther ve svych filmech pracuje s minimem dialogl. Nesnazi se
popisovat a vysvétlovat pomoci slova, ale plisobi na divdka svymi esteticky
silnymi a dlouhymi zdbéry, zachycenymi cCasto statickou kamerou. Dlouhé
zabéry bez pohybu kamery snimaji minimalisticky pohyb krajiny (listi, stromy,
ptaci, svétlo, mraky a postavy). Ther vyuzivad znalost a zkuSenost s klasicky
namalovanym obrazem, ktery do urcité miry vnima scénograficky. Nechava
postavy odchézet a prichazet do zabéri, jako by je ndhodou natocil, kdyz zrovna
pozoruje krajinu v dlouhém zdbéru. ,,Jiz od pocatku kinematografie uZivaji
tviirci techniky vytvarného umeéni, jak pri komponovdni scény a pri nataceni, tak
pFi postprodukcnich upravach. Nevytvareji tak samostatné prostory, které spolu
interaktivné komunikuji, ale spiSe si piijcuji ndstroje jinych umélcii. Komunikace
probihd v povrchové, materidlni roviné a pomdhda modifikovat styl a naraci. “%!
Katetina Svatonova dale popisuje vztah prostoru k ¢lovéku. Vychazi z toho, Ze

80 Renate Lachmann, Memoria Fantastika. Paha: Herrmann a synové 2002, s. 75.
81 Katefina Svatotiova, 2 /> D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni. Praha:

Casablanca 2008, s. 124.
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nezijeme v prazdnoté, ale uvnitf souboru vztahl, které neni mozné vrstvit a
redukovat samy na sebe.??

Filmy Marka Thera jsou voln¢ a podvédomé podobné mnoha uméleckym
filmiim, nebo vytvarnym obraziim. Podobnosti jsou mnohdy v atmosféte, kterou
nam film zprostfedkuje. Sdm se pak stava svou vlastni inspiraci, kterou cerpa ze
svych filmia pii své kresbé. ,, Pokud je v diegetickém svété vyuZita konkrétni
citace uméleckého dila, je rozsirovan prostor filmu podobneé, jako kdyz je uZito
video nebo televizni obraz. Divik miiZe srovndvat formalni slozku obou obrazii.
Zaroven se nasobi a proménuje vyznam filmu. Nakolik divak prijima jednotlivé
aluze, zavisi pouze na jeho individudlInich kulturné-historickych znalostech. “%’
V ptipadé¢ Marka Thera jde i o celistvé pochopeni jeho dila a jeho osobnosti,

ktera pii blizSim prozkoumani, spolu reaguji, vytvaii nové kontexty a vyznamy.

4.1. Krajina

Therovy zabéry na krajinu, nebo v krajiné, mnohdy pusobi jako jemné¢
rozpohybovany ,,staticky* obraz. Jeho minimalisticka prace s pohybem kamery
a dlouhé trvani zabérli nam dava moznost zhlédnuti videa, témét jako zkoumani
krajinomalby. Historie, tak jak ji zname, jsou d&jiny €lovéka, ale ptiroda ma také
svou vlastni historii. Pfiroda sebou nese své historické aspekty, které se Casem
transformuji. Tim krajina ve filmech Marka Thera prostupuje mnoha rovinami.
V ptipad¢ piirody je narocné jeji Casové uchopeni a historické ukotveni.
Transformace krajiny trvd mnohem déle, nez ,,evoluce” Cloveka, ktery prave
svymi necitlivymi zasahy jeji vzhled nejvice pfetvaii. Ale v tomto ptipadé jde o
zéasah Cloveka, a ne samotné ptirody. ,, V kontrastu s historickou malbou, kterd je
temer vidy soustredena okolo lidské postavy, krajinomalba s dirazem na
atmosféru naplnila tento idedl nejednoznacnosti,“®* piSe Angela Dalle Vacche
ve své knize Cinema and Painting, kde zkouma inspirace ve vytvarném umeéni
na film a naopak. Nachdazi jejich vzijemné ovliviiovani obou médii a jejich
neoddélitelnou spolecnou historii. U Thera hraje pfiroda podstatnou roli,

82 Katefina Svatofiova, 2 /> D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni. Praha:
Casablanca 2008, s. 16- 20.

8 Katefina Svatotiova, 2 /> D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni. Praha:
Casablanca 2008, s. 123.

84 Pteklad zhotovil Otto Urban. Pavodni text: ,, In contrast to history painting, which is firmly built around the
human figure, landscape painting with its emphasis on atmosphere fulfilled this ideal of ambiguity. “ Angela
Dalle Vacche, Cinema and Painting. How Art Is Used in Film. USA, Austin: University of Texas Press1996, s.
168.

27



atmosféra pociti a energie postav, které¢ se v ni nachdzi. Pfiroda umi byt
nadherna, milé a ptivétiva jako ve filmu Golo, kde podtrhuje romantiku chlapct.
Dokaze byt ale 1 temnd, nebezpecna a chladna jako ve filmu Das wandernde
Sternlein, kde je kolem zneuzitého chlapce jen tma a neprostupné kiovi. Nebo
ve filmu Baum (2019) stoji v poli krasny velky osamoceny strom, ktery je ale
d&jistém zvlastnich a tajuplnych piib&hi.®®

Krajina jako historickd vzpominka sehrdva vyraznou roli 1 v dalSich
filmech. Ruhe, im Stalle furzt die Kuh se odehrava na zdmku v Ttebesicich, kde
mélo gestapo za 2. svétové valky své veleni. TehdejSim majitelem byl Dr.
Vrany, jenz je ve snimku také zachycen. Ptib¢h filmu je o navstéveé nadporucika
SS na zdmku, kde se potka s mladym chlapcem, se kterym si ,,hraje®, laSkuje na
poli. Scéna z pole pfipomina filmy rané kinematografie.®® Mezi muZzi probiha
nevyslovend ptizen a ndklonnost. KdyZz vSak mlady muZz spadne cizim
pfi¢inénim do rybniku a za¢ne se topit, nadporu¢ik SS ho lhostejné sleduje®’ bez
znamky emoci v obliceji a bez jakéhokoliv zasahu pomoci.

4.1.1. Was fiir Material!

Ve filmu Was fiir Material! Ther ukazuje dovadéni dvou chlapci na
venkove. Jde o bezstarostné uzivani si ptfirody za doby 2. svétové valky.
Pasobivé zabéry piirody, ve kterych se chlapci nachdzi, se odehrava;ji
v pohrani¢i. PromyS$lend hra se svétlem a hloubkou zabérii dava svou jedine¢nou
hodnotu kazdého samostatného ,,obrazu*. Chlapci, jako by si hrali, pobihaji
s vlajkou s hakovym kiizem po poli, zapaluji louce, pti které jeden z chlapu, fika
. Jsem Stastny“. Do jaké miry si oba chlapci uvédomuji okolni svét? Nebo jsou
oCarovani svymi hlubokymi emocemi jeden k druhému? Ther vyuziva
neobvyklych scén, které prolinaji pomysIné hranice mezi fetiSismem a erotikou.
Jsou to naptiklad scény sundavani ponozky jednoho z chlapcli zuby, cumlani
vlast, nebo posmésné hajlovani, které pres zvednutou ruku v boté vrcholi
roztazenymi nohy do tvaru V s provolavanim ,, Heil Hitler.” Was fiir Material!
byl soucasti vystavy Videa/Filmy, kde bylo jeho dilo osofeno z propagandy

8 Opustény strom je tajemny a osamély. Lidé si nejsou jisti, kdyZ se nékdo vymyké ,,normalnimu chovani®.

8 Filmy trvaly pér vtefin a jednalo se o statickou kameru, ktera zachycovala déni pted ni. Herci se snazili zfistat
v ramu kamery, aby byli vidét. V této scéné ptislusnik SS nechce pustit chlapce za sebe a zastupuje mu cestu.
Jde o zabavu obou muzt, kdy skotaci na poli a zlistavaji v ramu zabéra. Parkrat se témer vytrati ze zabéru. Ale
vzdy se vrati k jeho pomyslnému stfedu.

87 Tato sekvence je diskutabilni, zda ho opravdu piisluinik SS sleduje. Nijak nereaguje na muZovo tonuti, jen se
diva upiené z okna. Ale zabéry mezi pfisluSnikem SS a topicim se muzem se stiidaji, ¢imz vznika pocit, Ze
situaci pouze pozoruje.
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homosexuality nacismu.®® Ve scéné, kdy chlapec z Hitlerjugend mo¢i na kiiz a
druhy ho poté cuca v ustech, vstupuje téma nabozenstvi. Vnasi novy rozmeér
nabozenstvi a stavi ho na uroven nacistickych symbolt.

4.1.2. Pflaumen

Ptibeh Pflaumen se odehrava na Broumovsku. Matka a syn jsou donuceni
opustit svlij diim. Chlapec se odmita smifit s odchodem a unika do lesa, kde se
lou¢i s ptirodou. Matka ma o né strach a vydava se za nim. Zavér filmu
prozivame s matkou, kdyz syna nemulze najit a jen slySi vystiely z pusky.
Prekvapivé zakonCeni snimd matin vyraz pii tragické udélosti. Nataceni
probihalo béhem dvou dnti za Prahou, v udoli od Bud¢e k zficenin€ hradu Okof.
Je ptekvapivé, Zze Ther film Pflaumen nenatoCil v Sudetech, ale ve stfednich
Cechach. I ptes to, Ze jde o jiné lokace, pe¢livé vybiral mista natadeni, aby se
podobala sudetské krajin€. V tomto ptipadé zde neslo o realné misto v pohranici,
ale ptibeh je inspirovany tehdejSimi udéalostmi deportace némecky mluvicich
obyvatel. Pfiroda zde nese svou vlastni historickou hodnotu. KdyZz vnimame
krajinu ve filmu jako sudetskou ptirodu, dochdzi k propojeni mnoha realnych
piibéht, které se staly bdhem odsunu. Castokrat to byly smutné piibéhy
vysidleni a ndsili na némecky mluvicim obyvatelstvu. Louceni chlapce
s ptirodou ve filmu Pflaumen ma témeét intimni charakter. Ukazuje hloubku
vztahu k mistu, kde zil, a které¢ musi opustit (hladi a lib4 stromy). Pfiroda ma ve
filmu svou nezastupitelnou roli. Stava se chlapcovou laskou, ale i smrti. Uvodni
scéna zacind dlouhym zabérem na chlapce, ktery bézi krajinou za matkou. Delsi
stopaz zéabéru dava prostor mnohym uvaham o chlapci. Dit¢ je snimano
z lehkého podhledu a z profilu. Neni tak jasné, kam, nebo po ¢em béZi. Dobovy
kostym, uCes a dobové ukotveni pfipominaji zabéry Leni Riefenstahl a jeji
vyuziti podhledd v jejich ,,dokumentech*®® o nacistické #ii. V této scéné je
krajina v pozadi a rozostfend. V pribchu filmu se dostdvame hloubéji do lest a
s nartstajicim ¢asem 1 do pozd¢jSich hodin, coz pii nataeni vedlo k tmavSim
barvam, protoze natdCeni probihalo béhen dne. Krajina se dostavd vice do
popredi, je vyrazngjsi, jako by chlapce pomalu obkli¢ila a vyslySela jeho ptani
neopoustet ji, a tak sni (v ni) zistane po své smrti navzdy. Ve filmu nejsou
zadné zabery interiérti. V nékolika zdbérech se za matkou objevi pouze cast
starych dievénych vrat, které netvoii obraz celého domu. V priibéhu filmu
zabéry ramuji vEtsi celky neZ prvotni detaily obliceji. Ther dokaze skvéle
zachytit emoce v obrazu, pracuje s minimem slov, které¢ by jinak pfiblizovaly

88 P¥{znacné bylo uZ jen to, Ze kuratorka vystavy chtéla ptidat vysvétlujici text k filmiim a vystava byla povolena
az od 18. let. Naiceni z propagandy homosexuality za nacismu je nesmyslné, protoze $lo o dva velice rozdilné
koncepty, které na sebe mohou reagovat, ale za nacismu byla homosexualita trestna.

8 Triumf wvitle (1935), Olympijské hry 1936- 1. Dil Vécny plamen (1938), Olympijské hry 1936- II. Posvdiny
Olymp (1938).
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okolnosti pfibéhu. Zamérné¢ nechava divaka v nejasnostech. Je proti doslovnému
vysvétlovani vieho, co se ve filmu stane.”

4.1.3. Welt des Bauern

Nejnovéjsi film Marka Thera se také odehrava v okoli Broumovska. Na
rozdil od Pflaumen byl tento film nato€en v tamni krajin€. Zc¢asti se snimek
odehrava v interiéru star¢ho statku a okolni ptirod¢. Hlavni postavou je chlapec,
ktery se prochazi krajinou a pozoruje ji stejné¢ jako divak. Ve scéné, kdy je
chlapec na btize, pohlizi kolem sebe, jako by Cerpal energii ptirody a jeji klid.
Pfiroda se pro n¢j stava utoCistém miru a moznosti Utéku pred svétem lidi.
Zpusob, jak Ther film natac¢i, stavi divdka do role voyera. Ther spolecné
s kameramanem LukaSem Milotou nam neukazuji, co si chlapec prohlizi, ale
v zabérech vidime jen chlapce, jak si néco prohlizi. Divak se dostava do stejné
pozice jako chlapec, ktery ale nevi, Ze je pozorovan. To, co pfedstavuje krajina
pro chlapce, je pro divaka sam chlapec. Mlady muZz ve svych bezstarostnych
toulkach dojde az do jiného kraje, kde potkava chlapce, ktery si stejn¢ jako on
maluje v pfirodé. Rozdéleni kraji hranicemi vytvaii urCité zrcadlo mezi obéma
chlapci. Muze se zdat, ze témet totozny piibeh se stal i druhému chlapci, ale uz
v jiném kraji. Stejné jako mlady muz se do dalSiho kraje nedostaneme a tim
ptibéh konci.

4.2. Malba

Ther nachazi inspiraci v krajinomalbé 19. a pocatku 20. stoleti. Je
uchvéacen romantickymi scenériemi Caspara Davida Friedricha, idylickymi
krajinami salonni malby, 1 naturalismem ptelomu stoleti. Hlavnim centrem jeho
z4jmu je vSak krajinomalba némeckych umélct plisobicich v ¢eskych zemich.
V nékterych jeho filmech lze nachéazet tematické spojitosti s tehdejSim
vytvarnym umeénim. ,,Dispozitivy filmu a vytvarného umeni spolu komunikuji a
prekryvaji se, intermedidlni interakce je rozsirena i mimo samotnd dila.*“*!
Napiiklad mladi chlapci koupajici se u vody, bylo téma, kterému se vénoval
Edvard Munch. V Oblastni galerii Liberec mé&l v roce 2016 Ther vystavu

Erwartung®, kde vélenil dila dvou némeckych krajinait Rudolfa Karaseka a

%0 Jestlize divak jeho zamér nepochopi, neni to $patng. To je jedna z véci, kterd mé& na Therové praci pfitahuje a
odlisuje ho od ostatnich umélcti.

%1 Katefina Svatofiova, 2 /> D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni. Praha:
Casablanca 2008, s. 126.

92V piekladu Ocekavani.
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Waltera Leistikova.”,, Promyslenou instalaci Ther divika vede urcitym smeérem,
nenechava vse ndhodé a momentdlnimu pocitu. Presto ale neni doslovny a
viditelné manipulativni, spiSe trochu znejistujici, kdyz rozehrava nejprve
nejasnou hru s casem a specifickym kontextem. “** Na stejné vystaveé se objevily i
kresby signované Franz Schmelz, jedna z matoucich rovin a historického
rodinného spojeni (viz kapitola Franz Schmelz). Therovy kresby 1 oba obrazy,
instalované na Cerné latce vytvarely prostiedi pro projekci jeho filmu Enkel. ,,Je
tomu tak proto, Ze stirani hranic mezi vysokym uménim a popkulturou, méla
kinematografie vzdy tendence vyzivat nejen malbu samotnou, ale cely systém
uméni, ¢imz odhaluje moznosti novych konfiguraci, hierarchii, alianci“®> Ther
tak spojuje rtizné¢ druhy vytvarného umeéni a pracuje s jejich provazanosti,
kterym je jeho dilo vyznacné.

4.3. Instalace vystav

Mark Ther mé svébytny pfistup k instalaci svych vystav. Pfemysli nad
samotnym prostorem v kontextu harmonie dila. Samotna instalace se stdva
uméleckym dilem a mnohdy zdanlivou filmovou mizanscénou. Své filmy
piedvadél na starych televizich, v kiné Ponrepo, v uméle vytvofeném biografu,®
nebo byly k vidéni na Ipadu.’” Pracuje s prostorem jako s dal$i moznou formou
vyjadieni. Sva dila ¢asto doprovazi obrazy jinych autorti®® a ne vzdy je jasné,
kterych dé€l je Ther autorem. Vznikaji tim nové kontexty dila. Jde o urcitou hru,
kterou Ther zdmérné vyvolava.

4.3.1. Interiéry vystav

Dtlezitym klicem pro pochopeni, jak Ther koncipuje interiéry svych
film®, miZe byt jeho nedavna vystava Kvéten v olomoucké galerii Telegraph.”

93 Jednalo se o autory ze sbirek Oblastni galerie Liberec. Oba byli ¢esti Némci.

9 Otto M. Urban, Erwartung/ Ocekdvani. Liberec: Oblastni galerie Liberec 2016.

9 Pieklad zhotovil Otto Urban. Piivodni text: ,, This is the case because by blurring the distinction between high
art and popular culture, the cinema has always had tendency to challenge not just painting in isolation but either
the whole system of arts, thus disclosing the posibility of new configurations, hierarchies, alliances, and
hostilities. “ Angela Dalle Vacche, Cinema and Painting. How Art Is Used in Film. USA, Austin: University of
Texas Press1996, s. 3.

% Na vystavé Vanitas (Centrum soucasného uméni DOX) promital dva filmy Pflaumen a Das wandernde
Sternlein. M@l k dispozici mistnost, ktera méla sniZzeny strop, a zdi byly pokryté cernou latkou. (Chtél mit
v mistnosti jeste staré sklapéci zidle z prvorepublikového kina, ale to se jiz nepodarilo zrealizovat.)

7 Na vystavé Baudelaire “Samota uprostied davu“ si bylo mozné pustit TherGv film na Ipadu, ktery lezel na
starozitném kfesle.

%8 Prevazné Cesti Némci.

% Webova stranka Telegraph Gallery. Dostupna na WWW: <https:/telegraph.cz/>
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Vystava byla koncipovana jako filmova scéna. Navstévnik prochdzi nékolika
mistnostmi, které vypadaji jako pfedem pfipraveny prostor na natdCeni filmu.
Katalog!'® k vystavé je sestaveny jen z fotek bez textll (jsou zde jen uvedené
pfedméty a jejich velikost). Fotografie vypadaji jako screenshoty z filmu, ktery
byl natoCen v galerii. Kazda z mistnosti ma jiny vzhled a vyznam, ale celkové
davaji dojem némecké vily z 80. let. 20. stoleti. Je zde détskd mistnost plna
plySovych Garfieldd, ! pokoj s mrtvym nafouklym muZem na posteli, staré bilé
auto nebo ,,obyvak®, ktery je jen z Casti vytapetovany, s ty¢emi na poledance a
sochou z Hitlerovy sbirky. Jde o vilu muzZe, ktery lezi mrtvy v posteli
., Poodkryvame cistotu rasy, selhani v orientaci i riizné uchylky. Kromé uniformy
jsou kolem kresby detského pradla a sbirka gay-porno casopisu. Ten v posteli se
snazil cely zivot drzet pod poklickou sva tajemstvi. A zustala by tam, kdybychom
mu do jeho domu nevlezli a nezacali se zabyvat jeho privatnimi zdlezitostmi.
Pritom navenek piisobil jako tplné obycejny, prijemny pan. 1% tika Ther
v rozhovoru k vystavé. Ther celkové pristupoval k prostoru jako k filmovym
kulisam. Zde film nenataci, ale navstévnik se tak dostane do jakéhosi filmového
svéta a sdm se stava hlavni postavou v Therové filmu, s moznosti volného
pohybu. Miize se v ném prochazet, otevirat dveie do novych mistnosti, vlézt do
auta, nebo je v zavéru vystavy nuceny projit obrovskym Garfieldem!'® ven.
Navstévnik vystavy se stava pozorovatelem, voyerem ciziho soukromi. Odkryva
osobni tajemstvi mrtvého muze, ktery byl v mladi ¢lenem nacistické ideologie.

4.4. Interiéry ve filmech

Mark Ther pracuje s interiéry jako s prostorem, ktery ma sdm o sobé
historickou vypovédni hodnotu. Lpi na detailech a dobovych rekvizitdch. Pfi
koncipovani interiérti se inspiruje dobovymi fotografiemi a volngji malbami.
., Stejné jako nékteré filmy prijimaji divadelni stylizaci...,muzZe byt filmovy obraz
a jeho prostor modifikovan podle vzoru starsich del, mize napodobovat jejich
kompozice, barevné tonovani, rozvrzeni svetel a stini apod. Aby divik
intermedidlni komunikaci pochopil, je opét nutnd znalost vytvarné predlohy. “'%
Snazi se o co nejrealnéjsi rekonstrukei tehdejsi podoby interiéri. Pomdhaji mu
k tomu dobové predméty, kostymy a ucesy. Peclivé si vybird filmové lokace.
Obraz mnohdy piisobi jako ideédlni zachyceni prostoru. Kamera se tak nestdva

100 Mark Ther, Kvéten, Olomouc: Telegraph Gallery 2022.

101 Ther ma rad Garfielda a jako maly ho &etl.

102 Katefina Farn, Vytvarnik Mark Ther: Poodkryvame ¢istotu rasy a rtizné uchylky. Prdvo, 20. 6. 2022.
Dostupné na WWW: <https://www.novinky.cz/kultura/clanek/vytvarnik-mark-ther-poodkryvame-cistotu-rasy-i-
ruzne-uchylky-40400440> [cit. 10. 8. 2022.]

103 Jde o velkého plySového Garfielda. Navstévnik musi projit skrz jeho fitni otvor, aby se dostal z vystavy ven.
104 Katefina Svatoniova, 2 /> D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni. Praha:

Casablanca 2008, s. 124.
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pouhym okem, které sleduje prostor, ale mizanscéna je mu podiizend. To
Therovi nedovoluji zbésilé pohyby kamery, ale jen pohyb hercl, kteti se
promyslenym zpiisobem piesunuji po scéné. Jan Mukatovsky piSe o filmovém
obrazu;* neni dan zadnym z obrazii uplné, kazdy z obrazii je viak doprovazen
vedomim jednotnosti celkového prostoru a predstava tohoto prostoru nabyva
urcitosti s postupem sledu obrazii. “'%° Ther tak Casto ve svych filmech, které se
nataci v interiéru, piredklada sérii zabéra, které ziidka dovoluji uplnou orientaci
v prostoru. Napftiklad vynechavéa jeden zuhli pohledu kamery, ktera by jej
ucelila, ale tento prostor vyuziva k novému nevidénému pohledu. Kazdy prostor

se tim tak stava stejné dilezitym prosttedim, které film ukdze 1 zataji.

Podobnym zptsobem Ther vytvaii i interiéry ve svych filmech, které jsou
do posledniho detailu promysleny, od zavésl, nabytku a riznych dopliki. Lpi
na historické ptesnosti kostymi a nepatrnych detailech, naptiklad hodinky ve
filmu Sortir, kurvo cubko!. Jakkoli jsou hodinky ve filmu rozostfené, autor trval,
aby jejich typ odpovidal poloving 19. stoleti. Pfi koncipovani interiért je silné
inspirovan dobovymi fotografiemi. Casto navstévuje i staré opuiténé,
zruinované vily v sudetském pohranic¢i. Nepatrné detaily a diraz na historickou
pfesnost mu pomahaji konstruovat celkovy obraz. ,,Je-li opakem viile fascinace,
a fascinace je destrukce viile osvobodit chovani regulované fascinaci od
mordlnich hodnot, miiZe byt jedind cesta osvobodit ji od viile. “ 1%

4.4.1. Das wandernde Sternlein

Film Das wandernde Sternlein'®’ zagind snimanim pitirody kamerou.
Evokuje perspektivu Point of View neurcité postavy, ktera se jakoby nadnasi a
prochéazi krajinou. Zabéry jsou doprovazeny vzpominkami vypravécky, kterad
vytvari piibéh napinavym uz od prvni chvile. Zabéry pilisobi chladné a jeji
pohyby jako by hledaly zmizelé déti, nebo se pravé vidéné identifikovalo s
cloveékem, ktery mél zmizeni na starost. Tyto prvotni zabéry plsobi nejasné a
navozuji neklidnou atmosféru. Nejde zde jen o rekonstrukci vzpominek, ale
dostavame se jeste pred zneuziti chlapce. Ther nas timto zavadi do minulosti,

105 Jan Mukaiovsky, K estetice filmu, In: Petr Szczepanik, Jaroslav Andé&l (eds.) Stdle kinema. Antologie Geského
mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv 2008, s. 295.
106 pyeklad zhotovil Otto Urban. Pivodni text: , If the contrary of will is fascination, if fascination is the

destruction of will, to condemn behaviour regulated by fascination on moral grounds may be the only way of
really liberating it from the will. “ Georges Bataille, Literature and EVIL. USA: Marion Boyars Publishers 1997,
s. 57.

107 Film o znasilnéném chlapci v lese (Das wandernde Sternlein) byl vymysleny, ale Ther se pozdgji dozvédél od
pamétnice pani Elfridy, kterd mu pomahala s piepisem dialogli z Hochdeutsch do sudetonémeckého naieci, ze se
ve skuteCnosti par déti pohfesovalo.
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kterd se ale jevi jako pfitomnost. Tim se z divaka stava spolupachatel, protoze
celou situaci nahlizi v momenté, kdy se odehrala, ale zasdhnout nemtize.
Kamera se posléze schova za spadly strom a sleduje celou scénu z dalky.!%®
Pozorujeme chlapce pies rameno muze, jehoz identita ale zlistava v anonymitg.
Jde o silné zabéry détské tvare, ve které se misi mnoho emoci. Muz pak chlapce
udusi. Nehybné détské télo lezi v traveé a Casem se kolem néj zacne zvySovat
svételnost. Na scéné se objevi tfi bazanti, viditeln¢ doplnéni pocitacovou
grafikou a vyzaruji kolem sebe jasné bilé svétlo. Vypada to, ze chlapec je jiz na
cest¢ po zivoté¢ a tfi krdsnd zvifata se ho ujala. Bil¢ svétlo zahali celou
obrazovku a chlapec se nadobro vytrati.

4.4.2. Enkel

Film Enkel se odehrava ve vile 30. let. Cely ptib¢h je situovan do pokoje
s nemocnou leZici Zenou, kterou navstivi jeji dcera. Uvodni sekvence, kdy dcera
kraci za matkou, je zpomalena a plsobi aZ snovym dojmem. Pti jejich rozhovoru
Ther stfidd detailni zabéry na ob& Zeny, nemocnd matka nepromluvi ani slovo.
Tim znejiStuje divaka a stupnuje dramatickou situaci. Dcera se postupné
pfiznavd ke svym c¢inim. Nemocna matka jako by splyvala s bilou posteli.
Piisobi, Ze nevnima4, ale jemné naznaky v tvaii naznacuji, Ze je plné pii védomi,
ale fyzicky neschopna. Ob¢ zeny se nachdzeji v mistnosti, ktera je jako celek
sniména jen zjedné strany. To nedavd mozZnost uchopeni celého prostoru a
podporuje stisnény prostor mistnosti.

4.5. Kresba

Mark Ther se kromé filmu vénuje i1 kresbé. Jeho obrazy zpravidla
pfipominaji zabéry zjeho filmi. Jde o kresby tuzkou, nebo perem, které
nepracuji s celkovou plochou papiru, ale vzdy jde o nejasné ohrani¢eny prostor.
Mize se zdat, jako kdyby jeho kresby nebyly dokonéené. Cast obrazu je do
detailu propracované a nédhle se divak setkd jen s nacrtnutym usekem, ktery ho
vtomto piipadé mize znervozinovat a znepokojovat svym zdanlivym
nedokoncenim. Jde o podobny piistup v Therovych filmech, kdy nechava mnohé
piibéhy nedovysvétlené, a tim podnécuje divdka k vlastnim interpretacim a
chapani samotného dila. Pseudonym Franze Schmelze otevird mnohé otazky
ohledné& vystavovaného dila.

108 Vgichni, ktefi film zhlédli, se shromazdili za smrkem a sleduji situaci. Stiva se z nas voyer, bez moZznosti
zasahu.
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4.6. Balady, myty a pohadky

4.6.1 Baum

Mystické a nadptirozené zakonceni filmu piispiva k détské perspektivé a
vniméani redlnosti pohadek. Jednim z filmu, ktery se zaklada na balad¢, pohadce,
¢1 mytu je film Baum'®, natoCeny na Slovensku. Film se odehrava v roce 1930
v okoli mésteCka Krompachy. Jde o zfilmovany piibéh, ktery se v mistech
traduje.'® Podle povésti je osamély strom zahalen tajemnou magii. Z ni¢eho nic
z n¢) spadne star$i zena a na konci filmu se matka a star$i selka necekané
vznesou do koruny stromu. Maly chlapec zlstavd sdm bez matky.'" Mysticky
z&aver pusobi ve filmu az snovym dojmem. ,,Mnoho sociologii poukdzalo na
skutecnost, Ze neni znama zZadna lidska spolecnost, ktera by postradala koncepci
nadprirozeného radu nebo koncepci mystickych sil, jez vladnou nad obycejnymi
uddlostmi. “ Déle Suzi Gablikova popisuje moderni zapadni spolecnost a jejiho
vztahu k mystickému piesvédceni; ,,Ze racionalni clovek by mel |, Celit

skutecnosti “ bez jakychkoli poveér. “!1?

4.6.2. Der kleine Blonde und sein roter Koffer

Ptim4 inspirace pohddkovym ptibéhem je Thertv film Der kleine Blonde
und sein roter Koffer. Dv& Zeny, které jsou na posteli, navzajem se hladi a
vzpominaji na blond’atého chlapce s cervenym kufrem, kterého potkali ve vlaku.
Na podobny piibéh Ther narazil v knize!! a poté ho volné zfilmoval. Der kleine
Blonde und sein roter Koffer je koncipovan rovnomérné mezi Zenami a
chlapcem. Paralelné se stiidaji zdbéry mezi piibéhy a tim se 1isi vypovédni
vizudlni strankou od Enkel. Srovnani filmu Enkel s Der kleine Blonde und sein
roter Koffer ma jisté podobnosti, ale rozchazi se ve zpisobu ukdzaného. Enkel,
jak jsem jiZ zminil, vypravi pfibéh Thomase, které¢ho ale nevidime. U obou
filmt je odliSny pfistup ve zpracovani vzpominek.

109 Film pojednéava o matce s malym synem, s nimz se prochazi po poli. Matka si néhle v§imne, jak néco pada ze
stromu. Zena se jde na misto blize podivat a spatfi star§i damu v dobovém kroji, jak leZi na zemi. Vyptava se ji,
co se ji stalo a lezici zena se jen zacne lehce smat. Maly chlapec bre¢i opodal, pficemz obé Zeny se v dalce
vznesou do koruny osamélého stromu.

119 Neni jasné, zda si Ther piib&h vymyslel, nebo zdali se traduje v okoli Krompach.

I Tento film evokuje uréitou epizodi¢nost snimku. Jde o kratky, pfiblizné 7 minutovy snimek. Dokézal bych si
predstavit celovecerni snimek, kde by bylo natoceno nékolik piib&hil. Samotna vypravécka na konci filmu fika,
»A ted’ je cas na dalsi pfibeh*. Ther tim nechava divaky napjaté a natésSené na pokracovani dalsiho prib¢hu, ktery
vSak nenasleduje.

112 Suzi Gablikov4, Selhala moderna?. Praha: Votobia 1995, s. 103.

113 Knihu a autora si jiz nepamatuje a v titulcich filmu neni uvedeny.
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4.6.3. Mitsu

Film Mitsu''* se odehrava ve tiech chronologickych obdobich. Dé&j za¢ina
roku 1910 v pohraniéni vsi Svarcara v tehdej§im Rakousko-Uhersku. 'S Druha
¢ast se odehrava v roce 1913 na zamku Diana, ktery lezel nedaleko obce
Svarcara nad dolim Cerného potoka. Posledni ¢ast je z konce hrabénéina Zivota
roku 1941 ve videniském pokoji, kde Mitsu umird. D¢&j filmu sleduje japonskou
Slechti¢nu, hrabénku Codenhove-Kalergi Mitsuko (Mitsuko Ajoama).'!® Film se
odehrava v pfirod¢ a pozdéji na starém statku. Divak se neorientuje v prostoru
statku, zachytnym bodem je pouze dvlr. Interiéry jsou opét do detailu
promyslené. Pouzitim nevyraznych barev a denniho svétla Ther dosahuje vysoké
jemnosti zabéru, ktery pusobi jako pfesné, az idedlni zachyceni situace. Je zde
patrnd inspirace umenim 19. stoleti ve vykonstruovanosti mizanscény.

4.6.4. Golo

Film Golo se natagel v pifrodé u méstec¢ka Nidda. Zabéry!'!” piirody
ukazuji jejich letni idylku. Zabéry na temny les jsou v kontrastu se Stastnymi
chlapci. A rozsahlé pisecné duny 1 moie implikuji nekonecnost 1 zatraceni jejich
vztahll. Zabéry jsou plné erotickych scén, které jsou ale pouze naznacené a
divakovi tak skryté. Za nevidéné obliceje dvou chlapct si tak divak muze
dosadit a pfedstavovat sam sebe. Litevska krajina je dominantnim prvkem

114 Mitsu se narodila 7. ¢ervence 1874 v Tokiu a zemiela 27. srpna 1941 v Modlingu. Mitsu byla jednou z
prvnich Japonek ve stfedni Evropé€. Provdala se za diplomata Heinricha Codenhove-Kalergi v Tokiu roku 1892.
Zila na zamku v Pob&zovicich a poté na zamku HorSovsky Tyn, kde jsou vystaveny jeji umélecké exotické
predméty. Japonsko jiz do své smrti nenavstivila.

115V esnice Svarcara (némecky Schwarz) v roce 1899 vyhotela a na misto dievénych domi se postavily kamenné.
Po nastupu komunistu v roce 1948 spadala ves do ,,zakdzaného pasma“ a mezi lety 1950-1960 byla oblast
vysidlena. Webové stranky obce Svarcara dostupné na WWW: <(https://www.dobrohost.cz/mikroregion-
1/turistika/zanikle-obce/svarcava-146¢s.html>

116 Japonismus je umé&lecky smér, ktery se do Evropy dostal v druhé poloving 19. stoleti. Jednalo se o ozv14$tnéni
evropské kultury exotickym pfistupem japonského uméni. Japonismus nezasahl do nové vznikajicich dél jen
svou netradi¢ni vizualitou, ale i svou formou do literarnich a spoleCenskych pfistupt. ,, K rozvoji vytvarného
japonismu piispél bezesporu literarni exoticky romantismus, umoziujici snovy unik do zidealizované ptedstavy
o Japonsku, a s nim médni zaliba ve sbirani japonského umeni, ktera se udrzovala jiz od obdobi baroka a rokoka.
Markéta Hanova, Japonismus Ve vytvarném uméni v Cechdch. Praha Nérodni galerie v Praze 2010, s. 1. Do
sttedni Evropy pronikaly prvni vlivy japonismu z Francie a skrze svétové vystavy ve Vidni, Pafizi a Londyné.
Zpocatku se jednalo o napodobovani japonskych originalti (japonérie). Inspirace japonskou kulturou a uménim
davala moznost nového vyjadieni s exotickym nadechem. Avantgardni moznost nového vyrazového vyjadreni.
Syn hrabénky Mitsuko, Richard Coudenhove-Kalergi, autor o Panevropské unii, se zna¢né€ zaslouzil o povédomi
japonské kultury v Cechéch. ,,Po vzniku Ceskoslovenské republiky (1918) byl ve dvacatych letech pii Akademii
véd zalozen Orientalni ustav, ktery spoluzalozil prezident T. G. Masaryk a Richard Coudenhove-Kalergi.*
Markéta Hanova, Japonismus Ve vytvarném uméni v Cechdch. Praha Nérodni galerie v Praze 2010, s. 207. V
Ceském prostiedi japonismus nikdy nedosahl samostatného uméleckého sméru, jako tomu bylo v Anglii nebo
Francii. Vzdy se jednalo o vyraznou inspiraci k ozvla$tnéni jiz existujiciho uméleckého sméru, jako jsou
postimpresionismus, art nouveau, symbolismus nebo dekorativismus. Asijsky smér ovlivnil mnoho tehdejsich
umélcti napfi¢ Evropou, napt. Toulouse-Lautreca, Edouarda Maneta, Paula Gauguina, Vincenta van Gogha nebo
Emila Bernarda. Z &eskych uméletl se inspiroval kaligrafickou technikou Vaclav Spala (1885-1946), Alfons
Mucha svymi stylizovanymi fragmenty a dalsi.

17 Kameru délal Lukas Milota, ktery dokéze zachytit atmosféru v obrazu povznasejicim zplisobem.
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zabért. Jeji odliSny vzhled budi dojem, ze tamni mista jsou od sebe velmi
vzdalena.!'® Zapad slunce nad moifem, temné nepropustné chrosti, temny les a
dalekosahlé duny piipominaji romantické obrazy 19. stoleti.

4.6.5. Sortir kurvo, cubko!

Kratky snimek o Baudelairovi se odehrava v malé svétnici, kde kamera
snima nali¢eného chlapce z pohledu point of view Baudelaira, ktery gestikuluje
rukou pfimo pred kamerou. Chlapec se nachdzi v Seré mistnosti, ktera je
doplnéna dobovymi predméty (knihy, malby). Scéna je osvétlena pouze svickou,
kterd dotvari utulny prostor. Baudelaire pomoci gest ,,ovlada® prostituta, ktery
méni pozice ve svém kiesle, nastavenim pozadi na kameru, nebo roztdhnutim
nohama. Baudelaire, jako by osahdval a drazdil chlapce na riznych ¢astech téla.
Vznika tak neobvykla hra s prostorem filmu a jeho promitdnim, které je ve 2D
obrazu. Jak piSe Katefina Svatofiova v knize 2 /> D ,, Pokud je film priblizen
k obrazu, je zdroven vyvracena zavislost filmoveho obrazu na casovém toku.
Vykresleni prostredi i vztahii signifikantnich pro vyprdaveni se odehrava v plose,
v dvojrozmérném a ohraniceném prostoru. Pro sledované téma je tedy dulezite,
Ze pomoci této analogie je potvrzena prostorovost filmového uméni“''® Ve
filmovém prostoru jsou prsty vzdaleny od chlapce, ale v samotném obrazu
(obrazu na plose), se ho jakoby dotykaji. Tato situace mize fungovat jediné
s divakovym védomim prostoru mistnosti a odhadu vzdalenosti mezi obéma
postavami. Zaroven tak ukazuji urcity BaudelairQv chti¢, avSak nedosazitelny.
Erotické hratky se posléze méni na sebevrazednou scénu chlapce. Prostitut do
sebe bod4 noZzem, a Baudelaire je ocarovan krutou podivanou.

5. Postava vypravéce

V kontrastu s malym mnoZstvim dialogii hraje ve filmech Marka Thera
vyznamnou roli postava vypravéce. Objevuje se napiiklad ve filmech Das
wandernde Sternlein, Mitsu, Golo, nebo Baum. Tato postava uvadi cely ptib&h
do kontextu, prestoze se n¢kdy ve filmu neobjevi. Prostiednictvim vlastnich
vzpominek rekonstruuje cely film. Ther mate divdky, kdy vypravélem je
postava, kterou nevidime. To ddvd moznost rozsifit fabuli filmu. Vytvaii novou
,,1luzi® redlného déje. Vyuziti vypravéni piibéhu pomoci vzpominek vytvari
urcitou rekonstrukci osobniho pohledu vypravéce. V daném piipade je velmi
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obtiZzn€ oznacit snimek jako ,,realny* nebo ,,fiktivni.*

118 PfestoZe se obraz krajiny ve filmu st¥id4, film byl natoGen na nedalekych mistech letniho domu rodiny
Mannd.

119 Katetina Svatotiova, 2 /> D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni. Praha:
Casablanca 2008, s. 120.
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5.1. Jazyk

Ther klade velky diraz na pouzivani dobového jazyka. Jazyk se tim stava
dalSim nositelem historické paméti. Ve vétSiné piipadi se jednd o dialekt
némciny a ve filmu Mitsu se stietdvame se starojaponstinou v kontextu tehde;jsi
némciny. Setkava se se starSimi lidmi, ktefi tehdejSi podobu jazyka jesté
ovladaji, nebo vzpominaji na fe¢ svych rodi¢l a prarodicl, kdyz byli mali. Text
konzultuje s lingvisty a do detailu se snazi, aby kazdé slovo znélo autenticky.
Tento ptistup plisobi ve filmech na divadky vérohodné&ji, tim, Ze se snazi zachytit
mizejici podobu né&kterych dialektd. ,, Pro mé je asi nejlepsi najit lidi, kteri
nebyli vyhnani a ziistali celou dobu v Cesku, protoze maji dialekt
zakonzervovany. “ 1?° ¥ika v jednom z rozhovort Mark Ther.

5.2. Das wandernde Sternlein

V Das wandernde Sternlein neni zcela zjevné, zda se cely film odehrava
podle vypravéky. Zde je mozné pracovat s psychologickym rozborem
vzpominek a zapominani. Piibéh je souborem vzpominek, které ale Casem méni
své struktury.'?! Vzpominky jsou (ne)spolehlivé, (ne)stabilni a proménlivé.
., Navic vytvdreji specifické hodnotové zabarveni vzpominek od moralni averze
k nostalgickému prikraslovani, od naléhavosti k lhostejnosti.“'?*  Z pohledu
vypravéce jsou vzdy vzpominky ryze subjektivni. Ther si tak pohrava s oblasti,
jez nemize byt bezmezné¢ poklddédna za pravdu, ale ani piehlizena. Vybér
vypravéni minulosti skrze ordlni historii davd Therovi moznost pohybovat se na
rozhrani mezi pravdou a 1zi. Film je vSak natacen ze soucasné perspektivy.

120 Veronika Ruppert, Mark Ther: atmosféra ztézkla, dnes bych se pomalu bal néco s queer a nazi natocit,
rozhovor in. Radio Wave 2019. Dostupné na WWW: < https://wave.rozhlas.cz/mark-ther-atmosfera-ztezkla-
dnes-bych-se-pomalu-bal-neco-s-queer-a-nazi-natocit-7887531> [cit. 10. 8. 2022]

121 K otazce vzpominek bylo publikovano mnoho studii. Jak se ¢asem pietvéii, vytraci, nebo jak se vytvaii
falesna vzpominka na zéklad¢é jinych informaci. V USA byl proveden prizkum, kolik lidi bylo posldno na
elektrické kieslo na zékladé pozdgji zjisténych, falesnych vzpominek. (Slo o nemalé &islo). Vzpominka je
rozdilnd od lhani v tom, Ze ve vzpominku doty¢ny véfi. Ale Casto i mysl muze sama sebe obelhat. Loftus
Elizabeth et al. The Reality of Illusory Memories. In: Daniel L. Schacter: Memory Distortions. How Minds,
Brains and Societies Reconstruct the Pas. Mass: Harvard University Press 2000, s. 47-68. Vice viz Aleida
Assamannova, Prostory vzpominani, podoby a promeny kulturni paméti. Praha: Karolinum 2018, s. 296- 311.

122 Aleida Assamannova, Prostory vzpomindni, podoby a promény kulturni paméti. Praha: Karolinum 2018, s.
296.
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5.3. Mitsu

Film Mitsu doprovazi vypraveécka, kterd popisuje své vzpominky z détstvi
na hrabénku Mitsuko. Hrabénka neni zaskoCena navstévou osoby, ktera se zda
byt jejim alteregem, a promlouva k ni ve starojaponstiné. Ve filmu se objevi
nadpfirozeny jev. Jsou to staré vzpominky, které se vypravécce vryly hluboko
do jejiho vnimani Mitsuko. V prvni €asti vidime Mitsu, jak obmotava stromy
modrou stuhou. Stejné jako vypravécka nevime, pro¢ to déla. V jedné chvili
vidime Mitsu levitovat nad zemi u stromu. V détskych vzpominkach se objevuje
spousta nevysvétlitelnych tkazl. Proto kolovaly riizné povésti o jejim podivném
chovéni. V jedné chvili vypravécka tika, ze ji jako déti sledovaly, ale ona je
nikdy nespatfila, ale urCité védéla, ze se na ni divaji. Podobné jako divék
nespatii vypravécku, protoze je pfi snimani natdena zezadu. Pti sledovani filmu
se najednou ocitdme ve stejné pozici jako Mitsuko, vime, Ze tam vypravécka je,
ale je pro nés jen nespecifikovanou osobou.

5.4. Golo

Vypravé€em filmu Golo je Némec Otto, ktery vzpomind na letni dny
stravené s Klausem a mistnim chlapcem. Provazi a komentuje ptibéh ze své
vlastni zkuSenosti. U tohoto filmu je obraz podfizen vypravéci, ktery se tehdy
vénoval pievazné postavé Klause Manna, jehoz snimd kamera. Dal§i dvé
postavy jsou nataeny zezadu a jejich témét identicky vzhled (oble€eni, uces,
podobna stavba téla) navozuje dojem, Ze se jednd o jednu postavu. Vypravec ve
svych vzpominkach identifikoval trfetiho chlapce se sebou samym, a uz si
vlastn¢ presné nevzpomina na svou osobu, ale Klause si dokaze do detailu
vybavit. Ther zde vyuzil zfilmovéani vzpominek svébytnym ptistupem.

5.5. Pflaumen

Pflaumen je smySleny film, ale nikde neni jasné teCeno, Ze se piib&h
podobnym zplisobem nemohl skute¢né odehrat. Ther si vZzdy ve svych dobovych
filmech zaklada na historickych faktech propojenych s absolutni fikci. Dllezity
byl autoriv dliraz na autentickou némcinu a jeji dobovy dialekt. Némeckym
jazykem a jejich rozdilnymi dialekty se Ther zabyva uz dlouho. Vzdy se ve
svych filmech snazi co nejrealistictéji pfiblizit tehdejSimu vyznéni jazyka.
Vyhledava staré nahravky, setkava se s lidmi, ktefi takovym dialektem mluvili,
nebo ktefi si vybavuji, ze jako mali se s rozdilnymi nafe¢imi némciny potkali.
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6. Zaveér

Therovy kratké filmy jsou obvykle zasazeny do historie. Zabyva se
historickymi udadlostmi a znamymi ¢i nezndmymi osobnostmi. Pracuje s lidskou
paméti, kterou vyuziva jako inspiraci pro své piibéhy Castokrat prosttednictvim
postavy vypravéce. Ten mu dava diky vzpominkdm moZnost odpoutat se od
fakt a polemizovat o realité. Jeho hru s fikci a skutecnosti podporuji do detailu
promyslené rekvizity, dobové kostymy a ptredevsim dobovy jazyk. Ther hleda
dobové nahravky, nebo lidi, ktefi jazykem mluvi, nebo si vzpominaji na své
predky, kteti pouZzivali dialekt némciny. V jeho filmech sledujeme velice osobni
vztahy postav, nebo vztah k mistu. V kratkometraznich filmech ukazuje, jak se
jedinec vyrovnava s minulosti. Therovo nahlizeni na minulost je ¢asto
reflektovano skrze détskou, nebo dospivajici postavu, jez vroli vypravéce
vzpomina na své détstvi. Timto zplisobem vnasi do filmii urcitou mystiku a
surrealistické scény, jez idealizuji détsky pohled na svét. Nékdy vyuziva
sugestivni pohled kamery, ¢imz se z divaka stava voyer, ktery sleduje ptib¢h bez
moZnosti zasahu do déje. Therova vytvarna a filmova tvroba se vzajemné
prolinaji. Interiéry jeho vystav pfipominaji filmové kulisy a tak se z divéka stava
soucast zivého filmu. Therovo dilo je mozné nahliZet z né€kolika thli pohledu.
Ve své praci jsem zamérné vynechal filmy, které se neodehravaji v historii. Bylo
by zajimavé zkoumat jeho filmy zpohledu psychologie, sexuality, nebo
propojeni jeho vytvarného a filmového uméni. Kazda z kapitol v mé bakalaiské
praci by mohla byt samostatnou studii. Protoze nebyly doposud publikovany
zadné rozsahlejsi prace o Marku Therovi, vychéazel jsem ze svych vlastnich
zkuSenosti a z jeho filmu.
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Mark Ther, 1977
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MHD bus, (2002-2003), spoluprace Marka Thera a Ondieje Brody.

Miss Krimi, (2005), spoluprace Marka Thera a Ondieje Brody.
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My Pleasure, (2003), Madonna a Maria Callas.

Burger und Ther, (2004), spoluprace Marka Thera a Gebranta Burgera.
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Der kleine Blonde und sein roter Koffer, (2005).
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Ruhe, im Stalle furzt die Kuh, (2007).
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Was fiir Material!, (2007).

46



Das wandernde Sternlein, (2011).
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Pflaumen, (2011).
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Enkel, (2012).

49



Mitsu, (2018).
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Baum, (2018).
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Golo, (2020).
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Sortir kurvo, cubko!, (2021).

Samota uprostied davu, Baudelaire, 2021 pohled na Therovu instalci Sortir
kurvo, ¢ubko!, GASK, Kutna Hora
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(2022).

>

Welt des Bauern
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I Love 69 popgejti, We are Bizzare, (2014).

Rafani, ksiésjdows, (2010).
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L. Kdo to je? Sen ve snu- Edgar Allan Poe a uméni v ceskych zemich, Narodni galerie,
Veletrzni palac, 2020.

P. Broumovska louka, Vanitas, Therova instalace v Centrum souc¢asného uméni DOX, 2021.

Pohled do vystavy Erwartung, Oblastni galerie Liberec, 2016, vpravo kresby
Marka Thera, vlevo obrazy Rudolfa Karaseka a Waltera Leistikowa.
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Rudolf Karasek (1895-1986), Na jaie v Jizerskych horach, 20. — 30. 1éta 20.
stoleti. Ve sbirce Oblastni galerie Liberec.

Walter Leistikow (1865-1908), Krajina s fickou, po roce 1900, Ve sbirce
Oblastni galerie Liberec.
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Pohled do instalace Therovach kreseb na vystavé Ospalek (Augenfett), Centrum
pro soucasn¢ umeéni Futura, 2020.

Pohled do instalace vystavy Kusch!, Galerie Josefa Jambora, 2020.
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4

Autoportrét stylizovany do Marie Callas, 2001 — 2005

Instalace Satii Marie Callas na vystavé Viadimir Skrepl- Remixed and
Reimagined v Centrum souc¢asné¢ho uméni DOX, 2021.
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Kresba Marka Thera

Kresba s podpisem Mark Ther a pseudonymem Franz Schmelz.
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Pohled do instalace velkého Garfielda na vystavé Kveten v Telegraph Gallery,
2022.

Pohled na instalaci mrtvého muze v posteli na vystavé Kvéten v Telegraph
Gallery, 2022.
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Ukazky storyboardu filmu Golo, (2020).
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Filmografie Marka Thera

Informace pochazeji z dohledatelnych zdrojii a archivu Marka Thera

Otto und Garfield (1988)
Hraji: Otto, Garfield, Mark Ther

Marodi (1998)
Spoluprace: Jiti Skala, Mark Ther

What gave me America (1998)
4:05 (1999)

M. C. A A. H. (2001)

Merlot (2001)
Dostupné na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=QT6PUMa3i0s>

Sacrifice (2001)
Dostupné na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=b8nAFbeAd6w>

Kim (2001)
Love Story (2001- 2002)

Rosa Ponselle (2001-2002)

Thér (2002)
Hraji: Michal Skramusky, Martina Martinova
Make-up Artist: Pavlina
Hudba: Sandra

Hand Made (2002)

MHD Bus (2002/2003)
Spolupréace: Andy Brody, Mark Ther

Andyther a Markbrody (2003)
Nova verze. Dostupné na WWW:
<https://www.facebook.com/270258653159833/videos/467081983477498>
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My Pleasure (2003)
Rezie: Mark Ther, Silvia Malova
Hraji: Silvia Mélova, Mark Ther, Antonin Matéjovsky, Christina Lambrou,
Jakub Riha, Petr Kratochvil Dane¢ek, Jan Kadlec,
Kamera: Marek Janda
Asistent kamery: Ferda Mazurek
Strih: Petra Rausova
Make-up Artist: Pavla Zd’anska
Pomoc s jazykem: Lenka Studni¢kova

Pick a Wedgie (2004)

CH. D. (2004)
Dostupné na WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=0vv6J14cDTQ&feature=plcp&context=C
3ce081cUDOEgsToPDskIV>

Max (2004)

Malibu (2004)
Hraji: Matthew Lutz-Kinoy, Dana it sound like Strother or Srother, Chevrolet
Malibu
Stfih: Andre Brody [Ondiej Brody]

Burger und Ther (2004)
Miss Krimi (2005)

Oliver Kielmayer (2005)

Der kleine blonde und sein roter Koffer (2005)

Rezie a produkce: Mark Ther, Silvia Malova
Hraji: Ivan Svoboda, Marika Lei, Markéta Dolezal
Kamera: Darko Stuli¢

Zvuk: Petr Cechak

80's? (2006)
Hraji: Kevin McGarry, Matt Savitsky,

I Like this Sound (2006)
Hraji: Caro Gardavsky, Martin Broulim, Mark Ther,
Kamera: Eva Svoboda

Was fiir Material! (2007)
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Hanes (200

Hraji: Caro Sardavsky, David Landa, Ivan Svoboda
Kamera: Martin Boyer

Zvuk: Martin Hejl

Dabing: by Ivan Jurica, Markéta Dolezal

7)
Hraji: Keith Heffel, Martin Broulim, Michael Navarr,
Make-up Artist: Eva Svoboda

Ruhe, im Stalle furzt die Kuh (2007)

Hraji: Jan Mucska, Martin Boyer, Marek Fairaisl

Zvuk: Martin Hejl

Kamera: Martin Boyer, Andy Brody, Eva Jificka

Dabing: Thomas Kirschner, Martin Boyer, Mark Ther, Markéta Dolezal

COCA COLA ZERO (2007)

Dostupné na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=opNtSc2WnDM>

STIMUL FESTIVAL

Stimul Festival 2007:

Dostupné na WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=Jiyjo43S7lc&feature=plcp&context=389f5
abUDOEgsToPDskKbf>

2008, Dostupné na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=9yqd-
SCAIgQ>

Stimul Amon Tobin 2008:

Dostupné na www: <https://www.youtube.com/watch?v=MfESycphh4g>

Radio Wave Stimul festival 2011:

Dostupné na WWW:<https://www.youtube.com/watch?v=41CRB1ef9jI>

I will get you out and chop up in midair (2007)

Nesnasim....

Ivan Svoboda
Vladimir Frank
Dostupné na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=5ZpztW-X_ ps>

e reerr e ree ven e e eee e CO P2 (2008)
Hraji: Sle¢na Laura
Kamera: Martin Boyer
Zvuk: Martin Hejl
Make-up Artist: Eva Svoboda

Rafani (ksiésjdows), (2010)
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Produkce: Rafani

Hudba: Rafani

Kamera: Darko Stuli¢,

Make-up Artist: Eva Svobodova

Strih: Mark Ther, Rafani

Vydano dne 5. 1. 2010

Dostupné na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=23s-IIR_13Y>

Rafani (c hkalshk2121212 14 6 46as64wq), (2010)
Produkce: Rafani
Hudba: Rafani
Kamera: David Landa
Strih: Mark Ther, Rafani
Vydéno dne 6. 8. 2010
Dostupné na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=4ScUQCORI-k>

Villa (2010)
Hraji: Petra Timova, Klara Kohoutova
Kamera: Jan Vidlicka
Stiih: Max Fischer
Hudba: Ne |
Kostymy: Kvéta Jetabkova, Klara Kohoutova

Gulaskanone (2011)

Spolupréce: Klara Kohoutova, Mark Ther
Dostupné na WWW: <https://vimeo.com/28805659>

Pflaumen (2011)

Hraji: Zdenika Saletova, Dafine, Otto Urban

Kamera: Jan Vidlicka, Erik Sikora

Zvuk: Martin Hejl

Hudba: Marie Filomena Nowak

Strih: Max Fischer

Kostymy: Méstska divadla prazskd, Zuzana Kuchatova
Narodni divadlo, Jaroslava Matisova

Make-up Artist: Eva Svoboda

Das wandernde Sternlein (2011)
Hraji: Jonas Zima, Petr Jenista, Elfrida Sichova
Piibéh podle: Elfrida Sichova, Mark Ther
Kamera: Lukas Milota
Zvuk: Martin Hejl
Hudba: Rafani
Stfih: Zuzana Walter
Kostymy: Méstska divadla prazska, Zuzana Kuchatova
Narodni divadlo, Jaroslava Matisova
Make-up Artist: Eva svoboda
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Specialni efekty: Ondrej Pfeiffer

Enkel (2012)
Producent: Radovan Sibrt
Hraji: Anita Krausova, Helena Staub
Kamera: Lukas Milota
Stfih: Jan Darhel
Kostymy: Eva Svobod, Klara Kohoutova
Hudba: Simon Holy

Akropolis (2013)
Rezie a scénaf: Mark Ther, Ondiej Hordk
Kamera: Lukas Milota
Hraji: Sona Ticha
Zvuk: Eva Jificka
Strih: Max Fischer

I Love 69 Popgeju (We are Bizzare), (2014)
Kamera: Lukas Milota
Sttih: Jan Vidlicka
Hudba: I Love 69 popgeju
Dostupné na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=pmlIXRZUMPvA>

Baum (2019)
Kamera: Lukas Milota
Asistent kamery: Jan Varchola
Zvuk: Martin Hejl, Enid Humenanska, Marek Koptasik
Hraji: Natalia RoSkova, Gustav Feher, Eva Matheova, Tobids Péral
Produkce: Alexandra Mirekova, Robert Fraka
Hudba: Ivana Komanicka
Nahral: Dusan Balaz
Strih: Zuzana Walter

Mitsu (2019)
Kamera: Lukas Milota
Stiih: Zuzana Walter

1796-1918: Umeni dlouhého stoleti (znélka pro vystavu), Narodni galerie

Praha
Dostupné na WWW: <https://it-it.facebook.com/NGPrague/videos/17961918-
um%C4%9Bn%C3%AD-dlouh%C3%A%ho-
stolet%C3%AD/196628691553030/>

Golo (2020)
Kamera: Lukas Milota
Hraji: Stépan Tucek, Otto Urban, Dominik Nocker
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Hlas vypravéce: Jan Kuhmeir

Ottiv hlas: Albert Prachovsky

Stiih: Zuzana Walter

Kostymy: Zuzana Forméankova

Graficky design: by Marek Meduna

Zvuk: Petr Kolev

Preklad titulkti: Toma$ Hynk, Kristyna Wankova, Morgan Henley
Preklad basni: Edward Snow

Sortir kurvo, cubko! (2021)

Kamera: Lukas Milota
Zvuk: Petr Kolev

Welt des Bauern (2022)

Kamera: Lukas Milota
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Seznam zminénych filmu (mimo filmy Marka Thera)

Triumf viile (Triumph des Willnes, r. Leni Riefenstahl, 1935).

Olympijské hry 1936- 1. Dil Vécny plamen (Olympia 1. Teil Fest der
Volker, r. Leni Riefenstahl, 1938).

Olympijské hry 1936- 1. Posvatny Olymp (Olympia 2. Teil- Fest der
Schonheit, r. Leni Riefenstahl, 1938).

Ves v pohranici (r. Jiti Krej¢ik, 1948).

Nastup (r. Otakar Vavra, 1952).

Ivanovo détstvi (NUBanoBo nerctso, 1. Andrej Tarkovskij, 1962).
Andrej Rublev (Auapeit Pyonés, r. Andrej Tarkovskij, 1966).
Adelheid (r. FrantiSek VIacil, 1969).

Jdi a divej se (Wnu u cmotpu, r. Elem Klimov, 1985).
Habermannitv mlyn (r. Juraj Herz, 2010).

Prilis mlada noc (r. Olmo Omerzu, 2012).

Odpad, mésto smrti (r. Jan Hiebejk, 2012).

Rodinny film (r. Olmo Omerzu, 2015).

Vsechno bude (r. Olmo Omerzu, 2018).

Nabarvené ptace (r. Vaclav Marhoul, 2019).

Krajina ve stinu (r. Bohdan Slama, 2020).

Atlas ptakii (r. Olmo Omerzu, 2021).
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