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Abstrakt prace

Cilem této bakalaiské prace je piedstavit basnické dilo ¢inského umélce Cchi Paj-
§’e (1864—1957). Prace se dotkne i Cchi Paj-§’ovych tusovych maleb, které jsou
s jeho poezii (a kaligrafii) uzce spojeny nejen tzv. tfemi dokonalostmi san-tiie
(literatura, kaligrafie a malba), ale i skrze urcité leitmotivy a odkazy, které
doprovazeji obé podoby jeho dila. Za i¢elem pojmenovani hlavnich motivi Cchi
Paj-$’ovy tvorby bude vybrano, pielozeno a rozebrano nékolik basni
s ptihlédnutim k publikovanym ptekladiim. Na zaklad¢ vybranych basni bude dale

moznd interpretace a srovnani obrazové ¢asti umélcovy tvorby.

Klic¢ova slova
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Thesis abstract

The aim of this thesis is to introduce the poetry of the Chinese artist Qi Baishi
(1864—1957). The paper will also touch upon his paintings, which are closely
related to his poetry — not only due to the influence of sanjue, or “the three
perfections” (these being literature, calligraphy, and painting), but also thanks to
some leitmotifs and recurring allusions that can be found in the two forms of art.
Aided by accessible translations, multiple poems are chosen from Qi Baishi’s
manuscript with the objective to specify the main motifs present in his work. The
selected poems are then translated into Czech and interpreted. This then

contributes to the interpretation of chosen paintings also included in this thesis.

Key words
Qi Baishi ¥ H; Chinese poetry; Chinese painting; Czech collections of Chinese

painting
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1. Uvod

.,V Cchi Paj-§’ovych obrazech, kaligrafiich, pecetich a basnich
se Stétec, tuS a barva spojuji v jediny celek. Pokud bychom
jednu z téchto &asti vynali, celek by se rozpadl.“ (Sen Sao-tiin

2001: 21)

Cchi Paj-8> B H A (1864—1957) je jednim z nejznaméijsich ¢inskych umélet,
jeho poezie vSak zlstava ve stinu tuSovych maleb. Diky napisim na obrazech se
sice nekteré jeho verSe a humorné poznamky proslavily, jsou to ale jen uryvky
z rozséhlejsSiho dila. Basné vsak jsou dulezitym doprovodem k malbam, a stejné
tak jsou i malby dulezitym doprovodem k basnim. Vyznamné jsou nejen napisy
nachazejici se piimo na obrazech, ale také samostatné vzniklé basng, které Cchi
Paj-§” v pribéhu let zapsal do nékolika sesitl. Sen Sao-tiin Hi 4> 7 (1956),
umélec a obdivovatel Cchi Paj-§’ovy tvorby, vnimal Cchitiv vztah ke tfem
dokonalostem (san-tiie — #f), kterymi jsou literatura, kaligrafie a malba, a vyikl
vySe uvedenou myslenku pfipominajici neodlucitelnost jednotlivych ¢asti tvorby.
Odhaduje se, 7e Cchi Paj-§” za sviij Zivot namaloval asi 15 000 obrazi, napsal
kolem 3 000 basni, a vyfezal né€kolik tisic peceti (Russell 2018). Svymi
minimalistickymi obrazy uc¢aroval nejen lidem ve své rodné zemi, ale i1 Japonsku,
Evropé a Americe. Mezi témito astmi svéta se nachazelo i Ceskoslovensko,
jehoz umélecka scéna predevSsim v 50. letech c¢inskému malifstvi vénovala
znaénou pozornost. At uz se &esti umélci Cinou ve svém dile piimo inspirovali,
nebo ji jen z dalky obdivovali, fadi se mezi n¢ velké osobnosti, jakymi byli

napiiklad Zden€k Sklenat, Adolf Hoffmeister ¢i Emil Filla.

Cilem této prace je seznamit se s Cchi Paj-§’ovou poezii a pomoci interpretace
nckolika basni 1épe porozumét i jeho malifské tvorbé. V neposledni tfadé je
motivaci prace také pochopeni vztahu mezi literdrnim a obrazovym dilem tohoto
umélce. Prace se tedy snazi dokézat, ze Cchiové malbé& je mozno lépe porozumét,
pokud je pozorovana ve svétle souvisejici poezie. V prvni cCasti prace bude
predstaven Cchi Paj-§”Gv Zivot na pozadi historického kontextu, a posléze budou
pfedstaveny zaklady cinského malifstvi a ¢inské poezie v souvislosti s dilem

tohoto autora. Z toho se bude vychazet pii psani druhé, analytické Casti, ktera je
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vénovana identifikaci a interpretaci urcitych motivl v jeho dilech a propojovéni

basnické a obrazové Casti tvorby.

Pro formulovani mysSlenek obsazenych v této praci byli dileziti urciti znalci
a umélci. Jednim z nich je Lang Sao-tiin EB#A 7 (1939), piedni ¢insky odbornik

na zivot a dilo Cchi Paj-§’e. Zasadni byla zejména jeho monografie Cchi Paj-§’ 7

F1 f1 zroku 1997, kterd je povazovana za nejspolehlivéjsi zdroj informaci
o Cchiové Zivoté a tvorbé. Je také namisté zminit Vojtécha Chytila, jemuz sbirky
v nékdejsim Ceskoslovensku vd&&i za velkou ¢ast dél Cchi Paj-§’ovy malby, z niz
vétsina je dnes uchovana v Nérodni galerii v Praze. S mistrem Cchiem se osobné
znal, udajn¢ dokonce byli blizkymi ptateli. Chytil vjednom ze svych dopist
jinému pfiteli piSe, Ze mistr byl ochoten Chytilovi prodat i ty obrazy, které
puvodné k prodeji nenabizel (Pej¢ochova 2012: 273). Diky tomu Nérodni galerie
vlastni nejen jednu znejvétsich sbirek Cchi Paj-§’ovych maleb na svéts, ale
1jednu z nejzajimavéjSich. Obrazovou cast této prace tedy budou tvofit polozky
z pravé zminéné sbirky, které¢ byly souhrnné publikovany roku 2008 v katalogu
Narodni galerie v Praze pod ndzvem Mistri cinské tusové malby 20. stoleti ze

sbirek Narodni galerie v Praze (déle jen ,.katalog Narodni galerie®) pfi ptilezitosti

stejnojmenné vystavy konané ve Valdstejnské jizdarné téhoz roku.

Jadrem této prace jsou basné vybrané z publikace Zen-Seng Zuo-ti: Pej-ting chua-
jitan cchang Cchi Paj-5’ Sou-kao NEEEH ItRERBEBAFHE [Zivot
¢lovéka je pouhym zastavenim: Cchi Paj-§’ovy rukopisy ve sbirce Akademie
vytvarnych uméni v Pekingu]. Rukopisy jsou reprodukovany a rozdéleny celkem
do péti svazkl. Prvni tii svazky zahrnuji rukopisy denikovych zaznami, dopisi
a jinych poznamek, a posledni dva obsahuji Cchiovy basng; pravé tyto dva svazky
jsou pro praci kli¢ovym pramenem. Lang Sao-tiin spoleéné s dal§imi znalci tento
rukopis, psany jak v kurzivnim, tak ve vzorovém pismu, ptepsal a piepis byl
nasledné vydan tiskem pod reprodukcemi denikovych stranek. Tyto dva svazky
jsou zdrojem vSech basni v této praci, které jsou pro ucely prace opatieny
vlastnim piekladem. Bésn¢ jsou pteloZeny tim zpisobem, aby bylo zachovéano co
mozné nejvice z pavodniho vyznamu. Jsou to tedy pieklady pracovni, nikoliv
prebasnéné. Na nékterych mistech bylo pro logiku sdéleni zapotiebi doplnéni

napfiklad slovesa; takova slova jsou uvedena v hranatych zavorkach.
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Po vlastnim pfeloZeni vybranych basni do &estiny bylo vybrano nékolik Cchi Paj-
§’ovych maleb ze sbirky Narodni galerie v Praze. Obrazy byly selektovany bud’
podle podobnosti s obraznosti v basnich, podle relevance napisii na obrazech,
nebo podle kombinace obraznosti a napisu. Vzhledem k zaméfeni a rozsahu této
prace je tedy pozornost vénovana jen nékterym tematickym okruhlim a jen

malému zlomku rozsahlého dila.

Analyticka ¢ast prace je rozdélena nikoliv podle vizualni stranky Cchiova dila, ale
podle témat basni, a to do tii kapitol déale rozdélenych na presné€jSi tematické
okruhy. Je dilezité zminit, ze vybrané kategorie témat nezahrnuji vSechna témata,
kterymi se autor ve své tvorbé zabyval, a hranice mezi kategoriemi jsou velmi
nezietelné; ur¢ité motivy v nékterych basnich je mozné zaradit do jiné kategorie,

nez ve které se basein v této praci nachazi.

Jak jiz bylo zminéno v ivodu, Cchiova basnickd tvorba je prozatim vcelku
opomijena. O tom sveédci i1 fakt, Ze do CeStiny bylo pfelozeno jen kolem osmdesati
kratsich Cchiovych basni, a to Josefem Hejzlarem ve sbirce Verse od Bazénu
spadlé hvezdy. Vzhledem k narocnosti nalezeni konkrétni originalni basné, ze
které ptekladatel vychazel, je tézké porovnat preklad s vychozim textem a kriticky
ho zhodnotit. V n¢kolika dohledanych ptipadech je vSak ocividné, Zze dilo bylo
prelozeno spiSe pro efektivni vyznéni a originalnim basnim je pieklad znacné
nevérny. Z tohoto divodu Hejzlarovu ptekladu v praci neni vénovana velka
pozornost. Co se ty¢e prekladi do angliCtiny, preloZené utrzky basni ¢i napisti na
obrazech je mozné najit v riznych internetovych clancich, Zadnd sbirka

prelozenych basni dle dostupnych informaci vSak nebyla doposud publikovana.

Protoze je Cchi Paj-§’ zndm piedeviim svymi obrazy, existuje velké mnoZzstvi
vydanych katalogii. Kromé jiz zminéného (a pro tuto praci nejdilezitéjsiho)
katalogu Narodni galerie, bylo pfi psani této prace také ptihlizeno ke katalogu
Fascination of Nature, ktery byl vydan Mad’arskou narodni galerii ve spolupraci
s Akademii vytvarnych uméni v Pekingu (Pej-ting chua-jiian 1t 5t & B2 )
u prilezitosti stejnojmenné vystavy v Budapesti roku 2015. Dale bylo nahlizeno

do sbirky dievotezovych otiskil vydanych v Pekingu roku 1953 pod ndzvem Pej-
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ting Zung-pao-caj sin-ti § tien pchu It IREBEEFCFZERL [Novy zdznam
sbirky basni pekingského Ateliéru skvostnych pokladi].! Okrajové byly vyuzity
nckteré internetové zdroje, predevSim internetové katalogy aukénich sini, které
v minulosti nabizely Cchi Paj-§’ovy prace. Cchi Paj-§’ovy malby napodobovalo
mnoho jeho zakli a obdivovatelli a na trhu se pohybuje velké mnozstvi kopii;
u téchto zdroju je proto problematickd autenticita maleb. Z ¢eskych publikaci je
také namisté zminit monografii Cchi Paj-s’ od Josefa Hejzlara, jejiz prvni
polovina se vénuje Cchiovu Zivotu a druha polovina obsahuje reprodukce maleb.
Josef Hejzlar byl velky obdivovatel Cchi Paj-§’ova uméni a hodnoti ho zcela
nekriticky. Navic je zapotiebi si uvédomit, Ze monografie byla publikovana v roce
1970, a tudiz je do zna¢né miry poplatnd dobé€, ve které byl mozna az piilis
vyzdvihovan rolnicky piivod a chudoba rodiny, ze které Cchi Paj-§* pochazel.
Kwvili urcitym nepfesnostem monografie je pii psani této prace prikladana vétsi
véha jiz zminéné monografii od Lang Sao-tiina. Nezanedbatelnou publikaci je
také katalog Soucasné cinské malirstvi, ktery sestavili Lubor Hajek, Eva
Rychterova a Adolf Hoffmeister. Podobné jako v katalogu Narodni galerie se
publikace vénuje n€kolika modernim ¢inskym malifim, nejvétsi prostor je vSak
dan Cchi Paj-§’mu. Obrazy v tomto katalogu se do velké miry shoduji s témi
publikovanymi v katalogu Narodni galerie, v kazdé publikaci se vSak najde
n¢kolik polozek, které se nenachazi v té¢ druhé. Vice polozek je v kazdém ptipadé
v katalogu Narodni galerie. Tyto dvé publikace jsou pro praci velmi piinosné,
protoze k mnoha obraziim nabizeji svou interpretaci, napisy a peceté na obrazech
jsou rozlusténé a ptelozené, a mnohé obrazy jsou Casové zatazené. V téchto
bodech se tyto katalogy odliSuji od jinych vySe zminénych zdrojii a jsou proto

k této praci vice vyuzivany.

V celé praci bude pro piepis Cinskych pojmi, ndzvii a jmen vyuzita standardni
Ceska transkripce ¢instiny. Vzhledem k obdobi, ve kterém autor zil, budou ¢inské

znaky zachovany v jejich tradi¢ni podobé.

! Nazev je ponekud zavadgjici; sbirka obsahuje dva svazky, v jednom z nich se nachazi reprodukce
Cchi Paj-§’ovych dél, ve druhém dé€l riznych malift. Basné nebo komentare se vSak v publikaci
viibec nenachazi.
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2. Cchi Paj-§’
Cchi Paj-§’ se ve svém dile Casto vracel do détstvi, jeho stesk po domové a po
udalosti a osudy mély vliv na jeho dilo. V této kapitole bude predstaven Cchi Paj-
§’av zivot, aby nésledné¢ bylo mozné co nejpfesnéji interpretovat jeho dilo.
Nasledujici podkapitola se zaméfi predevSim na zivotni osudy a historické
udalosti, které se n¢jakym zpisobem dotykaji autorovy tvorby, nebo ji pfimo
ovlivnily. Vzhledem k bohatému a dlouhému Zivotu autora a udalostmi nabitému
Nasledn¢ budou ve dvou kapitoldch pfedstaveny hlavni rysy jak malifské, tak

basnické tvorby.

2.1 Cchi Paj-§’tv Zivotopis a historicky kontext
Cchi Paj-§” 75 1 41 (1864—1957) jednou napsal, e jeho babitka fikavala, Ze si
,.spletl rodinu, kdyz se narodil.** Pochazel totiz z chudé rolnické rodiny z venkova
pobliz Siang-tchanu v provincii Chu-nan. Byl nejstarSim z nékolika sourozenct.
Zili spole¢né s prarodidi z otcovy strany, a rodina neustale zaZivala existenéni
problémy (Lang Sao-tiin 1997: 283). Narodil se také v dobé, ve které pravé
doznivalo Povstéani tchaj-pchingt (Tchaj-pching Tchien-kuo & luan K4 KB .2
#&l). Povstalci plenili pfedev§im jihovychodni vnitrozemi Ciny, nékteré oblasti

zustaly zdevastované a vylidnéné jest¢ o nékolik desitek let pozdéji.

Kdyz Cchiovi byly 2 roky, déde¢ek ho zacal udit &ist a psat. Jeho matka nasetiila
dostatek pencz, aby mu koupila psaci potieby, a kdyZ mu bylo 6 let, poslala ho za
svymi rodi¢i, aby chodil do soukromé Skoly. Poprvé se seznamil se ,,Ctyfmi
poklady vzdélancovy studovny* (wen-fang-s’-pao L 5 VU ), které sestavaly
z papiru, Stétce, tuse a tfeciho kamene. Spole¢né se psanim a opisovanim znaki
do seitu pfislo i malovani a &teni basni. Po nékolika mésicich viak Cchi
onemocnél a tim skoncilo jeho studium ve Skole. Jako student uz po zbytek Zivota
do z4dné skoly nenastoupil. Kvili svému kifehkému zdravi nemohl pomahat na

poli a dostadval proto méné fyzicky narocné prace, jako bylo naptiklad paseni

2 M A AR, JESE T A1 (Lang Sao-tiin 1997: 283). Také prelozeno v basni ,Babicka
vzpominad“ ze sbirky Verse od Bazénu spadlé hvezdy (Cchi Paj-§” 2002: 12).
11



buvola nebo sbirani diivi na podpal. Zarovenn se sam dale vzdélaval, v deviti
letech napiiklad ptecetl Hovory Konfuciovy (Lun-jii i it ). VySe zmin&na
babié¢ina humorna poznamka odkazuje na to, Ze misto toho, aby Cchi pomahal
roding s praci, &etl si knihy a studoval (Lang Sao-tiin 1997: 283). Na tyto &asy

pozdéji vzdy rad vzpominal a vracel se k nim pro inspiraci.

V 10 letech ho rodiée oZenili s o rok star$i divkou.® Jeho sily stile nestaéily na
dfinu, kterou obnasSelo obdélavani pole, a tak ho ve 13 letech rodice dali vyucit
truhlafem (Lang Sao-tiin 1997: 283). Zde se poprvé projevilo jeho fezbaiské
nadani, které pozd¢ji vyvrcholilo v tvorbu peceti. Pfi préci u jednoho z klienti si
v§iml malifského sborniku Zahrada Horcicné seminko (o tomto manudlu vice
v kapitole 2.2), podle kterého se v t€ dob¢ ucili malovat témét vSichni zacinajici
malifi. Doposud Cchi vyfezaval tak, jak ho to nau¢il mistr, zarovefi se ve své
tvorbé, vCetné té zacinajici malitské, fidil svym citem, vlastnim vkusem a napady,
které Cerpal ze svého okoli a z lidové tradice. Poté co se mu do rukou dostala
svadélo k upozad’ovani vlastniho stylu a ke kopirovani starych mistrii. Po pil
roce si jiz ptekreslil cely malifsky manudl a zacal nové nabyté védomosti

uplatiiovat rovnéz v fezbarstvi.

Postupné si vregionu ziskal znaCny ohlas, a zaCaly mu pfichazet rtzné
objednavky. K objednavkam truhlafskym postupné ptibyvaly i objednavky
maliiské. Ukazalo se, ze Cchi Paj-§’ je velmi zruény a realisticky figuralista.
Objednévky zahrnovaly pfedevSim vyobrazeni riznych tradi¢nich, taoistickych

a buddhistickych bozstev.

Roku 1889 se od mistniho vzdélance Chu Cchin-jiiana #1¥0 [ (1847-1914) zadal
ucit malovat naméty v zanru kvétin a ptakt technikou pracného Stétce (vice
v kapitole 2.2). Chu svého zaka v maliistvi velmi podporoval a Cchi se rozhodl
ukoncit svou kariéru truhlafe a stat se malifem. Chu ho také seznamil s dal§im
vzdélancem, Cchen Sao-fanem BR/DEE (data neznama), ktery ho uéil o literatuie

a pedstavil mu 77 sta tchangskych bdsni (vice v kapitole 2.3). Kdyz Cchiovi

® Byl to smluveny shatek, opravdova svatba, tzv. ,,spolecna jizba“, probchla, kdyz se roku 1881
vyucil truhlafem a stal se mistrem (Lang Sao-t{in 1997: 284).

12



bylo témét 30 let, jeho repertoar se rozsifil o malby krajin, hmyzu, krasnych divek

a o portréty predki, diky cemuz jiz dokdzal uzivit svou rodinu.

Cchi spoleéné s prateli roku 1894 zalozil ,,Basnicky spolek pod Draéi horou®
(Lung-San §’-Se 1iE 1L &¥F jit), ve kterém basnici sdileli své myslenky o poezii,
kaligrafii, malbg, fezb& peceti ¢i hudbé. Jakozto nejstarsi ¢len byl Cchi zvolen
piedsedou spolku. O rok pozdé&ji se Cchi také pripojil ke spolku ,,Basnicky spolek
pod horou Luo® (Luo-San § -Se #t 1 L15§1il) (Lang Sao-tiin 1997: 284).

Roku 1900 si Cchi pronajal bydleni v chramu nedaleko svého rodného domu, kam
se prest¢hoval se svou Zenou a détmi. Postavil si tam studovnu, ve které slozil
nékolik set basni. Ve svych pecetich, ndpisech na obrazech i v basnich této
studovné fikal ,,Pracovna na Vypijéené hote“ (Tie-San jin kuan {5 1LV f).
Vroce 1902 se na pozvani pritele vydal na cestu do Si-anu, kde se seznamil
s basnikem Fan Ceng-siangem % i jit (1846-1931). Diky nému se Cchiovo
jméno dostalo do povédomi stale vice lidi a pfichazelo mu vice zakazek, tentokrat
piedev§im na fezbu peceti. Fan Ceng-siang ho dokonce chtél doporucit do
cisaiskych dilen cisafovny vdovy Cch’-si #47i&, Cchi to ale uctivé odmitl. Tato
cesta do Si-anu byla prvnim vycestovanim a vzdalenim se od rodiny; do Chu-nanu
se vratil zhruba o osm meésicti pozdé€ji. Béhem téchto meésich se také poprvé
podival do Pekingu a do Sanghaje (Lang Sao-tiin 1997: 285). Zagalo tim obdobi,
kterému Cchi piezdival ,,Pét vyjezdt a pét navratd™ (Wu cchu wu kuej 71 715
(Lang Sao-tiin 2013: 12). Druhym cilem byl roku 1904 Nan-&chang, tietim
a ctvrtym bylo n€kolik mist v Kuang-si a v Kuang-tungu v letech 1905 az 1907,
apatym byl roku 1908 nékolikamési¢ni pobyt v Kuang-¢ou (Lang Sao-
tlin 1997: 285-286).

Pii jednom ze svych navratd roku 1906 si Cchi vybudoval pracovnu v nové
zakoupené ,,Sini bludného okiehku (Ti pching tchang &5 ¥4 ).* Jeho cestovéni
po Cing pokragovalo az do roku 1910, paty vyjezd nebyl jeho posledni. Nabyval
dalsi zkuSenosti z ptirodnich scenerii, které jako vzdy zuzitkoval ve své tvorbé.
Po névratu naptiklad sestavil album vice nez padesati obrazli s nazvem ,,Obrazy

z Vypiijéené hory* (Tie-San tchu cche fE111liE]) (Lang Sao-tiin 1997: 286).

* Symbolika okfehku bude vysvétlena v kapitole 3.
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Roku 1917 se Cchi kvili nepokojiim rozhodl piestéhovat se do Pekingu a doufal,
ze tam nalezne klidnégj$i prostiedi pro svou praci. V Pekingu zrovna v té dob¢ ale
také probihaly boje, proto pfed nimi utekl do Tchien-t'inu. Po névratu do Pekingu
si vydélaval predevsim fezbou peceti. Nepokoje tohoto obdobi zptsobily boje
mezi militaristy. KdyZ roku 1916 zemiel Jiian S’-kchaj < {5l (1859-1916),
zagalo valéeni o moc a uzemi, které utichlo az roku 1927, kdy se Cina sjednotila

pod vladou Kuomintangu (vice v kapitole 3.3.2).

Cchi se v Pekingu natrvalo usadil roku 1919, a ac¢koliv se nékolikrat stdhoval
v ramci mésta, v Pekingu stravil zbytek Zzivota. Seznamil se tam napftiklad
s malifem Cchen Cheng-kcheem P ffij 7% (1876-1923), ktery mu poradil, aby se
vratil ke svému osobitému stylu malby a oprostil se od vlivu starych mistri

(Lang Sao-t'in 1997: 287).

Roku 1919 v Pekingu zrovna vyvrcholilo Hnuti za novou kulturu (Sin-wen-chua
Jiin-tung 1 AL E B) protestem oznacovanym jako Majové hnuti (Wu-s’ jiin-
tung 71 VUSEED). V této dobé viak Cchi Paj-§’ovi bylo 55 let, smysleni vidéich
mladych studenti mu pravdépodobné nebylo piili§ blizké. V zadnych
vzpominkdch neni dolozené, ze by ho hnuti né&jakym zptasobem ovlivnilo
(Pejéochova 2012: 272). Casova souhra usazeni se v Pekingu a vyvrcholeni Hnuti
za novou kulturu je tedy povazovana za nahodnou. Je v§ak mozné, Ze ocitnutim se
v atmosféfe zmén arozSifovani obzorit byla do ur¢it¢é miry umoznéna jeho
,,zména stylu na sklonku let“ (Suaj nien pien-fa %4F-%#{)), ktera se udava kolem
roku 1924. ,Na sklonku let* je pomérn¢ zavadéjici oznaceni, kdyz se uvazi, ze
mistr zemiel az roku 1957 a dozil se obdivuhodnych 93 let. V t& dob¢ vsak jiz
jako témét Sedesatilety mistr pozival znané véaznosti spojované s pokrocilym

vékem.

Roku 1937 vypukla valka s Japonskem a jeho Kuantungskou armadou nechvalné
proslulou ¢iny spachanymi béhem druhé svétové valky. Umélec se stahl
zvefejného zivota a na branu vyveésil napis odmitajici navstévy
(Pejéochova 2008: 139). Kdo Cchi Paj-§’e znal, védél, Ze napis plati pro japonské
vojaky a funkcionafe (Wang Ming-ming 2015: 29).
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Rokem 1945 sice skoncila valka s Japonskem, hned ale vypukla ob¢anska valka
mezi Kuomintangem a Komunistickou stranou Ciny. V té dobé se Cchiovym
7ékem stal dnes slavny malif Li Kche-zan 2= 1] 4% (1907-1989). V roce 1953
(poté, co byla v roce 1949 zalozena Cinské lidova republika) Ministerstvo kultury
Cchiovi udélilo ocenéni ,,Narodniho umélce® (Zen-min i-Su-tia N B 21l %)
(Lang Sao-tiin 1997: 296). O tii roky pozd&ji mu mirovy vybor pfi Organizaci
spojenych narodi udélil Mezinarodni cenu miru (Pej¢ochova 2008: 139). Rok na

to, v zaii roku 1957, Cchi Paj-§” zemiel v Pekingu ve véku 93 let.

2.2 Cinské mali¥stvi a Cchi Paj-§°
Jednim z ryst Cchi Paj-§’ovy tvorby je, Ze maloval to a psal o tom, co divérné

znal. Jak sdm komentuje:

,Kazdy malif, jestlize chce dobfe malovat, musi byt nejdiive
naplnén obrazy véci, které sdm na vlastni o€i vidél. Pak teprve
se muze chopit Stétcti a jist¢ ve svém dile postihne i dusi
zobrazovanych véci. (...) Kdyz maluje femeslnik, je plné¢ zaujat
napodobovanim svych pfedchidcii a diva se jen na piedlohy.
Sotva otevie usta, uz mluvi o dobé Sung nebo Jian; to, co
maluje, nikdy sam nevidél, jeho tvary nejsou pravdive,
a o vyjadfeni duSevna se jiz vibec neda mluvit. To je velkd

choroba nasi generace.” (Hejzlar 1970: 42)

Koncem 5. stoleti umélec Sie Che #ff #f vyhlasil Sest zakont (fiu fa 7~ 1%),
kterymi by se mél kazdy malit tidit a se kterymi jsou vSichni ¢inSti malifi
obeznameni. Posledni pravidlo zni: ,,(uvédomit si vyznam) tradice a kopirovani*
(¢chuan i mo sie (52 5S);® je mozné, Ze pravé z ngj se vyvinula ,,choroba nasi
generace”, o které se Cchi zmifiuje ve vySe uvedené citaci. Zakladem vsech
zaCinajicich malifh je kopirovani dél svych uciteli a starych mistri.

V zivotopisném romanu o Sii Pej-chungovi 75 75 ¥ (1895-1953), vyznamném

*> Preklady t&chto pravidel jsou riizné, v této praci je uveden pieklad Michaely Pejcochové
(Hsti Kuo-huang 2007: 10). V knize Uméni Orientu je soupis téchto Sesti pravidel také k nalezeni,
jejich pieklad vsak neni tak pfesny a ilustruje, pro¢ dochazi k tolika rGznym interpretacim. Pro
srovnani je zde nabidnut pieklad posledniho pravidla z Binyon (1948: 186): ,.,kompozice se ma
fidit kompozici starych mistri.” Nejenze z tohoto znéni pravidla vyzniva, jako by se tykalo pouze
kompozice, ale také priklada mnohem vétsi vahu napodobovani.
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modernim malifi, s nimz mé&l Cchi Paj-§’ viely vztah, je zaznamenan prvni kriidek
mladého Pej-chunga do svéta malifstvi. V jeho vesnici se objevil obrazek tygra,
a protoze chlapec tygra nikdy nevidél, ale slychdval o tomto zvifeti v riznych
legendach, rozhodl se si obrazek tygra obmalovat. Kdyz svilj vytvor s radosti
ukazal otci, ten mu fekl: ,Jakypak tygr, vypada to jako né&jaké psisko.” Vzapéti
dodal: ,,Pfi malovani je tfeba pozorovat véci vlastnima oc¢ima. Jak chces
namalovat tygra, kdyz jsi ho opravdického nikdy nevid€l?*“ Poté Pej-chunga
udajné nechaval kopirovat rtizné ilustrace, zdroven vSak kladl diraz na to, aby syn
maloval podle Zivé piedlohy (Liao Ting-wen 1989: 22). Z toho, co je znamo, je
mozné usoudit, ze i Cchi Paj-§’ se fidil podobnou ,stfedni cestou”, tedy Ze se
zéroven ucil od starych mistri a predloh (napt. z malifského sborniku Zahrada
Horcicné seminko), a zéroven nechaval prostor pro malovani vlastni reality. Lang
Sao-tiin (1977: 233) pfipomina, Ze co se tyde puvodu a Zivota, Cchi Paj-§" mél
vzdy blize k lidové tradici, ale protoZe si osvojil literatskou techniku sie-i %5 &,
byl schopny oba ptistupy syntetizovat. To vSak plati az pro ,,pekingské obdobi*
autorova zivota, tedy zhruba od roku 1919 do jeho smrti roku 1957. Dtive vice
vyuzival techniku ,pracného Stétce* (kung-pi 1. %) a maloval predevsim
realistické portréty a naméty v zanru kvétin a ptaka.

Poté, co se Cchi Paj-§” roku 1919 piestéhoval do Pekingu, nastala u ngj jiz
zminéna ,,zména stylu na sklonku let*. Umeélec zacal vice pouzivat techniku
,vystizeni duchovni podstaty* (sie-i % j& ), ktera tradi¢né predev§im pracovala
s ¢ernou tusi, a nékdy byla doplnéna jemnymi ptirodnimi pigmenty. Tuto techniku
Casto volili malifi-literati, ktefi se spiSe nez o zachyceni vnéj$i podoby véci snazili
vystihnout jeji vnitini podobu, jeji podstatu (Pejé¢ochova 2006: 74-75). Stejny cil
si kladl i Cchi Paj-§’, ktery dany objekt dlouho studoval a opakované maloval,
dokud nemé¢l pocit, Ze objekt je na papife jako zivy. Tomuto pozadavku do jisté
miry odpovida prvni Sie Cheho pravidlo: ,,Zivosti a pohybem (vyjadfit) rytmus
vnitini energie® (¢chi jiin Seng tung SiHAE 1)) (Hsti Kuo-huang 2007: 9). Traduje
se, ze vSem pravidlim se ¢lovek muize naucit, ale s tim prvnim se umélec musi
narodit (Binyon 1948: 186). Tématu Zivosti a vnitini podoby v Cchi Paj-§ ové
tvorbé se v kapitole Ting-sen tche-¢ i 2 [Kvalita Zivosti] vénuje Lang Sao-
tiin (1997: 223-238). Jako piiklad v této kapitole slouzi krevety, které si Cchi

dokonce dal do misky s vodou a postavil na malifsky stll, aby sledoval, jak se
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chovaji a jak se pohybuji. Krevety se fadi do fadu desetinoZci, s postupem Casu je
viak Cchi zadal malovat s Sesti az osmi kondetinami, protoZe vypozoroval, Ze
malokdy je mozné v jednom okamziku vidét vSech deset nozicek zaroven. Timto
zpiisobem Cchi ozivoval piedméty, které maloval, a protoze pisobily Zivé,
znamenalo to, Ze se mu podafilo zachytit jejich vnitini podobu, Ze vyjadfil
»dusevno®. Co se tyCe krevet, sdm své uméni komentuje napiiklad na obraze
z 20. let (viz ptiloha 1), kde piSe: ,JJak se mé mistrovstvi zlepSuje, postupné
dosahuji vétsi pfirozenosti. V tomto Zzivoté jsem propadl slabosti pro ryby

a krevety...*“ (Pejcochova 2008: 164).

V &em se Cchi lisil od tradiéni literatské malby byla barevnost obrazi. Jak jiz bylo
zminéno, literati preferovali monochromni tus s pouhymi naznaky barvy. Vyrazné
barvy byly totiZ povazovany za nevkusné (Olivova 2001: 11-12). Cchiovy malby
jsou vsak zndmé svou odvaznou barevnosti — hutny Cerny stonek je v kontrastu
s magentou chryzantémy, z Cernych vétvi stromu visi ostfe oranzové tomely.
Tento druh maleb je pro n¢j natolik typicky, Ze se stal jeho osobitym stylem,
kterému se fiké ,,Gervené kvéty a Serné listy* (chung chua chej jie #L{E B TE)
(Wang Ming-ming 2015: 25 a29). NejcastéjSim zanrem literatd vSak byly

krajinomalby; v téch i Cchi pouziva méné vyraznou paletu.

Rok 1924, nebo nékdy udavany rok 1919, se nedaji povaZovat za jednordzovy
zlom v umélcove tvorbé. Jeho ,,zména stylu® ma mlhavé ¢asové ohraniceni. Diive
pouzivana technika ,,pracného Stétce* pro malby kvétin a ptakl (chua-niao-chua
{E & 2 ) se casto objevuje také na malbach pozdéjsich, a technika ,,vystizeni
duchovni podstaty* je zastoupena uréitymi naznaky v malbach rangjsich. Cchiova
malba by se dala chapat jako syntéza n¢kolika prvkl; vyuzivani zaroven techniky
»pracného Stétce™ a ,,vystizeni duchovni podstaty*, a inspirace jak literatskou

malbou, tak lidovym uménim.

Jak jiz bylo zminéno, Cchi se u¢il zaklady malifstvi z malifského manuélu
Zahrada Horcicné seminko (Tie-c -jiian chua-pchu 7+ 25 5%). Manual poprvé
vySel roku 1679 a pozdéji byl doplnén dalSimi dvéma dily. Stal se ucebnici pro
vSechny zacinajici malife, a to jak c¢inské, tak japonské. Obsahoval nejen
teoretické texty o technice, zvycich a zadkladnich pravidlech malby, kterymi je
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napiiklad vySe zminénd Sestice zakond, ale také obrazovou c¢ast, kterou jako
predlohu tvotily dievofezové tisky zobrazujici kvétiny, rostliny, stromy, ptaky,

hmyz, lidské postavy, architekturu, skaly, a dalsi (Kral 1978°).

2.3 Cinska poezie a Cchi Paj-§’
Cchi Paj-§’ovy basné svou formou odkazuji na dynastii Tchang (618-907), béhem
které byl zavrien vyvoj basné v novém stylu (fin-tchi-§* JTH% ). Tyto basné jsou
nejCastéji slozeny z pétislabicnych nebo sedmislabicnych verS$t. Pocet verSt
v jedné basni je riizny, zdkladni podobou je osmiversi -5 £t i¥, dale Styfversi
tiie-tii &) a fazena basen pchaj-li HF1E, kterd ma neomezeny (vzdy vSak sudy)

pocet verstu (Lomova 1999: 65).

Za dynastie Tchang byla na nejvys$Si hodnotu basnictvi povysena duchovni
podobnost (Sen-s’ M {Ll). Jelikoz ¢inské mysleni sleduje vesmirny fad piedevsim
v ptirodé, ¢insti basnici Casto svymi popisy procestt a promeén piirody zachycuji
duchovni podobnosti. Mezi takové promény muze patfit napiiklad raSeni
a uvadani rostlin, vychod a zapad slunce, rozeni mlhy, ptichod vétru a podobné.
Vsechny tyto obrazy evokuji plynuti ¢asu a navozuji pocit pomijivosti Zivota
(Lomova 1999: 26-28). V tomto bod¢ se poezie prolina s malifstvim a jeho
vyjadfenim vnitini podobnosti. Nasledujici kapitoly se pokusi naznacit, Ze
zachyceni tohoto typu podobnosti je jednim ze spoleénych ryst basnické

a malitské tvorby Cchi Paj-§’e.

Vsechny vyse zminéné formy basni v novém stylu jsou zastoupeny v Cchi Paj-
§’ové dile, ne vzdy vSak autor dodrzuje vSechna pravidla téchto basni, kterych je
nemalo. Kritické hodnoceni basni v§ak neni predmétem této prace. Pro piedstavu
je mozné si vypujéit hodnoceni znalcti. Lang Sao-tiin (2013: 19) v piedmluvé
k publikovanym rukopisim sdili sviij nizor, ze a&¢ Cchi Paj-§’ piili§ nedba
na vhodnou volbu slov, spravné rymovani nebo stfidani tond, presto jeho basné

svou Zivosti, upfimnosti a napaditosti vynikaji v poezii prvni poloviny 20. stoleti.

Jak jiz bylo zminéno v Zivotopisné kapitole, Cchi se ve 25 letech stal Zikem

Chu Cchin-jiiana a Cchen Sao-fana, a zacal &ist a studovat T7i sta tchangskych

¢ Publikace neni strankovana.
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basni (Tchang-$’ san paj Sou & iF — F 15 ). V té dob& byl jesté z poloviny
negramotny a ze sbirky se ucil i vyslovnost a vyznamy novych znakl. Antologie
T7i sta tchangskych basni vznikla v 18. stoleti jako pedagogicky materidl nejen
pro predstaveni pfednich tchangskych basnikt, ale také pro skladani vlastnich
basni (Pastéka 2018: 25). Kdyz Cchi antologii dogetl a nauéil se jeji obsah
zpaméti, zacal odvazné skladat vlastni basn€ a ve tficeti letech s prateli zaloZzil
,Basnicky spolek pod Draci horou®. V roce 1900 uz udajné slozil nékolik stovek
basni, znichz se vSak dochovala jen ¢ast (prvni seSit rukopisu, ktery bude

predstaven v nasledujici kapitole) (Lang Sao-tiin 2013: 12).

Basné, které budou uvedeny v nasledujicich kapitolach, obsahuji predevsim
sedmislabi¢na CtyfverSi, v mens$i mife jsou zastoupeny pétislabicnd Ctyfversi
a osmiversi, sedmislabi¢na osmiversi, a v posledni kapitole je pfedstavena jedna
fazend sedmislabi¢nd basen o Sestnacti verSich. Pii interpretaci basni se vychazelo
ze stanoviska, ze Cchi Paj-§’ skrze basné popisuje sviij Zivot a své pocity. Je
obecné piijimané, ze Cchiovy basné jsou autobiografické, ¢asto byvaji pouZity pro
doplnéni popisu jeho Zivota. Lang Sao-tiin (2013: 22) napiiklad uvadi, ze
Cchiovy basné jsou pro studium jeho Zivota a tvorby duleZitym zdrojem
informaci. Proto jsou pfi interpretaci basni v piiStich nckolika kapitolach
vyuzivana znama fakta o Cchiové Zivoté, ktera byla z velké &asti predstavena

v zZivotopisné kapitole.
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3. Zivot ¢lovéka je pouhym zastavenim

Sbirka Cchi Paj-§’ovych basni sestiva celkem zdeviti rukopisnych sesiti
(publikovanych v jiz predstaveném titulu Zen-Seng Zuo-ti: Pej-ting chua-jiian
cchang Cchi Paj-§’ Sou-kao NEEEH ItRERBEBAFIE [Zivot ¢lovéka
je pouhym zastavenim: Cchi Paj-§’ovy rukopisy ve sbirce Akademie vytvarnych
umeéni v Pekingu]), které v souctu €ini zhruba 450 stran. Sesity byly sefazeny
jednak diky datacim na samotnych seSitech a jednak diky ¢asovému urceni editort
od nejstarsich po nejmladsi v nasledujicim potadi: ,,Basné Najemnika zahrad* (i
jiian §’-cchao 7y [ i 5); , Basné ze studovny na Vypijéené hote“ (Tie San jin
kuan §’-cchao {5 LW fff 55 50); |, Basné Starce okiehku** (Pching weng §’-cchao
PS5 ), ,Basné Starého okfehku (Lao pching §’-cchao % ¥E 5 iv); pét sesittl

s ndzvem ,,Paj-§’ovy basné&* (Paj-5’ §’-cchao 1 A1iF ).

,.Basné Najemnika zahrad“ Lang Sao-tiin datuje do let 1889 az 1902. Cchi Paj-§’
se poté vydal na cesty, na kterych, jak se zda, si zadné seSity s versi nevedl, nebo
se nedochovaly. Proto zde vznikla nékolikaletd mezera, kterd kon¢i az rokem
1916, kdy Cchi zadal psat ,,Basné ze studovny na Vypijéené hote®. Ty dopsal
roku 1917. Jak ndm naznaCuje podobnost nazvli dvou seSitl ,,Basné Starce
okiehku* a ,,Basné Starého okiehku®, z velké ¢asti se jedna o tytéz basn¢€ v obou
seSitech. V pozd¢jsim seSitu je nékolik novych basni, vétSinou to jsou ale
piepsané prvni basng, ve kterych se Cchi rozhodl pro pouziti jinych znaki
s podobnym vyznamem. Prvni z té€chto dvou seSitd je datovan roky 1917-1918
a druhy je oznacen léty 1920-1921. Tyto a nasledujici seSity tedy vznikaly po
prestehovani do Pekingu. ,,Paj-§’ovy basné* jsou rozdéleny do péti sesitil, kazdy
z nich je datovan tradi¢nim zptisobem pomoci znaka Sedesatiletého cyklu (kan-¢
T 57). Prvni sesit za¢ina rokem 1924 a posledni konéi rokem 1932. V poslednich

dvou sesitech s ndzvem ,,Paj-§’ovy basné* se stejné jako v seSitech ,,Basné€ Starce

7 Zde uvedené Ceské nazvy sesitl jsou pracovni preklady uréené pro tuto praci a pro odkazovani
k sesitim budou dale uvadény jen tyto pieklady. Pro tiplnost jsou zde doplnény nazvy poslednich
peti sesith tak, jak jsou uvedeny v publikované sbirce rukopist (v piekladu jsou pro prehlednost
prevedeny roky Sedesatiletého cyklu):

Paj-5’ §-cchao FAA1i5 % (Tia-c’ ping i-cchou W -3 £, 1) — ,Paj-§’ovy basn&* (1924 a 1925);
Paj-§’ §’-cchao 114175 5 (Tia-¢” & ping-jin H 1% N H) — ,,Paj-§ ovy basn&“ (1924 az 1926);
Paj-§’ §’-cchao F1F1 7§50 (I-Cchou § -i-jiie cchu éehi ZAET— H W)I2) — ,Paj-§’ovy basn&* (Od
zacatku 11. mésice roku i-cchou, tj. 1925);

Paj-§’ §’-cchao A1 5 (Ping-jin &’ sin-wej NH{ZE Y- K) — ,,Paj-§’ovy basn&“ (1926 az 1931);
Paj-3’ §’-cchao M1 5 (Keng-wu & Zen-Sen Pi“F- T-H1) — ,Paj-§’ovy basn&* (1930 az 1932).
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okiehku* a ,,Basn¢ Starého okiehku‘ nachézeji stejné basné. V pozdéjsim sesitu je
basni méné a dochazi v nich k ur€itym upravam ve volbé znakl. Prvni z dvojic
sesitl (predposledni sesit ,,Paj-§’ovy basné* a ,,Basné Starce okiehku‘) jsou psany
kurzivnim pismem, které je misty zna¢né preSkrtané a necitelné, a mladsi z dvojic
sesitll (posledni sesit ,,Paj-§’ovy basné* a ,,Basné Starého okiehku*) jsou psany

vzorovym pismem, dochézi v nich k mén¢ opravam a jsou vyrazné tthledng;jsi.

Jednotlivé nazvy rukopisii v sob& vzdy obsahuji jednu z Cchi Paj-§’ovych
prezdivek ¢&i jmen. Prvni je Ti jiian %5 [d, zde piekladané jako Najemnik zahrad,
coz vyjadiuje Cchiovu zalibu v traveni ¢asu v pfirodé. Druhy sesit odkazuje na
piezdivku Tie San jin kuan ¢u ce {5 11105 ffi = 3% | neboli Majitel studovny na
Vyptijéené hofe, coz poukazuje na Cchiovo vlastnictvi pracovny, kterou si
postavil roku 1900 (viz kapitola 2.1). Dalsimi piezdivkami jsou Pching weng ¥
%5, Stafec okiehek, a Lao pching ¥ 7, Stary okfehek. Cchi sam sebe Gasto
prirovnaval k oktehku, coz kromé nazva téchto sesitl dokazuji naptiklad i jeho
peceté a signatury. Okiehek je vodni rostlina, kterd neni zakofenéna do zemé, je
volné plovouci. Proto se stal symbolem taoistick¢é myslenky nechavani se unaset
proudem, svobody se toulat v souladu s pfirodnim fadem (Pejcochova 2008: 138).
Cchi Paj-§ takto pojmenoval jeden ze svych sesitll pravé v obdobi, ve kterém se
st¢hoval na sever, coz podporuje symboliku okiehku. K okiehku se vSak
ptirovnaval 1 po n€kolika letech, kdy jiz byl usazeny v Pekingu. Jak poznamenéva
Lang Sao-tiin (2013: 19), k jeho pocitim neukotvenosti pravdépodobné piispivalo
to, ze v Siang-tchanu mél rodice, Zenu a déti, a v Pekingu mu ptibyli dalsi dva
potomci. Na jednu stranu se mu tedy styskalo po domové v Chu-nanu, na druhou

stranu se vSak jiz usadil v Pekingu.

Lang Sao-tiin v pfedmluvé ke sbirce basni nabizi struéné zhodnoceni
dochovanych sesiti a tviiréich obdobi: v nejstarSim rukopisu (,,Basné N4jemnika
zahrad®) je mozné vidét, Ze se jedna o obdobi, ve kterém se Cchi jesté ucil, snazil
se napodobovat tchangské basniky a misty je jeho jazyk neobratny (Lang Sao-
tlin 2013: 14). Basn¢ ze seSitu ,,Basn¢ ze studovny na Vypiijcené hote™ jsou
vtvorbé se oprostuje od napodobovani a pise svobodngji (Lang Sao-
tiin 2013: 16). Dal§i basné jiz vznikaly v Pekingu a Lang Sao-tiin je
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charakterizuje jako ustaran&j§i a smutné&jsi, s Gastym vyuzivanim paj-chua 155
(Lang Sao-tiin 2013: 17). Tyto charakteristiky se viak projevuji pii &teni basni
s odstupem, pfi individudlnim cteni basni v této praci se muze zdat, ze

charakteristika v urcitych ptipadech neplati.

Kazdy sesit je v této praci zastoupen alespont jednou basni. Zvlastnim piipadem
jsou sesity ,,Basn¢ Staré¢ho okiehku a posledni z péti sesith ,,Paj-§’ovy basne®,
protoze se v nich basn¢ vybrané do této prace opakuji. V téchto dvou basnich
dochazi k n¢kolika zméndm, jsou vSak drobné a vzhledem k zaméfeni prace jsou
zminény jen okrajové (v praci je tedy kladen diiraz na starsi verzi basni). Nic to
ovSsem neméni na tom, ze se prace pokousi piedstavit kazdy z dochovanych
rukopisti alespon jednou basni. Basné zaroven byly vybirdany tak, aby vhodné
reprezentovaly kazdy z tematickych okruht a také aby bylo mozné k nim piifadit
souvisejici malbu ze sbirky Narodni galerie v Praze. Velké mnozstvi Cchi Paj-

$’ovych basni ve svém nazvu nese znak chua = , tedy ,malba, obraz“, takova

basen je vSak v této praci zastoupena jen jednou, a to basni ,,Na obraz borovice*
(Tchi chua sung 2542 (v kapitole 3.2.2). Prace se snazi poukazat na skute¢nost,
7e s Cchiovou malbou souviseji i ty basné, které na prvni pohled k malifstvi

neodkazuji.

Nézev sbirky rukopisti, Zen-Seng Zuo-ti N\ &= 45 2y, ktery je zde prekladan jako
wZivot ¢lovéka je pouhym zastavenim®, je &inskym idiomem, ktery pochazi
z basné , Ibisek” (Zung-mu %% K) od Tchao Jian-minga Fi il 1] (asi 365-427).
Ptislovi pfirovnava lidsky zivot k noclehu poutnika, a vyjadfuje tim, ze zZivot je
stejné¢ jako nocleh jen kratkym zastavenim. Tchao Jian-mingova basen je
v Cestiné publikovana ve sbirce Navraty pod ndzvem ,,Riizovy kei“. Celkem ma

32 ctytslabicnych verst, zde je pro piedstavu uvedena jen Cast:

NAH2Y,  1lidsky Zivot je na &as jen dan.
MerEATIF,  Vadnuti as ma predurden, vim.
uf 5 fLas,  Tise si o tom uvazuji.

bR, Srdce mi zoufa tim v8im. (Tchao Jiian-ming 1966: 30)*

8 (Citace se vztahuje k Ceskému piekladu, v &inském znéni je baseh dostupnd na:

https://baike.baidu.com/item/%E8%8D%A3%E6%9C%A8/18205259 (navstiveno 23. 6. 2022).
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V Zivotnich osudech a zkugenostech Cchi Paj-§’e a Tchao Jiian-minga je mozné
najit fadu paralel. Oba milovali pfirodu a Zivot v tstrani. Tchao Jiian-mingova
basefi je o starnuti, o pomijivosti, o plynuti ¢asu. Zivot piirovnava ke kvétim
ibisku, které se rano rozeviraji a vecer zase zaviraji. V nasledujicich kapitolach
bude uvedeno nékolik piikladl, kde Cchi Paj-§* voli podobny princip pro

zachyceni svych pocitli a ndzortt pomoci ptirody.

3.1 Povzdechnuti nad Zivotem
Tato kapitola je vénovana t€ém basnim, ve kterych autor vyjadiuje melancholické
pocity zpiisobené pifirodnim fadem nebo zivotnim osudem. Je rozdélena do tii
presnéjSich tematickych okruht. Klade si za cil zjistit, jakym zplisobem je
vyjadiena autorova negativni ndlada, ¢eho se tyto nalady tykaji, a zdali je mozné

je vedle poezie sledovat také v malifstvi.

3.1.1 Starnuti
Plynuti casu a s nim souvisejici starnuti je v ¢inské poezii castym a nadcasovym
tématem, které se nachazi i v Cchi Paj-§’ové dile. Proces starnuti nejéastdji
ptirovnava k uvadani rostlin, kvétin a kvétd stromt. Rostlina, ke které se v této

souvislosti ve svém dile opakovan¢ vraci, je lotos:

Zvadly lotos (Kchu che fiifi)

S

i {E5 IEEEZ, Lotos b&hem svého Zivota vzdy uvadne a seschne,
AR 8l, chlad mrazu a krutost podzimu dokazi zlomit dusi.
Fi#E+ 0 F %A, [1kdyz] je uz uplné seschly, viing [stale] pietrvava,

TG AERA . a bahno neposkvrni staroddvné kofeny.

Bésen v prvnich dvou verSich vyjadiuje nevyhnutelnost fyzického konce vseho
zivého. Prichazejici konec je v basni symbolizovan podzimem. Podzim znaci
piichod zimy, kterou velka cast pfirody neptezije. Druhy verS v basni je
dvojznacny; autor nema na mysli jen lotos, kterému mraz a podzim zlomi dusi, ale
diky absenci z4jmena se ver§ vztahuje na vSechno zivé. Pravé v tomto okamziku

je basen vztazena také na zivot autora, ktery jiz pocituje pfichod zimy neboli stafi.

Posledni ver§ odkazuje na buddhismus, v jehoz mySleni je lotos typickym
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symbolem Cistoty — piestoze vyristd z bahnité¢ho vodniho dna, zlstdva nepoSpinén
(Pejcochova 2008: 272). Na povrchu okvétnich listkd se totiz nachazeji krystaly,

po nichz tekutiny jednoduse stékaji.’

S touto basni dokonale souzni obraz ,,Vadnouci lotos* (viz pfiloha 2), na kterém
je napis ,,Klidny a vyrovnany uslechtily muz* a podepsan je ,,Paj-§’, Stafec od
Vypujcené hory*. Pej¢ochova (2008: 272) ptipomind, Ze vzhledem k buddhistické
symbolice je zde lotos pfirovnan k uSlechtilému muzi, ktery je jako lotos
(moraln¢) neposkvrnén. Odkvetly lotos na obraze symbolizuje mistrovo staii, jeho

klid a vyrovnanost s pfichdzejicim koncem zivota.

Zdaleka to neni jediny piipad pouziti motivu lotosu v Cchi Paj-§’ové dile.
Ve sbirce Narodni galerie v Praze se nachdzi podobny obraz, tentokrat s nazvem
,Odkvétajici lotosy™ (ptiloha 3). Zde se autor podepsal jako ,,Osmaosmdesatilety
Paj-§’“, diky ¢emuz je mozné dilo datovat do roku 1948.'" Piestoze ,,Vadnouci
lotos* (ptiloha 2) nemé zadnou dataci, Hoffmeister (1959: 41) udava roky 1947-
1950 jako pfiblizné obdobi vzniku. Je pravdépodobné, Ze obrazy pochazeji
ze stejného obdobi, stylisticky si jsou velmi podobné. Cerveno-erna plodenstvi
jsou témef identickd, barva usychajicich lotost ma skoro stejny odstin, oba obrazy
jsou provedené technikou sie-i. Nejen na obrazech, ale i v basnich najdeme vicero
ptipadi pouziti motivu lotosu. Jako ptiklad je zde uvedeno dalsi sedmislabi¢né

Ctytversi s podobnym vyznénim a ze stejného sesitu jako piredchozi basen.

® Dalsim pojitkem mezi lotosem a buddhismem je podle nékterych zdroji skute¢nost, ze kvétinu,
kterou Buddha pozvedl pfi svém tichém kézani pted zastupem lidi, byl pravé kvét lotosu. V tomto
pfibéhu Buddha mlcky pozvedl kvét lotosu a az na jednoho nasledovnika, ktery se usmal, nikdo
nepochopil, co tim chtél fict. Buddha potom fekl, ze své uceni pieda pravé tomu, ktery se usmal,
protoze ten jediny pochopil. Cchi Paj-§” na tento ptibéh odkazuje v jedné své basni, kterou pielozil
Josef Hejzlar (Cchi Paj-§’ 2002: 85):

Nad mofem tuse se jako svatozat prostira a plane nach spolu s barvou fial.

Neni v irosirém svété nikde spanilej$ich kvétt nad skvélé kvéty lotosu.

Pro¢ by se chlap, jako ja, nemohl stat Buddhou, svatym bez poskvrny?

Zel, kdysi jsem spachal htich, kdyz mi na tvafi utkvél Gsmév smysny.

10 pejéochova (2008: 138) v poznamce pod &arou uvadi, Ze uréovani dataci pomoci Cchi Paj-§’ova
veéku komplikuje n€kolik faktord. Jednim je lundrni kalendéf, druhym je Cinsky tradicni zpisob
udavani vlastniho stafi (podle kterého je ¢loveék v okamziku narozeni jeden rok stary), a poslednim
faktorem je skuteénost, Zze po roce 1937 si Cchi Paj-§* piipisoval dva roky navic, aby ,,oklamal
Nebesa“ a vyhnul se neptiznivému osudu. Proto se musi pocitat s tim, Ze pfed rokem 1937 se jeho
udajny veék 1isi o dva roky od skuteéného veéku, a od roku 1937 se li§i o Ctyfi. V nékterych
publikacich (nap#. od Lang Sao-tiina) je mozné se setkat s tim, ze Cchitiv vék je skuteén& udavan
podle téchto zvyklosti. V této praci je vak Cchitiv vék vzdy udavan podle skute¢ného poétu let
uplynulych od roku narozeni.
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Odkvétajici lotos (Cchan che 55 {if)
HEAEIERE 093,  Zmateng [se krouti] vodorovné a svisle [jeden pies druhy],

brzy a zase pozd¢,

UM APRE,  [zatimco nektery] uz odkvetl, [jiné] jesté nemaji cas

rozkvétu.
FIEHMRAE,  Cerveh a zelen (malba) sebevédomé [vyjadiuji] ptirozenost

Nebes,

HGE RS A,  zanechal [za sebou] ¢istou viini, kterou snih nepozna.

Stejné jako v ptedchozi basni je zde vyjadieno plynuti ¢asu, a to ve druhém versi,
ktery zaroven obsahuje kontrast mezi jiz odkvetlymi a dosud nerozkvetlymi
lotosy, tedy mezi stafim a mladim. Autor tim vyjadrfil plynuti ¢asu a neustavajici
kolobéh Zivota. Zajimava je také volba slov fan I} (Servend) a cching i (zelena),
které spolecné doslova znamenaji ,,malba®, zaroven ale popisuji zelené listy

lotosu a jeho ¢ervena plodenstvi.

Pravé predstavené basn¢ byly napsany v polovingé 20. let (obé pochazi ze seSitu,
ktery byl napsan v letech 1924-1926), tedy v dob¢, kdy mistrovi bylo kolem 60
let. Obrazy vznikly koncem 40. let minulého stoleti. V knize Soucasné cinské
malirstvi (Hoffmeister 1959: 55) je navic publikovan obraz ,,Odkvétajici lotosy*,
ktery je datovan rokem 1953. Je vidét, Ze se Cchi b&hem druhé poloviny Zivota
k motivu lotosu opakované vracel, a to jak v poezii, tak v malifstvi. Pomoci lotosu
vyjadfoval proces starnuti a zarovenn do néj promitl svilj vyrovnany postoj k této
skutec¢nosti. Z formulaci pouzitych v basnich Ize také vyvodit, Ze nevyhnutelnost
fyzického konce se tyka vSech, dokonce i tak uslechtilého druhu Zivota, jakym je
lotos, a pravé proto byla tato rostlina zvolena pro vyjadieni nelehké skutecnosti.
Jist¢ vuvazovani autora hral roli i buddhismus, k jehoz mySlenkam vzdy
inklinoval. Ne na vSech malbach lotosi autor nabizi napovidajici napis, jako
v piipad¢ ,,Vadnouciho lotosu®. Bésn¢ jsou proto v téchto pfipadech uziteCnym

a dulezitym néstrojem pro pochopeni malby.

3.1.2 Stesk
Dalsim ¢astym tématem Cchiova dila je stesk, melancholie, povzdechnuti. Teskno

ma mnoho podob, nejcastejsi formou v mistrove dile je smutek pii louceni a stesk
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po domové. Jak jiz bylo popsano v uvodni kapitole, Cchi se roku 1919 usadil
v Pekingu, kde stravil zbytek zivota. Béhem téchto let Casto prozival smutek
z odloudenosti od rodiny a rodného kraje. Pii procitani Cchiova dila vychazi
najevo, Ze mnoho basni vyjadfujici stesk po domové v sobé obsahuje obraz vrby.
Vrba je v Ciné tradi¢né vniména jako symbol lougeni se s nékym blizkym. Vrbu
liou Ml je totiz mozné chapat jako homofon znaku liou ¥4, ktery znamen4 ,,zlstat,
pobyt, setrvat®. Existoval zvyk, ktery podle n¢kterych zdroji sahd az do dynastie
Chan, kdy se ¢loveéku chystajicimu se na cestu ddvala vétvicka vrby jako prosba
o setrvani (Siie Wen-su 2018). Vrba méa v Ciné mnoho konotaci, symbolika
lou¢eni neni jedina. V Cchiové dile vSak vrba nejéastéji nese pravé zminény

vyznam. Jako ptiklad poslouzi néasledujici sedmislabi¢né Ctytversi:

Za jarniho vedera po cesté opévuji vrbu (Cchun mu tchu-cung jung liou F%%:34:
]
WAV & L%, Uspéchany pocestny povoluje cestovni sedlo,

g R 41858, do topoli a vrb vychodni vitr [pfinasi] zbytky vederni zafe.
1R AR AL AR B, Sto stop [se jako] pavucina [tdhne] Cervend prkennd cesta,

R A=, drzet se zalu je jednoduché, spoutat jaro je t&zké.

V prvnim versi autor vytvaii d¢j, kterym ¢tenafe uvadi do atmosféry cestovani
a putovani. Nasledn¢ popisem okoli sestavil obraz, ve kterém se d¢& odehrava.
Melancholickou atmosféru cestovani nejprve zdiirazni ptitomnost vrby, kterou si
Ctenaf spoji s Cinskou tradici louceni. Tuto naladu umocni ,,vychodni vitr*
a pomijivost, kterou vitr evokuje, a ,,zbytky veCerni zare“, znacici konec dne
a plynuti ¢asu. Ve tfetim versi se tato linie zavrsi ,,sto stopami ¢ervené prkenné
cesty”, ktera pocestnému mize piipadat jako dlouhd cesta tdhnouci se do
nekonecna. V poslednim verSi je az subjektivné vyjadien vnitini dojem této
melancholie, kterou je tézké opustit. Osobni ton je kromé tohoto verSe pifitomen
i v nazvu, ktery a¢ neobsahuje osobni z4djmeno, slovesem jung wk (,,opévovat®)
autor odkazuje sam k sobé, ke svému pozorovani okoli a naslednému sloZeni

basné.

Tato obraznost je pfihodné zaznamenana na obraze ,,Vitr* (ptiloha 4), ve kterém

je zobrazen vitr ve vétvich vrby a v plachtach lodi v pozadi. Obraz vytvoteny
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v basni a obraz namalovany navic propojuji Cervené zabradli a Cervena cesta.
Z basn¢ se sice zda, ze se jednd o prkna polozend na zemi, vytvarejici jakousi
cestu, a vmalbé se jedna o Cervend prkna zdbradli nebo plitku, ale kromé
barevnosti maji spole¢né to, ze se tdhnou z nezndmého bodu do dali. Zabradli na
obraze neni ukoncené na zadné stran¢, cervenl se vine od levého okraje malby az
po pravy. Stejné jako v basni Cervend prkna doprovazi cestu, kterd se zda byt
nekonecn¢ dlouha. Souvislost s putovanim nebo cestovanim na obraze vyjadiuji
i plachetnice, slouZzici jako dopravni prostfedek. Krasnym detailem je zachyceni
vétru, ktery je jakozto nehmotny a neviditelny jev jen té€Zko vizudlné
postihnutelny, avsak ¢insti malifi se pravé o zachyceni podobnych vyznamu vzdy
netnavnd snazili. Cchi Paj-§’ vitr zachytil, jak si pohrava ve vétvich vrby,
a nasledn¢ dodrzel jeho smér vanuti, kdyZ namaloval plachetnice plujici po vétru.
Obraz 1 basen svym vyznénim 1 obraznosti souviseji také s nasledujici

pétislabi¢nou basni o osmi versich:

Hory a feky (San-suej 1117K)

LT 5 R B, Hory a feky se na horizontu drobi,

R R, beru do ruky $tétec a ddvam priichod smutnym myslenkam.
Brey 2 M 3, Na vzdaleném biehu se rodi mlzné dalky,

S IL R HGE, [pies] zasténu z hor vidim vecerni slunce.

JEVES L Plachetni¢ky se ve vétru samy od sebe [mihaji],

FRENMITC A1, o ptichodu podzimu vrba vi jako prvni.

[T 2 Ptim se t&, lodniku,

[B] 9 A Y kdy se vratis?

Tuto basent autor vztahuje na sebe hned v uvodu, ve kterém se svéfuje, ze
pouzivani $tétce je pro n¢j urCitym druhem terapie. Také nazev basné by se dal
interpretovat jako odkaz k malifstvi, protoze hory a feky spolecné tvofi krajinu,
aproto se tak kromé¢ basni oznacuji 1 krajinomalby. V prostfednich dvou
dvojverSich autor popsal svét kolem sebe: vodni scenerie, ve které se za zdpadu
slunce vytvari veCerni opar. V takovém poetickém vyjevu opét nechybi
plachetnice a vrba, ktera je zde v doprovodu slova podzim. Jak jiz bylo zminéno,
podzim, zvlast v Cchiové tvorb&, symbolizuje rychle se blizici piichod dalsiho
stadia, zimy, v Zivoté Cloveéka pienesené staii a konce zivota. V zavéru basné se
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autor pomoci zajmena Zu {4 obraci k Elovéku, kterého oznacuje jako pchien-cou
kche Jw /it & . Pchien-cou je mensi lod’ka, a kche zde mize byt bud’ ve vyznamu
host/klient vyuzivajici sluzby, tedy cestujici/pasazér na lodi, nebo zde mlze mit
funkci oznaceni c¢loveéka poskytujiciho néjakou sluzbu, tedy lodnik/ndmotnik.
V kazdém piipad¢ jde o Cloveka, ktery se ocita mimo domov. Otdzka ,,Kdy se
vrati§? vyzniva téméi prosebné a ve spojeni s diive zminénymi symboly

a vytvofenou atmosférou zavrSuje pocit stesku po domove.

Kromé obrazu (ptiloha 4) zminéného v souvislosti s predchozi basni je obrazovy
protéjSek této basné pritomen v malbé ,,Plachetnice na fece™ (piiloha 5). Obraz se
od ptedchoziho lisi svou perspektivou, ktera plisobi, jako by se malif nachazel na
rozhledn¢ a mél pred sebou otevieny vyhled na zapad slunce. Do malby vnesl
stejné prvky obrazu, ktery vytvoril v bdsni — pfitomné jsou ,mlzné dalky*,
»plachetnic¢ky*, ,,zasténa z hor* (v tomto ptipad¢ spise skal), ptes které se diva na
,vecerni slunce”. Pomoci téchto prvkd obrazu dal stejnou melancholicko-

romantickou atmosféru, jako v basni.

Basen ,,Za jarniho vedera opévuji vrbu“ je z Cchiova nejstar§iho sesitu ,,Basné
N4jemnika zahrad®, ktery vznikal v rozmezi let 1889-1902. Baseii ,,Hory a feky*
je naopak z jednoho z nejmladsSich sesiti ,,Paj-$’ovych basni“, konkrétné
datovaného jedenactym mésicem roku i-¢chou Z. 11, coz odpovida druhé poloviné
prosince roku 1925 az prvni poloving ledna roku 1926. Obraz ,,Vitr se fadi mezi
dila vznikld na pocatku 20. let, kdy se autor zaCal vice vénovat krajinomalbé
(Pejcochova 2008: 180). ,,Plachetnice na fece” pak vznikly na pfelomu 20.
a 30. let dvacatého stoleti (Pejcochova 2008: 208). Vzhledem k ranému vzniku
prvni basné stoji za uvazeni, zda se basen tyka pociti autora samotného, nebo zda
popisuje naladu jistého pocestného, kterého pozoruje. Cchi se totiz vydal na cesty,
které oznacoval jako ,,Pét vyjezdi a pét navrati®, az po vzniku tohoto seSitu. Na
druhou stranu se v obdobi pied cestovanim sice pohyboval ve svém rodném kraji,
ale jiz nebydlel se svou rodinou. Je proto mozné, ze jiz v této dob¢ pocitoval stesk
po domove. Co se tyCe druhé basn€é a dvou obrazii, které vznikly po presunu
do Pekingu, neni jiz pochyb, Ze se dila tykaji stesku po domové vyvolaného

velkou vzdalenosti mezi jim a rodnym Siang-tchanem.
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3.1.3 Sebekritika
Cchi Paj-§’ovymi charakterovymi vlastnostmi byly skromnost a pokora. Byl
sivédom svych nedostatki a cCasto se o nich vdile zminuje. Védomi
nedokonalosti ho doprovazelo po cely Zivot, coz ho motivovalo nespokojit se se
stavajicim stavem a neustdle se ucit a zdokonalovat. Krom¢ nasledujicich
jednotlivych dél je tato skutecnost evidentni také v dochovanych sesitech, v nichz
se autor (pravdépodobné s prateli ¢i uciteli) vracel k jiz sloZzenym basnim
a prepisoval je, volil jina slova pro zachyceni téZ skute¢nosti, ménil potadi versu,
Skrtal nepovedené useky. Nasledujici sedmislabicné osmiversi nastini charakter

autorovy sebekritiky:

Kdyz jsem se prochazel zahradou Cchin, vyprovazel jsem mistra voru Nebeské

BIEEEIER, Kvéty slivoné provondly vychodni ¢ast zahrady Cchin,

AEEEMBEE., v hlubokém snéhu zastavil viiz a stoji ve vedernim vétru.

RIEERIS LD,  Stydim se, Ze v niCem nevynikdm a znalosti mam také
malo,

RA=EEH AR, zavidim Vam, pane, tfi dokonalosti, stejné, jako maji stafi
mistii.

BEAMITITORIE,  Mé zéalezitosti zazily netispéch a po&inam si piili§ opatrné,

AHAERAXTI. jsem nespokojen s mymi basnémi, jejimZ ver$tim chybi
propracovani.

ERZEMEBE, Cestovatel doprovazejici Chou Paa by mél mit sen,

ZEFISFF54E.  tim snem je vzit rukopis basni a poklonit se Jang Siungovi.

Autor v prostiednich dvojverSich nabizi kriticky az sebelitostivy pohled. Basen
pochéazi ze sbirky ,,Basné Najemnika zahrad“, jednd se tedy o jednu z jeho

nejstarSich dochovanych basni, kterd mohla vzniknout nékdy mezi lety 1889—

! Ve spojeni s dfevénym vorem écha & se Mlénd draha Chan % vyskytuje ve Wang Wejoveé
basni ,,Na pokyn Jeho Veli¢enstva v tcté predkladam variaci na Bozskou skladbu ,Navstivili jsme
usedlost princezny Jii-Cen v horach a pfi té pfilezitosti napsali na kamennou sténu basen o deseti
rymech* (FFMEHEFTEHEN T IIHFEBEAE R ERES]), kterou prelozila Olga Lomova
(1999: 102). Spojeni se nachéazi v patém dvojversi: ,,Ve dvofe chovaji k Nebesim vyrazejici
jetaby, v fece pluje vor stoupajici na Nebeskou feku. (EZEHRXES, Rt LEZE. ) Pokud tyto
dva znaky v Cchiové basni skute¢né néjakym zplisobem souviseji s Wang Wejovou bdsni,
podporovalo by to Lang Sao-tintv poznatek, 7¢ se Cchi vtomto nejstar§im sefitu snaZil
o napodobeni basnikli davnych dob.
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1902. V tomto obdobi autor jesté¢ nebyl znamym umélcem, ptichdzely mu jen
obcasné objednavky na portréty predkl nebo ¢lend rodiny a podobné. Zaroven jiz
prichazel do kontaktu s intelektualy, od kterych se ucil psat a malovat. Protoze
Cchi byl v mnoha smérech samouk, mohl si ve srovnani se vzdélanymi jedinci
pripadat nedostate¢né. Ve tietim versi sdili svij stud nad tim, Ze neni vyjimecny
a dostatetn¢ vzdélany; v navazujicim verSi zavidi starym mistrim jejich tfi
dokonalosti (santiie = 4@&), kterymi jsou literatura, kaligrafie a malba. Tyto verse
mohou odkazovat na jeho celkovou tvorbu a aktivitu, ¢imz bylo jak psani basni,
tak malba a fezbatstvi. V Sestém versi se vSak kriticky zaméfuje konkrétn¢ na
svou poezii. Ackoliv je tato basen povzdechem nad nedostatkem znalosti,
paradoxné obsahuje vice odkazii na ¢inskou kulturu a historii nez vétSina
ostatnich basni pfedstavenych v této préaci. ,,Zahrada Cchin* odkazuje na zahrady
princezny Cchin-3uej (Cchin-suej kung-cu 7K 23 =), ktera byla patou dcerou
cisafe Minga dynastie Chan W47 (2875 n. 1.). Pravdépodobné se navic jedna
o slovni hticku, protoze znaky cchin jian 0 [3 zaroven tvoii rodné jméno
Cchiova uéitele Chu Cchin-jiiana #]¥0:[E. V poslednim dvojversi jsou jmenovany
dv¢ historické postavy, Jang Siung a Chou Pa. Jang Siung (53 pt. n. . — 18 n. 1.)
byl filozof, basnik a politik dynastie Zapadni Chan, a Chou Pa byl jeho zakem.
Ve spojeni s vyuzitim kiestniho jména Cchiova uéitele by tyto historické osoby
mohly symbolizovat vztah mezi ucitelem a zdkem. Vztah mezi Jang Siungem
a Chou Paem by tedy byl paralelni ke vztahu mezi Chu Cchin-jiianem a Cchi Paj-

>

S €m.

Jako piiklad Cchiovy nespokojenosti se svym dilem, tentokrat malifskym, se
nabizi malba ,,Domky v bambusovém haji pod horami* (ptiloha 6), na jejiz okraj

autor pifipsal pomérné€ rozsahly komentar:

,Pro malbu hor na tomto obraze jsem nevhodné pouzil tahi
kulatého Stétce, kterymi jsem namaloval tuSové body, takze
vypadaly jako koniska kopyta. Stydél jsem se za né€, a proto jsem

9 12

je znovu piemaloval hustou tusi ve velké ,tecky rodiny Mi”.

Meél jsem pocit, Ze spodni polovina obrazu je jemna a prazracna,

12 Te¢ky rodiny Mi“ jsou jednou z technik tahd $tétce, kdy se scenerie pokryje malymi te¢kami
dodavajici vzhled nejasnosti, ¢imz bylo dosazeno zahaleni krajiny mlhou nebo mraky. (Hsii Kuo-
huang 2007: 19)
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zatimco horni polovina plsobi hutné a téZkopadné. Nelibilo se
mi to, a tak jsem horni ¢ast utrhl, aby zptisob malby bambusu na
tomto dile zistal pouCenim pro mé syny a vnuky.“

(Pejcochova 2008: 233)

Jak poznamenava Pej¢ochova (2008: 234), je prekvapujici, s jakou otevienosti
a objektivnosti autor hodnoti své dilo, a co vic, Ze toto hodnoceni na samotn¢ dilo
pfipsal a posléze je prodal Vojtéchu Chytilovi. Cchi Paj-§> byl zndm svymi
skromnymi, humornymi pozndmkami, ale tento néapis je svou piimocarosti

a doznanim se k vlastnim nedostatklim vyjimecnou zalezitosti.

Pro uplnost je zde uvedena jeSté¢ jedna basen, kterd se svym vyznénim

od ptedchozich ukazek ponckud lisi:

Doma se fikalo ,.kdyz Clovék dosahne stiedniho véku, vSechno se uklidni®.

V prvnim verSi sedmislabiéné basné jsem tuto vétu také pouZil.

siang i .. Zen tao cung-nien wan-$_ siou '’ ti kuan Sou cuo Cchi-lii §°, jii i jung échi

tu

ANBIFEEEIR, [KdyZ] clovék dosahne stfedniho v&ku, viechno se uklidni,

“ZFBAEEMEK.  kde by mohl najit i to nejmensi mnoZstvi sily?

ZE R, Kdyz stihin chudobou mas nohy rychlé jako ki,

EEFBEGF.  azpiijde stafi, budou t&lo a mysl zdravé jako buvol.

REEREIFE®E, Rodice maji silné zdravi a dlouhy Zivot,

RREER/NME. [zato] synové a vaukové jsou hloupi a nesikovni a stanou se
vévody.

BXReEEVIAE, [Cozpak] se jasné nebe ptizplsobuje vili ¢lovéka,

SEEF—%. cozpak lze svét se viemi jeho city pojmout do jediného

Stétcového tahu?

Basen pochazi ze sesitu ,,Basné ze studovny na Vypujc¢ené hote®, coz znamena, ze
Cchiovi bylo asi 52 let, kdyZ tuto basefi slozil. Clovék, ktery dosahl , stiedniho
veéku® je zfejmé oznacenim jeho samého. Ve druhém verSi poklada rétorickou
otazku, ktera vyzniva témét zoufale, zdroven vSak humorné, a naznacuje, ze jiz

nema silu a energii. Ve tfetim a ¢tvrtém versi nabizi, da se fict, Zivotni moudro,
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kterym zaroven odkazuje na svlij chudy ptivod. V nésledujicim ver$i zminuje své
rodi¢e, kterymi navazuje na osobni ton z nazvu basné (,Doma se fikalo...*).
V Sestém verSi dochazi k sebekritice (a ke kritice ostatnich potomkt), pomoci
které zaroven shazuje vévody. Basen je zakoncena dvéma rétorickymi otdzkami,
které vyjadiuji jeho marnou snahu Stétcem zachytit vSe, co by si pial. Vzhledem
k vicestrannému usilovani umélce by se posledni ver§ mohl ¢ist jako odkaz na
jeho basnickou 1 malifskou tvorbu zéaroven. Zoufani v tomto verSi je opét
naznakem sebekritiky. Béasenn vSak nevyznivd, jako by autor sam se sebou byl
hluboce nespokojen, spise je to humorny doklad jeho neutuchajici snahy se stale
v nécem zlepSovat. V tomto ohledu se basen 1isi od té ptedchozi, jejiz ton znaci
pocit zoufalé marnosti. Mezi basni z nejstarsiho seSitu a touto basni ze sesitu z let
19161917 lze sledovat posun od zoufani ke skromnosti, od pocitu marnosti
k sebevédomému zdokonalovani. Tyto dvé basné€ jsou také dobrym ptikladem
Lang Sao-tiinovy charakteristiky sesitd, ktera byla v kratkosti ptedstavena

v uvodu analytické ¢asti (viz kapitola 3).

Prvni basen predstavuje sebekritiku, kterd nese zndmky sebelitosti. Posledni basen
byla piikladem z¢asti humorného pohledu autora na sebe samého. Népis na obraze
zroku 1930 byl zase dokladem pokusu dilo zhodnotit objektivné, bez znamky
humoru ¢i skromnosti. Je tedy vidét, Zze se autor s pfibyvajicimi roky a rostoucim
véhlasem se svym dilem nespokojoval, ale neustale se nad nim riznymi zptisoby

sebekriticky zamyslel. Hodnoceni se tykalo jak jeho poezie, tak malifstvi.

Kapitola ,,Povzdechnuti nad Zivotem* shrnula tfi tematické okruhy v dile umélce.
Ukézalo se, ze kazdé téma je ve vEtsi ¢i mensi mife zastoupeno také v malifské
tvorb¢ autora. Prvni dvé podkapitoly (,,Starnuti* a ,,Stesk®) dospély k zavéru, ze
lotosil je zfejmé, na co obrazy poukazuji, podobnou tematiku je mozné sledovat
u riznych maliiG. Basné vSak dopliuji jejich smysl a nabizi vhled do autorova
citéni. Vrby a plachetnice v basnich naopak ozfejmuji, co je hlavnim tématem
malby, a jak téma interpretovat. Malby jsou pro basn¢ také pfinosné v tom, ze
vystihuji a podporuji jejich obraznost. Co se tyce posledni podkapitoly
(,,Sebekritika*), ta popsala téma, které nema piimého obrazotvorného zastupce.

Dokézala vsak, Ze i takova témata se nevztahuji jen na poezii nebo jen na malbu,
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ale Ze se tykaji obou slozek zaroven, a poukdzala na provazanost autorova dila

1V této roving.

Cchi Paj-§"Gv odlehéujici a humorny pohled na Zivot piitomny v posledni ukazce

uzce souvisi s nasledujicim tematickym okruhem basni.

3.2 Radost ze Zivota
Vedle melancholicky ladénych basni je velka &ast Cchiovy tvorby naopak veseld.
Dilezitou ast Cchiovych maleb tvoii humorné napisy na obrazech, které se Gasto
podobaji, nebo jsou dokonce identické, versim tohoto typu basni. Koneckonct to
jsou pravé takové napisy na obrazech, které tvoii nemalou &ast Cchiovy slavy
jako malife. Tato kapitola bude rovnéz rozd€lena na tfi konkrétni tematické
podkapitoly. Pokusi se oziejmit, jaké motivy si autor spojuje s radosti, v cem
naléz4 potéSeni a uspokojeni, a jakym zplisobem tyto motivy v basnich souviseji

s témi v malbach.

3.2.1 Opévovani prirody
Jak jiz bylo naznafeno v zivotopisné Casti prace, autor vyrustal na venkové
a ptiroda byla velkou a neodmyslitelnou soucasti jeho zivota. K tomuto vztahu si
nalézal cestu 1 pozdéji, kdyz zil v Pekingu. Mohlo jit jen o misku s vodou
a krevetami, nebo o magnolii na dvote, vzdy mu i takovy zlomek ptirody pifinéasel
inspiraci a divod k tvorbé. Sledovani okolni ptfirody a radovéni se z ni je tedy

Castym tématem. Jako ptiklad je uvedeno nasledujici sedmislabicné Ctytversi:

Vyhonky tara a kufatka (Jii miao ti-cchu 3 1 % 5ff)

Ptk ¥/, Polovina mu® pole a zahrada pred malym okynkem,

A4 ¥,  blizi se podzim a listy tara jsou z poloviny zelenozluté.

AT T 4 A Ve sttednim véku [ziji] bezstarostny zivot a nemam co na
praci,

ZE MMM, s pobavenim sleduji zaneprazdnéna kufatka.

Slovo ,,podzim*, které piedchazi versi o ,,sttednim véku“ ma v tomto kontextu

stejny vyznam jako napf. v basni ,,Hory a tfeky* (kapitola 3.1.2). Symbolizuje

B Jeden mu je roven 6,667 artim.
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cey

obdobi ¢loveka pred stdfim. Na podzim listy tara Zloutnou a zimu uz nepteziji.
V této basni je vSak skuteCnost ,,blizictho se podzimu“ vyjadiena s lehkosti
a vyrovnanosti, proto je zafazena do této tematické kategorie a nikoli do
pfedchozi. Sledovani okolniho svéta zpovzdali autorovi piinaSi potcSeni.
Pozorovani pfirody a promén v ni basnikovi pfispivd k téSeni se ze Zivota.
Na jedné stran¢ sleduje taro, které uz pomalu usycha a blizi se jeho fyzicky konec,
na druh¢ strané¢ vidi mlada kutatka, ktera pobihaji tam a zpatky a jejich zivot
teprve zacCina. (Tato mySlenka je pfitomna také ve druhém ver$i béasné
,Odkvétajici lotos®, viz kapitola 3.1.1, kde vedle sebe stoji odkvétajici a doposud
nerozkvetlé lotosy.) Autor timto zpisobem pozoruje neustavajici kolobéh zivota
a ptirodniho tadu. Jisty kontrast se nachazi také v poslednim dvojversi; spojeni ve
tfetim versi ,,nemit co na praci cchiian-wu §° 4= 4% stoji v kontrastu se slovem
,pilny, zaneprazdnény* mang 1 v poslednim ver$i. Numerativy ke-ke fliiflil se do
CeStiny daji prelozit jen ponékud neobratné¢ jako ,kazdé jedno (kutatko)®.
Pouzitim téchto numerativli ve spojeni s adjektivem ,,zaneprazdnény* pro popis
kutatek se vytvari az téméf ironicky a komicky obraz, evokujici kutatka pobihajici
tam a zpatky bez ziejmého diivodu. Autor v tomto versi vyjadril radost, kterou mu
tento pohled zplisobuje a sdili se ¢tenafem témét otcovskou lasku, kterou k t€émto

mlad’atam citi.

Podobné vyznéni obsahuje napis na obraze ,,Kutatka® (ptiloha 7), ve kterém stoji:
,Bezstarostn¢ pipaji a rada se perou, coz vposledku neni dobré znameni. To jsou
moje stara slova.“ (Pejéochova 2008: 204) Re¢ je o nékolika kufatkach, ktera
utekla z oteviené klece. Autor skrze obraz sdili svlj humorné moralizujici
komentat, kterym dava najevo, Ze jiz dobie zna nezbedné chovani kurat. Zaroven
zn¢j ale vyplyva blizky vztah, ktery k nim chova. Je zajimavé, ze basen
»Vyhonky tara a kufatka® je v uplnosti zapsdna v napise na obraze, ktery byl
nabidnut v aukci v Tchien-t'inu roku 2019." Obraz zachycuje mala kufatka stojici
pod velkymi listy tara, ¢imz se zvyraziiuje kontrast mezi mladim kufatek a stafim
Zloutnoucich listi. Obraz bohuzel neni datovan, da se vsSak piedpokladat, ze
nejdiive byla napsdna basen, kterou autor posléze vyuzil na vhodny obraz. Basen

pochazi ze sesitu, do kterého mistr psal v letech 1924—-1925.

1 Fotografie obrazu je dostupnd na: https://www.artfoxlive.com/product/2641174.html

(navstiveno 6. 6. 2022).
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3.2.2 Pratelé a navstévy
Béhem svého Zivota v Pekingu si Cchi udélal mnoho ptatel. S jeho vékem rostl
i jeho véhlas a brzy Cchia v ateliéru navitévovali nejen jeho pratelé, ale také riizni
obdivovatelé &inské tusové malby. Dokonce i mezi Cechy se najdou jedinci, kteii
za slavnym mistrem zavitali. Mezi takové patii napiiklad Adolf Hoffmeister,
znamy umélec a spisovatel, nebo jiz zminény Vojtéch Chytil. V nasledujici basni
je zachycen ptichod jedné z mnoha takovych navstév jesté pred prest€éhovanim se

do Pekingu.

Na malou zahradku pfisli hosté (Siao jiian kche & 1\E]

REGHESREE,  VéstZivot je veelku dlouhym povzdechem,

EALMHE®REF. potkam starého pritele a nutim se do sebechvaly.

HEARMIELT, Po veferech ¢tu stovky dél [abych se] zahanben stal
ucencem,

EM=MUIFEZX. [ale] najafe ordm tfi mu pole, [protoze] jsem také rolnikem.

HELLTE RS, Bambusovy kosik navihnul rosou pii sbirani derstvych
bambusovych vyhonki,

MEANFIEZTZ .  naohni v kamnech se v koufi vaii hoiky ¢aj.

B3 AERKE,  JIste-li ochotni s hostitelem sdilet tu mdlou chut,

EE/NMEFRIE. panové, zistafite chvili, popatfete na kvéty hrusng.

Autor se na zacatku basné svetuje, ze ackoliv se zrovna nema nejlépe, kdyz potka
pritele, na nic si nestézuje, a naopak se premize k sebechvale. V nasledujicim
dvojversi vysvétluje, pro¢ mu zivot pifipadne tézky; snazi se o vzdé€lani, ale
zaroven se musi starat o pole. V poslednich ctyfech verSich Ctenafi objasiiuje
situaci, béhem které¢ pfisli hosté. Z ptredchoziho verSe je zndmo, Ze je jaro,
a pouzitim slova ,rosa“ lu ¥ se zavrSuje zachyceni atmosféry svéziho jarniho
rana, béhem kterého Sel na zahradu sbirat bambusové vyhonky. Jak je mozno
piedpokladat z ndzvu basn€, na zahradu pfisli hosté. Pfihodné se na kamnech vati
¢aj, ktery hostim miize nabidnout. Autor ale hosty také pozve na pokochani se
kvéty hrusné, které jsou podle jeho tsudku dokonalejsi nez nezézivna chut’ jeho
skromného cCaje. Pravdépodobné na popud této basné byl namalovan obraz
,Bambusové vyhonky* (ptiloha 8), na kterém je vyobrazena motyka a koSik
s praveé sesbiranymi vyhonky. Na pravém okraji malby stoji napis obsahujici paty
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vers basné (,,bambusovy kosik navlhnul rosou pfi sbirani cerstvych bambusovych
vyhonki*), doplnény o vysvétleni, ze se jednd o ,,paty verS z basné¢ ,Na malou
zahradku pfisli hosté*“ (Pejcochova 2008: 270). Bylo by zajimavé porovnat
zazitek divdka z pozorovani obrazu samotného, se zazitkem divéka, ktery by
obraz shlédl po precteni basn¢ v jejim Uplném znéni. Hoffmeister (1959: 37)
vznik obrazu datuje do let 1945-1947, basen ale pochazi ze sesitu, ktery byl
napsan jiz v letech 1916-1917. Tento Casovy rozdil mezi vznikem basn¢ a malby
neni ojedin€lym piipadem, a je na misté si uvédomit, Ze basen s nejvetsi

pravdépodobnosti ptfedchazela obrazu.

S tématem navstév uzce souviseji blahoptejné motivy, které jsou v malifském dile
velmi Casté. Na obraze ,,Granatova jablka“ (pfiloha 9) je naptiklad vidét napis
v peCetnim pismu piejici ,,Mnoho syni“ (tuo ¢’ % 1), a granatova jablka, ktera
svym mnozstvim seminek symbolizuji plodnost (Pejcochova 2008: 286). Pokud
n¢kdo pfisel sledovat mistra pii praci, Casto odchazel obdarovan obrazem
s blahopfejnou symbolikou a néapisem s vénovanim. Takova tematika se najde
i v basnich samotnych. Je mozné, Ze Cchi takovou baseti pozdéji pouzil jako népis
na obraz (podobné, jako to bylo s pfedchozi basni ,,Na malou zahradku pftisli

hosté*). Nasledujici ¢tyfversi mize byt chapano jako basen prejici dlouhovekost:

Na obraz borovice (Tchi chua sung B1Z51)

WA EE e e, Stiny zkroucenych (dra¢ich) vétvi [jako] had vrhaji se na

zem,

e 2EfE LK, prohnuty kmen se pne do prostoru [jako] drak stoupajici do
nebes.

m#Ha AMEEHE,  V budoucnu budou lidé mit ve zvyku tudy stokrét projit,

“ T LKA, v pristim tisicileti bude rok i-c¢chou rokem miru.

Prvni dva verSe zachycuji rafinované obdivovani ristu borovice. Znak céchiou YL
je oznaceni pro draka, ktery je stoceny, zkrouceny a riizn€ zvinény. Odtud pochézi
pieneseny vyznam slova, které se stava adjektivem, a znamena ,,zkrouceny,
kudrnaty, zatoceny*. Autor timto zptisobem popsal kroutici se vétve, a zaroven
ve Ctenafi evokoval obraz draka. Pomoci radikalu échung Hi piechéazi k obrazu
hada (Se ), ktery tvofi stin dracich vétvi. Prvni znak céchiou B také propojuje
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prvni ver§ s druhym, ve kterém se nachazi dalsi znak oznacujici draka (lung fi).
Tento drak nepopisuje vétve, ale kmen stromu. Kmen se ze zem¢ pne do nebe
jako drak tésn¢ pred vzlétnutim. Vzhledem k paralelismu téchto dvou versu (napf.
zemé ti # na konci prvniho verSe a nebe tchien K na konci druhého verse) se
nabizi dal$i vyznam znaku échiou YL, a to ,,drace s rizky*. Vznikla by tak paralela
mezi vétvemi pfipominajici malé¢ dracky a kmenem, ktery se podobéd velkému
draku. Z toho by vyplyvalo pfipodobnéni borovice k obrazu vzlétajiciho draka,

kolem kterého se motaji mala dracata.

V poslednich dvou verSich basné se autor dostava k samotnému ptani. Borovice je
v ¢inské kultuie symbolem dlouhovékosti, na coz autor odkézal ve tfetim versi.
Naznacuje v ném, ze az tim stejnym mistem v budoucnu budou lidé prochazet,
borovice tam stale bude. Dalo by se tedy ptredpokladat, ze basen je blahopiani
n¢komu k dlouhovékosti. Ve ctvrtém versi se toto ptani zavrSuje prohlaSenim, ze
za nckolik desitek let nastane rok miru (¢imZz také naznacuje, ze diky
dlouhovékosti se dotyény tohoto roku docka). Cislovka ,tii tisice™ san-cchien —
T by zde mohla odkazovat na p¥isti tisicileti (#i san cchien-nien = — T 4F),
tj. roky 2000-2999. Ve spojeni s rokem i-échou £ 1l: by mohl byt myslen rok
2045 nebo kazdy Sedesaty rok poté, az do roku 2945. Zjednodusené vSak posledni
ver§ muze byt chapan jako pfani miru do pfistiho tisicileti. Béseit pochézi
ze seSitu, ktery byl napsan v letech 1924-1925. Rok i-¢chou <. 1 zminény

v poslednim versi by zaroven mohl byt chépan jako datace basné do roku 1925.

Zhruba ve stejném obdobi, ze kter¢ho pochazi basen, pravdépodobné vznikla
imalba ,,.Borovice* (pfiloha 10). Pejcochova (2008: 184) dilo zatazuje do prvni
poloviny 20. let. Stoji za poviimnuti, ze Cchi v napise na obraze, stejné jako
v basni, také pouzil pfipodobnéni k draku: ,,Ponofen do proudu (vétvi) ve stinu
borovice pozoruji prevalujici se draky.“ Srovnavani borovice s drakem ma v Cing
svou tradici. Jeden ze starSich vyskytl se nachdzi v dalezité eseji malife
a teoretika Ting Chaoa 375 (cca 850-911). V jeho dile Zdpisky o uméni stétce
(Pi-fa ti 315 50) vypravée zabloudil mezi letité borovice a potkal starce, ktery mu
predstavil zdklady malifstvi (zjednoduSené feceno zdiraznil dilezitost vystizeni
zivosti ¢i duchovni podstaty). Pozornost vypravéce se ze zacatku eseje zaméii na
popis nejveétsi borovice, jejiz ,.kmen se kroutil vzhiru do prazdné, ptipominaje tak

37



ty mladé statné draky sapajici se po Mlécné draze.” (Kral 2016: 36) Dalsi
prirovnani k draku se nachazi také v zavéru tohoto spisu v basni ,,Oda na starou
borovici®: ,,Baldachyn z jehli¢i otvira si, vétve jak Cerni Supinati draci, (...)* (Kral
2016: 40). Munakata (1974: 18) pfipomind, Ze asociace borovice a draka je Castd
také v poezii dynastii Tchang a Sung. Pokud divak nezna tyto souvislosti, jen stézi
pochopi nédpis na obraze. Pomoci basn¢ je vsak jiz mozné se dobrat zamysleného

vyznamu napisu.

Podle n&kterych zdznami Cchi Paj-§’ova malba ,,Borovice® tvofi jednu ze &tyf
maleb v cyklu ro¢nich obdobi, ve kterém zastupuje zimu (Pejcochova 2008: 184).
Borovice je vniména jako vzor sily a vydrze. Diky témto vlastnostem dokéze
prestat zimu, a proto ji také autor vyuzil ve své malbé ¢tvrtého rocniho obdobi.
Z toho divodu také borovice symbolizuje vyse zminénou dlouhovekost.
Dochovaly se navic malby borovic, na kterych Cchi pe¢etnimi znaky explicitng

vyjadfil ptani dlouhovékosti (viz Wang Ming-ming 2015: 86 a 92).

3.2.3 Radostné vzpominky
Jak jiz bylo naznaceno v uvodu této prace, Cchi se ve svych vzpominkach rad
vracel do minulosti. S oblibou vzpominal na své détstvi proZité na venkové.
Blizkost ptirody byla jednou z vyhod venkova, ktera Cchiovi v Pekingu chybéla.
Proto v duchu cestoval zpatky do svého rodného kraje a vyptijcoval si naméty pro
svou tvorbu. Vysledkem takové reminiscence je napiiklad nasledujici basen,

ve které se autor vraci do détstvi.

Vistarie (Tcheng chua WEAL)

VIR RS, Jako maly jsem se vozival na hibetu buvola,

i 2R pfi navratu domii na mé [ikosem] svitilo zapadajici slunce.
= HLH T¥i /i [podél] piikopu u cesty,

FRAEBLIA z kvéti vistarie neusporadané salala viing.

Cinnost mladého umélce popsanad v prvnim versi je dokonale vyobrazena na
malbé ,,Pousténi draka® (pfiloha 11), kde chlapecek v Cerveném Satu lezi na
hibetu buvola. (Obraz bude podrobnéji popsan v kapitole 3.3.1.) Jak je zndmo

z riznych zpracovani Cchi Paj-§’ova Zivota, tato aktivita odkazuje na &as, kdy
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Cchiovi bylo asi 6 let, a protoze byl piili§ slaby a asto churavy, misto tézké prace
na poli mu bylo pfid€leno starani se o buvoly. S nimi chodival daleko od domu,
a zatimco se buvoli pasli, Cchi pozoroval piirodu kolem sebe. Casto se pry
vracival az za zépadu slunce. N¢kdy udajné buvolovi za rohy zavésil tasku
s knizkami, které si posléze &etl vleze na hibetu zvifete (Lang Sao-tiin 1997: 283).
Z poslednich dvou verst této basn¢ lze poznat, jak rad mél toto zivotni obdobi,
a s jakou oblibou na n¢j vzpomind, kdyz si pamatuje kazdy detail, dokonce i viini
kvétl u cesty. Vistarie je dalii rostlinou Cchiova repertoaru, kterou nékolikrat
znazornil jak v malbach, tak v poezii. Dal$i mild vzpominka je sdilena

v nasledujicim sedmislabi¢ném ctyiversi:

Kutatka a krevety (Cchu-ti lao sia $E%E Z1R)

SCAFMIAIAA/NR,  Pamatuji si, jak jsem se ze dveii dival na malou ficku,

KIERICHIMEJE,  voda byla &ista, na dné #i¢ky nebylo blato.

RGNS, Kdyz se slunce klonilo k zapadu, krevety vyplavaly
[k hlading],

FRAETERE R B8, k smrti zavidély skupince kufatek slepice na biehu.

Autor v této basni vzpomind na sviij rodny kraj. Okoli Siang-tchanu je vodnaté,
na coz Cchi ve své tvorbé Gasto narazi. V basni »Vzpominka na otce®, kterou
prelozil Josef Hejzlar ve sbirce Verse od bazénu spadlé hvézdy, Cchi vypravi, jak
si koupal nohy v rybnicku u domu, a najednou ucitil bolest, jako by ho ,,do nohou
tisic jehel bodalo®; to ho krevety kousaly do nohou. Domu Cchiovy rodiny se
fikalo ,,Hvézdny bazén“ (Sing tchang & %), coz odkazovalo na rybnicky
a potiicky v blizkosti domu. Cchi ve své poezii k mistu odkazuje jako na ,,Stary
diim u hvézdného bazénu* Sing tchang lao wu £ Z = . Odtud pochazi nazev
pielozené sbirky Verse od bazénu spadlé hvézdy. Krevety tedy pro Cchia nejsou
jen ndhodnym zivocichem, kterého se umélec rozhodl opakované¢ malovat, ale

obsahuji v sobé vzpominku na détstvi.

Obraznost basn¢ ,,Kuratka a krevety” se podoba obrazu ,,Krevety* (ptiloha 12),
v jehoz népise stoji: ,,PUl rybnika rdkosi a travin, voda je prizraéné Cistd.*
Z priuzracnosti vody vyplyva, ze bylo mozné zahlédnout krevety, proto jsou
predmétem malby. Podobné je popsana cCistd voda ve druhém verSi basné
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akrevety jsou proto protagonisty i zde. Zajimavé je, ze a¢ Cchia krevety
doprovazely uz od mladi, do jeho poezie vstoupily az ve 20. letech. Podle vseho je
praveé tato basen prvni basni v dochovanych rukopisech, ve které se vyskytuje
slovo sia % (,kreveta®). Podle Lang Sao-tiina (1997: 223) se viak Cchi krevetam
obdobi zhruba 40. roku Cchiova Zivota (zaéatek 20. stoleti), kdy kopiroval obrazy
krevet starych mistrti. Od té doby se svou tvorbu snaZzil neustidle zdokonalovat

a zachycovat vérohodnéji jak vnéjsi, tak ,,vnitini* vzhled krevet (viz kapitola 2.2).

Na vSechny otazky polozené v této kapitole by bylo mozné odpovédét jedinym
slovem: pfiroda. Pfirodu si autor spojuje s radosti, nalézd v ni potéSeni
a uspokojeni, a je spolecna pro jeho poezii a malbu. Pfirodou se rozumi zvitata
(napt. kuratka, buvoli, krevety) ¢i rostliny (napft. taro, lotos, borovice). Protoze
Cchi namaloval mnoho dé&l s témito motivy, je pomé&mé jednoduché k basni
prifadit vhodnou paralelu v malbé. V mnozstvi obrazli proto dilezitou roli hraji
napisy na obrazech, které¢ upfesiiuji vyznam obrazu a pomoci vhodné basné je
mozné ndpisu a malbé porozumét a propojit si ji s konkrétni autorovou ptedstavou

¢i vzpominkou.

3.3 Pohled na svét
Jak jiz bylo naznageno v predchozich kapitolach, Cchi nebyl zcela bez vlastnich
nazort, jak se néktefi lidé domnivaji, coz dokazuje opakované odmitani nabidek
na placené pracovni pozice, a predevSim jeho tvorba samotnd. Nasledujici
tematické okruhy predstavi nckolik dél, ze kterych je mozné vycist urcité
autorovy myslenky. Dvé podkapitoly se pokusi naznacit, jaké nazory v autorove
dile dominuji, a jakym zplGsobem je autor sdili. Jako otdzka se nabizi, zda 1 tato
tematika je zastoupena v autorovych malbach, a pokud ano, v ¢em se 1isi od dél

ptedstavenych v pfedchozich kapitolach.

3.3.1 Kritika systému
Prvni tematicky okruh se zamé&fuje na kritiku statnich zaméstnancti. Cchi Paj-§"Gv
odpor k politikim je Casteéné vysvétlen v Casti seSitu ,,Paj-§’ovy basné“ z let
1931-1932. V tomto tseku rukopisu Cchi vypravi o svém dédeckovi a na zavér

sdili, co jemu a jeho bratru dédecek kladl na srdce ptedtim, nez zemiel roku 1874:
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»AZ z vas bratri budou dospéli, musite se divat vpted, netihnout k politickym
stranam, nebyt lupiéi, nestat se ufedniky.* Cchi za citaci dédecka jesté dodava, ze
jeho ptéani vzdy plnil, a zapis datoval rokem 1931 (a naznacil, ze si tato slova celé
ta léta pamatoval) (Cchi Paj-§” 2013b: 439). Tento zaznam je dileZity, protoze
ukazuje, 7¢ Cchitiv postoj nebyl pouhym piechodnym obdobim, ale Ze je to
hluboce zakofenény nazor, se kterym vyristal (kdyz dédedek zemftel, Cchiovi
bylo 10 let). Také se tim vysvétluje, Ze tento nazor Cchi hajil nehledé na dobovou
politickou situaci &i politicky rezim. Cina si za Cchiova Zivota prosla velkymi
zménami, neménnost autorova nazoru vsak vyjadiuje, ze lidé jsou porad stejni.
Stoji také za povsSimnuti, v jakém poradi jsou zdkazy v dédeCkové piimé feci
vyjmenovany: vycet vygradoval ufedniky, coz znamena, ze v o¢ich dédecka jsou

ufednici jeste horsi nez lupici.

V tomto duchu byl namalovan obraz ,,Spici lupic* (priloha 13), ktery zachycuje
muze spiciho na sudu vina. Jiné obrazy s podobnym ndmétem nesou napis, ktery
vysvétluje, ze jde o ministerského predsedu, ktery se vratil k Zivotu na vesnici
a v kapse nemél ani méd’dk. Aby si zachoval tvaf, stal se lupicem. Na tomto
obraze tedy vidime byvalého ministra, ktery ukradl sud vina, ale na misté se jim
opil a usnul, a zahy byl dopaden (Pejcochova 2008: 256). Autor se tim vysmiva
byvalému ministrovi, ktery je v jeho ocich tak neschopny, ze ani sud vina
nedokézal bez postihu ukrast. Podobné vyznéni obsahuje tieti ver§ nasledujiciho

Ctytversi:

Taro (Jii %)

FRLFFHL A AN, Nejvétsi listy tara jsou v jiznich zemich velké jako talite,

— L FMAEWE,  viné jednoho cangu zelenych vyhonkii zaplni celou
zahradu.

SEAHERAE ¥ #¢48,  KdyZz prvni ministr nemda 74dné nadéni a schopnosti se mu

nedostava,

=

LA /> g A, s kym se ma stary mnich podélit o jidlo?

Kritika se nachazi ve tfetim versi, kde autor oteviené prohlasuje, ze prvni ministr
je neschopny. Bésenl pochazi ze sesitu, ktery byl napsan v letech 1924-1925. Tyto
roky spadaji do obdobi Pej-jangskych militaristi, které trvalo od roku 1916 (smrt
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Jiian $’-kchaje) do roku 1927 (sjednoceni Ciny pod vlddou Kuomintangu). Pokud
by basen byla o soudobé situaci a politické scéné, mohla by odkazovat
k Pekingskému pievratu roku 1924, kdy Feng Ji-siang {5 £ it (1882-1948) se
svym vojskem ovladl Peking a svrhl prezidenta Cchao Kchuna # §i¢ (1862—
1938). Diky tomuto prevratu vyhrala Feng-tchienska frakce nad C’-liskou
a prezidentem se stal konzervativni a pro-japonsky Tuan Cchi-zuej P il Hi
(1865—-1936). Do této chvile byl ve vladé Cchao Kchuna premiérem (nebo prvnim
ministrem) Chuang Fu # #8 (1880-1936). Pied pievratem se na kiesle premiéra
rychle vystiidalo nékolik jedincti; bdhem roku 1924 Cina vystiidala hned &tyii
premiéry. Po prevratu se vSak funkce premiéra zrusila a zavedla se znovu az o rok

pozdéji.

Autor basné tedy mozna kritizuje toto divoké obdobi, bdhem kterého Cina neméla
zadného stalého vidce, a o téch nékolika nejviditelnéjsich jedincich se nedalo fict,
ze by byli vzorem pro spolecnost. Pfijetim této interpretace by pak chvala
jihoCinskych listl tara na zacatku basn¢ mohla symbolizovat autorovo ptfani byt
behem téchto nepokojli na jihu zemé¢, jejimiz oblastmi opakované cestoval na
zacatku stoleti. Interpretace je ovSem nepfesnd v jednom bodé€, a to Ze ,,prvni
ministr caj-siang A je oznadeni vztahujici se k cisatské Cing. Je ale mozné, ze
Cchi po padu cisafstvi (1911) neménil svij ,.slovniGek pojmi“ a zstaval
u starych oznaceni. Podporuje to také poznadmka k basni bez nazvu, ktera bude
rozebrana v kapitole 3.3.2. V poznamce Cchi popisuje militaristickou situaci
v okoli Pekingu. Je to ukazatel, e se Cchi nevyhybal komentovani aktualni
situace, a ze také basen ,,Taro*“ mulze byt situovana do konkrétniho obdobi. Je
vSak také mozné, ze se basen na zadnou konkrétni osobu nebo obdobi nevztahuje.
Autor v ndpise na obraze ,,Spici lupic®, stejné jako v basni ,,Taro®, vyuziva slovo
caj-siang ¢ fH , kterym oznaluje ministra. Je proto mozné, Ze v basni timto
oznacenim nema na mysli Zadného konkrétniho prvniho ministra, ale obecné

jakéhokoliv ministerského predsedu.

V poslednim verSi autor zminuje ,,starého mnicha®. Mohlo by to byt oznaceni
jeho samotného; voditkem je obraz ,,Svatek stfedu podzimu* ve sbirce Narodni
galerie v Praze, na kterém autor pouzil pe€et’ ,,V minulém Zivoté¢ mnich tlukouci

do zvonu“. Jak je mozné vyvodit také z ranych obrazii buddhistickych postav,
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Cchi mél k buddhismu myslenkové blizko (Pejéochova 2008: 264). Oznadeni
v peceti sebe samého jako mnicha tedy naznacuje tuto jeho inklinaci, a proto je
také mozné, Ze starym mnichem v basni je taktéZ autor sam. Ctvrty ver§ by tedy
popisoval jeho situaci v neklidném Pekingu, kde nema moc jidla a pfemysli,
skym se o tu troSku, kterou ma, podé€li. Proto opévuje taro rostouci na jihu,
protoze jeho listy jsou velké a dalo by se z nich pfipravit mnoho rtiznych pokrmii.
Je také zajimavé, Ze basen je v Gplném znéni zaznamenana v napise na obraze

zobrazujici velké listy tara, ktery byl nabidnut v hongkongské aukci roku 2012."

Vysmésné vyznéni podobné vyse uvedenym piikladdm ma také nasledujici

sedmislabi¢né Ctytversi z let 1916-1917:

Na jaie [poustim] papirového draka z piistavni hraze (Cchun wu & jiian 3535 4%

Bl ey < P £ o, Zvedaji zrak k desetitisicisdthovym vySindm, aZ jim spadla

uiednicka capka,
—HEAK SRR FE . provazek pravé zmizel v chladu oblaénych vysin.
AHKEK Z,  Nevidi dievéného draka, ktery vystoupal na nebesa,
A ATEET R E,  to jste, pAnové, v tomto svétském Zivoté jesté nikdy

nevidéli.

Basei je vysméchem Ufedniklim, kteti se i pfes své vzdélani podivuji nad drakem,
kterého vynesl vitr. Zajimavosti je, Ze tyto verSe se nachazeji v napise na obraze
,Pousténi draka“ (ptiloha 11) z pfelomu 20. a 30. let minulého stoleti. V nékolika
znacich se vSak verSe basné¢ lisi, autor se zifejm¢ rozhodl své dilo obménit ¢i
vylepsit. Nejvetsi zmeéna nastala ve tietim versi, kde je pozménén vyznam. Misto
znaka jii wu K 4% (zde piekladané jako ,,pravé zmizet*) je na obraze sloveso
chuan-si #X = (,uzivat si).'° Tato bésef je také pielozena ve sbirce Verse od

bazénu spadlé hvezdy, protoze je vSak znacné prebasnénd, neni rozpoznatelné,

® Fotografie tohoto obrazu je dostupnd na: https://www.artlnk.com/374200.html (navstiveno
6. 6.2022).
'8 Pro srovnani je zde uvedena basefi na obraze a pieklad Michaely Pejcochové (2008: 212):

MESELERE, Zaklanim hlavu a divdm se deset tisic sahii vysoko, az mi spadla
ufednicka capka.

—BEBEERE. Staci jedna nitka a uzivam si chladu obla¢nych vysin.

FRAREXREE, Nevidim draka, vystoupal na nebesa.

HAEBRERZESE. Ani vy, urozeni panové, jste ho z prachu tohoto svéta nemohli spatfit.
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ze které verze basné prekladatel vychazel.'” Podstatné vsak je, Ze ob& verze
a publikované pieklady se shoduji ve vysméSném toénu. Za zminku stoji mistrné
provedeni obrazu ,,Pousténi draka®, na kterém je vyobrazen chlapec v Cerveném
Satu, ktery leZi na hibetu buvola a pousti papirového draka. Obdivuhodna je linka
mezi chlapcem a drakem pfedstavujici provazek, kterd je v rozsahu kolem

130 centimetrti na vySku nepferusena a ve vSech bodech stejné tenka.

Kromé téchto ukdzek je mozné umélcovu nechut’ ke statni spravé odvodit také
zjistych udaji o jeho zivoté. Jednim takovym je odmitnuti doporuceni
do cisafskych dilen cisafovny Cch’-si 747 (roku 1903), a dal$im je minimalng&
dvoji odmitnuti nabidky pozice v ufadu (nejdiive roku 1903, potom roku 1909)
(Pejéochova 2008: 138; Lang Sao-tiin 1997: 285 a 286). Jak je vidno piedeviim

z basné ,,Taro®, tento tematicky okruh tzce souvisi s nasledujici podkapitolou.

3.3.2 Kritika valek
Tato podkapitola se od predchozi 1isi pfevazné v tom, Ze jeji téma jiz neni brano
s humorem, ale s naprostou véaznosti, coz v kontrastu s predchozimi odlehéenymi
basnémi zvyraziuje, jak bylo téma valek pro Cchi Paj-§’e dilezité. Jako ptiklad je

zde uvedena nasledujici basen bez nazvu s poznadmkou:

BZMEMEEE, V sedmém mésici tmava cikada [vypadd] jako seschly list,

NESEFEMM.  zlaté bubny Sesti armad zni jako kdyZ se na podzim otlouka
pradlo.

FREFRBMEE, Rychlé vozy milostivého cisafe bojuji u Jen-tchaje,'®

L AR B e zemi napliiuji [zvuky] strun a pisné, jeZ jsou srdcem davné
fise.

(FREERLA+_HEIR, BEHE, HHEBERXE, KEBEH], FBX
B, EANREF, WEmPEEB. )

7 Pro srovnani je zde uveden pieklad Josefa Hejzlara (Cchi Paj-§> 2002: 57):

Padaji ¢epce ucenctim, jak zvedaji ucené hlavy k tisicisdhovym vysinam.

Tam na chladné hranici mraki neni ani zdani po né¢jakém provazku.

Ani jste nepostiehli, jak drace z papiru a dieva prudce k nebi vzlétlo...

Ne, ne, vazeni, to jste ve svém pozemském zivoté jesté nikdy nevidéli.

8 Néazev Jen-tchaj odkazuje k mistu, jehoZ ruiny se nachazeji v jizni ¢4sti dnesniho Pekingu.

¥ Jak jiz bylo zmin&no v Givodu k této kapitole, seSit ,,Basné Starého okiehku®, ktery Casové
navazuje na ,,Basné Starce okiehku®, tzn., ze vznikl v letech 19201921, obsahuje basn¢, které
Cchi Paj-§” zapsal do predchoziho sesitu. N&které basné jsou v mladsim sesitu mirné poupravené,
coz se tyka také této basné. Podle pekingského vydani rukopisu dochazi ke zméné v jednom
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(Kdyz jsem dvanéactého dne patého meésice lunarniho kalendéafe dorazil do
Pekingu, prave probihaly boje, dvacatého dne jsem pied vojskem prchl do Tchien-
tinu. Kdyz vlak projizdél Wan-Cuangem, zrovna se ocitl uprostied bitvy. Vlak

nemohl zastavit, projel piimo destém stiel.)*

Basen pochazi ze sesitu ,,Basné Starce okiehku®, ktery byl napsan v letech 1917—
1918. Poznamka k basni vysvétluje, na co autor ve verSich nardzi. Jedna se o rok
1917,2" kdy se Cchi rozhodl opustit svilj domov a prestéhovat se do Pekingu.
Hned po tydnu vSak musel utéct z Pekingu do Tchien-tinu pted boji, které tam
zrovna probihaly mezi severnimi militaristy.” Diky poznamce je tedy snadnéjsi
basni porozumét; tmava cikdda podobajici se seschlému listu je metaforou smrti,
ktera b&hem tohoto obdobi zajisté¢ casto hrozila. Cikada je totiZz v tradicnim
malifstvi pfedstavovana jako tvor, kterého v nejblizsi dobé ¢eka smrt a je si toho
védom (Pej¢ochova 2008: 152). Vi totiz, ze se blizi podzim, a Ze zimu uz
neprezije. Tuto skutecnost podporuje zminka sedmého mésice v ivodu basng,
nebot’ tento mésic v Cing znaéi zaGatek podzimu. »* Druhy ver§ je ironicky
komentar situace, v némz autor zesmésnuje valecné bubnovani, kdyz ho pfirovna
k prani pradla otloukdnim o kameny pomoci tloukil. Slovo sien-ke 4% #k
v poslednim ver$i v dal§im vyznamu znamena vzdé¢lavat lid v konfucidnskych
hodnotach pomoci hudby. Pokud je cely ver§ myslen ironicky, mohl by byt
kritikou spolecnosti (nebo spiSe militaristi a jejich vojsk), ktera neni vzdélana,

nepoucila se z minulosti, a dochazi proto k dalSimu krveproliti.

Podobné, mozna o trochu temnéj$i vyznéni, ma jeden z delSich basnickych utvari

Cchiovy tvorby:

znaku, misto znaku jii # je v nov&jsi verzi znak kuo i#. Domnivam se viak, Ze se jedna o chybu
v piepisu, v rukopisu samotném se konkrétni znak podoba spiSe pivodnimu znaku jii i .
K nékolika zménam dochazi v poznamce k basni, nijak se v§ak neméni jeji vyznam a pro ucely
této prace tedy upravy nejsou podstatné. (Mladsi basen se nachazi v Cchi Paj-§” 2013a: 206-207.)
? Poznamku k bésni také pielozil Hejzlar (1970: 47-43).

! Podle uvedeného data v poznamce k basni (dvanacty den patého mésice lunarniho kalendafe) se
jedna o 30. cervna (gregorianského kalendare).

2 podle Lang Sao-tiina (1997: 287) se tento konkrétni konflikt tykal pokusu o obnoveni cisaistvi
(oznatovany jako Cang Siin fu-pi i 8 {4 k). Konflikt vznikl mezi armadou Tuan Cchi-zueje B¢
il a Cang Siina 7 %)). ProtoZe se Tuan nepohodl s tehdej§im prezidentem Li Jiian-chungem %2
JG #%, ohlasil svou samostatnost od vlddy. Cang v reakci obsadil Peking a pokusil se obnovit
mandzuské cisafstvi.

#V lunisolarnim kalendaii sedmy mé&sic roku 1917 zaginal 18. srpna.
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Devatého dne jsme s i Sung-kuangem vecer hledéli do dalky z ruin hradeb u

Siian-wu-men (Tiou 2’. Siian-wu-men_fej-écheng-Sang jii Li Sung-kuang wan
tchiao FUH . U EE Ik FELRZPA ) R )
TeEAMAELRE,  Vrany po celém lese [vypadaji] jako zmatedné fady

vojenskych vozi,

ZEMIREBLREIR I, kolem sldbnouci vrby a schnouciho jerlinu se toéi slaby
kouf.

BEPEpa LN,  Nezietelné zapadni hory oddéluje vecerni opar,

B AmEER,  razek ervankd se chystd podpalit nebe.

AR IRTS,  Lidé z Cehi se vam miizou smat, pane, Ze ziistavate v klidu,

el 2 —WE,  nejlepsi bude se v Cchang-anu opit a usnout.

WEARNEEELZE,  [Kdyz] pohlédnu k vychodu, [vidim] vesnici v oparu
a mracna s piedzvésti valky,

SLIERR KSR, v pochmurném hlavnim mést€ se pravé stmiva.

7
AB FARFE T, Obavajicich se lidi na hradbach je vice, nez [stébel]

pfemrzlé travy,
WA SEEYIMIE,  apiesto je [uprostied] mrazu slySet cvrkot cvrekd.
BB e, Sto stop cihel pevnych hradeb je rozprodanych a rozbitych,
VARSI EE s, vrba u zapadni feky opusténé vravora v oparu.
Y DISTERCY: ¢ Zeleny jerlin po stranach cesty ma najednou zluté listy,
PURY s = %5, okoli je beztédné, krajina upada.
W EEE LS, Pod méstskymi hradbami vii prach rychlé vozy a kong,
AHIFKRGE A, nevim, jestli se v podzimni naladé bude lid obtéZovat piijit.

Béasent pravdépodobné pochazi zroku 1931.** Touto dobou se v Mandzusku
vyostfovaly vztahy mezi Cinou a Japonskem, coz 18. za¥i téhoZ roku vyvrcholilo
Mukdenskym incidentem. Od roku 1927, kdy Cankajsek nasilné ukongil
spojenectvi s komunisty, také probihala obcanska véalka mezi Kuomintangem
a Komunistickou stranou. Autor v této basni zjevné popisuje nestastnou situaci
své zem&. Napéti, které ziejmé pocituje z dobové atmosféry, se mu podaftilo
vyjadfit v basni, kterd jako by popisovala ,klid pfed boufi“ nebo podzim pted
pfichodem kruté zimy.

** Sesit, do kterého je basef zapsana, je datovan roky 1926-1931. A¢ tato baseit neni presné
datovana, v basni pfedchazejici tuto o dvé stranky je pouzito datum: ,,étvrty mésic roku sin-wei
(. 1931).
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Cchi-zen fC. N\ v patém versi odkazuje na povést Cchi-zen jou tchien 00 N5 K
[Clovék z Cchi se obavé, Ze spadnou nebesa] od taoistického autora Lie C’ho,
ktery zil v obdobi val¢icich statl. Povést si utahuje z lidi, ktefi se pfehnané
strachuji.® Navazujici ver§ je pravdépodobné odkazem na Tu Fua a jeho basefi
,Pisent o Osmi nesmrtelnych v piti“, ve které piSe: ,,Li Po, ten vypije jedno tou
vina a sto basni slozi; V krémé na ¢changanském trzisti kliméa a usina.” (Li Po
2018: 227) Treti dvojversi v Cchi Paj-§’ové basni proto zachycuje klid
a vyrovnanost jist¢ho pana (mozna samotného autora, mozna jeho pftitele Li Sung-
kuanga, se kterym rozjima na hradbg), ktery se nehodlé strachovat a rad&ji si bude
uzivat zivota (psat basné a pit alkohol). Stoji vSak v kontrastu se strachujicimi se
obyvateli, kterych je ,,vice, nez stébel premrzlé travy* (devaty vers). Dllezity je
desaty vers, ve kterém piSe, Ze je jeSt¢ mozné slySet cvrcky cvrkat. Cvréek ma
podobnou symboliku jako cikada, coz bylo rozebrano v souvislosti s ptredchozi
basni, tedy ze zimu nepiecka. V tomto versi vSak autor vyjadiuje znamku nadéje,
protoze cvréek navzdory mrazu dal cvrkd. V poslednim verSi naopak sdili své

pochyby o ostatnich, jejichz nadéje (v podzimni naladg) nejspise zemfela.

Stoji za povSimnuti, jakym zplisobem je baseil vystavéna; je oramovana obrazem
vrby a jerlinu na zacatku a na konci basné (druhy, dvandcty a tfinacty vers). Tyto
verSe prispivaji k pesimistickému tonu, protoze oba stromy jsou popsany jako
zeslablé a schnouci, coZz naznacuje, Ze se blizi jejich smrt. Také je v basni
zachyceno plynuti ¢asu, a to pomoci ¢ervankid (ve Ctvrtém versi), které evokuji
pravé zapadlé slunce, a pozd¢ji stmivanim (v osmém versi), které naznacuje, Ze

od zapadu slunce jiz ub&hla n¢jaké doba a padd tma.

Basen se opakuje v mladSim seSitu, v poslednim z péti ,,Paj-§’ovych basni“ z let

1930-1932. V tomto seSitu je znacn¢ zkracend, z ptivodnich 16 verSi zbyla

% Cchi byl vazalsky stat dynastie Cou s hlavnim méstem Jung-&chiou % [, dnesni Kchaj-feng,
Che-nan. Piibéh je o dvou lidech z Cchi; jeden ¢lovék se boji, Ze spadne nebe, a boji se do takové
miry, ze nespi a neji. Druhy ¢lovék zaéne mit starosti o tohoto ¢lovéka, a tak se ho pokousi
uklidnit. Nejdiive ho pfesveédci, ze nebe je jen vzduch, ve kterém se kazdy den pohybuje a ktery
kazdy den dycha. Prvni ¢lovék potom namitne, co kdyz spadne slunce, mésic a hvézdy? Druhy ho
uklidni, Ze to jsou jen svétélkujici predméty ve vzduchu, které i kdyby spadly, clovéku by
neublizily. Strachujiciho se ¢loveka jesté napadne, co kdyby se propadla zemé? Druhy ho utési, ze
zemé je jen nahromadénd hlina vypliujici kazdy duty prostor, kam by se tedy propadla? Po této
rozpravé se oba lidé z Cchi citili §tastng. V piivodnim &inském znéni je piibéh dostupny na:
https://baike.baidu.com/item/%E6%9ID%IE%E4%BA%BA%ES%BE
%AT%ES%A4%A9/15849479 (navstiveno 17. 5. 2022).
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polovina. Je v ni pouzito Sest z pivodnich verst, které jsou mirné¢ pozménéné,
a dva verse jsou zcela nové. Opakujici se dvojversi pochazi ze stfedni Casti starsi
basné, jejich pofadi se vSak zménilo.*® V novéjsi basni dochdzi k né&kolika
zménam, z nichZ dvé pfispivaji ke spravné interpretaci basné. Jednou z nich je
nazev basné, konkrétné ve jméné pfitele, pomoci ¢ehoz je mozné tuto osobu
identifikovat. Misto posledniho znaku jména (kuang | ) je pouzit znak an B, coz
znamena, e se jedna o Cchi Paj-§’ova piitele Li Sung-ana (Lang Sao-tiin jeho
jméno piSe se znakem an %, tedy FEHX L), kterého zna snad od pielomu 19.
a 20. stoleti z ,,Basnického spolku pod horou Luo*. Zasadni zménou je doplnéni
basné poznamkou, ve které stoji: ,,V té dobé severovychod (tj. MandZzusko) padl

13

do rukou nepiatel, Cang Siie-liangova doktrina neobstala.“ Tato dopliujici
informace podporuje piedchozi interpretaci, tedy ze Cchi v basni opravdu

komentuje situaci pocatku 30. let.

Bésn¢ rozebrané v této kapitole pracuji s fadou motivl, které l1ze Casto nalézt
v Cchiovych malbach: cikady, vrby, hory v oparu, zapadajici slunce, alkohol...,
aviak je t&7ké najit obraz, ktery by odpovidal atmosféfe téchto basni. Cchi za sviij
zivot namaloval tisice obrazii, je tedy malo pravdépodobné, Zze by se v takovém
poctu nenasel obraz, ktery by reprezentoval takto ladéné basné¢ nebo neobsahoval

podobné¢ vyznivajici napis.

Ve sbirce Narodni galerie v Praze se nachdzeji dvé malby datované rokem 1931
(ve stejném roce pravdépodobné vznikla basenl). Jeden nese nazev ,,Navrat mezi
hory a borovice” ¢imz odkazuje na krajinu autorova détstvi a vyobrazuje dité

bézici  vustrety  Clovéku, ktery je téméf  zahalen  borovicemi

% 7de je pro uplnost uvedena novéjsi verze basné (Cchi Paj-§" 2013b: 474-475) spoleénd
s pracovmm prekladem

fi_E Devétého dne jsme s Li Sung-anem vylezli na hradby Siian-

wu-men

BRBFIEENS, FAENSETHE. Sto stop méstské brany je rozprodanych a rozbitych,
vrba u zapadni feky opusténé vravora v oparu.

BERREIEEE, WHIFELERAT. Nestrachujte se, 7e nebe, které neni podepiené,
spadne, stale mame pied oc¢ima vrcholky zapadnich
hor.

REMIAZEEHE, MR RNER. [Kdyz] pohlédnu k vychodu, [vidim] kouf
z kuchyniskych kominti s predzvésti valky, na
pochmurném jihozapadé se praveé stmiva.

RAWESHRE, BAR2EEEE. Obavajicich se lidi na hradbach je vice, nez [stébel]
premrzlé travy, a ptesto je slySet cvrkot hmyzu.

(HFFRAbks, sRERFHEERI. )  (V té dobé severovychod padl do rukou nepfatel,

Cang Siie-liangova doktrina neobstala.)
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(Pej¢ochova 2008: 238-239).>” Druhy obraz, ktery je mlad$i o nékolik mésict,
zachycuje kuratka pod kvéty magnolie a nese napis ,,Bydlim na zapad od brany
Stian-wu, usidlil jsem se pod magnoélii. Co bych celé dny délal? Ve volnych
chvilkach maluji kutatka.“ (Pejcochova 2008: 242-243) Brana Siian-wu je tataz,
na jejichz ruinach podle ndzvu basn¢ sedi dva muzi a hledi do dalky. Tyto dva
obrazy naznacuji, Ze a¢ ve stejném obdobi napsal pomérné smutnou basen, ktera
jisté neni jedind svého druhu, ve svém malii'stvi prchal pfed neStastnou realitou
avénoval se, vtéchto dvou pfipadech, svym vzpominkdm na détstvi nebo

oblibenym kufatktim.

Jako obrazovi reprezentanti Cchiovy protivaleéné poezie by mohly byt
pfipomenuty jeho malby mirovych holubii ¢i holubic. V 50. letech se rozsitilo
pouziti motivu holubice jako symbol miru, a také Cchi Paj-§’ je v tomto duchu
zacal malovat. Napftiklad roku 2009 byl v ¢inské aukci drazen obraz s nazvem
,,Holubice miru“.” Tato malba znazorfiuje ti holubice, kazdou v jiné barvé (Seda,
cernd a hnédd), a v horni ¢asti malby stoji dva velké znaky v Ufednickém pismu,

X966
S

che-pching I, tedy ,,mir”. Podepsan je ,Dvaadevadesatilety Paj-§’*, malba

tudiz pochazi z roku 1952.

V piedmluvach ke katalogu vystavy v Mad’arsku je nékolikrat fe¢eno, Ze Cchiho
uméni je prosto politickych nazort a spoleGenskych a moralnich soudi.” Jak je
viak o¢ividné z vySe predstavenych ukazek, v Cchi Paj-§’ovych basnich
a malbach je Casto ukryta kritika doby, ve které zil. Jeho dilo by nemélo byt
zjednoduSeno na libivé obrazy ptirody, je tfeba jeho tvorbu sledovat v SirSim

kontextu. I v téch dilech, ktera jsou Cistym opévovanim ptirody, je mozné vidét

77V antologii Verse od bazénu spadlé hvézdy se nachézi based s ndzvem ,Navrat domu, kterd
pusobi, jako by popisovala vySe zminény obraz (zde je uvedena jen druha polovina basng)
(Cchi Paj-§” 2002: 18):

Stétce a barvy mi odvahu vrati,

jiZ putuji obrazem svym

domt, do otcova kraje.

V dalce vidim staveni,

ach, jaka radost!

Ze dvefi vybéhlo dité

a bézi mi v Gstrety!

%  Fotografie obrazu je dostupnd na: http:/www.xlysauc.net/english/auction5_det.php?
1d=17387&ccid=188 (navstiveno 7. 6. 2022).

» Prvni takova vypovéd je v pfedmluvé Wang Ming-minga (prezident Akademie vytvarnych
uméni v Pekingu) ke katalogu Fascination of Nature na str. 11, druhd se nachazi ve stejné
publikaci v kapitole ,,Paj-§’ novyma o¢ima“ od Ma Ming-¢chena na str. 37.
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jeho touhu po humanismu a pacifismu, po klidu a miru v zemi. Mirovy vybor pii
Organizaci spojenych narodd mu roku 1956 udélil Mezinarodni cenu miru.
N¢kolik roka predtim ho ale ¢inské Ministerstvo kultury jmenovalo ,,ndrodnim
umélcem® za to, Ze jeho tvorba pry odpovidala socialistickym idedlim
(Pejéochova 2008: 139). Socialistické idedly snad piisuzovali Cchiovu
zesmeSnovani byrokrati a ufednikli, snad absenci podpory cisafstvi nebo
jakémukoliv jinému zfizeni odporujicimu Komunistické strané. Oznaceni téchto
rysi jeho tvorby =za socialistické idedly je vSak nepfesnd interpretace;
z prostudovanych pramentl nevyplyva, Ze by se autor kdy hlésil k néjaké politické

ideologii.

Také tato témata, kterd kritizuji spoleCensky systém a valky, jsou zastoupena
v Cchiové malifském dile, nejsou viak tak o¢ividna jako napf. témata starnuti
¢iradosti z ptirody. V obrovském mnozstvi jeho maleb se snad nevyskytuje
z4dna, kterda by naptiklad zobrazovala boje nebo jakoukoliv nasilnou scénu.
Dulezité jsou proto opét ndpisy na obrazech, které malbu piiblizuji basni
a interpretuji nckteré jeji motivy, a basenl obraz zase pfiblizuje k zamySlenému

vyznamu.
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4. Zavér
Zavér prace shrne jeji cile a hlavni mysSlenky a zamysli se nad vysledky, které
analyza pfinesla. Prace pojednava o Zivoté a tvorbé umélce Cchi Paj-§’ho. Hlavni
slozkou préace jsou jeho basné€, kterych pro tuto praci bylo vybrano, ptelozeno
a rozebrano celkem 15, z nichZ nejkrat$i ma Ctyfi pétislabi¢né verse, a nejdels$i ma
Sestnact sedmislabi¢nych ver§t. Basné byly rozfazeny do tii tematickych okruht.
Doprovazi je tusové malby, které byly vybrany tak, aby tematicky odpovidaly
smyslu basni. Obrazt je v praci celkem 13 (n€ktera malba se naptiklad tyka dvou

basni zaroven).

Z prace vychazi najevo, Ze témata, ktera jsou v Cchiové poezii a malbé spoleéna
a nejoCividnéjsi, jsou ta predstavend v kapitole ,,Radost ze zivota® (kapitola 3.2).
Obecné se vSak da fict, Ze nehled€ na hlavni téma, Casto je v basnich néjakym
zpiisobem pfitomna piiroda. Ta je také nejcastéjSim namétem autorovy malifské
tvorby. V poezii je pfiroda nékdy v poptedi, jako napt. u radostnych basni, jindy
hraje svou roli v pozadi, jako napft. u protivale¢né poezie. V malbach je na prvni
pohled vzdy v poptedi, skryva se za ni v§ak hlubsi vyznam, ktery je naznac¢en bud’
v ndpise na obraze, nebo ve vhodné zvolené basni. Pomoci pfirody a jejich

promén autor v obou podobach dila také zachycuje své vnimani ,,vnitinich

podobnosti‘‘ urcitych jevi.

Po rozboru bésni a zkoumani obrazl ve svétle téchto interpretaci vyslo najevo, ze
ob¢ ¢asti umélcovy tvorby spolu tizce souviseji, a ze simultanni sledovani téchto
dvou ¢asti piinasi hlubsi vhled do celkového Cchi Paj-§’ova dila a obohaceni se
o zazitek. V nékterych piipadech obraz upfesiiuje smysl basné¢ a podporuje
basnickou obraznost, v jinych pfipadech naopak bésen pfispiva k interpretaci
obrazu a nabizi siln€jSi vjemovy prozitek. Pozorovanim dila timto zptisobem se
divak priblizuje k lepsi interpretaci a k pfesnéjSimu pochopeni autorova zdmeéru,
kdezto oddélenym sledovanim bdasnické a obrazové tvorby spiSe rozviji své

subjektivni dojmy.

Je zajimavé, Zze vzhledem k obrazotvorné podobnosti basni a maleb se basné

tohoto umélce v publikacich vyuZzivaji pfedevsim pro popis jeho Zivota, a nikoliv
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k interpretaci obrazi, zvlast kdyz se vezme v potaz jeho postaveni na svétové
vytvarné scéné. Plati to ovSem obousmérné, stejné jako by basné mohly byt
doplnujici informaci k obraztim, také obrazy by mohly byt dopliujici informaci
k basnim. Antologie basni mnoha riznych basnikd jsou casto doplnény
ilustracemi, protoze ilustrace ¢tendfi nabizi, co si pod basni predstavit, a zaroven
napomahaji basnim se Ctenafi otisknout do paméti. Tyto ilustrace jsou vzdy
subjektivnim pochopenim daného malife ¢i ilustratora (pokud ovSem ilustrator
praci nekonzultoval s basnikem). Je proto velkou vyhodou, kdyz béasnikem
a malifem je jedna osoba. Samoziejm& Cchi Paj-§’ovo dilo neni mozné ozna¢ovat
za ilustrace, ale rozhodné¢ stoji za pozornost, ze svymi obrazy Casto vyjadiil smysl
basni anaopak. To ostatné poukazuje na jeho schopnost jako umélce; v Cing
existuje dlouhd tradice, kdy si malifi kladli za cil vystihnout v malb& nikoliv
jednotlivé verSe basné (slozené nékym jinym, vétSinou vyznamnym béasnikem
minulosti), ale pomoci své invence v jednom vyjevu postihnout smysl celé
skladby (Hsii Kuo-huang 2007: 236). V Cchi Paj-§’ové piipadé opravdu plati stary

¢insky postulat: ,,V obrazu basen, v basni obraz.«*°

0 Vyrok pochéazi ze Su S’ova #Kk#l (1037-1101) komentate o Wang Wejové L #fE (701-761)
tvorb&. V &insting zni: §’ cung jou chua, chua cung jou §’ b2, FHPAaRE
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Zvadly lotos (Kchu che fifif) (Cchi Paj-§> 2013b: 336)

Odkvétajici lotos (Cchan che %1i7) (Cchi Paj-§” 2013b: 329)

Za jarniho vedera po cesté opévuji vrbu (Cchun mu tchu-cung jung liou 7
i) (Cehi Paj-3” 2013a: 40)

Hory a feky (San-suej 1117K) (Cchi Paj-§” 2013b: 417)

Kdyz jsem se prochazel zahradou Cchin, vyprovazel jsem mistra voru
Nebeské teky (Kuo Cchin-jiian ¢cheng Chan écha fu-c’ BRI 2 EE R T)
(Cchi Paj-§” 2013a: 28)

Doma se tikalo ,,kdyz Clov€ék dosédhne stfedniho véku, vSechno se uklidni®.
V prvnim versi sedmislabi¢né basné jsem tuto vétu také pouzil. (Wu tia-tching
siang i ,,Zen tao cung-nien wan-s’ siou* tii kuan Sou cuo cchi-li $°, jii i jung
cchitii BREBU [ NBIhFFEEK] A EELES, KTARA)
(Cchi Paj-§’ 2013a: 98-99)

Vyhonky tara a kuiatka (Jii miao ti-cchu -1 9 5f) (Cchi Paj-§” 2013b: 269)
Na malou zahradku p#isli hosté (Siao-jiian kche ¢’ 1NB & Z ) (Cchi Paj-
§’ 2013a: 67-68)

Na obraz borovice (Tchi chua sung EFH2) (Cchi Paj-§’ 2013b: 289)

Vistarie (Tcheng chua ¥EAE) (Cchi Paj-§> 2013b: 356-357)

Kuiatka a krevety (Cchu-ti lao sia $ft % -Z1) (Cchi Paj-8° 2013b: 269)

Taro (Jii “7°) (Cchi Paj-§” 2013b: 314)

Na jafe [poustim] papirového draka z p¥istavni hraze (Cchun wu ¢ jiian 136
4% %) (Cchi Paj-§” 2013a: 106)

(bez nazvu) V sedmém mésici tmava cikada [vypada] jako seschly list (Cchi-
jiie siian ¢chan zu paj-jie £: B ZHBANELEE) (Cchi Paj-§* 2013a: 143)
Devéatého dne jsme s Li Sung-kuangem vecer hledé¢li do dalky z ruin hradeb u
Siian-wu-men (Tiou 2°, Siian-wu-men fej-ccheng-sang jii Li Sung-kuang wan

tchiao JUH, T o[ BELEZAR) T HE) (Cehi Paj-8° 2013b: 447-448)
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P¥ilohy

Obrazek 1: Krevety

»

Krevety
Tus na papite, 143 x 41,5 cm
Narodni galerie Praha

(Pejcochova 2008: 165)
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Obrazek 2: Vadnouci lotos

Vadnouci lotos
Tus a barvy na papiie, 34 x 34,3 cm
Nérodni galerie Praha

(Pej¢ochova 2008: 272)
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Obrazek 3: Odkvétajici lotosy

Odkvétajici lotosy, 1948

Tus a barvy na papiie, 102 % 34,3 cm
Nérodni galerie Praha

(Pej¢ochova 2008: 291)
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Obrazek 4: Vitr

o

Vitr

Tus a barvy na papifte, 135 x 34 cm
Nérodni galerie Praha

(Pejcochova 2008: 181)
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Obrazek 5: Plachetnice na fece

Plachetnice na fece

Tus a barvy na papite, 151 % 63,5 cm
Narodni galerie Praha

(Pejcochova 2008: 209)
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Obrazek 6: Domky v bambusovém h4ji pod horami
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Domky v bambusovém haji pod horami, 1930
Tus a barvy na papifte, 137,5 x 44,5 cm
Nérodni galerie Praha

(Pej¢ochova 2008: 235)
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Obrazek 7: Kuratka

Kurétka
Tus na papife, 115 X 34 cm
Narodni galerie Praha

(Pejcochova 2008: 205)
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Obrazek 8: Bambusové vyhonky

Bambusové vyhonky
Tus a barvy na papite, 104 x 33,6 cm
Nérodni galerie Praha

(Pej¢ochova 2008: 270)
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Obrazek 9: Granatova jablka

Granatova jablka, 1948
Tus$ a barvy na papife, 103 x 34 cm
Narodni galerie Praha

(Pejc¢ochova 2008: 287)
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Obrazek 10: Borovice
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Borovice (zima?)
Tus a barvy na papife, 179 x 47,2 cm
Narodni galerie Praha

(Pej¢ochova 2008: 189)
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Obrazek 11: Pousténi draka

Pousténi draka
Tus a barvy na papite, 136,6 x 38 cm
Narodni galerie Praha

(Pej¢ochova 2008: 213)
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Obrazek 12: Krevety

Krevety
Tus na papire, 101,5 x 33,5 cm
Nérodni galerie Praha

(Pej¢ochova 2008: 175)
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Obrazek 13: Spici lupic

.2

Spici lupic¢
Tus a barvy na papifte, 67,6 x 34,4 cm
Nérodni galerie Praha

(Pej¢ochova 2008: 257)
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