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Zatímco v sedmdesátých až devadesátých letech 20. století patřil u nás funkcionalismus k hlavním 

předmětům výzkumu moderní architektury, po roce 2000 se zájem o toto téma vytratil a mladší 

badatelé se spíše začali věnovat modernismu po druhé světové válce, zejména po roce 1958. Takový 

obrat podle mého soudu způsobilo úplné vytěžení dosavadních pohledů na funkcionalistické dědictví i 

určitá netečnost starších milovníků této etapy v dějinách moderní architektury k podnětům nových 

výzkumných metod, které se začaly více opírat o sociologii, o sociální dějiny umění, o feminismus nebo 

o promýšlení svazků mezi architekturou a dobovou politikou. Teprve dnes zájem o funkcionalismus 

znovu ožívá, a to už na základě těchto nových metodologií. Vynikající bakalářská práce Lucie 

Volejníčkové se mi však jeví jako pozoruhodný důkaz toho, že ani víceméně tradiční pohled na 

funkcionalistickou architekturu nemusí vyznít neobjevně a neplodně, probírá-li se zvolené téma 

inteligentně a s maximální soustředěností.   

       Lucie Volejníčková se rozhodla prozkoumat funkcionalistické bytové domy Gočárova žáka Jana 

Gillara, pozdního člena Devětsilu, člena Levé fronty a věrného stoupence Karla Teigeho ve třicátých 

letech. Její hlavní zájem se upíná k půdorysnému a prostorovému řešení bytů v Gillarových domech a 

také k tomu, jak se jejich vnitřek váže k pojetí jejich fasád. Vyšla z už dříve známého poznatku, že Gillar, 

tak jako jeho spolužáci z Gočárovy školy na AVU Evžen Rosenberg nebo Emanuel Hruška (a sám jejich 

učitel Josef Gočár), začali kolem roku 1935 rozvíjet v domech na tradičním třítraktovém půdorysu nový 

půdorysný typ, který se snažil eliminovat nevýhodu špatného osvětlení prostředního bytového traktu 

a usiloval zároveň dosáhnout prostorového kontinua podobného volným dispozicím 

funkcionalistických rodinných domů. Prostor v bytech tohoto typu plyne kontinuálně od uličního 

průčelí až k zadní fasádě, aniž by se mu stavěly do cesty stěny nebo příčky mezi jednotlivými trakty, a 

k obývání nyní slouží i předsíň či hala ve středním traktu.  

        Lucie Volejníčková analyzovala všechny Gillarovy domy na toto téma, známé i neznámé, včetně 

neprovedených projektů uložených v Gillarově pozůstalosti v NTM. Dostala se při této práci ke všem 

potřebným archiváliím a nalezla i všechny architektovy texty o dané problematice, včetně neznámé 

stati v časopisu Ozvěny z roku 1940. Zpochybnila při tom názor historičky architektury Dity Dvořákové, 

vyslovený v publikaci Forma sleduje vědu z roku 2000, podle nějž klesá během třicátých let v Gillarově 

tvorbě její kvalita, a podala důkazy o opaku, a to poukazem na soubory vysoce hodnotných Gillarových 

domů ve Vinařské ulici na Letné a v ulicích Družstevní ochoz a Patočkova. Správně navíc konstatovala, 

že architektonická úroveň těchto staveb se úzce vázala na ambice Gillarových klientů a stavebních 

podnikatelů; nezáleželo tedy jen na architektově mistrovství. Jak o tom Lucie Volejníčková píše ve své 

práci několikrát, Gillarovi i některým dalším architektům se v druhé polovině třicátých let podařilo 

překonat limity bytových domů z pokročilého 19. století a vnést tak do bydlení vyšší prostorovou 

kvalitu, jejíž další rozvoj však historické okolnosti neumožnily dále rozvíjet.  

       Na práci Lucie Volejníčkové však není cenná pouze její schopnost soustředěné analýzy, nýbrž i její 

umění zasadit Gillarovy bytové domy do širšího kontextu dobové architektonické tvorby. Podařilo se jí 

ukázat, že to patrně nebyl Gočárův okruh, nýbrž spíše architekt František Albert Libra, kdo poprvé 

v čisté podobě použil už v roce 1934 popsaný typ bytového půdorysu s kontinuálním prostorem. Snad 

by tu stálo za to podívat se i na některé ještě starší funkcionalistické domy, například od Josefa Havlíčka 

a Karla Honzíka nebo od některých brněnských architektů, zda také ony Gočára a jeho žáky 



nepředběhly – jak to podle Lucie Volejníčkové udělal sám Gillar v neprovedeném projektu pro doktora 

T. v Praze-Vyšehradě z roku 1932. Samozřejmě by bylo pěkné rozvinout dané téma do mezinárodní 

šíře, jak to autorka udělala v případě Le Corbusierova vlastního domu na Porte Molitor a jeho srovnání 

s funkcionalistickými domy „pražského typu“, a zjistit, jak bytový půdorys v té době nebo o něco dříve 

řešili například Ludwig Mies van der Rohe, Giuseppe Terragni, Gio Ponti nebo Le Corbusierovi 

„asistenti“, jak to už na semináři o funkcionalismu zkoušel udělat kolega Lukáš Veverka.  

        Práce Lucie Volejníčkové je opravdu vynikající. K jejím myšlenkám nemám žádné závažnější 

námitky, snad jen tu, že u Le Corbusierova domu na Porte Molitor by stálo za to analyzovat i jeho 

typická patra a že se z prostorových vymožeností Gillarových domů asi netěšili „obyčejní lidé“ (s. 64), 

kterým se Gillar věnoval spíše na počátku třicátých let, nýbrž nepochybně příslušníci vyšších 

společenských vrstev. Některé drobné nedostatky v pravopisu a ve stylistice, jinak velmi dobré, jsem 

vyznačil přímo do textu a rád autorce podrobněji objasním, co by na tomto poli mohla zlepšit. Práci 

plně doporučuji k obhajobě a navrhuji známku 1.  
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v Praze 28. 8. 2022   

         

 


