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Uvod

Kdyz jsem psal bakalafskou praci, ktera se zabyvala spiritualitou adventniho
a vanoc¢niho obdobi v basnickém dile Bohuslava Reynka, narazil jsem na mnoZzstvi
marianskych textl a durazii, které nutné¢ musi Ctenafe velmi zaujmout. Thned jsem
rozpoznal, ze v basnich a posléze i v grafikach Reynkovych je tento vztah reflektovan
velmi intenzivnim zptisobem, ktery si zaslouzi hlubsi pohled. Proto jsem se rozhodl pro
zpracovani této tematiky do diplomové prace, ktera tim tedy castecn¢ navazuje na praci
bakalarskou. V poslednich letech vznikd relativné velké mnozstvi védeckych praci,
které se dilem Bohuslava Reynka zabyvaji z riznych pohledii. VéEtsinou se vSak jedna
o prace, které reflektuji jeho dilo z Cisté literarniho nebo uméleckého hlediska, nebo
se n¢které tyto prace zabyvaji konkrétnimi motivy, jez vSak ¢asto nemivaji teologickou
nebo spiritualni tematiku a motivaci.' Tato prace by tedy méla byt doplnénim celkového
souboru védomosti v dané tematice o teologicko-spiritualni pohled, ktery rozkryva
marianskou linku v Reynkové celozivotnim dile a zaclefiuje ji do budované mozaiky
védeckych poznatkd, které jiz v tomto sméru vznikly nebo vznikaji.

Cilem této prace je hlubsi pohled na spiritualitu prozivaného vztahu basnika a grafika
Bohuslava Reynka k Panné Marii. Tento vztah je zdsadnim stylem otisknut v jeho
basnickém 1 grafickém dile, a to velmi autentickym a intenzivnim zpiisobem, ktery
umoziuje védeckou reflexi z pohledu teologie a spirituality. Hlubsi reflexe této
tematiky by potom méla odhalit, jakym zptisobem spiritualita basnika a grafika i jeho
vztah k Matce BoZi spolené vtélené do jeho dila mohou rozkryvat nové mariologické
obzory véticimu ¢lovéku dneska, pisobit na n&j a ovliviiovat jim proZivanou viru, a téz
zdali 1ze imaginativnim zptisobem za pouziti basnické a grafické feci vytvofit realnou
mariologickou vypovéd, kterd je v souladu se zdravou ortodoxii a u¢enim cirkve, a
pfipadné jakym zpilisobem je nebo neni tato vypovéd pouze spiritudlnim odrazem
osobnosti Bohuslava Reynka a jim prozivané viry.

Ortodoxie pfitom musi nutné byt urujicim a vstupnim bodem této prace. Pokud jde
o otazku pravovéri, vykazuje basnické a grafické dilo Bohuslava Reynka ve vztahu

k Matce Bozi az piekvapivou cCistotu, jednotu a pevnost. Bohuslav Reynek rozhodné

! Napt. HRDINKOVA, Katefina. Zpiisoby metaforiazce v pozdni bésnické tvorbé Bohuslava Reynka.
Brno, 2013. Bakalaiska prace.



nebyl teologem, jeho autentickd vira vychdzela z Cetby bible, modlitby a slaveni
liturgie. Cilem prace ovSem nema byt pouhé konstatovani o pravovérnosti jeho dila, ale
hlubsi poznatky o umélecké vypovédi, ktera v piipadé Bohuslava Reynka tuto ortodoxii
také teologicky zakotvuje.

Jako metodiku prace jsem zvolil postup, pii némzZ je v interpretacni Casti prace
nejprve predstaven vztah mezi Bohuslavem Reynkem a Pannou Marii pohledem do jeho
Zivota a jim prozivané viry ve vztahu k Pann¢ Marii. Nasledn¢ po ptedstaveni hlavnich
marianskych motivll v jeho basnickém a grafickém dile dojde v dalSich castech prace
ke konkrétnimu rozboru jednotlivych nejvyznamnéjSich béasni a grafik odpovidajicimu
védeckému zaméru prace. Po rozboru jednotlivych konkrétnich basni a grafik nésleduje
v analytické ¢asti prace reflexe poznatkl, které byly odhaleny v Casti interpretacni,
arozklicovani jejich vyznamu pro spiritualitu a zivot ve vife dneSniho ¢lovéka a téz
jejich zakotveni ve zdravé ortodoxii. V Uplném zavéru se nachazi kapitola obsahujici
navrhy toho, jak by bylo hypoteticky mozné vysledky a poznatky vyplyvajici z této
prace aplikovat v konkrétnich ¢innostech cirkve soucasnosti.

Zdroji pouzitymi k vypracovani prace byly dostupna literatura, védecké prace

a ¢lanky z odborné literatury zabyvajici se danou tematikou.



1. Panna Maria v Zivoté Bohuslava Reynka

Kapitola obsahuje uvedeni do toho, co pfedstavovala a znamenala Panna Maria
pro Bohuslava Reynka v jeho zZivoté, jakym zptisobem ovliviiovala jeho mysleni, tvorbu

1 spiritualitu.

1.1. Odraz vlastni osobnosti a povahy

Bohuslav Reynek byl ¢lovékem, jehoz osobni prozivani viry a vlastni spirituality
bylo znacnym zpiisobem specifické. Dalo by se nadsadzkou konstatovat, ze mélo
v nékterych obdobich jeho Zzivota az poustevnické rysy, bez ohledu na blizkou
ptitomnost jeho rodiny nebo jinych lidi. Od tohoto z4sadniho osobnostniho rysu se také
odrazi jeho vniméni a chapani Matky Bozi. Vzhledem k tomu, Ze se nedochovalo pfili$
mnoho detailnich autentickych vzpominek na to, jak Bohuslav Reynek denné prozival
svoji viru (a to 1 ve vztahu k Marii), mizeme ptedstavu o jeho vztahu k Panné¢ Marii
postupné¢ ziskéavat predevsim z jeho dila, at’ uz basnického nebo grafického.

Povaha samotného Bohuslava Reynka zdsadnim zpisobem ovliviiovala jeho pfistup
k Bohorodicce. Z jeho dila Ize velmi dobte vysledovat, jakym zpiisobem na néj Maria
pusobila, jak vnimal jeji Ulohu v dé&jinach spasy a jakym zpiisobem si ji vlastné
nejcastéji predstavoval. Maridnské citéni navic bylo posileno v t€¢ dob¢ jesté¢ neddvnymi
zazraky, které davaly kiestanské nad¢ji v Panné Marii hojnou posilu, jak zmitioval jeho
syn Jifi: ,,Proto vzbudily takové nadSeni tfeba zazraky v Lurdech, které mohli ateisti jen
tézko popfit.“> Piesto se Reynkova introvertni a rozjimava povaha podepsala zasadnim
zpusobem na tom, Ze jeho vnimani Marie bylo z velké ¢asti jiné, nez bylo a je v cirkvi
obecné u véficich bézné. Ze vzpominek Reynkovych synll naptiklad vyplyva, zZe matka
Bohuslava Reynka se ¢asto béhem dne modlila rliZenec, coz sdm Reynek vnimal jako
do uréité miry vyprazdnéné gesto a nebylo to jeho zboznosti zcela vlastni.

Z toho mtizeme vydedukovat, ze spiritualita Bohuslava Reynka je klicovym bodem,
dalezitym nejen pro interpretaci jeho dila, ale 1 pro samotné uchopeni jeho dila,
které 1ze reflektovat predevSim skrze bryle jeho duchovniho Zivota, jinak totiZ hrozi, Ze

by vysledek byl pfili§ formalni a nezivy.

2REYNEK, Daniel — REYNEK, Jifi. Rozhovor Alese Palina: kdo chodi tmami. 2., aktualizované
a roz$itené vydani. Havlicktv Brod: Petrkov, 2012, s. 129.
3 Srov. ibid., s. 128.



1.2. Panna Maria, Zena a trpici matka

Kdyz tedy nahlédneme do Reynkovych dél, spatiime tam vyraznou dominanci Panny
Marie v pozici trpici matky a Zeny, pfedevsim pod kiizem v hodin€ nejvétsiho utrpeni
Kristova, které s nim jako jeho matka pln¢ sdilela. Timto obrazem byl Reynek zjevné
natolik pohlcen, ze ho vtélil do vice nez Sestnacti grafik a do Sesti basni. Tato sva dila
pak umélecky situoval do mist, kterd mu byla blizkd a kterd znal a navstévoval.
V Reynkové zobrazovani utrpnych chvil Mariina Zivota strdvenych pod kiizem se
nachazi nejjasnéjsi zdroj jeho pfistupu k Matce Bozi, a proto bude v dalSim postupu
prace zaméfena pozornost pravé nejprve timto smérem. Velky vliv vSak méla
i Reynkova pravidelna &etba Bible a jeho laska k ni.* Z tohoto zdroje vychazi mnoho
dalsich k Marii zamétenych basni nebo obrazi, pfedevsim s evangelni tematikou.

Dal$im bodem odrazu k uchopeni Reynkova pfistupu k Marii je jeho prokazatelna
laska ke svétcim a oblibena Cetba mystickych autord, jakymi byly naptiklad bl. Anna
Katetina Emmerichové nebo sv. Terezie z Avily.” O konkrétnim vlivu Getby mystickych

textll na vybranou tvorbu Bohuslava Reynka bude pojednano v dalsi Casti této prace.

1.3. Marianska poutni mista

Bohuslav Reynek navstivil béhem svého Zivota pravdépodobné nékolik marianskych
poutnich mist, mezi nejvyznamné;jsi co do vlivu na jeho Zivot a tvorbu vSak patii poutni
misto La Saletta ve Francii nedaleko Grenoblu, které navstivil dvakrat. Jisty vliv mélo
jisté to, ze pout’ na La Salettu n€kolikrat vykonal 1 spisovatel Leon Bloy, jehoZ tvorbu
Bohuslav Reynek spolecné s vydavatelem Josefem Florianem radi vyhledédvali
1 prekladali. Toto misto na n¢j hluboce zaptsobilo, coZ neuniklo jeho syniim, a mladsi
Jifi Reynek to pékné shrnul: ,, Tatinek bral La Salettu velice vazné&, bez rezervy. Liceni
vizionaiky Melanie je skutené autentické a sugestivni.

Prvni cesta se odehréla v roce 1923, jak vyplyva z dopisti mezi Reynkem a Josefem
Florianem.” Tato cesta byla rozhodné v autorové Zivoté zcela zasadni, nebot po

navstéve tohoto poutniho mista se basnik vydal poprvé navstivit do Grenoblu

francouzskou basnitku Suzanne Renaud, jejiz sbirku Zde tviij Zivot piekladal do ceského

* Srov. REYNEK, Daniel - REYNEK, Jifi. Rozhovor Alese Paldna: kdo chodi tmami, s. 130.

> Srov. ibid., s. 132.

% Ibid.

7 SERYCH, Jiti — MED, Jaroslav. Bohuslav Reynek: Korespondence. Praha: Karolinum, 2012, s. 189.
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jazyka. Na zaklad¢ této cesty napsal Bohuslav Reynek pozdéji 1 basen s ndzvem ,,Pout’
na La Salettu. Vnitin¢ slozitd basnikova osobnost se vSak projevovala i v prozitku
znavstévy tohoto poutniho mista. Jeho bytostné prostd venkovska spiritualita
nesouznéla zcela s tim, co na La Saletté¢ spatfil: ,,(...) vratil se zklamany poutnim
chrdmem, ubikacema, na misté zjeveni vidél jen rozlity dehet — asfaltovou plochu.
Piedstavoval by si spi§ kapli¢ku nékde v kameni.*®

I ve versich samotné basn¢é o La Saletté 1ze nalézt jisty odstup od toho, co basnik na
tomto poutnim misté spatfil: Svatd Hora, kiiz a chram otevieny, jdéte tam, smutek
studena vas rani. Na Slépéjich Nasi Pani (...) ¢pi a v kole cerné kvete dehet; uz jich
nenajdete.’

I z tohoto 1ze vyvodit, ze sloZitd umélcova osobnost se nutné projevovala i v ptistupu
k samotné Pann¢ Marii a maridnskym motiviim, kdy se vnitini Reynkova chuda a prosta
spiritualita doslova prala s tim, jakym zplisobem byla né¢kdy maridnska tematika
prezentovana samotnou cirkvi. Tento nesoulad byl typickym projevem celé tvorby
Bohuslava Reynka, ale i prozivani viry v jeho Zivot&. Casto byval jako mnoho jinych
umélcli vnitin€ rozervany, nestaly a choulostivy, pfesto vzdy pevny a netstupny ve své
vite.

Dal$im poutnim mistem, které sice Bohuslav Reynek nenavstivil, ale tamni zjeveni
Panny Marie k nému promlouvalo, byla slovenskd Turzovka: ,,Pozdé&ji tatinka mozna
trochu naivné zaujala Turzovka. Asi mu bylo sympatické, Ze vizionafem tam byl
hajny.“'® Tak vzpominal na tuto &ast otcova Zivota opét mladsi ze synt1 Jiti Reynek. Zde
vidime potvrzeni toho, jak vnitini Reynkovo sméfovani k venkovu a obycejnosti
ovlivitovalo jeho vidéni véci. Hajny jako pfijemce zjeveni, to bylo velmi vyhovujici
Reynkovu obrazu viry, a proto si k nému snéze naSel cestu.

Z vySe uvedenych fakti plyne, Ze Bohuslav Reynek mél vztah k marianskym
zjevenim, ze nad nimi Casto premyslel a v celkové mozaice jeho pfedstav o Pann¢ Marii
dopliiovala tato zjeveni biblicka ztvarnéni Bohorodi¢ky. VSe potom jako celek zapadlo
do celkového prozitku viry s presahem do osobnostni spirituality ve vztahu vzajemné

interakce, coZ autor nasledné vtélil do svého dila. Nepochybné obcCas bojoval s tim,

¥ REYNEK, Daniel - REYNEK, Jifi. Rozhovor AleSe Paldna: kdo chodi tmami, s. 44.
’ REYNEK, Bohuslav. Bdsnické spisy. 2. vydani. Zlin: Petrkov, Archa, 2009, s. 267.
10 REYNEK, Daniel - REYNEK, Jifi. Rozhovor Alese Palana: kdo chodi tmami, s. 45.

11



jakym zplsobem byla tato zjeveni prezentovana cirkvi, tento vnitini boj ale bojoval
se cti, vzdy neochvéjné stal ve vife pevné¢ ukotven v pravoveri, ackoliv jeho umeélecka

duse Casto trpéla nad cirkevnim nevkusem.

12



2. Hlavni marianské motivy v dile Bohuslava Reynka

V této c¢asti je uveden ndhled a charakteristika struktury mariologickych motivii
v basnickém 1 vytvarném dile Bohuslava Reynka s ohledem na spiritudlni, vérou¢ny

a biblicky kontext.

2.1. Pieta

Pokud 1ze n¢jaky motiv oznacit jako dominantni, je jim rozhodné pieta, znamé a do
urcité miry kliCové misto kiest’anskych d¢jin a déjin svéta viibec. Jakym zpiisobem Ize
tento motiv vztdhnout k zivotu Bohuslava Reynka, aby se mohl stat vypovédi o jeho
dile, a v dusledku vlastné¢ o ném samém? I to je jednim z ukoll této prace. Pruseciky
jsou minimaln¢ dva, pieta jako motiv evangelni a pieta jako motiv velké duSevni
1 fyzické bolesti a utrpeni. V prvnim ptipad¢ se pieta stavd piedmétem zajmu jako
soucast biblického evangelniho piibshu, autorova zaliba v &etbé Bible byla znama."!

Mnohem zajimavéji se vsak jevi druhy kontext, a sice blizkost a podobnost tohoto
utrpného vyjevu, kde dochazi vrcholu dusevni bolest uzoufané¢ Matky nad nehybnym
télem svého ztrdpeného syna, k vlastnim prozitkim a pocitim autorovym, které prozival
na tomto svété. Jeden kontext bezprostiedné souvisi s druhym, to je zfejmé. Ale presto
je dulezité zde do urcité miry odliSit rovinu Cisté biblické Cetby, kterou Reynek denné
praktikoval, od roviny duSevnich prozitkli a sebeidentifikace s biblickymi postavami
jako projevu vlastni spirituality, kterd se projevovala v kazdodennim Zivoté, a to zv1aste
v dobéch tézkych. To je zjevné z knihy vzpominkovych rozhovorl s jeho syny, kdy
sina tuto konkrétni skutecnost vzpomnél opét mladsi ze synl Jifi: ,,V nejhorSich
dobach se vracel k biblickym tématim — Piety, Uktizovani, Job. Trochu se z toho
exorcizoval.«'?

Ztvarnéni piety, at’ uZz basnické nebo vytvarné, je pomyslnou vlajkovou lodi
v piistupu k odhaleni a uspotfaddani zadsadnich mariologickych motivli v dile Bohuslava
Reynka, zaroven je 1 pristupovym bodem k autorové spiritualité, kterd je pro tuto praci

zasadni ve smyslu interpretace a reflexe dosaZenych zjisténi.

'Srov. REY NEK, Daniel — REYNEK, Jifi. Rozhovor Alese Palana: kdo chodi tmami, s. 130.
12 11
Ibid., s. 199.
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2.2. Ostatni biblické motivy

Ve svych basnich nebo grafikach a obrazech Bohuslav Reynek reflektoval krome
dominantni piety 1 jinou biblickou, pievazné evangelni tematiku. Pfimou navaznost
na pietu s pfesahem mimo Pismo maji jeho basnické texty o sedmibolestné Pann¢ Marii
nebo i texty pohlizejici na Bohorodicku jako na lidskou matku, zaroven vSak i na Matku
Bozi. Pfi uziti chronologického postupu biblickou tematikou se ndm odkryvaji mnohé
dalsi motivy, napfiklad motiv zvéstovani zminény v jedné basni i1 ztvarnény jednim
linorytem.

Nasleduje motiv navstiveni Panny Marie v basnich reflektovany nékolikrat a nechybi
ani vano¢ni a adventni motivy z Betléma. To nam ukazuje, ze kromé piety, ktera
se vztahuje k jiz zralému veéku Marie, promlouvaly k autorovi pfedevS§im motivy
z jejiho mladi, a sice pfed narozenim nebo pfimo pii narozeni JeziSe Krista. Vztaznost
autora k témto motivim pravdépodobné plynula z jeho zaliby v Cetbé Bible, pficemz
si jednotlivé biblické vyjevy projektoval do své tvorby. Narativni stranka a poetika této
¢asti pisma piimo vybizi k inspiraci. Pfesto pokud zasadime biblickou tematiku (vyjma
piety) do kontextu celého jeho dila, pfedev§im basnického, shleddme, Ze je zpracovana
spiSe v mens$i mife, pfesto vSak v dostate¢né na to, aby mohla byt provedena reflexe

téchto motivll v této praci.

2.3. Ostatni nebiblické motivy

Z ostatnich marianskych motivli v dile Bohuslava Reynka zaujme jeho interpretace
poslednich okamziki Bohorodicky na tomto svété, a sice v basnich ,,Nanebevzeti
Panny Marie* a ,,Smrt Panny Marie®“. Cirkevni dogma o Nanebevzeti bylo slavnostné
vyhlaSeno v roce 1950, pfesto jsou basné z let 1925 a 1940 krasnym svédectvim
této od davnych casi trvale véfené pravdy cirkve. Zjevna vSak je i inspirace z knih
bl. A. K. Emmerichové. DalSim motivem, ktery vSak castecné pronika i do biblickych,
je akcentace Panny Marie Sedmibolestné. Vnimani bolesti Matky Bozi zapada do
celkoveho obrazu toho, jak Bohuslav Reynek nahliZzel Marii v celém svém dile 1 Zivoté.

Zasadnim maridnskym literd&rnim dilem, a to modlitebnim, je rozsahla basen
»Modlitba prosebnd k Panné¢ Marii“. Ta ukazuje smér, kterym se ubiraly mySlenky

autora v modlitbach ke Svaté Panng€. Dokazuje to, Ze se k ni vytrvale modlil, i kdyz
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nikoliv zpsobem, ktery by byl typicky pro soudobou katolickou zboznost, jak si v§iml
1jeho syn Jifi: ,,(...) Nekdy si (maminka) vzala rizenec a modlila se ho v kuchyiice,

to by zas tatinek nikdy neud&lal.«"

13 REYNEK, Daniel - REYNEK, Jifi. Rozhovor Alese Palana: kdo chodi tmami, s. 45.
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3. Pieta

Je-li cilem této prace ziva reflexe toho, jakym zptsobem pracoval Bohuslav Reynek
s pietou coby nejsilngj$im mariologickym motivem ve svém dile, musi byt vstupnim
srdce plamenné véticiho Cloveéka, ale zaroven kiehkého umélce, jehoz psychika se Casto
ocitala v navalech prudkych zmén. Je tfeba nalézt Reynka autentického i se vSemi jeho
bolestmi a slabostmi, jit pod povrch béznych a né¢kdy idealizovanych piedstav o tomto

umeélci, a zde je potom mozno nalézt odpovédi, které jsou smyslem této prace.

3.1. Autorska stylizace

Pokud dnes viibec nékdo premysli o Bohuslavu Reynkovi, ¢asto byva svazan jakousi
obecnou predstavou o umélci z venkova, ktery se stylizoval do role poustevnika nebo
pastyte, nebot’ mél rad¢ji zvirata nez lidi. Radéji pasl ovce, nez navstévoval pratele nebo
navstévy piijimal. Byt se v tom skryva ¢ast pravdy, ve skutecnosti byl Reynek umélcem
nesoucim si Zivotem sviij kiiz a jeho tvorba je spiSe odrazem jeho chapani a vidéni svéta
a jeho vlastni spirituality, ve které prozival svoji viru. Pokud hledame odpovéd
na otdzku, zdali své vlastni Zivotni bolesti spojoval s bolestmi Panny Marie, ptipadné
1tim, ze se stylizoval v nckterych momentech svého zZivota do jejiho udélu, pak
odpovédi musi byt, Ze tomu tak neni. To potvrzuji i vzpominky jeho synti: ,,On nebyl

13

schopny stylizace. Moznd se moh ztotoziiovat, ale to je néco tplné jiného. ! Bylo tomu
tedy spiSe tak, Ze jisté biblické postavy jako Job nebo Maria mu byly blizsi, nebot” byly
blizsi jeho chapani viry v kontextu kazdodenniho Zivota a Zivotniho délu viibec. Svoji
ulohu jisté sehralo jeho pevné ukotveni v pravovéii, coz posilovalo vztah k Marii jako

matce vSech véficich.

3.2. Umélcova psychika a zapasy s démony

Bohuslav Reynek byl ¢lovékem nestalych nalad, vyhleddval samotu a své bolesti

o 24

vyplyva z dopisu Antoninu Stiizovi z roku 1915: ,,Ale jest mi od détstvi zapasiti

14 REYNEK, Daniel - REYNEK, Jifi. Rozhovor Alese Palana: kdo chodi tmami, s. 130.
"% Srov. ibid., s. 201.
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s d'ablem — at’ tomu fikaji nervoza, neb jak jiz cht&ji, jest to totéz. Casem tolik mne
to vysiluje, Ze jsem témé&f neschopen radosti (...).“'® Umélec sice nikdy neobdrzel
zadnou oficiadlni psychiatrickou diagnozu, s jistotou vSak mély jeho stavy vliv jak na
7ivot rodinny, tak na jeho tvorbu, ktera je piedmétem zajmu této prace. Utéchu
nedokézal najit ani ve své Zen¢; jeho manzelstvi bylo pokladdno spiSe za pragmatické,
bez velké lasky a radosti. Nékdy se jeho stavy prohlubovaly az k rliznym paranoiam
a staviim panické tzkosti.'” Casto pak byly spojeny s tviiréi pauzou. Utéchu nachézel
pouze v samot¢ svého altanu, nebo uvniti petrkovského domu, ze kterého nechtél vitbec
vychézet ven.'®

Zasadnim je potom zjiSténi, Ze prave v tézkych cCasech, pokud byl schopen tvofit,
nejvice se obracel k tematice, kterd je pro tuto praci klicova, totiz k biblickym
ptibeéhtim, pasijovému cyklu, nebo knize Job. Zde tedy narazime na podstatny moment
vyjadieni Reynkovy spirituality, tematika uktizovani a piety byly pro n¢j ¢asto cestou
ven z nezadoucich duSevnich stavli a navratem do stavu alespon ¢astecné Utéchy. Panna
Maria trpici pod kiizem a v hodiné ktize tedy mohla paradoxné mit pro umélce vitany

ocistny a exorcizacni ucinek.

3.3. Cetba mystické literatury

Z faktd o basnikové zivoté vime, ze vyznamnou a zivou soucasti jeho spirituality
byla laska ke svétciim, jak vzpominal na svého otce i1 syn Jifi: ,,Na postavy svétci byl
hodné polarizovany, byla to nedilna souc¢ést jeho viry, i to ho vyznamné odliSovalo od

evangelika. "’

Reynkova laska ke svétcim a svatym se projevovala i hojnou ¢etbou
jejich textll. Zvlastni misto mezi témito texty potom méla kniha Zivot a horké umuceni
Pana naseho Jezise Krista od blahoslavené Anny Katefiny Emmerichové. Jak vyplyva
1z dopisti mezi Bohuslavem Reynkem a literatem Josefem Florianem, toto dilo cetli oba
nékolikrat.”® Je velice pravdépodobné, Ze si umélec ve vétsi & mensi mife projektoval

jednotlivé vyjevy z této knihy do svych dé¢€l, jak vyplyva naptiklad z mnohych piet

at’ uz basnickych nebo grafickych. Na reflexi pracujici s eventudlni podobnosti

' SERYCH, Jiii — MED, Jaroslav. Bohuslav Reynek: Korespondence, s. 36.
" Srov. REYNEK, Daniel - REYNEK, Jiti. Rozhovor Alese Paldna: kdo chodi tmami, s. 198.
18 1o
Ibid.
19 REYT\{EK, Daniel — REYNEK, Jifi. Rozhovor Alese Palana: kdo chodi tmami, s. 132.
% Srov. SERYCH, Jifi — MED, Jaroslav. Bohuslav Reynek: Korespondence, s. 252.
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nekterych ztvarnéni piety Bohuslavem Reynkem s vyobrazenim prevypravéni
uktizovani ve vizich bl. A. K. Emmerichové bude pfistoupeno v dalsi Casti této prace.
Ve svych biblickych polohach byl Reynek Emmerichové ¢asto velmi blizko.

Tohoto faktu si v8§imli jiz mnozi autofi, kteti se podrobné zabyvali Reynkovym dilem
diive. Ti mnohdy rozpoznali napadné analogie v Reynkové tvorbé sméiujici k dilu

bl. A. K. Emmerichové, jak naznacuje i doslov Mojmira Travni¢ka z knihy Basnické

spisy.

Stejné pozornosti si zasluhuji paralely biblickych zastaveni Bohuslava Reynka a starozakonnich
inovozakonnich vidéni Anny Katefiny Emmerichové. Jsou pfibuzné stejnou zemitou konkrétnosti
a nazornosti, nesCetnymi detaily a redliemi vSedniho Zivota a jejich zaclenénim do duchovniho déni,

s ’ ’ ¥ ;o . vt weiwr v 7 r s 21
piitomnosti aureoly duchovniho vyzafovani nejobycejnéjsich véci a udalosti.

V celkové mozaice umélcova zivota a jeho kiehké povahy je téméf nemozné, ze
by se intenzivni ¢etba mystickych textl a silna laska ke svétciim neprojevila v jeho dile.
Je zjevné, Ze jeho zdliba ve svétcich byla velkd a Ze jeho spiritualita byla se svétci
bytostné spjata: ,,Zalibu mél do znacné miry v mystickych svétcich: Katefina Sienska,

Terezie z Avily, Jan od Kiize.“*

Proto i vztah k nim a jejich intenzivni ¢etba je jednim
ze vstupnich bodi, kterymi je dulezité projit, pokud chceme problematiku reflexe piety
nebo i jinych dél o Panné Marii z dilny Bohuslava Reynka zasadit do naleZitého

kontextu.

?' REYNEK, Bohuslav. Bdsnické spisy, s. 687.
2 REYNEK, Daniel - REYNEK, Jifi. Rozhovor Alese Palana: kdo chodi tmami, s. 132.

18



4. Pieta v basnich

Obsahem kapitoly je chronologickym postupem podany piehled nejvyznamnéjsSich

basni s tématikou piety v basnickém dile Bohuslava Reynka.

4.1. Panné Marii (sbirka Zizné z roku 1921)

Basen s ndzvem ,,Panné Marii reflektuje dvoji tématiku ve vztahu ke Svaté Panné,
asice ukfizovani a pietu v poloviné prvni a jejich sedm bolesti v cCasti druhé.
Dominantni je zde ovSem umuceni a pieta.

Dnes navstivil mne Jezis, ale zmucen spi / zas v agonii strnul Velikého patku / Pojd’
k ndm, O Pani, promluv, snad se probudi, / a piece vydechne, az uslysi svou matku.
Bésnik basnickou fec¢i vytvaii ptib&éh, v némz jeho osobu navstévuje sam JeziS. Neni
to setkani radostné, Jezi§ je v agonii, je zdUraznéno jeho umuceni. Dale bésnik
pomysin¢ vold jeho matku, aby zmirnila onen smutek v oc¢ich Cloveéka vnimajici
JeziSovo utrpeni, aby promluvila na svého syna, pfipomnéla mu svoji pfitomnost, a tim
zmirnila jeho tutrapy. Zde vidime, ze Reynek citlivé vnimal pfedevSim lidské pouto
mezi matkou a synem, kterému piikladal nemalou dllezitost. Nutnost a velikost
lidskych bolesti v pfipadé JeziSe i1 jeho Matky byly pro autora a jeho vnimani Boha
zasadni.

Zajimavé podnéty pfinasi pohled na né€které vyrazy v uzitych versSich. Basnik pracuje
s vizi, Ze ptipadna slova, kterd by zaznéla z st matky, by snad mohla zvratit samotnou
smrt silou vzajemné lasky. A tento zvuk a dech z Ust milujici matky by nutné naSel
odezvu v tUstech a téle Kristove. Basnik opravdu velmi intenzivnim zptisobem vnimal
prozitek lasky mezi Marii a Kristem a tuto lasku by pfenesen¢ volal na pomoc proti
vSemu a vSem.

O pojd’ a ziistari, hlavu jeho vezmi v klin, / snad v krvi tismévem mu zkvetou rty
a chripi, / snad zapomene chvili kiize nasich vin, / snad Syn tvuj okieje v tvé vuni letni
lipy. Zde mame historicky prvni basnicky vystavénou pietu v dile Bohuslava Reynka.
Bésnik nechava Boha spoc¢inout v naruci jeho matky, kterd jedind mu miiZe pomoci na
chvili vydechnout, ¢i dokonce zapomenout na svilij udél. A tento akt néhy a vzajemnosti

by v basnikovych ocich dokazal ptekonat a pominout akt bolesti a utrpeni, které by se
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zménilo v radost usmeévu. Tuto radost pak mél patrné basnik spojenou s vini kvétu
znamého stromu, coz vtélil do svych versu.

Maria v srdci s sedmi velikymi meci / a s Synem na kliné jak s sladkou urodou,
/ pojd, shlédni na mou uzkost: porobena kleci. Bésnik ptenesen¢ nechdva zmizet i své
vlastni uzkosti pod tihou velikosti milosrdenstvi Matky Bozi. To milosrdenstvi je
zvétSeno 1 jejim vlastnim bolestnym udélem. Ptipodobnéni Krista ke sladké trodé
je snad bésnickym vyjadienim toho, ze byt v pieveliké bolesti a zmaru tato nejvyssi
obét’ se proméni ve sladké vitézstvi lasky a spasy celého lidstva. V navaznosti na
predchozi verse miizeme rozpoznat paralelu na posloupnost kvét — plod (iroda).

Maria v srdci s mecii sedmi Korunou, / jez svétly omamnymi vnikaji mi v ledvi, / mé
srdce bazlive mi pretni vedvi. Sila Bozi Matky je v tom, ze poté, kdy se ¢lovek vciti
do jeji situace a pochopi jeji udél, dokaze mu dat silu prekonavat sebevétsi bazen. To je
poselstvi zavéru této basne.

K nahlédnuti je basen v ptiloze €. 1.

4.2. Pieta (sbirka Smutek zemé z roku 1924)

Jedné se o pomérné rozsahlou béseil v proze, kterd pouziva basnickych prostredkl k
vystavéni az témef umeélecky prepjatého obrazu piety. Presto vSak nakonec velmi
vkusn€ dopliiuje ostatni marianské basnické figury z dila Bohuslava Reynka do
celkového kontextu jeho tvorby.

Zajimavosti jisté je, Ze tuto pietu autor situoval na skalu Finisterre ve Spanélsku, tedy
na misto, které bylo v minulosti povazovano za konec tehdy znamého svéta. Maria je
popisovana jako ,,tmava*“ a popis piedchoziho utrpeni Kristova je detailni: (...) ktery
je pln cerné hlubokych ran a trhlin mezi Zebry a na zapésti mad prikovan velky plazivy
retez. Basnik také ve versich pomérné obsahle reflektuje tu pravdu viry, Ze Pan po své
smrti sestoupil do pekel, aby univerzalita spasy byla uplna. Tento fakt pak nechava
zaznit ve svych verSich prostfednictvim symbolické teci, ve které je kladen diraz na
Jezistv ude€l v podobé nutného sestupu do pekel. Ten, ktery sam byl bez htichu,
navstivil mista ur€ena hiiSnikim, aby jim pfinesl nad¢ji spasy, a tim zduraznil jeji
absolutni univerzalitu. Symbolika prorazeni mfiZze pekla a zhlédnuti muk, kterd sam
zazival, pomaha zdiraznit vySe uvedené. (...) a Syn jest kamenny a silny, dusi

pritahovan do pekel mezi patriarchy a jesté potom hluboko v Gehennu Satanovu (...)
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Peklo pritahuje JezZise jako magické zrcadlo, zihané ohnivou mrizi, aby ji prorazil
a sestoupil k vodam nasich muk a shlédl v nich svoje, aby spat¥il, Ze Otec mu neulozil
vice nez dost.

Zakonceni této basné v proze lze vidét jako typické pro jeho vyobrazeni piety.
Basnik zde pracuje se i symbolikou kvétin, aby zdiiraznil néhu a emocionalni
naléhavost této chvile. Nechava vyznit i udél, ktery Maria ve vtahu k Jezisi pln¢€ pfijala
jiz ve zvéstovani, a zaroven akcentuje jeji lidskost a matefstvi. Kristus v tu chvili
v basnikové vidéni tohoto momentu zkratka naléhavé potiebuje naru¢ své matky a jeji
utéchu. Matka, kterd ma utesit t€lo svého mrtvého syna, jenz nesl v bolestech biimé
naSich hficht. To je silny vyjev, ktery zdobi zavér této basné v proze.

O Maria, Jezis jest tézky, ja to vim, ale jesté jej chvilku pochovej na kliné, vice toho
potiebuje, nez umime pochopiti, rany mu obloz fialkami svych truchlivych pohledi,
sklon nad nim sva prsa, hrad a pramen pokoje, a pripomen mu, Ze jesté dnes bude
v rdji...

Cela basen je obsaZzena v ptiloze €. 2.

4.3. Pieta (sbirka Rty a zuby z roku 1925)

Jedna se o kratsi, avSak velmi silnou béseit vyobrazujici pietu. VerSe jsou semknuté
a prudké az naturalistické. Sami Reynkovi synové povazovali sbirku Rty a zuby za
jednu z otcovych nejzdatilejsich co do osobitosti basnické fe&i.”

V prvni ¢asti vyobrazuje basnik ve verSich Matku, ktera tiskne svého syna k hrudi,
a tento vyjev obklopuje vitficimi démony v nachovém sadu. Zabitého syna / ktery v krvi
sina, / Matka tiskne k hrudi. / Démonové rudi / jak plamenii viry / vrustaji v svah siry,
/ nachovym jest sadem. Zjeveni rudych démont mizeme piikladat basnickému
vyjadieni vzteku nepfitele Boziho, ktery poznal v JeZiSové smrti svoji prohru. Sad
ve svahu potom odpovida béZnym vyobrazenim Golgoty.

Ve druhé ¢asti se potom autor vice zaméiuje predevSim na Bohorodicku, kdy se
opakuje jeho basnické vidéni Matky Bozi jako ,,tmavé®, ale pfidava se i motiv nové
Evy, té, kterd zlstala nesvedena a pevnd. Basnikova prace s temnou a tmavou barvou

Bohorodi¢ky miize byt biblickym odkazem na verie z knihy Piseii pisni.** V celkovém

2 Srov. REY NEK, Daniel — REYNEK, Jifi. Rozhovor Alese Palana: kdo chodi tmami, s. 182.
24 s
Pis 1,5.
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kontextu potom tato symbolika ma pravdépodobné piisobit jako slavnostni zdiiraznéni
dastojnosti Matky Bozi. Sad je na Golgote, / smrt ma zdi a plotem, / temna tam
Madona, / velika a vonna / nesvedend Eva, / Plod utrhla z Dieva / Prvorozeny.

Zde se sbiha vice zajimavych motivli vztazenych k Panné¢ Marii. Reynek basnickou
feci prirovnava Marii ke starozakonni Evé, avSak z jeho poslednich verst rozeznavame,
ze 1 v ocich basnika tato nova Eva tu ptivodni zcela pfekonava. Tematika trhani plodu
dostava v této basni novy kontext, a to predevsim ve vztahu k Pann¢ Marii. Zietelné je
propojeni téchto biblicky vyznamnych Zen do jednoho okamziku v podobé¢ trhani plodu,
ve kterém si obé vedou zcela odlisn¢. Zatimco stara Eva plod utrhnout nesméla, ale
piesto tak ucinila, nova Eva v tomto basnickém obrazu plod utrhne také. Tentokrat vsak
prostiednictvim basnikovy feCi rozpoznavame novou kvalitu. Tim plodem je totiz
Kristovo télo, které se skrze smrt stava vitéznym nad smrti, do které lidstvo uvrhla Eva
stard svoji neposlusnosti a vzdorem. Podobnost s trhdnim plodu se tedy pfetavuje
v absolutni kontrast co do vysledku tohoto symbolického tkonu.

Bésen je k nahlédnuti v ptiloze €. 3.

4.4. Pieta (sbirka Pieta z roku 1940)

Jedna se o obsahlejsi basen, kterd zahrnuje mnozstvi basnicky vyobrazenych detailt
piety. Jako v nékterych dalSich dilech se objevuji dirazy na uplynuld bolestna muka
JeziSova nebo na Matku Bozi coby novou Evu. Tato basen je typickym ptikladem
pouziti basnické feci, kterd umoziuje mnohoznacnost vykladl nékterych obrati a slov.

Syn zbodeny se ztisil Matce na kliné, / tkvi v rukou prosebnice riizenec ran rudy. / Ke
zdrojum pokoje jdou bolesti a bludy / po krve klikaté a strmé pésiné. Z téchto versu lze
usuzovat autorovu inspiraci Getbou mystického textu Zivot a horké umuceni Pdna
naseho Jezise Krista od bl. A. K. Emmerichové, kterd ma vyjev Matky pokojné
vymyvajici krev z ran svého Syna pomérné detailné popsan ve své vizi. Nejprve ve
verSich Syn zbodeny se ztisil Matce na kliné, / thvi v rukou prosebnice riizenec ran rudy
muzeme vidét paralelu ke konkrétni vizi: ,,Znovu méla v naruci télo svého premilého
Syna, jemuz za celou dobu muceni nemohla prokéazat nejmensi sluzbu lasky. Ted’ vidéla

hrozné zohavené presvaté télo, jeho strasné rany méla pfimo ptfed o¢ima a libala jeho
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zkrvavené tvafe.“”” Inspiraci Gasti mystického textu, ktery popisuje umyvani Kristovych
ran, prozrazuji versSe Ke zdrojum pokoje jdou bolesti a bludy / po krve klikaté a strmé
pésiné | Jdou bici pésinky a vedou sparit stopy /v sad, ktery vecer zalil kalich andéla.
Vyjev, ktery ptedstavoval vizi Marie, ktera spolu s Marii Magdalskou peclivé omyva
rany mrtvému Synu, je v podani bl. Anny Katefiny Emmerichové obzvlasté silny.
V textu popisujicim tuto vizi mizeme nalézt detaily ohledné snimani trnové koruny,
omyvani celého t¢la, které zacalo od hlavy a postupné pak pteslo k péci o cely zbytek
posvatného t&la.”® Zaroveii je vedle popisu Kristovych ran popsano i klidné a smifené
chovani Svaté Panny, na které basnik odkazuje ve slovech o pokoji: ,,Potom scesala
také né€kolik zbyvajicich vlash, které pacholci nevytrhali, na tfi dily, po strandch
a dozadu a p&kné je uhladila.*“*’

Verse v dalsi ¢asti basné jsou bohaté na biblické evangelijni odkazy, jako je vinna
réva nebo dievo novych jesli. Tyto odkazy jsou dany do piimé souvislosti s JeziSem
Kristem: (...) sni hrozen jediny na divotvorné réve, / na prsou Matcinych po novych jesli
dreve. Zminéné verse v kontextu mohou odkazovat na biblickd podobenstvi o vinici, ale
pouzitd expresivni souslovi davaji velky prostor pro jejich interpretaci. Dievo novych
jesli v analogii s dfevem ktize a spoCinutim v Mat¢in¢€ objeti odkazuje v basnické feci
na Kristovu cestu: na dfevo jeslicek, ve kterych Kristus spal coby malé dité, ptes dievo
ktiZe, na kterém vykonal svoji obét’, po naru¢ Mariinu, ve které spocinul po této obéti
Jiz jako dospély muz. V zavéru basné pak opét rezonuje motiv nové Evy, ktery basnik
nechdva zaznit 1 v jinych basnich, spole€né s motivem umyvani a obstaravani Kristova
mrtvého téla: (...) zpod trnu v koruné na JeZisové hlave / krev vytryskla Evé nové
vskran a na usta. Tento basnicky vyobrazeny vyjev ve verSich milZze opét byt
inspirovan dilem bl. A. K. Emmerichové, kterd ve svych vizich tuto udalost popsala:
»onala z hlavy trnovou korunu, jiZ rozvazala vzadu s velikou opatrnosti. (...) Aby
nekteré trny, jez vnikly hluboko do hlavy, pfi snimani koruny rany jeste¢ vice

w2

nerozdiraly, musely byt odfiznuty.<*® Basnika tak zjevné zaujal moment snimani trnové

koruny, ktery vetknul do svych verst a opatfil vlastni imaginaci.

2 EMMERICHOVA, Anna Katefina. Zivot a hoiké umuceni Pana naseho JeZise Krista. Hlinsko: Rudolf
Spadek, 2014, s. 257.

*% Srov. ibid.

*7 Tbid., s. 258.

* Ibid., s. 257.
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Basen je obsazena v piiloze €. 4.

4.5. Pieta (sbirka Mraz v okné z roku 1969)

Tato basen z pozdni Reynkovy tvorby pouziva kratké a prudké verse jako basnickou
feC, kterd piidava naléhavosti celému vyobrazeni piety. VerSe akcentuji predevsim tihu
Kristova téla sundaného z kiize do naru¢i Matky.

Po vahdach hiebii a kiize / nize zas nize, / Kriste tva tize, / kyrie, kyrie, / na kliné
Marie / slozena je. Motiv postupného snimani mrtvého Krista z kiize a pomalé
sesouvani jeho téla dolii v naru¢ jeho Matky se objevuje v basni vitbec poprvé. Opét
mizeme vidét moZnou inspiraci knihou Zivot a hoiké umuceni Pdna naseho Jezise
Krista, kde je tento vyjev obsahlym zptisobem popsan. Kristovo télo sundavali z kiize
za pomoci velikého platna Nikodém a Josef z Arimatije, pficemz A. K. Emmerichové
obdrzela ve svych vizich tento vyjev velmi podrobné. Nejprve Josef a Nikodém
vytloukali hieby z dieva kiize a téla Kristova a nasledné télo celé postupné sesouvali
dolti pomoci platna a $atkd, kde spocinulo v ndruc¢i Matky Bozi. To vse se délo s velkou
opatrnosti a uctivosti.*’

V dalSich verSich také poprvé zazniva motiv blizici se soboty, ktery byl vyznamny
vzhledem k nutnosti Kristova rychlého pohibu: Sobota nastava, / kiiz uz se porazi.
Sobota blizko je, Pieta. V textu se i opakuji verSe, které davaji dtlezitost tizi Kristova
téla v naruci jeho Matky: Zvazen je nevinny. / SloZena je hlava / na prsy Matciny,
/ milosti zdvazi. Nebo: Zsinalym ztiZena / Matcina kolena. Vaha Kristova téla byla
nekolikrate zminéna opét v mystickém vidéni A. K. Emmerichové: ,,(...) a hieby lehce
vypadly z ran, jez byly vahou téla hodné roztrzeny (...) Trup mrtvého téla, ktery pii
smrti celou vahou poklesl, spo¢ival nyni na platng, jako by sed&l.«*

Do celkové mozaiky sestavené z basnikovy tvorby o pieté tento text zapada svoji
ptimosti, udernosti a vymluvnosti, s jakou basnickou fe¢i nechava vyjev piety zaznit.
Prudké a kratké verSe davaji ¢tenaii pocit teskné naléhavosti a dilezitosti zobrazované
tematiky.

Bésen je k nahlédnuti v ptiloze €. 5.

? Srov. EMMERICHOVA, Anna Katefina. Zivot a hoiké umuceni Pana naseho Jezise Krista, s. 255.
30 79
Ibid.
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4.6. Stesk (basné kniZné nevydané — Nova et vetera, 1918)

V basni ,,Stesk* se autor pomoci basnické feci stylizuje do osoby JeziSe Krista, ktery
mluvi se svou Matkou ve chvili, kdy spociva v jejim naruci.

(...) tvar ma po loktech tvych vzdycha, / by se oc¢i mé v nich vyplakaly, / bolesti mlha
bodava je hali. Jako by basnik sam vnimal své vlastni utrpeni ve svétle utrpeni Krista.
Opét se objevuje diraz na Pannu Marii coby Matku, maminku, jez ma sdilet bolesti
svého Syna. Syna, ktery pottebuje jeji utéchu: (...) Tehdy v dobroté se naklon ke mnée,
matko, / rukama mne na hrud’ svoji pritiskni / sladkou, jako nebe kdyz se dni. Dé se
s urCitou nadsazkou fici, ze tato basen skoro az dava BohorodiCce vétSi Glohu nez
samotnému Kristu, byt’ je to pouze na chvili, kdy Kristus potfebuje utéchu a pomoc své
Matky. Zavér basné tomu také odpovida, Kristus jako by se mél v Marii a jeji nézné
naruci zcela rozplynout: (...) matko, pritiskni mne k sobé, ne, ne malo - / rozdrt, rozdrt
mne, 0 kristalova, Zhnouci skalo!

Tato basnicka vypoved o Pann¢é Marii je zasadni co do vniméni vztahu autora k jeji
osob¢. Reynek choval ke Svaté Panné zjevné velikou naklonnost, Ze nevahal v basnické
feCi zaznit vyjevy, které ji piikladaji nesmirnou diistojnost a velikost vyplyvajici
z ¢irého faktu jejiho matefstvi vzhledem ke Kristu, ktery je pravym ¢lovékem i pravym
Bohem. Podobné jako chovala a ochranovala Maria malého JeZiSe, kdyz byl
novorozenym kojencem, tak objimala a obstaravala 1 jeho télo, kdyz bylo snato z ktize.
Tento motiv mél basnik patrné ¢asto v mysli, jak vyplyva z jeho verst.

Bésen je obsaZena v ptiloze €. 6.
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5. Pieta v obrazech

V kapitole je uveden popis obrazii a ndhled na nejvyznamnégjsi graficky ztvarnéné
piety z tvorby Bohuslava Reynka, postup je casteCné tematicky a castené

chronologicky.

5.1. Sucha jehla a sucha jehla s monotypem

Tato graficka technika je pro Reynkovu piedevSim pozdni tvorbu zcela typicka
a pocet piet ztvarnénych touto technikou je dominantni. Pohled na takto ztvarnéné
piety dava poznat mnohé z autorovy tviréi imaginace a nabizi i velmi intimni pohled
do jeho vlastni duSe. V nasledujicich fadcich je rozpracovan nahled na jednotlivé
grafiky v chronologickém potadi od nejstarSich po nejmladsi.

Pieta Il vytvotena v letech 1943 az 1949 (viz piiloha ¢. 7). Tato grafika vytvofena
technikou suché jehly ve formatu 130 x 116 mm nabizi pohled na Marii drzici Krista
v poloze, kdy jeji hlava je v takové pozici, ze hledi Kristu do oci. Tento motiv
vzajemného pohledu z o¢i do o¢i se opakuje i ve mnohych dalSich grafikach. T¢lo
Kristovo je az neptirozené prodlouzené, jeho trup je vyzably a na hlavé a na rukou jsou
patrny jeho rany. Z celého vyjevu vychéazi jako dominantni prvek ptredev§im ona
vzajemna pozice hlav, zatimco zbytek téla (pfedevSim u Marie) se ztraci v prostoru.
Pii delSim pohledu na tuto grafiku je zifejmy autorliv zdmér zduraznit sdilené utrpeni
Matky, ktera kdyby mohla, rdda by vzala mnohou Kristovu bolest na sebe. Smutek
Matky drzici mrtvého Syna se sklonénou hlavou a hledici mu do mrtvych o¢i odrazi
slabé naznafena svatozar.

Pieta za zahradou z roku 1949, technikou byla sucha jehla s monotypem (viz ptiloha
¢. 8). Dilo bylo vytvofeno ve Ctyfech provedenich v riznych barevnych kombinacich
na formatu 160 x 249 mm. Riznost téchto Ctyf provedeni ukazuje Reynkovu vili
barvami vyjadfit jinakost, ¢ehoz si vSiml 1 autor Reynkovy obrazové monografie:
»Ukazuje se tu, do jaké miry je barva, jeji pfesné definovani a umisténi klicem k celému

dilu, k jeho dokonalé podstat&.«'

V poptedi se nachazi Maria drzici na kliné mrtvého
Krista, kterého svymi pazemi objima. Kristovo télo je prohnuté a ztuhlé do tvaru luku,

patrny jsou mnoh¢ jeho rany, pfedevSim na hlavé, loktech a kolenou. Z mirné povislé

3! CHALUPA, Pavel. Bohuslav Reynek (1892—1971). Revnice: Arbor vitae, 2011, s. 158.
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hlavy Krista kape na zem jeho krev. Jeho Matka s hlavou mirn¢ sklonénou shlizi
se smutkem v oCich na svého mrtvého Syna, oblecena je celd v Cerném. Zajimavé je
1 pozadi tohoto vyjevu, ziejma je vystupujici véz petrkovského zamecku a zed’, ktera
obepinala zahradu tohoto sidla. Jedna se o dal§i vyznamny a opakujici se prvek
Reynkovych grafik, umistoval je do okoli svého domu, na mista, kterd byla spojena
s jeho kazdodennim zivotem. Petrkov je vskutku zdsadnim a vychozim bodem celé
Reynkovy imaginace. U vratek v ploté u petrkovského sidla se potom nachéazi vzdalena
a tmava postava, je to snad autor sdm?

Pieta 1V z roku 1949, pracovano bylo technikou suché jehly s monotypem (viz
ptiloha €. 9). V této grafice se autor zaméfil na detail v podobé intimniho a blizkého
setkani obliceji Marie a Krista. Matka uptené hledi do o¢i svého mrtvého syna a je mu
natolik blizko, Ze se ho svym obli¢ejem dotykd. Krev z jeho ran na hlavé ulpiva i na
rukach Matky Bozi. Kristus ma zaviené oci, a presto do nich Maria upiené s velikym
smutkem hledi, ptfi¢emz celou jeho hlavu drzi ve svych dlanich a zbytek jejich tél se
ztraci v prostoru. Jejich hlavy jako by splyvaly v jednu. Technickym provedenim tato
grafika ptsobi velmi uvolnéné a minimalisticky, jako by cely vyjev byl oprostén
od realného zobrazeni a diraz byl kladen na zdrceny pohled matky do mrtvych oci. Je
zde tedy pfitomen opakovany motiv vzajemného pohledu a blizkosti obliceju s tim, Ze
na této grafice je maximaln€ zdiraznén. Prib¢h této grafiky je nasnadé, Matka zpétné
proziva krutou bolest svého Syna, kterou by rada vzala na sebe. Celd tato udalost je
vSak 1 jeji vlastni bolesti.

Pieta u studné z roku 1949, suchd jehla s monotypem, ztvarnéno ve formatu
245 x 157 mm (viz ptiloha ¢. 10). V tomto zobrazeni piety nachdzime mnoho typického
predevSim ve smyslu autorovy imaginace, kdy si pietu projektoval do béznych zakouti
petrkovského sidla. Maria celd oblecenda v Cerném, kdy jeji té€lo se mirné ztraci
v prostoru, drzi jednou rukou k sobé pfitisknutého Krista a druhou rukou pohybuje
tdhlem ru¢ni vodni pumpy, ze které tece voda na Kristovy rany u chodidel. Zobrazeni
svatozaii je vyrazné a Kristovy rdny nejsou tolik akcentovany jako v jinych grafikach.
Zajimavé je 1 pozadi, na kterém se nachazi petrkovskd zed’, po které piebiha kocka.
Ptitomnost petrkovské zdi, mistni vodni pumpy a koc¢ky na zdi za Marii a Kristem je
typickou projekci piety na konkrétni misto v okoli autorova bydlisté. To odpovida

teorii, ze cely petrkovsky diim a jeho nejblizsi okoli byly pro Bohuslava Reynka
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posvatnym prostorem ve smyslu vzajemného protikladu posvatného a profanniho
prostoru: ,,Prostorem profannim (obycejnym a piedevsim v dob¢ padesatych let také
zlym a neptatelskym) je pro Reynka vSe, co pfesahuje hranice domu, v némz zije,
eventudlné hranice zahrady a dvoru (v souladu s Eliadeho zdaraziiovanim prostoru
domu jako posvatného prostoru). Je tedy protikladem posvatného prostoru, ktery
Reynek vnima ve svém domg, prostoru dobra.** V tomto svém domécim posvatném
prostoru mohl Bohuslav Reynek svobodné tvofit a byl zde schopen prozivat takzvanou
hierofanii neboli spojeni se sakrdlnem. V dusledku toho se skute¢nosti z tohoto
Reynkova posvatného prostoru objevuji v jeho grafickém dile ve spojeni s naptiklad
biblickou tematikou.

Mariin pohled a vyraz tvare je krom¢ smutku plny zfejmé snahy co nejlépe umyt
rany, které¢ Kristu zpusobilo kruté muceni. Mozna je zde opét i inspirace ve vidéni
bl. Anny Katefiny Emmerichové, kterd vyjev umyvani Kristovych ran po snéti z kiize
velmi konkrétn€ popsala ve svém dile, coz bylo uvedeno v praci vyse.

Pieta na dvore, ztvarnéna technikou kolorované suché jehly s monotypem v roce
1950 (viz ptiloha ¢. 11). Ve formatu 160 x 246 mm z ptivodni zinkové tiskové desky
vytvofil autor tuto pietu umisténou ve svém zjevné velmi oblibeném zdkouti
u petrkovského dvora. Ustiednim motivem je samoziejmé Maria drzici Krista ve svém
naru¢i v opakované pouzité poloze se sblizenymi obliceji. Kristovy rany jsou v této
grafice akcentovany vyraznéji, krev ulpiva 1 na Matce BoZi, jejiz pohled je plny velkého
smutku. Zajimavosti je pfitomnost ruéni vodni pumpy (znamé jiz z grafiky Pieta
u studné), ktera se nachazi pobliz tstfedniho vyjevu. Pfitomna je opét i kocka, kterd je
zobrazenym postavam velmi blizko, a vzadu ve dvofe je také vyobrazen kohout.
Ptitomnost domacich zvifat z petrkovského sidla dokresluje skutecnost, ze si autor
projektoval svoji pfedstavu piety na bézna mista v okoli svého domu a do svych grafik
vclenil 1 rliznd zvifata, kterd se v t€chto mistech béZzné pohybovala. VElenénim téchto
zvitat do svych grafik dava Reynek jasn€ najevo, Ze patfila zcela jist¢ k domu neboli
k posvatnému mistu Reynkovy tvorby. Zptsob, jakym Bohuslav Reynek pracuje
se symbolikou zvifat ve svém dile, dokonce naznacuje, Ze méla v jeho posvatném

prostoru vysadni postaveni plynouci z jeho laskyplného vztahu k nim.

32 KOPRIVOVA, Svétlana. Ve vidéni nevyslovném: Sakrdlni a profinni v pozdnim dile Bohuslava
Reynka. Olomouc, 2010. Bakalaiska prace, s. 10.
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Sucha jehla s leptem a monotypem byla technikou u Piety s riizemi z roku 1957
(viz ptiloha ¢. 12). Ustiednim motivem této grafiky ve formatu 225 x 195 mm je
obvykly vyjev ukfizovaného Krista spocivajictho v naruci svoji Matky, tentokrate
zasazeny mezi kvétiny a kioviska. Maria drzi Kristu jednu svoji roku na tvafi, patrna je
krev z ran, ktera ulpiva i na Bohorodi¢ce samé. Kristovo télo jako by od pasti mizelo
v prostoru, do tvaie mu neni vidét. Hlava Svaté Panny se sklani v typickém vyrazu
smutku a zalu nad tvafi Kristovou. V Mariin¢ tvaii vSak lze v této grafice nalézt
1 nepatrny vyraz n¢hy, se kterou se sklani nad mrtvym Synem. Vedle Krista se nachézi
ket rdzi, jenz dal grafice jméno. Patrna je snaha autora identifikovat kvéty ruzi
s Kristovou krvi, a to nejen pouzitou barvou, ale i technikou a ztvarnénim. Tato snaha je
patrn¢ prostiedkem, jak v grafice vyjadiit prunik svaté Kristovy krve do prostoru
realného pozadi grafiky (z kontextu nevime, jestli se kef nachéazel v zahrad¢, ktera byla
pro Reynka prostorem posvatnym). Tento prunik Kristovy krve, ze které se grafickym
zobrazenim stavaji kvéty rizi, posvécuje tento zprvu obycejny ket a ddva mu posvatny
nadech.

Pieta v polich z roku 1959 vytvotena technikou kolorované suché jehly s monotypem
(viz ptiloha ¢. 13). Dalsi z typicky zpracovanych piet Bohuslava Reynka, tentokrat je
bolestny vyjev umistén na holé pole, a to ve formatu 162 x 248 mm. Autor si tedy pietu
projektoval i na mista zcela mimo okoli domu, tfeba pii pastyiské ¢innosti nebo b&zné
praci na poli. Tato grafika vykazuje pfitomnost opakovanych metod zobrazeni Marie
a Krista, jako je naptiklad pohled tvaii v tvar, vyrazné ztvarnéni Kristovych ran
a svatozaii a ulpéni Kristovy krve na jeho Matce. Ne Uplné obvyklé je zde potom to, Ze
Maria v tomto vyobrazeni drzi Krista za ruku. Smutek a Zal ve vyrazu obliceje
Matky BoZi je zde opravdu velmi vyrazny. Odraz bidy holého pole a vyjev piety jako
by pusobil zvlastni symbidzou bolesti a prostoty.

V roce 1961 Bohuslav Reynek stvofil Pietu ve vsi, a to technikou suché jehly
s monotypem (viz piiloha ¢. 14). Ve formatu 92 x 136 mm vypracoval Bohuslav
Reynek dalsi z grafik obsahujici jeho opakujici se tradicni vytvarné postupy. V tomto
pfipadé je vyjev piety umistén na thor ¢i okraj pole k mrtvému stromu. Symbolika
mrtvého stromu milZe znamenat, Ze na tomto misté konc¢il Reynkem vnimany sakralni
prostor jeho bydlisté a nejblizsiho okoli, v pozadi je totiz tuseni Petrkova s dominantou
zamecku. DalSim z pfijatelnych vyznaml pro mrtvy strom potom miZze byt symbolika
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kiize. Maria opét odéna celd v Cerném drzi v naru¢i hlavu zmucené¢ho Krista, jeji
svatozar je ztvarnéna velmi decentné. Vyrazy tvaii jsou v této grafice spiSe nejasné, télo
Kristovo je potom plné krvavych stop na vSech jeho castech. Duraz je zde veden spise
na zduiraznéni Kristova utrpeni a muk, kterd naprosto znic¢ila jeho lidské tdy. Maria
v tradi¢ni poloze hlavy sklonéné nad Kristem truchli nad timto jeho stavem a tiskne
si jeho t€lo na svoji hrud’.

Pieta VII, technikou byla kolorovand sucha jehla s monotypem (viz ptiloha ¢. 15).
Na prvni pohled se jedna o jednu z barevné vyraznéjSich Reynkovych grafik, pouzit je
format 122 x 181 mm, dilo je z roku 1965. Vyjev piety je zde posunut mirné mimo stied
grafiky a je doplnén nejasnym vyjevem, ktery mé podobu hoficiho kefe nebo srdce,
kompozice je tedy velmi opros§téna. V tomto dile je zfejmé zndzornéno samotné
umyvani Kristovych ran, Marie drzici Krista pravou rukou pod hlavou umyva mu levou
rukou ranu na téle. Jejich svatozéte zafi do tmy jasnym zobrazenim, hlava Marie je opét
mirné sklonéna nad Kristem. Z Kristovych ran jsou nejvyraznéji zobrazeny ty na rukou
a na Cele, vyrazy tvari jsou pak spiSe nejasné. Celé ztvarnéni této piety pouzitim
typickych znakl odrazi autortiv vztah k symbolismu. Miizeme zde pozorovat praci se
symbolem srdce, ktery vSak miize byt 1 zapadajicim sluncem v kefi, zalezi na kazdém,
kdo na vyjev hledi. Kazdopadn€ nelze tento vyjev objektivné popsat a k jeho
zptistupnéni je nutnd prace s presahem.

Sucha jehla s monotypem byla technikou 1 u grafiky s ndzvem Pieta s rybami z roku
1966 (viz ptiloha ¢. 16). Jedna se o netradi¢ni Reynkovu grafiku ve smyslu vzijemné
podobnosti piet, a to z mnoha pohled. Ve formatu 128 x 178 mm stvofil autor svym
zpracovanim zcela originalni pietu, kde Kristovo mrtvé télo leZi natazeno v lod’ce na
vod¢ a Maria dli nad nim s roztaZenou naruc¢i. Tuto pietu si tedy autor naprojektoval
ptimo nékam do potoka nebo rybniku, ¢imz je mezi ostatnimi pietami vyjimecna.
Mohlo by se jednat o rybnik Hlibi¢ek. Dlivodem této projekce pak tedy miize byt to,
ze rybnik zvany Hlibacek, ktery Reynek rad navstévoval, mohl také patfit k posvatnému
prostoru svobodné tvorby, byt nepatiil k bezprostifednimu okoli domu. Maria na této
grafice neni v ¢erném, ale je oblecena celd v modrém a jeji télo jako by v dolni ¢asti
splyvalo s vodou, ve které¢ plave lod’ka s Kristem spolu s rybami okolo. Hlava Marie je
opct mirn€ sklonéna smérem ke Kristu, na jehoz téle autor zvyraznil rdny po muceni.

Cela grafika svym ztvarnénim puasobi az zneklidiiujicim dojmem. Tento dojem je
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podpoien pouzitim vyraznych barev a az chaotickym rozmisténim riznych skutecnosti
do ruznych ¢asti grafiky (ryb, rostlin), coz vyplyva z umisténi celého vyjevu do vody.

Pieta se zastavkou, taktéz sucha jehla s monotypem vytvotena v letech 1968 a 1969
(viz ptiloha €. 17). Svym ztvarnénim toto dilo navazuje na Pietu s rybami, je v ném znat
autorova mirnd proména v pozdni tvorbé. Tato proména spociva v hlubsich
a vyrazné¢jSich vrypech jehly ponechanych jako soucést grafického vyjadieni. Jako
by grafik tvofil jesté¢ diirazn€jSim zplisobem a své emoce, prozitky a zépasy vryval jeste
intenzivngji do svych desti¢ek. Ve formatu 108 x 184 mm autor vytvofil zndmy vyjev
piety, kde vSak Kristovo télo je spiSe jen tuseno a ztraci se v prostoru. Maria oble¢ena
v modrém drzi v naru¢i hlavu svého Syna, hlavu mirné¢ sklonénou nad nim. Modra
barva Mariina odévu muze byt symbolickym vyjadienim hned nékolika skutecnosti
a historicky prostupuje maridnskou ikonografii. V podani Bohuslava Reynka se
muzeme pouze domnivat, na které z tradi¢nich odkazl ohledné¢ modrého odévu Mariina
ve svych dilech odkazoval. Vzhledem k jeho vztahu k Pismu muze jit o mySlenku na
barvu nebe a symboliku odkazu na nebeského ¢lovéka (1K 15,49). V obliceji Panny
Marie se odrazi smutek a n¢ha. Pozadim tohoto vyjevu se stala ZelezniCni zastavka,
do které prijizdi z dali vlakova souprava. Ztvarnéni vlaku a vlakové zastavky je
pomérné piekvapujici, nebot’ Bohuslav Reynek v pozdéjsi dobé svého Zivota vlakem
cestoval jen velmi nerad. Pfimo za pietou vystupuje z neurcitych obrysi temné
ztvarnéna postava, coz je motiv, ktery autor pouzil vicekrat. Lze se asi jen dohadovat,
jestli tou postavou myslel grafik sdm sebe divajiciho se na pietu, nebo nikoliv.

Pozdni Reynkova pieta s ndzvem Pieta s mysi vytvorend dva roky pied jeho smrti
ve formatu 113 x 110 mm technikou suché jehly s monotypem spatiila svétlo svéta
vroce 1969 (viz pfiloha €. 18). Vrypy jehly jsou hlubsi a vyrazngjsi, jako by autor
vtlaCoval do desticek své vlastni utrpeni a svou bolest. Maria odéna cela v modrém drzi
v naru¢i télo mrtvého Krista, svatozafe jsou zvyraznény mnohym vrypem jehly.
Kristovo télo je spiSe nevyrazné, krvavé rany jsou krom¢ hlavy také na boku, kolenou
a chodidlech. Ve tvafi Svaté Panny se zrali starostlivost a ucast, hlava je opét mirné
sklonéna. Pieta je umisténa do mistnosti se dvefmi, na zemi se nachazeji mys a kocka,
tedy vSe v dokonalém souznéni Reynkova sakralniho prostoru (domova), ve kterém
umélecky tvoril. V piipad¢ kocky to dokonce vypada, jako kdyby sama hledéla na pietu.

Jako kdyby béhem prondsledovani mySi v mistnosti byla pieta, kterou si tam autor
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naprojektoval, a ta ji néjakym zplusobem zaujala. Mizeme tedy vysledovat témér
dokonaly piiklad toho, jak se Reynkovo vnimani reality vlastniho domova a zde
pfitomnych zvitat prolamovalo do vizi biblickych vyjevl vychéazejicich z prozitku viry i

individudlni spirituality a spole¢né vytvarelo harmonickou symbiozu.

5.2. Ostatni grafické techniky
5.2.1. Marie pod kFrizem (olej, platno, 1949)

Tato malba neni zcela klasickym ztvarnénim piety, ale svym vyznénim jisté patii
do této Casti prace. Ve formatu 45 x 35 cm stvofil autor vyjev uktizovaného Krista
visiciho dosud na kiizi, kterého objima jeho Matka v nézném gestu podpirajic mu rukou
mirné sklonénou hlavu. Maria cela v tmavé modrém Satu stoji vedle kiize a miize
na Krista v tomto zobrazeni bez probléml dosdhnout. Jeji hlava je také sklonéna
v podobném uthlu jako ta Kristova, coz znac¢i vyraz absolutniho souznéni a identifikace.
Vyraz jeji tvaie je soustiedény a prosebny. U nohou Krista a Marie se nachézeji kohout
a ovce, v pozadi rozpoznavame hospodarkou cast petrkovského zamecku. Mira
Reynkovych tradicnich vyjadfovacich prostiedk byla tedy v tomto dile opét zcela
naplnéna. Kohout a ovce jsou opét spojovacim c¢lankem mezi skute¢nostmi viry
zobrazovanymi jako hlavni motiv a skuteCnostmi Reynkova vlastniho posvatna, tak jak

ho denné Zil ve svém osobnim prostoru. Obraz je k nahlédnuti v pfiloze €. 19.
5.2.2. Pieta V (kolorovany lept s monotypem, 1949)

V kontextu ostatnich autorovych piet se jedna o netradi¢ni dilo, nebot’ na této grafice
muizeme zaznamenat pouze hlavy Krista a Marie. Ve formatu 142 x 96 mm miiZeme
spatfit to, co se nachdzi i na jinych ztvarnénich piety, ale v tomto ptipad¢ je
to centralnim motivem. Jde totiZ o hlavy Krista a jeho Matky ¢elem k sob¢ pfitisknuté
a naznak objeti, ktery se ztraci v prostoru. Maria hledi z blizka do tvafe mrtvému Synu,
ktery ma v o€ich a na Cele krev. Svatozare jsou jemné naznaceny, v pohledu Marie je
vyjadien smutek, ale i soustfedéni a odhodlani. V této grafice dal tedy autor naplno
prostor gestu priblizeni hlav, které znaci vzajemnou identifikaci osob, sdileni bolesti

1 lasku, kterd smrti nemize skoncit. K nahlédnuti je tato grafika v ptiloze €. 20.
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6. Ostatni marianské motivy v basnich a obrazech

Zde je uveden nahled na ostatni marianské motivy v dile Bohuslava Reynka, a to
v basnickém i v grafickém. Odrazovymi body jsou jednotlivé motivy tak, jak je autor

prezentuje ve svém dile, postupovano je chronologicky dle udalosti v Pismu.

6.1. Zvéstovani

Tomuto motivu vénuje Bohuslav Reynek prostor v prozaické basni
LwZvestovani‘ ze sbirky Rybi supiny z roku 1922, ale také v linorytu se stejnym nazvem

z roku 1920.

6.1.1. Basen v proze ,,Zvéstovani

Autor v textu popisuje udéalost zvéstovani svym osobitym zpiisobem, kdy pouziva
venkovské vyjevy, které znal z vlastniho zivota, aby doplnil obraz zvéstovani o prostou
pritomnost stvoteni: Skrivanci zpivaji nad Nazaretem a Maria je slysi, ac ma okno
zavreno, aby si v jizbé uchovala krapet milého tepla od snidané.

Chvili samotného zvéstovani pak basnik doplnil starozdkonnim motivem navdzanym
opét vyjevem z venkovského statku: A hned Izaijas v liiné Abrahamoveé v svrchovaném
wytrzeni péje ,,Aj Panna pocne*“, jako ohnivy kohout ve tri hodiny rano tleskaje kiridly
kokrha a ohlasuje cervanky a veskeren statek nato s nadéji se vzbouzi.

Nasleduje chvalozpév opévujici Pannu Marii, ktery zdiraziuje jeji dulezitost
Nebem, pribytkem Bozim, Archou umluvy, Domem zlatym, a Veézi ze slonové kosti. Tento
text je pak doplnén i1 zdiiraznénim Marie jako vitézky nad zlem v podobé hada.

V zavéru basné pak konstatuje pro clovéka nemozné chépani tajemstvi vtéleni
a uzavira basen opé€t zcela lidskym a oby¢ejnym az trochu piebarvenym vyjevem: A4 jest
vecer po jasném jarnim dnu, Maria v Seré svétnicce c¢eka na Josefa a diva se na riizovy
odlesk zapadu v okné, ktery za chvili zesina a potom zmodra, zaho¥i tam hvézda, a tehdy
Jiz také Josef se vrati.

Cela tato basent v proze je co do basnické feci ukazkovym dilem autora, kdy hojné
biblické motivy a zminky dopliiuje obraz prostého venkova a obycejného lidského dne.

Basen je obsaZzena v pfiloze €. 21.
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6.1.2. Linoryt ,,Zvéstovani“ z roku 1920

Ve stiedu tohoto minimalisticky pojatého linorytu, ve kterém dominuje ¢erna barva,
autor kontrastnim zpiisobem zobrazil na kolenou modlici se Marii v malé svétnicce
u stolu pod malym okynkem. Svata Panna je ozatfena paprsky Bozi milosti a slavy.

Zajimavosti je také zobrazeni hada, tedy symboliky zla, nad kterym Panna svym
svolenim a podrobenim se zapo¢ina své majestatni vitézstvi. Tento had se na linorytu
nachazi v jakési vedlej$i mistnosti vedle Mariiny svétnicky, kde se plazi smérem od
podlahy vzhturu. Symbolika tohoto motivu se nabizi, autor chtél zdaraznit nejen
bezvyhradné pfijeti Boziho zaméru, ale také anticipuje definitivni porazku zla v podobé
hada. Tento motiv zjevné dopliuje motivy nové Evy z nékterych basnickych dél
Bohuslava Reynka, tato nova Eva se nenechavd hadem obalamutit, ale naopak svou
piikladnou pevnou virou a divérou v Boha napomaha budouci porazce zla dokonané
o Velikonocich.

Tento linoryt je k nahlédnuti v ptiloze ¢. 22.

6.2. Navstiveni Panny Marie

Motiv navstiveni zazniva v basni ,,Magnificat” z autorovy prvni sbirky Zizne

a v basni ,,Navstiveni Panny Marie* ze sbirky Smutek zeme.
6.2.1. ,,Magnificat*

Tato obsahlejsi basein ptsobivé reflektuje slavnostni biblicky motiv navstiveni.
Basnicka fe¢ se zde sama stava chvalozpévem a 6dou na tuto radostnou chvili. Autor
své verSe naplnil radosti a nadSenim.

(...) vSecka plesanim jsi horela jak ve vétru vonny sad, i chopila AlzZbétu jsi za ruce
a zpivala: Magnificat, magnificat, magnificat anima mea Dominum.

Baésnik v dalsi ¢asti zdlraziiuje milost Bozi, kterd Bohorodicku zcela naplnila a byla
soucasti radostného spolecného védomi o nadchdzejici spasné budoucnosti, kterou
Maria sdilela s Alzbétou.

Tys vsak milosti planula jak na Pocatku, kdy Bith andélii svych pokoru chtel

vyzkoumati, Duch svaty kdy jim ukdzal svou Nevéstu a Jezis Berdanek Pannu, kdy

velebili tebe Chorové, bazni a jasanim jati (...).
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V bésni opét nechybi ani zminka, kterd Marii reflektuje jako vitézku nad zlym, Cistou
Pannu, kterd pod svoji patou uzemni zl¢ho. To pravi verSe o piemozeni Lucifera, které
jsou jakousi piipravou pro zaveérecnou chvalu.

Ve zminéném zavéru pak autor dava prostor absolutnimu podrobeni se, ve kterém
Maria poddava zcela svoji vili Bohu: (...) neb reklas Zvestovateli, by viile Bozi vznala
se, by zhasla vile tva: i proménéno luno tvé v Ker horici, dnes jako MojZis pastevec trne
Alzbéta, i sepce: Pozehnanda ty mezi zenami! PoZehnany plod tvého Zivota!

Bésen je k nahlédnuti v ptiloze €. 23.
6.2.2. Navstiveni Panny Marie

VerSe jsou psany stylem, ktery béasnickou feci li¢i celé setkdni Panny Marie
s Alzbétou pohledem Alzbéty. Autor nejprve nechava v této basni naplnit Alzbétu
oc¢ekavanim slavnostni chvile, kterd nastane znenadani poté, co sama hleda utéchu
v Hospodinu: AlZbéta, velika kytice lasky, sedla si v stromu stin / a cekala, az utésSeni
sesle ji Hospodin.

Po této chvili ocekévani se Alzbétino nitro naplni chvénim a §téstim, nebot’ pfichazi
chvile setkani. A nahle citi tajemny, tézky a prestastny strach, / srdce jako beran ji
skace v utrobdch, / a Zivot se ji kormouti, v ném détatko tleska ruckama, / v ocich vini
se ji stielami Sipii zbrdazdend tma.

V naésleduyjicich verSich pak dochazi k ptichodu Marie, kterou basnik pfipodobiiuje
ke krase jitfnich kvéta: (...) z pahorku blizkého Maria se bére, / a jest to, jako by se
blizily jitini rizové kere.

Cela basen pak piisobi dojmem, kdy je obycejné lidské setkani dvou sestfenic podano
jako naplnéni touhy po pokoji a spase. Dvé piibuzné se setkaji, ale zaroven jde
o vyznamnou udalost d¢jin spasy. Zamérem autora (zda se) bylo, aby zde kontrastné
vedle sebe bylo postaveno to, co je lidské a uchopitelné, viici tomu, co je neuchopitelné,
neviditelné a ptesahujici.

Bésen je obsazena v pfiloze €. 24.

6.3. Hodina krize

Kromé motivu piety pracoval Bohuslav Reynek také hojné s tématikou samotné

chvile ukfiZzovani, pficemz v nekterych svych grafikdch daval 1 v této chvili vyrazny
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prostor Panné Marii. Hovofi to vyraznym zplsobem o vztahu autora ke Svaté Panné,

vvvvvv

ktest’ana.
6.3.1. Marie pod kFizem, sucha jehla s monotypem, 1955

Grafika Marie pod kiizem se uz velice blizi svym ztvarnénim Reynkovym pietam.
V této chvili sice jesté Kristus visi na kiizi, ale identifikace jeho Matky s Nim je na
prvni pohled absolutni. Hlavnim motivem je samotny ukfizovany Kristus, jehoz ruce
pribité¢ ke kiizi jako by objimaly cely svét, ale jeho Matka stojici pod kiizem z jeho
pohledu vpravo dostava v této grafice také velky prostor. Hlavy Matky 1 jejiho Syna
jsou mirn¢ schyleny ve stejném gestu, v o¢ich Marie je nedozirny smutek a zal. T¢lo
Marie jako by se ztracelo v prostoru. Vrypy na Kristové téle vytvorené jehlou jako
kdyby symbolizovaly samotné rany, které Kristus utrpél pifi muceni a biCovani.
Svatozare okolo hlav pasobi pfirozené a vkusnym zpisobem naznacuji nadpozemskou
svatost zobrazenych osob. Za ukfizovanym Kristem se nachdzi vyjev staveni
z petrkovského dvora, hojné pritomny i v jeho pietach. Tedy nejen pietu, ale i samotné
ukfizovani si autor zjevné neustale projektoval do kazdé chvile vSednich dnl. Tento
vyjadfovaci prostifedek mu umozinoval propojit jeho prozivani viry a vlastni spirituality
s dennim Zivobytim v prostoru vlastniho domova a pfilehlého okoli, které vnimal jako
sakralni prostor, ve kterém mohl bez omezeni tvofit: ,,Petrkovsky diim je pro basnika
mistem, kde se citi bezpecn¢€, mistem, kde Zije 1 tvoti. Mistem posvatnym, kde je mozné

dosahnout hierofanie .«

Dale vSak toto dilo svym ztvarnénim také reflektuje dobu,
ve které bylo vytvofeno, a mizZe svym vytvarnym postupem zpracovani pfipominat i
nektera dila grafika a malife Vladimira Boudnika (podobné jako ostatni suché jehly).

Grafika je k nahlédnuti v ptiloze €. 25.
6.3.2. Stabat Mater, kolorovana sucha jehla s monotypem, 1966

Grafika zobrazuje uktiZovaného Krista na ktiZi, nad nimZ jsou slunce 1 mésic. Vlevo
z pohledu Krista pak pod kiizem stoji Maria, ktera si v gestu zmaru, Zalu a smutku
podpira jednou rukou svoji hlavu. Hlavy Krista i Marie jsou opét nachylené stejnym

smérem, coZ lze chapat jako absolutni vzajemnou identifikaci obou osob. Maria je

3 KOPRIVOVA, Svétlana. Ve vidéni nevyslovném: Sakrdlni a profinni v pozdnim dile Bohuslava
Reynka, s. 10.
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zahalena celd v ¢erném, Kristus pazemi objima cely prostor grafiky a jeho rany jsou
spiSe jen mirn€ naznaCeny. Zajimavé je predevsim gesto Marie, které vyjadiuje kromé
vyse zminénych pociti zmaru, smutku a bolesti jest¢ jeden vyraz. Je to vyraz, ktery
muze znamenat urCité tapani nad tim, co se d¢je, ktery snad vyjadiuje hlubsi hledani
smyslu toho, co se odehrava. PIlné pochopeni vSeho vSak pfichazi az s Kristovym
vzkitiSenim.

Grafika je k nahlédnuti v ptiloze €. 26.

6.4. Zesnuti a nanebevzeti Panny Marie

Ve dvou bésnich Bohuslav Reynek tematicky ztvéarnil posledni okamziky Matky
Bozi na tomto svété. Zajimavosti je predevsim basen ,,Nanebevzeti Panny Marie®, ktera

uz v roce 1925 vkusné anticipuje pozdéjsi dogma katolické cirkve z roku 1950.
6.4.1. Nanebevzeti Panny Marie (sbirka Rty a zuby z roku 1925)

Tyto verSe hovoii o zdravém prozivani viry na ¢eském venkové, a to i v dobach pied
dogmatickym vyhlasenim z roku 1950. Béasnik vykreslil celou udélost s velikou slavou
a dlstojnosti: Maria na nebe vzata, / jako vecerni mlha zlata. VerSe jsou evidentné
psdny s obfadnou sldvou a radosti, které autor citil nad motivem Mariina nanebevzeti.
V dalsi ¢asti jsou pak radostné a slavnostni verSe stavény do kontrastu se svétem, ktery
Maria opustila. Andélé stribrné Sedi / s kSticemi z ohnivé médi / vnesli ji Otci a Krali
v zavoje slavy ji hali. / Zemé Stka tvrda a sucha, nema jiz krve ni ducha, / (...) srsi
a kruté se lesknou. Ach zemé lodi je tesknou.

V zavéru pak autor pfenesenou basnickou feci prosi Pannu Marii, aby byla trpélivou
a stalou pfimluvkyni za cely svét, a to ve spojitosti s jejim Synem JeziSem Kristem:
V surovém, studeném vani, / bud jeji kotvou, ¢ Pani, / do srdce Synova vrytou
/ prepevnou ranou a litou!

Cely text je vkusnym a slavnostnim zptsobem zpracovan ve vztahu k této zasadni
chvili v Zivoté¢ Bohorodi¢ky. Zarovenn reprezentuje basnickou anticipaci budouciho
dogmatického vyhlaSeni, jeZ naprosto potvrzuje trvalé pravovéri, které bylo rozsifeno
po celém svéte a na které nasledné dogma dalo pouze ono pomysliné razitko.

Basen je obsazena v pfiloze €. 27.
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6.4.2. Smrt Panny Marie (sbirka Pieta z roku 1940)

Kratka basen, ktera je celd prodchnuta az extrémné symbolickou basnickou feci a je
tedy typickym textem, ktery umoznuje mnohoznacnost vykladi. Pii interpretaci téchto
versti se tedy ptipadny interpret dostdva do tézké situace, ktera vyzaduje nejen
teologické, ale predevsim literarni znalosti.

Dominujici prvkem jsou opét venkovské vyjevy: Stiibrna oblaka blesk svaizal
do zlata, / na stolech strnisk planou mrakii kytice, / stoh k stohu radi se, vernosti
odplata, (...)

Ve druhé ¢asti basné pak Bohuslav Reynek tematizuje Mariin odchod z naseho svéta
jako odchod do lepsiho, nez mame zde. Zaroven vsak verSe prodchnul nadéji, ze se s ni
kazdy z nés znovu potkd: Maria odesla na hory neznamé / za bozi olivou a révou
usmevu. / Pod smrti klenutim svou Matku potkame (...)

Béseii je obsazena v piiloze €. 28.

6.5. Vztah basnika k Panné Marii

Bésnické dilo Bohuslava Reynka obsahuje dva texty, které zvlaStnim zplsobem
obsahuji niternou vypovéd’ o jeho vztahu k Matce Bozi. Ve verSich téchto basni lze
nalézt celou Skalu emoci a vztahovych vypovédi autora smérem k Marii. Proto zasluhuji

zvlastni pozornost.
6.5.1. Divéra (sbirka Zizng)

Tato na text velmi bohatd basenn pfenesen¢ umistuje Pannu Marii do stfedu
kazdodenniho Zivota autora. Je plna biblickych motivl, které jsou navazany na
venkovskou kazdodennost a obycejnost.

Na pocatku se basnik vyznéava z toho, ze radostna pohnuti jeho duse nachazeji zdroj
ve Svaté Panné a jejim prostiednictvim se vztahuji k samotnému Bohu: Kazdou vec ja
beru z ruky Panné Marii, / a neni-li véc od ni, neni od Boha, i nechci ji. Tyto verSe
svym vyznénim vyvolavaji pfedstavu o Panné Marii jako prostfednici, coZ je navazano
na zdravé proZivani viry a jeden z mnoha dirazii ve vztahu basnika k Bohorodicce.

V dalSich verSich nachdzime 1 ujisténi, ze Maria poté, kdy absolvovala velikonocni

udalosti, je imunni vic¢i bolesti, nebot’ tu nejveétsi jiz prozila: Panné Marii ni ohen,
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ani mraz jiz, kterym srdce hynou, pranic neublizi, / nebot mraz i ohen nejhladovejsi
Jji prehnaly, kdyz stala pode tremi kiiZi.

Ve druhé casti basné Reynek basnickou feci ztotoznuje urodu na polich a v pfirodé
s urodou nejdrazsi, jiz je Kristus. S touto urodou se Maria podélila s lidstvem, a tim tak
pfispéla k nekone¢né nad¢ji na spasu.

(...) Ze také urody své posledni a nejdrazsi, jiz chova na kliné, mi da, / jest jeji klin
a srdce jeji sama uzamcena Raje zahrada. / Vykoupeni zralého Ovoce, jez z kiize strhli,
marné na kline nechova, / ani nadarmo ji v srdci Sedmi Bolesti se nerozvila kvétina
nachova.

Cely text je vztahovou vypovédi autora ve smyslu divéry a blizkosti Matce Bozi,
kterou basnik chape jako prostfednici vztahu s Bohem a zdroven jednu
z nejdulezitéjsich postav, skrze kterou nam Bith davéa nadéji na spasu. Toto pomysleni
moznd pusobilo Reynkovi radost, nad¢ji a utéchu v mnohych dnech jeho Zzivota.
Opakovany motiv plodu a ovoce je vypovédi o basnikové spiritudlnim vnimani této
symboliky ve spojitosti s Pannou Marii a Kristem. Maria jako rostlina, kterd dava Zivot
plodu nejslad$imu a tento plod az do urc¢eného ¢asu chrani a zivi svoji virou. I tak mize
basnik vidét Matku Bozi ve své vife.

Cela basen je obsazena v ptiloze €. 29.
6.5.2. Nasi Pani (sbirka Smutek zemé¢)

Basnik ve verSich oznacuje Marii pfimo jako svoji matku. Celd basenl je potom
vypoveédi basnika, kterému vira v Pannu Marii dava perspektivu neustalé nadéje
a radosti, o kterou by se rad i podélil.

Kdyby hlas miij sumél jako jarniho desté kriipéje, / snad bych povédel, jaka ve mné
vzpucela nadéje.

V prvnich ¢tyfech souslovich verSi autor dava najevo, ze tuto radost a nadégji
vyznavd svym hlasem, slovy, Gsty a jazykem. Na kazdou z téchto casti téla dava
zvlastni diiraz a vztahuje je k Marii ve smyslu nad¢je, sladkosti, usmévu a svétlu v nitru.

Tyto smysly vSak maji 1 jini lidé, se kterymi by se bésnik pfenesené rad rozdélil
o vSechny tyto dary, které dava jeho a nase Matka nam vSem: (svétlo) by po tvarich lidi
smelo se rozliti, / Ale snad Matko miij pohled povi ti, / Ze bych rad, Matko mad, se

rozbehl v dav / a daval polibeni pokoje, z tvych Rtii je vzav.
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Cela baseii je upfimnym a laskyplnym vyznanim Bohuslava Reynka k Pann¢ Marii.
Z versu tohoto textu Ize velmi dobfe odvodit basnikiiv vztah k Bohorodicce. Vztah plny
davéry, nadéje a radosti, kterymi Reynkova spiritualita zamétena k zenskosti a lidskému
prostému matetstvi Matky Bozi zjevné doslova ptetékala.

Basen je obsazena v piiloze €. 30.
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7. Modlitba prosebna k Panné Marii

Basen nesouci tento nazev je svoji obsahlosti naprosto vyjimecna a mezi ostatnimi
basnémi mé ponékud vysadni postaveni, proto je reflektovana v samostatné kapitole.
Tento mnohovrstevnaty text se spiSe nez basni podoba chvalozpévu s prvky modlitby.
Vzhledem k pfitomnosti mnoha detaili ze zivota Panny Marie nese jistou podobnost
s mystickymi vidénimi svétcu z historie cirkve. Struktura basné piipomina cestu ¢astmi
zivota Matky Bozi, pficemz basnik k jednotlivym Castem piipojoval basnickou feci
vytvofena symbolickd prirovnéani, kterd text dale rozvijela a ménila stfidavé jeho
dynamiku smérem ke chvalozpévu nebo k modlitbé. Co do rliznosti a pouziti nékterych
v kontextu celé tvorby specifické. Vzhledem k obséahlosti celého textu je jeho rozbor

rozdélen do jednotlivych ¢asti smérem od pocatku ke konci.

7.1. Zvéstovani a cesta do Betléma

V pocatku tohoto obsahlého dila basnik nazird biblické udalosti z Mariina Zivota,
pficemz nejdiive je zminéna cesta z Nazareta do Betléma a az poté Zvéstovani.
Na tplném pocatku celé basni pfedchdzi autorova mySlenka obsahujici pfipodobnéni
se: Vim, Panno Maria, chces, abych trpéliv byl, budu tedy trpéliv, Neb ty jsi byla velmi
trpéliva.

V ¢&asti obsahujici cestu z Nazareta do Betléma basnik ve své vizi tohoto putovani
ocenuje Mariinu odolnost vici bolesti, kterd ji musela nékolikrat postihnout pfi zranéni
o kameny na cesté. Slza jedina ti cesty nezastrela. (...) Usmala jsi se jen pokorné vzdy
na bolest. Zaroven vSak akcentuje skutecnost, Ze to byla i zasluha samotného Krista,
ktery se mé&l brzy narodit. Neb jeho pritomnosti hmota vsecka tihy pozbyvajic vzléta
Jjako jiskra v plameni.

Poté se basnik vraci o necely rok zpét v zivoté Bohorodicky, do chvile, kdy se jeji
zivot zasadnim zplsobem zménil. Nevédouc, Ze prijde Archandél: ne niceho jsi
nevedela. Vidim te, jak stojis u okna, (...) VerSe pfipominajici prubéh Zvéstovani
se stfidaji s opévovanim Panny Marie, kdy ji basnik pfirovnavéa k riznym symbolim
stvofeni, piesto vSak ji od nich zasadnim odliSuje pfipominaje jeji vyjimecnost

v d€jinach spasy. A ve vsem odradzela jsi se, nic vsak nemohlo té cisté prijmouti, Strom,
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Azur, Oblaka i slunce zrcadlem ti byly prilis mdlym a jeste radosti a bazni svatou trasly
se jak zemé v blescich, kdyz jsi do nich pohlédla.

V zévéru této prvni Casti prichdzi na fadu postava basnika, ktery se k Pann¢ Marii
vztahuje ve smyslu vlastnich prozitkii, jez proziva po jejim vzoru. Nebot také vim, Ze
prijde ke mné Kdosi — nevim kdo —, a nemohu se dockati. PtiCemz se sam uchyluje
k pomoci Panny Marie, na niz velmi spoléhd, coz basnickymi figurami vyznava
v zévéru této prvni Ccasti, kterd se chvilemi proménuje v oslavnou modlitbu

a chvalozpév.

7.2. Panna Maria — Strom a Sloup

V dalsi Casti obsahlé staté¢ je Panna Maria piipodobnéna basnickou fec¢i ke stromu,
poptipad¢ kefi, v jehoz plodech, kofenech nebo stinu se skryva mnoho blazené¢ho. VSak
nejskvélej§im plodem tohoto stromu je Bih Jezi§ Kristus. Pouziti této symboliky
zdarazituje Matku Bozi jako oporu a pevny zaklad pro realizaci spasného zaméru
Boziho. Jeji pevna vira a sila, se kterou po cely zivot Kristiiv stala pfi ném, k této
symbolice doslova vybizi.

Jsem tolik unaven, i zasnouti mi doprej v stinu svéem, 6 STROME, na némz vyrostl
plod Spasy. Spasy plod, jejz jime vsichni, jehoZ neubyva!

Ve verSich posléze jdou rychle za sebou jednotlivé chvéaly na Pannu neboli basnickou
fe¢i ztvarnény strom. Basnik vychvaluje mnoho kladii a dobro, které onen strom
poskytuje. Od ukryt v jeho koruné, kterd hosti mnoho Zivocichili, po blahodarny stin,
jenz poskytuje tém, ktefi hledaji ulevu. Nechybi vSak ani verSe promlouvajici
o basnikove¢ eklezidlnim citéni: Jenz na skale jsi vzrostl Cirkve katolické, morem
obklopen jsa. (...) Hle, Slunce Ducha svatého ti v kruhu svatozari tryska kolem koruny!

V dalSim pokracovani ver$ii se strom stava olivou a kefem, pficemz tematika téchto
versu se postupné promenuje a zameétuje se na JeziSe Krista a jeho utrpeni: Dej zasnouti
mi v stinu planoucim, o keri horici, v nemz ukryt byl Buh Syn. Ke konci této Casti nechal
autor vystoupit do popiedi utrpeni Kristovo, vyjmenovavaje jeho zranéni, ktera utrpél
na ktizi. Dynamika této Casti se tedy ke konci uchylila smérem ke Kristu.

Na ¢ast zpodobniujici Marii se stromem navazuje sesterska cast versu, ktera pracuje

s basnickym stylem obdobn¢, tentokrate vSak s motivem sloupu. Svatd Panna je

pfipodobnéna ke sloupu, ktery se vzndsi nad zemi a nelze ho vyvratit. Motiv sloupu
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je co do podobnosti rozsifenim symboliky stromu a slouzi ke zdiraznéni vypodobnéni
Marie jako pevné opory Kristovy.

Sloupe vysoky, jenz sahas od kalichu kvétin az ke koreni hvezd, jez saji viahu svoji
z mrakii! Basnik se pomoci basnickych pfipodobnéni k onomu sloupu utiké jako ke své
zastité a zachrané. Zaroven je sloup v podobé Bohorodicky pomyslnym majakem
ukazujicim cestu poutniku: Ukaz mi, kam dati se mam...Neopoustéj mne a nedej zemriti
mi unavou a bdénim nezkojenych.

Jako celek jsou tyto basnické motivy ukazkou modlitby, ve které si ten, kdo se modli,
pomaha silnymi symboly, aby jeho cesta k uchopeni své vlastni ticty k Panné Marii byla
co nejsnadnéjsi. Je tfeba zminit, Ze basnik zakomponoval 1 toho, ke komu v disledku

tyto modlitby dale mifi, tedy JeZiSe Krista.

7.3. Liturgicka ucta a chvala

Tato Cast staté nese znaky toho, Ze se pro jeji napsani autor inspiroval pfimo pii msi
svaté, pii které rozjimal nad Pannou Marii. Postupné pak opét prechazi ve chvalozpév,
ktery opévuje vlastnosti Matky Bozi za pouziti basnickych prirovnani.

V zacatku basnik vold Marii a prosi o pomoc v souzeni: Shlédni na miij Zal a na mou
samotu! (...) Srdce, Srdce schouleno jest, nebije a nepldce a zkiehlé jest, Ze nelze se ho
dotknouti, by nezemrelo.

Nasleduji verse, které piipominaji modlitbu pronaSenou béhem liturgie. Tuto ¢ast 1ze
oznaCit za pomysiné srdce celé dlouhé basné Modlitba prosebnd k Panné Marii.
Obsahuje az dojemné verSe v podobé proseb o odpusteni, ale také pokornad vyznani
a chvalu Bohorodicky, jez svoji dynamikou ptipominaji litanie. Slunce, Aby Bith mi
pozehnal jim jako Monstranci knéz od oltare zlatem Zehnouciho. Od oltare, ktery
podoben jest obludnému, tajemnému kvétu. Od oltare, ktery jako Ul jest Medu
mystického, Od oltdre, jenz jest jako plamen vyslehnuvsi ze studené piidy chramoveé.
Verse evokujici liturgické déni pak prechazeji ve vyznani a pokorné prosby o odpusténi.
Panno Maria, jez prosici jsi vSemohoucnost, / Odpusténi nezaslouzeného vyzadej mi...
(...)

Autor stale prosi Nebeskou Matku o odpusténi a pfipomind jeji utrpeni béhem
velikonocnich udalosti. Jedna se o opravdové vyznani a zde se dostavame do hlubokého

basnikova nitra, na dfefl jeho vztahu k Panné Marii.
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Panno, ktera vinou mou téz stojis pod kiizem jak prikovana bolesti a hriizou
/' V patku Velikého v tmach, V tmach, jimiz planou Rany Syna tvého, v sedmeru se

mecich odrazejice, Jak ZORA strasliva, / Nez prece vécné spasy Zora!

7.4. Vidéni Mariina détstvi

ZavéereCna Cast celé dlouhé basné tematicky pfipominad mystickd vidéni nékterych
svatych cirkve, obsahem jsou motivy z mladi Svaté Panny. Bohuslav Reynek v téchto
verSich nejvice pouziva své tradi¢ni znaky, kterymi jsou ptiroda, hospodarska zvitata,
rostliny a rizné venkovské motivy. Tyto motivy pfedstavuji propojeni s Reynkovym
sakralnim prostorem jeho domova, mista, kde tvoril.

Cela c¢ést zacind chvalozpévem na Pannu Marii, kterou opévuje celd zemé a jejiz
pfitomnost dava i té nejobycejnéjsi veéci na naSem sveété neobvyklou vyjimecnost.
V pokracovani textu pak autor prichazi s konkrétnimi vidénimi: Hle, vidim Ruce tve,
0 Panno! / Ruce tvé necht dotknou se mne! (...) Nehty ruzové a cisté jsi méla, lesklé
Jjako slupka na jablku, S prouzky svetlejsimi u korene, pekné okrouhlymi, / Konecky pak
byly zahroceny, ne vsak ostry, kdyz ruce jsi proti oknu vztdhla, svitily jak Ccisté
pulmesicky.

Hlavnim motivem této zavérecné Casti basné vSak je laskyplna Maria ve spolecnosti
ruznych hospodatskych zvifat. Z kontextu Ize soudit, Ze se jedna o ¢as jejiho détstvi.

Berdnky a ovecky a jehnata, jimz do hor nosila jsi slany chléb, / jimz z dlané piti
davala jsi u potoka. VersSe vykresluji riizné ptibéhy z pribc¢hu dne mladé Panny Marie,
vzdy v kontextu se stady a hospodarskymi zvitaty a ptirodou. At uz se jedna o osly,
koné nebo kozy, vzdy se projevuje laska a pokora Mariina k veSkerému stvoifeni
asvému vlastnimu Ud¢lu, ktery probleskuje jejim Zivotem. Inspirace kazdodennim
prozivanim podobnych vyjevl ze Zivota Bohuslava Reynka je ziejma.

V zavéru celé basné pievazuje basnikovo vyznani se z hlubokého vztahu ucty
a pokory k Matce Bozi, kterou vnima jako velikou oporu své viry a piiklada ji velikou
dilezitost: Ale vyslysic mne, Ranni Cervanky mi dovol polibiti, / Ranni Cervinky, lem
Satii svych, jez sladkym, temnotnym a hustym hvozdem BoZich Tajemstev se tipyti, / Lem

Satu svych, jak Stolu kajicimu, ktery dostal Rozhreseni.
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8. Moznosti a meze umélecké vypovédi o Panné Marii

Umélecké zobrazovani Panny Marie mé hlubokou tradici v historii cirkve, pfedevsim
v malii'ské a sochatské oblasti, vzniklo také mnoho pisni, at’ uz lidovych nebo urcenych
ke slaveni liturgie. V pfipadé dila Bohuslava Reynka vSak stojime pfed né¢im vétsim,
nez je jen Cist¢ umélecké zobrazeni dané tématiky, jde o hlubokou vypoveéd o vztahu
tohoto basnika a grafika k Bohorodi¢ce a o jeho vztahu k Bohu vibec. Tento vztah
prozivany po cely jeho zivot se formoval a proménoval, nartistal nebo se mensil, ale
1 ty nejjemnéjsi detaily po vétsinu svého zivota Bohuslav Reynek ptenasel do svého
dila, ptedevsim grafického, ale i basnického. Pohled do tohoto dila ndm potom odkryva
pfeveliké bohatstvi stvofenych vypovédi o vztahu mezi Bohuslavem Reynkem

a Matkou Bozi, a v disledku tedy samoziejmé mezi nim a Bohem.

8.1. Pouziti basnické Feci a uméleckych rétorickych prostiedkii

Neni jednoduché poustét se na tenky led ve véci hodnoceni tak specifického jevu,
jakym je pouziti basnické fe¢i nebo basnickych rétorickych a vyjadfovacich prostiredki.
Obzvlasté pokud vysledkem ma byt relevantni nalez ve smyslu teologické vypovédi
oPanné Marii obsazeny ve verSich téchto basni. Basnik Bohuslav Reynek
v prvopocatcich své tvorby uporné zapasil o svoji basnickou identitu: ,,Cela prvni etapa
Reynkovy tvorby je poznamenana timto bojem a hleddnim, usilim o nejCistsi,
nejvlastngjii a ni¢im cizorodym nepotiisnéné slovo.***

Své misto na svété si pak nachazi predev§im v samoté venkova, prostoté obycejného
ziti a sepéti se v§im okolnim stvofenim. Inspiraci pak nachézi také v autorech, které¢ sdm
prekladal. Jeho cesta byla cestou pokory a neustdle duchovniho boje, ktery Ize pozdéji

nazvat nekonecnym zapasem o nadgji. Jeho pfistup ke stvofeni a k ptirod¢ zcela

autenticky odrazel jeho uctu ke Stvofiteli samotnému.

* REYNEK, Bohuslav. Bdsnické spisy, s. 684.
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Uz v této fazi tvorby se rodi a roste Reynkovo vidéni pfirody. Konkrétni a plné prozivani reality,
vnimani tajemstvi, kterym je obestfena kazdicka véc, vnimani reality neviditelné a smysly
nepostiehnutelné neobdrzel basnik zadarmo jako mimofadny dar. Dorostl k nému cestou pokory vuci
v§em vécem a vuéi jejich Tviurcei; je disledkem pokorné pozornosti, s jakou véci piejima, s jakou se k nim

rvr 35
blizi.

Skrze dlouhou cestu zapasu o vlastni basnickou identitu si Bohuslav Reynek nakonec
dosel k ryzi basnické vypovédni metod¢, ktera nasla sviij zdklad predev§im v Pismu
a hluboké vife autora, podpofené kontemplativnim charakterem jeho osobnosti.
Zminovana biblickd formace meéla na jeho slovo vepsané¢ do bésni zasadni vliv:
,Poselstvi Bible pfestalo byt prostym tématem poezie a stalo se nejosobnéj$im niternym
prozitkem, formujicim provzdy celou osobnost.’® V disledku dlouhodobého
prohlubovani biblické kontemplace muselo u basnika nutn€ dojit i k vyvoji samotného
verse, ktery se postupné proménil ve skromné a kratké, ale pifesto neuvéfitelnym
zptisobem tderné basnické vypoveédi.

Zajimavym je jisté i pohled na jazyk jako na sdileny nastroj poezie i teologie a na
basnickou imaginaci. V poezii a teologii maji totiz jazyk i slovo velmi dilezitou pozici.
V poezii je te¢ a slovo stéZzejnim prostiedkem k vyjadieni, zatimco v teologii ma slovo
také své neoddiskutovatelné misto ve vztahu ke zkuSenosti a transcedenci, které jsou
nutné lidskym slovem vyjadieny, 1 kdyZ nedostatecné, protoZe nase snahy o pochopeni
Boha presahuji moznosti naeho slova.’” Kdyz se zamé&fime na spoledné rysy teologie
1 poezie, dojdeme k poznani, Ze maji mnoho spole¢ného. Predev§im vSak maji spole¢né
to, k ¢emu se vztahuji, totiz ke skutecnostem, které nds urcitym zptisobem piesahuji
nebo jdou za rdmec bézné kazdodennosti. Basnickym slovem (nebo chcete-1i basnickou
fe¢i) vyjadfend transcendentni skutecnost tedy ma zapocitatelnou a uchopitelnou
hodnotu. Jak plyne i z diplomové prace zabyvajici se konkrétngji touto tematikou,
slovo, fe¢ a jazyk maji s mnoho spole¢ného s teologii 1 poezii: ,,Z toho vSeho tedy

vyplyva, Zze v nasi snaze o porozumeéni lidskému pobytu ve svété sehrava fenomén

* REYNEK, Bohuslav. Bdsnické spisy, s. 686.

3 Ibid., s. 687.

37 Srov. SIXTA, Tomés. Teologickd reflexe vybranych motivii v soucasné ceské poezii. Praha, 2021.
Diplomova prace, s. 11.
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jazyka vyznamnou ulohu. Skrze jazyk se Cloveék odkazuje k meznim skutecnostem
svého byti, tedy i k otazkam transcendence, a to jak skrze teologii, tak skrze poezii.**®
Také basnicka imaginace ma mnoho spolecného s mluvenim o Bohu a podle tvrzeni
nékterych autordi je dokonce zdsadnim mistem setkani kfestanské teologie a uméni.*’
Imaginace tedy skutecné mize byt a je legitimnim prostifedkem na cesté¢ k vyjadieni
vztahu mezi poezii a teologickou nebo spiritudlni skute¢nosti. Jeji uziti prostupuje celé
d¢jiny kiestanstvi, kdy velké mnozstvi autorii pouzivalo imaginaci k tomu, aby pomoci
metafory vyjadfili transcendentni skutecnosti a vztahy. Proto nakonec i v bésnich
Bohuslava Reynka nalézdme riznost mariologickych vypovédi, které maji svoji
neoddiskutovatelnou hodnotu. Tehdejsi 1 soudobd tuzemskd mariologie miize nalézat
ve verSich Bohuslava Reynka s tematikou Bohorodicky jeden ze svych zativych zdrojt,
ze kterych mize Cerpat autentické vypoveédi a prohlubovat stdle dal§i a dalsi nové
podnéty pro svij dal§i rozvoj. A protoze mariologie se systematicky vztahuje

k christologii, mohou byt basn¢ Bohuslava Reynka vychozim bodem i na cesté k Bohu

samotnému.

8.2. Vypovéd’ obrazovych a grafickych vyrazovych prostredku

Pokud se jedna o pouziti grafickych vyrazovych prostredkd, je tieba poznamenat, Ze
se v dile Reynkové€ prolinaji s t€émi basnickymi, vzdjemné se dopliuji a dohromady
tvofi komplementarni celek, kde jedno nelze vnimat odtrzené¢ od druhého. Zpusob,
jakym Bohuslav Reynek pracoval se svymi malbami a ptedev§im grafikami, Zive
vypovidd o jeho kontemplativni spiritualit¢ a prostoté viry vnimané spiSe jako
celozivotni zapas o nadéji: ,,(...) technika jeho leptd a suchych jehel, v jejichz Serosvitu
vyrusta ze spleti ozafeny detail, pfipomind plachy pohyb slova v basni, litanické
enumerace, jimiZ se postupné zkouma realita stale pfesnéji, az posledni zajiskieni vrhne
prudky reflex na rozrusenou plochu slok, zacasté slitych v jediny verSovy proud.“40
Avsak mnohem vice nez pouziti barev a jednotlivych technik musi teologa zajimat,
co je na destickach a platnech vlastné zobrazeno. Ano, napiiklad technika provedeni

vrypi suchou jehlou a celkovy rdz pouzitych desticek mohou také mnoho vypovédét

¥ SIXTA, Tomas. Teologickd reflexe vybranych motivii v soucasné ceské poezii, s. 11.
* Srov. ibid., s. 13.
“ REYNEK, Bohuslav. Bdsnické spisy, s. 689.
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o umélcoveé rozpolozeni a premysleni, z pohledu této prace je vSak zasadnim bodem
konkrétni vyjev vyobrazeny na desti¢ce nebo platné.

Maria se diva do oc¢i Kristu, jejich obliceje se vzajemné téméf dotykaji. Tento vyjev
lze pozorovat témer ve vSech Reynkovych pietdich nebo vyjevech o uktizovéani. Je
zobrazena absolutni identifikace Matky se Synem a jejich nézna vzdjemnost, ktera
se projevuje 1 ve chvilich nejvétsi bolesti a utrpeni. Timto vyrazovym prostfedkem
vyznava autor velmi dtlezitou christologicko-mariologickou pointu. Matka Bozi ma
vysadni a exkluzivni pozici v dé&jinach spasy i ve vztahu k Trojjedinému Bohu
a stvofeni. Ona stala, klecCela, Zila a trp€la Bohu nejblize ze vSech lidi. Ta, ktera Krista
nosila pod srdcem a nasledovala ho po cely jeho Zivot, aby s nim prozila i jeho
ponizujici utrpnou smrt na kiizi, byla mu vzdy nejblize ze vSech lidi. V hodin¢ kiize
se jejich vzajemny vztah dohrava intenzivnim a nadpozemskym zptisobem. Reynkovo
vnimdni maridnské ucty, jeho duchovni rozvazovani a kontemplativni Zivot viry
v prosté venkovské realit¢ ucinil jeho grafickou vypovéd’ o Svaté Panné Zivou,
pravovérnou a aktudlni. Ve vyrazu tvafe Bohorodicky nechéva autor vyznit ve svych
dilech mnoho emoci, jeho prace s vyrazem nekonecné bolesti a smutku vyplynuvsi
z prozivaného osudu vlastniho Syna je vSak az neuvéfitelné citliva a propracovand. Jako
by Reynek hodiny a dny travil v kontemplaci Mariiny bolesti, kterou dokazal detailné
zhodnotit a reprodukovat ve svém dile.

Jakou teologickou vypovéd’ vSak maji Casto vedlejsi naméty, které tvoii pozadi jeho
grafik? Jde o petrkovsky dvir, zahradu a vSudypfitomné kocky, mysi nebo jinou
zvitenu. V umélcové Zivoté se jisté projevilo to, Ze po roce 1949 uz mu nepattily Zadné
polnosti okolo Petrkova a jeho svétem se stalo vyhradné petrkovské sidlo s jeho velikou
zahradou. Zde si neustale a znovu projektoval biblické ndméty na vS§echna znama mista,

pricemz nejvice prostoru dostaval pasijovy cyklus.

Na petrkovském dvofe a jeho okoli, nejdale snad na bfehu nedalekého rybnika Hlibticek (jen a jen
zde, v misté, které v poslednim cCtvrtstoleti zivota Bohuslav Reynek prakticky neopustil) se odehrava
na vétSin€ listh z onéch poslednich pétadvaceti let vzdy znovu a znovu stejny piib¢h: tiha kfize,
jemnost Veroni¢iny rousky, bida ukfizovani, zarmutek bolestné Marie pod kiizem, snimani a pfedev§im

pieta — chvile, kdy mrtvy Jezis lezi v naruéi své matky, vyjev vracejici se v desitkach obmén (...).*!

4 CHALUPA, Pavel. Bohuslav Reynek, Mezi nebem a zemi. Revnice: Arbor vitae, 2011, s. 99.
48



Tedy Ize s odstupem fici, Ze tato doba byla v Reynkové Zivoté dobou nejhlubsi
kontemplace viry, kdy vSak i1 zaroven bojoval s vlastnimi démony a neustale sam sebe
exorcizoval prostfednictvim tvorby svého dila. Proto se jedna o hlubokou a autentickou
vypoveéd, které je nutno vénovat pozornost. Okoli umélcovo bylo jeho svétem,
ve kterém se vSe odehravalo v silnych prozitcich: ,,Dvir a zahrada je svét, ktery
basnik nejenze obyva, ale miZe jej i tvofit, je to jeho svét, nikoli cizi.“** Byla to jeho
klauzura, jeho prostfedi zité a intenzivné prozivané viry.

Proto je dilezité nahlizet na ztvarnéni petrkovského domu, jeho ¢asti nebo zahrady
v souvislosti biblickymi vyjevy jako na vyraz nejhlubsiho odrazu umélcovy duse, ktera
byla naplnéna hlubokou virou. Jeho ruka vedena Duchem tvofila dohromady
komplementarni dila, plna celé Skaly biblickych vyjevl, které denné znovuprozival
ve svém zivoté¢ v misté, kde zil a bydlel. Jedna se proto o bezpochyby autentickou
vypoveéd, kterd si zaslouzi pochopeni jako mystickd reflexe vlastniho nahliZeni
na Boha.

Ohledné zivych zvifat, na kterych se pro zménu odrézela Reynkova ucta a laska
k Bozimu stvofeni, se lze domnivat, Zze soucasti obrazii nebyla zdaleka jen
z prozaického divodu v podobé toho, ze prosté¢ ve chvili tvorby byla na misté
pfitomna. Reynek si mohl predstavovat, Ze i sama zvifata spolu s nim hledi na biblické
vyjevy a Ze on 1 celé stvofeni neustale znovu a znovu nahliZeji biblické ptibéhy a chvali
Boha pro jeho milosrdenstvi a spasonosnou vili. To v§e samoziejmé i prostfednictvim
intimniho vztahu k Matce Pané, ktery je dominantnim prvkem odrazejicim se

v Reynkové celé tvorbé.

8.3. Krasa modlitby

Modlitebni potencial v sobé skryvaji predev§im basné Bohuslava Reynka. V podstaté¢
kazdou jeho basen s maridnskou tematikou (samoziejmée i jiné, ty ale nejsou predmétem
této prace) lze ve vhodném kontextu pouzit jako modlitbu. Nejvétsi pozornost v tomto
smeéru si vSak zaslouzi monumentalni a obsahly text, ktery sdm autor jako modlitbu

nazval, a sice basett Modlitba prosebna k Panné Marii.

42 CHALUPA, Pavel. Bohuslav Reynek, Mezi nebem a zemi, s. 69.
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Sila Reynkovy modlitby tkvi uz jenom v samotném pfistupu k ni, autor v ni nechava
obsahlym zplsobem vyznit své vlastni nitro, a tim se tato modlitba jednozna¢né stala
pomyslnou modlitebni vlajkovou lodi ve smyslu jeho vlastni prosby o nadéji, kterou je
prostoupen cely jeho zivot. V pfimluvé Panny Marie Bohuslav Reynek spatiuje
nepochybné¢ mocné znameni nad€je. Modlitbou, ktera je dialogem s Otcem
prostiednictvim Syna v Duchu svatém se basnik snazi uchopit i vlastni vztah k Bohu:
»V osobé Mariin€ se tento vztah uskuteciiuje zptusobem zcela vyjimecnym, fekli
bychom existencialnim.“** V tomto basnickém textu tedy lze nalézt koncentrovanym
zpusobem davkovany vztah Bohuslava Reynka k Panné¢ Marii, potazmo k Bohu
samému. Tento vztah lze s urcitosti oznacit jako cestu krasy pfesné tak, jak to zmiiluje
dokument mezinarodni teologické komise Matka Pané: ,,(...) tento zpisob uvazovani

v s . v v ;o p 44
vyuziva symbolickou fe¢, kterd je mu vlastni (...)“

Pramenem této krasy je ovSem
samoziejmé vzdy Blh, coz basnik v textu modlitby reflektuje hned na né€kolika mistech,
kdy Matku Bozi zasazuje pfimé&fené do kontextu k Synu, Otci nebo Duchu svatému.

Sila modlitby vepsana do basni vychazejicich z ruky Bohuslava Reynka tedy tkvi
v jeji ryzosti a autenti¢nosti, se kterou ji basnik vytvofil veden svym vztahem k Matce
Péané. Tento vztah budovany po cely Zivot vychazel ze spiritudlni cetby Pisma, slaveni
liturgie a prosebné kontemplace. Tuto kombinaci vyzdvihuji i slova Pavla Vojtécha
Kohuta: ,,Domnivam se rovnéz, Ze je to praveé toto plodné proniknuti vnitini modlitby a
slaveni liturgie duchovnim rozliSovanim, odkud mize vyristat opravdu autenticky,
charizmaticky Zivot kfestanil a cirkve po vzoru charizmatickych projevi v Zivoté Panny

. A5
Marie.*

® SPIDLIK Tomas. Maridnskd ticta v tradici kiestanského vychodu. Olomouc: Refugium Velehrad-
Roma, 2018, s. 22.

* MEZINARODNI PAPEZSKA MARIANSKA AKADEMIE. Matka Pdné, pamdtka — pritomnost
— nadéje. Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2003, s. 45.

4 KOHUT, Pavel Vojtéch. Maria, nase Sestra. Sdilet Mariin zptsob zivota. Communio — Maria dnes,
2012, ro¢. 16, . 1,'s. 27.
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9. Teologické ukotveni a reflexe dosazenych zjisténi

V interpretacni Casti prace byla rozebrana jednotliva at’ uz basnicka, nebo graficka
dila Bohuslava Reynka, ktera obsahuji jednotlivé vypovédi reflektujici vztah basnika
a grafika k Panné Marii, nasledné pak bylo pojednano o teologické a spiritualni hodnoté
téchto sdélenych umeéleckych vypovédi a jejich vyznamu pro uchopeni této casti
Reynkova dila vztazeného k Matce Bozi. V casti prace, ktera nasleduje, bude
ptistoupeno ke zhodnoceni dosazenych zjisténi a k pokusu o jejich zasazeni
do celkového teologického ramce a kontextu viry soucasnosti. Soucasti nasledné bude
inavrh, jakym zpisobem vyuzit vysledek tohoto baddni v konkrétnich Cinnostech

cirkve, jakou jsou pastorace nebo evangelizace.

9.1. Mariologicky akcent Reynkovy tvorby

(24

Zaméfime-li se na Pannu Marii jako na do urc¢ité miry dominantni locus ve tvorbé
Bohuslava Reynka a navazeme-li na provedené interpretace, které se nachazeji
v pfedchozi c¢asti prace, musime konstatovat pfitomnost mnohych specifickych
mariologickych vypovédi, jez nachazeji sviyj pevny vychozi bod ve zdravé marianské
spiritualité¢ a vife jejich autora. Teologickd hodnota téchto sdéleni je velmi vysoka,
nebot’ mariologie jako soucast systematické teologie pfimo navazuje na christologii,
atim se tato teologickd disciplina Uzce dotyka tajemstvi cirkve i1 tajemstvi spasy
samotné. Symbidza mariologie a christologie potazmo matefstvi Mariino a spasné

zacileni na Krista je podrobné reflektovano i v konstituci Lumen gentium.

Maria, ktera vstoupila hluboko do dé&jin spasy, jistym zpisobem v sob€ spojuje a vyzafuje nejvetsi
skute¢nosti viry. KdyZ je oslavovana a uctivana, vola véfici k svému synu a k jeho obéti i k lasce k Otci.
Ponévadz vsak cirkev usiluje o oslavu Kristovu, stava se podobngjsi svému vzneSenému vzoru, kdyz stale
roste ve vife, nadé€ji a lasce, a ve vSem hleda a plni Bozi vuli. A tak cirkev i ve své apostolské praci
pravem vzhlizi k té, ktera zrodila Krista, jenz se proto pocal z Ducha svatého a zrodil se z Panny, aby
se prostfednictvim cirkve zrodil a rostl také v srdei véticich. Tato panna byla ve svém zivoté piikladem
takové materské lasky, ktera ma ozivovat vSechny, kdo spolupracuji v apostolském poslani cirkve

o (197 46
pfi znovuzrozeni lidi.

LG 65.
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Zjevna naléhavost, se kterou pracuje konstituce Lumen gentium s fenoménem Panny
Marie v cirkvi hovofi o jeji nesmirné dilezitosti a tloze v déjinach spasy. Vyjdeme-li
tedy z toho, jak dulezitou soucasti systematické teologie je mariologie a zaroven jakym
zpusobem s marianskou tématikou pracuje Bohuslav Reynek ve svych basnich, mizeme
pristoupit k teologickému ukotveni téchto motivii do celkového obrazu v kontextu
soudob¢ho zivota viry nebo 1 spirituality véticiho Cloveéka ve 21. stoleti. Na cesté k
tomuto cili se nam priivodci stanou jednotlivé ndméty tak, jak je Bohuslav Reynek pojal
ve svych basnich a grafikach.

Asi nejvyraznéjSim motivem v celozivotnim dile Bohuslava Reynka je jeho
umeélecké zpracovani piety. V ptipadé zobrazovani piety je potom u Reynka zajimavé
vysledovat projev jeho zdravé zboznosti ve vztahu k umélecké imaginaci ve smyslu
vzajemného prolnuti. Jako ptiklad mize asi nejlépe poslouzit styl, jakym Bohuslav
Reynek pracoval s pietou at’ uz v grafickém, nebo basnickém dile. Pohledem
do zminénych zpodobnéni piety lze odhalit n€kolik neustile se opakujicich ndméta
spjatych s urCitou myslenkou. Témi jsou vzdjemna identifikace Krista a jeho Matky
ajejich blizkéd lidskd vzdjemnost, ale i motiv Matky Bozi jako nové Evy. Tyto, ale
1jiné naméty Reynek opakované akcentuje ve svych verSich i grafikdch za pouziti
notné davky vlastni imaginace, kterd témto motiviim casto dava nové kvality a dava
ve slovech a médénych destickdch do detailu vyznit niternému prozitku vztahu mezi
Bohuslavem Reynkem a Pannou Marii. Bésnicka a malifské obrazotvornost mize skytat
mnohé teologické pasti, do kterych se jejich autor mizZe na poli viry dostat, ovSem
postup, s jakym pracuje Reynek se slovem i obrazem, nakonec vzdy ukazuje na zdravou
katolickou zboznost.

Pohledem mariologie je v pfipadé basnického nebo grafického vyobrazovéani hodiny
kiiZze a piety situace velmi zajimava. V hodiné kiiZze a nésledné také ve chvili, kdy
se d¢j presune pod kiiz, se odehravaji zasadni mariologické vypovédi. Maria pod
kifizem se aktivné ucastni na spasném utrpeni Kristové, jak si v§iméd Pavel Vojtéch
Kohut: ,,To neni ani ,konkurence® jedinému Vykupiteli, ani ,prostfednictvi® navic k
jedinému Prosttednikovi, nybrz dokonalé uskute¢néni toho, k ¢emuZz jsme povolani jako
7

vétici kiestané vSichni (...)."" Vedle aktivni ucasti na spasném utrpeni jsou zde dalsi

47 KOHUT, Pavel Vojtéch. Maria, nase Sestra. Sdilet Mariin zptsob zivota. Communio — Maria dnes,
2012, s. 25.
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podstatné prvky Mariiny pfitomnosti pod kiizem. Maria se stala vzorem a zosobnénim
soucitu, a to predevsim v piipad¢ piety. Pozdéjsi papez Benedikt XVI. to ve svém textu
shrnul az témét poeticky: ,,Pieta je compassio Boha, soucit zobrazeny v ¢loveéku, ktery
se nechal upln& vtahnout do Boziho tajemstvi.“** Co vic, existuje zde paralelismus mezi
Matkou Pané a Bohem Otcem, nebot Maria svoji pfitomnosti pod kiizem, svoji
posluSnosti a ml¢enim v okamziku jeji nejvetsi zralosti a zaroven nejvétSiho utrpeni
napliuje do urcité miry celkovy obraz Boha, coz ve svém dile reflektuje i prof. Ctirad
Véclav Pospisil: ,,I Maria svou heroickou poslusnosti umoziiuje vtélenému Slovu, aby
skrze ni vrcholnym zplisobem zjevovalo matetfské rysy Prvni osoby Trojice pravé v
hoding kiize.“* Pod kiizem se skutetné odehrava zlomovy moment Mariina Zivota jako
Matky Bozi, ktery zapocal proroctvim Simeonovym. Sama vykonala obét’ svého srdce
jiz béhem svého zivota, aby v hodin¢ kiize pak sledovala obét téla svého Syna, a
participovala tim na spole¢ném dile vykoupeni.*

Kdyz ve svétle predchozich skute¢nosti pohlédneme do Reynkova dila
vyobrazujiciho hodinu kiize a pietu, pouze s velkymi obtiZzemi bychom dokazali nalézt
cokoliv, co by n¢jakym zptisobem nesouznélo s vySe popsanym. Naopak Reynkovy
piety ptfekrdsnym zplisobem vyobrazuji soucitnou spolutcast na Kristové spasném
utrpeni. Stejné tak obrazovou fe¢i naznacena totdlni vzdjemna identifikace Matky
se Synem vkusné doplituje Bozi obraz v celém kontextu ukfiZzovani a snimani z kiize.
PfedevS§im je to vSak ona soucitna pfitomnost Matky Péan¢, jeji starostlivost,
odhodlanost a vlastni proZivana bolest, co dominuje v podani Bohuslava Reynka
v téchto jeho dilech. Ve spolucitici, slitovavajici se Matce mulzeme nachazet
prostfednictvim Reynkovych vyjevli nej€istsi odlesk bozZského souciténi, jediné
opravdové ttéchy.”' Skutené tedy Reynkovo vyobrazovani hodiny kiize a piety zcela
zdravé odrazi uceni a tradici cirkve, a to 1 s pfihlédnutim k notné davce imaginace, ktera
davd mnohym obrazovym a verSovanym vyjevim novou kvalitu, odrazela niternou

spiritualitu jejich autora. Vedle vyobrazeni motivu lidské vzdjemnosti mezi Marii

* RATZINGER Joseph. ,,Milosti zahrnuta®. Prvky biblické marianské tucty. Communio — Maria dnes,
2012, ro¢. 16, €. 1, s. 40.

¥ POSPISIL, Ctirad Véclav. MARIA — matei'ska tvar Nejvyssiho. Praha: Karmelitanské nakladatelstvi,
2018, s. 125.

*% Srov. RAHNER, Hugo. Prius corde quam corpore. Communio — Maria dnes, 2012, ro¢. 16, &. 1,'s. 79.
! Srov. RATZINGER Joseph. ,,Milosti zahrnuta“. Prvky biblické marianské ucty. Communio — Maria
dnes, s. 39.
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a Kristem, které mé zasadni mariologickou hodnotu, je teologicky hodnotny a bohaty
také motiv nové Evy, ktery Reynek také rad opakované pouzival. Myslenkova figura
protikladu Eviny neposlusnosti a Mariiny posluSnosti ve vife saha az k ranym cirkevnim
otclim, tuto teologickou linii promysleli uz Justin Mucednik, Tertulian nebo Irenej
z Lyonu. Zpusob, jakym pracuje Bohuslav Reynek s timto motivem, jak jej propojuje
a v¢lefiuje do svych basni, ndm naznacuje, ze ve své duchovni realit¢ vnimal tuto
Mariinu roli zdsadnim zptusobem. I v tomto pifipad¢ byla jeho imaginace v souladu
s obecnym chépanim této Mariiny ulohy v tradici cirkve a zapada do celkové harmonie
mezi Reynkovym dilem stvofenym imaginativnim zplisobem a zdravou zboznosti
a virou, kterou tento umélec ve svém dile vyrazné€ otiskl. Obraz Panny Marie, ktery
potom z jeho dila ziskdvame, organicky zapadd do zadouci maridnské spirituality,
kterou je mozno zit v zivoté viry soucasnosti. Dulezitost nejen uméleckych vypovédi o

Panné Marii podtrhuje i teolog a kardinal Gerhard Ludwig Miiller.

Na zékladé d&jinné skutecnosti jeji poslusnosti vii¢i Bozimu slovu, které z ni ke spase vSech lidi
ptijalo télo, je Maria typem a méfitkem ¢lovéka dokonale spojeného s Bohem. Je cele omilostnéna, Cisté
vétici, a proto plné vykoupend. I tady se ukazuje, Ze ob€ ohniskové k sobé vztazend zakladni slova
,milost — vira® jsou principem dé&jin mariologického dogmatu. V budoucich vypovédich viry o Marii,
které ve védomi viry cirkve vykrystalizuji, proto nejde pouze o izolovany zdjem o Mariinu osobu.
V prubéhu déjin viry se spise zviditelnuji kontury kiestanského obrazu Clovéka v zrcadle zakladnich

mariologickych vypovédi.™

Stejné tak tomu je v Reynkové dile i u ostatnich méné ¢astych motivii zamétenych
k Bohorodi¢ce. Zvlastni pozornost si vSak jesté zaslouzi téma Nanebevzeti, se kterym
Bohuslav Reynek pracoval mnoho let pfed samotnym vyhlaSenim dogmatu v roce 1950.
Obecné je u veficich v katolické cirkvi vztah k vyhlaSenym dogmatim a dogmatim
vibec velmi ambivalentni. Nékdy dochazi az k odmitani, které prameni z nepochopeni
toho, ¢im vlastné takové dogma teologii katolické cirkve je. Nechdme-li stranou
sloZitost teologické argumentace ohledné¢ Mariina Nanebevzeti, ktera prostému ¢lovéku

jen téZko mohla byt blizkd, zbude nam jediné. Bohuslav Reynek imaginativnim

zpusobem vyjadioval v basnich s motivem Nanebevzeti pfedev§im Mariinu jedine¢nost

2 MULLER, Gerhard Ludwig. Dogmatika pro studium i pastoraci. Kostelni Vydii: Karmelitanské
nakladatelstvi, 2010, s. 501.
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a jeji exkluzivni postaveni v dé&jinach spasy, které vnimal sam ve své bytostné prosté
vife. Ve svych basnich to pak obrazotvornym zpiisobem vyjadioval napiiklad praci
s motivem Nanebevzeti nebo Mariinym zesnutim. Takto prozivana vira jisté byla trvale
pfedavana po staleti a nebyla vysadou pouze Bohuslava Reynka a je jen krasnou
skutecnosti, ze o n€¢kolik desitek let pozd¢ji bylo ptidano i pomyslné razitko v podobé
dogmatizace této pravdy. Opét zde tedy mame harmonicky soulad mezi uméleckym
podanim vychézejicim z niterné spirituality umélcovy a zdravou zboznosti (i cheete-li
ortodoxii), byt se tato harmonie s u¢enim a tradici cirkve pln€ vyjasiuje az pozdéji.
Jde-li o mariologii jako teologickou disciplinu, na zaklad¢ vyse popsaného lze nalézt
pomérné zavazné a hodnotné vypovédi obsazené v bésnich i grafikdich Bohuslava
Reynka. Mezi nejvyraznéj$i vypovédi mizeme zahrnout piedevSim jeho umeéleckou
reflexi hodiny kfize, kterd vychdzi z kotfenti zdravé zboznosti i osobité spirituality a
otevird moznosti novych teologickych rozbori vztahu mezi Pannou Marii a Kristem.
Jeho dilo se tedy mlze stat predmétem dalSiho hlubsiho zkoumani na poli mariologie,
nebot’ mnoho z jeho dila doposud zlstdva stranou zajmu teologl. Dilezité je vSak
poznamenat, ze tyto vypoveédi museji jit nutn€ ruku v ruce s reflexi spirituality, ktera ma
obsahly vliv na uméleckou tvorbu a ovliviiuje imaginaci velmi riznorodym zptisobem.

Césteéné je toto téma rozvinuto v nasledujici kapitole.

9.2. Specifikum marianské spirituality v Reynkové tvorbé

Bohuslav Reynek imaginativnim zplisobem zakotvuje zdravou ortodoxii a velkou
hodnotu maji i mariologické vypovédi nalezené v jeho dile zaméfeném na Pannu Marii.
Vsechny tyto skute¢nosti maji jisté svoji hodnotu, ale otazkou spise je, jakym zplisobem
je Reynkova spiritualita specificka a po rozkliCcovani nasledné pouzitelna uziteCnym
zpusobem v soucasné dob¢, respektive zdali mlze pomdhat rozvinout zdravou
maridnskou spiritualitu véficimu ¢lovéku dnesni doby.

Jak jiz bylo naznaceno v piedchozich castech prace, spiritualita Bohuslava Reynka
byla velmi specifickd. Velky vliv na jeho duchovni Zivot mélo hned nékolik skutecnosti,
avSak mezi nejvyznamnéj$i patii Zivot a prozivani kazdodennosti v soukromém
sakralnim prostoru, kterym pro n¢j byl zamecek v Petrkové a jeho nejblizsi okoli. Mezi
dalS$imi lze zminit €astou kontemplativni Cetbu Pisma, proZivanou liturgii a denni

modlitbu. Napftiklad na ztvarnéni piety mély velky vliv duchovni proZitky sakralniho a
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liturgického charakteru, jak si vSimla i autorka bakalarské prace s tematikou
metaforizace u Bohuslava Reynka: ,,Reynek v basnich Casto zachycuje pietni obraz
Matky a Syna. Tyto obrazy souviseji také s prostfedim bohosluzby, s kostelem a
hibitovem, popf. s klasterem.“> O nékterych aspektech spirituality ve spojitosti s
Bohuslavem Reynkem bylo pojednano jiz v bakalaiské praci, ve které jsme se zabyvali
spiritualitou adventu a vano&niho obdobi v basnickém dile Bohuslava Reynka.>* Proto
bude v nasledujici Casti prace pojedndno predevSim o specifiku nejvyraznéj$im z
pohledu vztahu osoby basnika a grafika s Pannou Marii. Tim je vniméni rozdilu mezi
sakralnim a profannim v kazdodennosti tak, jak jej prozival Bohuslav Reynek a jak jej
nakonec vyrazné vtélil do svého dila zaméfeného k Panné Marii, pfedevsim grafického,
ale 1 basnického.

Bohuslav Reynek zil vétSinu svého zivota v ohrani¢eném prostoru petrkovského
zamecku, popiipadé v jeho nejblizSim okoli. Tento prostor se stal trvalym mistem
Reynkovy tvorby a zarovenn zasadnim prvkem tuto tvorbu ovliviiujicim. Do tohoto
prostoru patfili také ¢lenové jeho rodiny a mnoho domacich zvifat pfitomnych
v hospodafstvi v riznych c¢asech. Samotaiska povaha umélcova, ale zaroven jeji
nabozenskd zamétenost spoleCnym dilem zpisobily, Ze si Reynek stvofil vlastni
sakralni prostor, ktery se zadsadnim zplisobem otiskl v jeho dile, ¢imz se ve své praci
zabyvala Svétlana Koptivova: ,,NaboZensky clovek touzi zit v sakralnim prostoru, aby
mohl stale pocitovat bozi pfitomnost, proto se snazi posvécovat své okoli, coz probiha
skrze posvatné tikony, akty, které jsou pro dané nadbozenstvi zakladajici (stvofeni svéta)

a pravidelng se opakuji.*>

Timto prostorem se stalo misto jeho domova a nejbliZ§iho
okoli. Zde mohl svobodné tvofit a naplno pouzivat vlastni imaginaci pii tvorbé svého
dila. Proto také, kdyz byl v nékterych Casech tento prostor ohrozovan, projevilo se to
n¢jakym zplisobem v umeélcoveé tvorbé nebo tvorba ustala Upln€. Dle nazoru autorky
bakaléiské prace zabyvajici se podrobné tematikou sakralniho a profdnniho v Zivoté

Bohuslava Reynka dochdzelo k nejintenzivnéj$imu propojeni se sakralnem v noci.

3 HRDINKOVA, Katefina. Zpiisoby metaforiazce v pozdni bésnické tvorbé Bohuslava Reynka. Brno,
2013. Bakalaiska prace, s. 22.

>* Srov. SULC, Martin. Cesta do Betléma: Spiritualita adventu a vinocniho obdobi v bdsnickém dile
Bohuslava Reynka. Praha, 2020. Bakalarska prace, s. 12.

> KOPRIVOVA, Svétlana. Ve vidéni nevyslovném, s. 9.
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Za tohoto noc¢niho bdéni zaziva basnik zvlastni vizionaiské stavy, kdy dochazi k hierofanii. Basnik
na sténach ,,vidi“ obrazy, které zachycuje v basnich. Jsou to jakési ,,pfesahy do raje” (,,R4j uz k otevieni
zraje®), které hluboce véticiho basnika plni nadéji a pocitem dobra. Tyto vyjevy jsou bezprostfedné

. ’ ’ . , r r .56
spojeny s prostorem basnikova domu, jak to sdm v basnich ukazuje.

Reynkiv osobni sakralni prostor a zivot i tvorba v ném mély tedy zcela jisté velky
vliv i1 na jeho dilo zaméfené k Matce Bozi, respektive ptresahovaly i do jeho vlastniho
niterné¢ho vztahu k ni. Pohlédneme-li do mnohych grafik zobrazujicich vyjev piety,
nalézdme opakované¢ motivy z Reynkova posvatného prostoru vtélené do zobrazeni
tohoto teologicky i spiritudlné vyrazného momentu, at’ uz se jedna o nezivé skutec¢nosti
spojené s petrkovskym hospodatstvim, jako byly vodni pumpa, ¢asti zdi statku, jeho
dvir nebo ¢asti zahrady a plotu, nebo naopak o zivé tvory, kteti byli se zdmeckem
spjati. Jednalo se napiiklad o kocky, mysi, pfipadné o hospodaiska zvifata nebo 1 kete
a stromy. Zajimavosti jist¢ maze byt to, Ze zatimco v basnich o Panné Marii nechava
basnik vyniknout pfedev§im jeji vztah ke Kristu nebo jeji ulohu v d&jinach spasy,
v grafickém dile nechava Reynek naplno proniknout sviij sakralni prostor do médénych
desticek, a tak casti tohoto prostoru Casto tvoii pozadi nebo okoli hlavnimu motivu.
Symbolické ohrani¢eni posvatného prostoru vsak lze nalézt i v jeho verSich jako
naptiklad v basni ,,Pieta, kde je naptiklad pouzit vers ,,tvrdy prah pokoje / od svéta®.

At uz si basnik a grafik svym zpiisobem projektoval Pannu Marii do svého
posvatného prostoru, nebo svilj sakralni prostor nechal pronikat do jednotlivych ptibehti
a vyjevil o Bohorodicce, jedna se o projev autentické viry a zboznosti, které podpotfeny
liturgii a modlitbou vykazuji vysokou hodnotu vzhledem k promysleni naseho vlastniho
vztahu k Panné Marii. Bohuslav Reynek ndm ve svém dile odkézal mnoho cest, jakymi
1ze prohloubit nasi zdravou marianskou spiritualitu. Rozjimani nad jeho dilem naptiklad
v podobé jeho podani vztahu mezi Marii a Kristem ve vét$in¢ jeho piet mize pfinést
mnoho dobrého laikiim 1 teologim. Nejvyraznéjsi specifikum spirituality Reynkova
basnického a grafického dila ve vztahu k Panné Marii je vyrazny vklad jeho originalni
osobnosti, kterd se otiskla do jeho dila vrchovatou mérou. Jeho bytostné prosta
spiritualita jdouci ruku v ruce s jeho lidskou povahou v podobé¢ lasky ke klidu a samot¢,

kde proZival svoji hierofanii, se do jeho dila pfimo vpila a pronikla ho skrz naskrz. Na

0 KOPRIVOVA, Svétlana. Ve vidéni nevyslovném, s. 11.
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zéklad¢ poznatkii z Reynkova Zivota vSak neni diivod k obavam, Ze by snad rozvijeni
marianské spirituality inspirované pravé jeho dilem skytalo néjaké nebezpeci pro
véticiho. Svoji imaginaci vyrUstajici z liturgie cirkve, poctivé Cetby Pisma a modlitby
vkladal do stvofenych verst a médénych desticek intenzivnim zplsobem, a to vétSinou
uprostied vlastniho posvatného prostoru, ktery mu skytal absolutni svobodu, utéchu
a inspiraci. Takto stvorena dila pak ukotvil ve zdravé ortodoxii, kterda mu byla pfirozené
vlastni, a to i pfes mnohé piekazky, které na své duchovni cest¢ musel prekonavat.
Pokud tedy v dneSnich casech pfistoupime k maridnské tematice v dile Bohuslava
Reynka s imyslem rozvinout vlastni maridnskou spiritualitu, pravdépodobnost toho, ze
tato spiritualita bude zdrava a Ziva, je velmi vysokd. Vyrlstala by totiZ z inspirace
komplexné a citlivé stvofenych vypovédi o Panné Marii, které jsou pevné zakotvené
v pravoveri katolické cirkve a obdafené originalni naléhavosti, které jim vtiskl jejich
autor. Tyto vypovédi jsou vyjimecné predevSim tim, Ze harmonicky kombinuji zdravou
zboZnost Reynkovu se specifiky jeho spirituality a lidské povahy. Vysledek ma potom
velky potencidl, nebot’ pfi ¢etbé jeho basni nebo pohledu do jeho grafik se véficim
otevirda mnozstvi novych cest, jakymi mohou stale a znovu prozivat sviij vlastni vztah
k Panné Marii a rozvijet tak svoji vlastni marianskou spiritualitu Zddoucim zptsobem.
To pak vede nejen ke zdravému rozvijeni zboZnosti a upevilovani viry, ale i1
k mystagogickému prohlubovéni vztahu s Bohem samym. Bohatstvi Reynkova dila se
ukryva predev§im v naléhavosti (a n¢kdy aZz prudkosti) jeho verSli a v syrovosti 1
emocionalité jeho grafik, kde tato dila pfevySuji nejen svoji formou, ale i obsahem,
mnohd umélecka dila minulosti i sou¢asnosti. Tim padem jistou hodnotu ma i kulturni
pifesah uméleckych dél do sekularni spolecnosti a tim oteviené moZnosti noveé

evangelizace.
10. Navrh pouziti dosazenych zjiSténi v ramci
soucasné ortopraxe
V této zaverecné Casti prace bude pfistoupeno k névrhu, jakym zplisobem by bylo
mozné aplikovat vyslednd zjisténi dosazend v ptedchozich ¢astech prace do Zzivé

v

ortopraxe veticich soucasnosti.
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10.1. Rozvijeni zdravé maridanské spirituality u jednotlivci i skupin

Pokud ma byt soucasti této kapitoly navrh nebo doporuceni, jakym zplsobem lze
na zédkladé¢ Reynkova dila rozvijet zdravou maridnskou spiritualitu, je tfeba nejprve
obecnym zptisobem pohlédnout na to, kym vlastné Matka Bozi pro dnesniho véticiho
v katolické cirkvi je a jakou pozici by méla pfipadné zaujimat v nasem duchovnim
Zivote.

Kiestanskd spiritualita je zivotem v Duchu, Zivotem prodchnutym Duchem
a zivotem pusobeni Ducha otevienym. V tomto duchovnim Zzivoté¢ se vrcholnym
zpusobem mame piipodobiiovat Kristu, a to az takovym zplisobem, ktery umozni
proménu a transformaci ns uc¢ednikti k co nejvérnéjsi podobé Spasitele. Otazkou potom
je, jaké misto ma v tomto duchovnim zivoté¢ Panna Maria a kde je jeji pozice na cesté k
této proméné. Jednim z téch, ktefi se touto otazkou v historii cirkve zabyvali, byl svaty
Jan Pavel II., ktery ve své encyklice Redemptoris Mater v roce 1987 obsahlym
zpusobem reflektoval toto téma, coz zminuji i teologové z mezinarodni papezské

marianské akademie.

Jan Pavel II. jiz predlozil ne¢které vidéi myslenkové linie, které by mély napomahat k ujasnéni téchto
aspektl kiestanské spirituality. Naptiklad ukazal, ze povaha ,,marianské dimenze* kiestanské spirituality
spociva v osobnim matefsko — synovském vztahu, jenz se ustavuje mezi JeziSovou Matkou a kazdym

z JeziSovych udednikil, takZe mezi nimi existuje ,.jedineny a neopakovatelny svazek*.”’

Tim se dostdvame k zasadnimu aspektu maridnské spirituality kazdého z nas.
Z tohoto pohledu ustavujicim odrazovym bodem pro kazdou zdravou marianskou
spiritualitu musi byt JeziSova slova na kiizi, kterymi svétuje svoji Matku cirkvi: ,,Hle,
Tva matka® (Jan 19,27). Mnozi teologové soucasnosti se domnivaji, Ze jde o zdsadni
moment: ,,Maridnsky rozmér v Zivoté Kristova ufednika naléza zvlaStni vyraz pravé
v takovém détinném diveérném svéfeni se Bohorodicce, jaké mé pivod ve Vykupiteloveé
zavéti na Golgotd.“® A pravé toto Mariino mateistvi Kristem na kiizi odevzdané
kazdému z nas, ktefi ho nésledujeme, je odrazovym bodem k uchopeni uméleckého dila

Bohuslava Reynka ve smyslu inspirace pro na§ duchovni Zivot. Je to totiz pravé

7 MEZINARODNI PAPEZSKA MARIANSKA AKADEMIE. Matka Pdné, pamdtka — pritomnost
— nadeje, s. 81.
> Ibid.
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matefstvi Mariino, které je tak obsahlym a pfitom citlivym zplisobem akcentovano
v basnich 1 grafikdch Bohuslava Reynka. Toto matetstvi Reynek prozival ve svych
verSich, napfiklad v bésni ,,Panné¢ Marii“ ze sbirky Zizné nebo v basnich
,Pieta” ze sbirky Smutek zeme a ,,Stesk 1 v mnohych jinych. Jinym ptibéhem jsou
potom Reynkovy grafiky. Zptsob, jakym v nich akcentuje Mariino
,univerzalni“ matefstvi, je snadno odhalitelny. Jeji absolutni identifikace se Synem,
nekonecny smutek nad jeho utrpenim, ale zaroven matetska n€ha a podpora, tyto a jiné
motivy jsou obsazeny ve velkém mnozstvi grafik a té¢Zko z nich vybirat n¢jaké jako
piiklad. Pokud vSak na néjakou pieci jen ukdzeme, tak zminéné atributy uspokojiveé
spliiuje naptiklad Pieta IV z roku 1949.

Nyni, po ozfejmeni pozic, ze kterych je nutno vstoupit do danych ¢innosti s imyslem
rozvijet zdravou maridanskou spiritualitu u jednotliveG i skupin, je mozno piejit
k dalsimu kroku v podobé konkrétnich navrhi. V bakalatské praci, kterd urcitym
zpusobem predchazela této praci diplomové, doSlo k diléim navrhim, jakym
zpusobem aplikovat ziskané poznatky ohledné¢ Reynkovy poezie s danym motivem,
a to v katechezich, duchovnich obnovéch a nabozenském vyucovani.”” Oviem v piipadé
uchopeni marianskych motivii v Reynkové dile je situace ponckud slozitéjsi. Rozvijeni
zdravé marianské spirituality by mélo byt soucasti mystagogického prozivani viry, které
je svym zplsobem znadmkou kiestanské zralosti a dospélosti. Proto nelze zcela
jednoduse navrhnout pouziti basni a grafik v katechezich a nabozenské vychové jednak
z divodu, Ze vztah k poezii a ke grafickému nebo obrazovému uméleckému dilu je
zaleZitosti spiSe dospé€lého véku, a jednak z diivodu, Ze nutnost uchopeni marianskych
motivil v basnich a grafikaich Reynkovych vyzaduje uz jistou kiestanskou zralost
a zdravou ortopraxi.

V pftipadé€, Ze jedinec nebo skupina splituji kritérium jiz zralej$i ortopraxe a maji
pfedchozi zkuSenost s rozvijenim marianské spirituality, lze navrhnout metodu
spoCivajici ve Ctyiech krocich, které formuloval svaty Ludvik Grignion de Montfort uz
na pocatku 18. stoleti. Tyto ctyii kroky, které slouzi duchovnimu ristu na cesté ke
zdravé maridnské spiritualité, vychazeji pravé z ryzi marianské tcty, pro kterou je tento

svétec dodnes uznavan. V prvnim kroku nazvaném Zit skrze Marii zaCiname tuto

% Srov. SULC, Martin. Cesta do Betléma: Spiritualita adventu a vinocéniho obdobi v bdsnickém dile
Bohuslava Reynka, s. 39.
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konkrétni duchovni cestu. Tento krok vyzaduje celistvé oddani se Duchu v nejéistSich
tmyslech: ,,Zit skrze Marii znamena nechtit zadné jiné svétlo nez svétlo UtdSitele.
Duch, ktery na ni pfi zvestovani sestoupil, je tentyz Duch, jenz ptsobi v néas a chce v
nés utvafet nového &loveka.“® PH konkrétni Getbd Reynkovych ver§i nebo pohledu do
jeho grafik se tedy v prvni fadé¢ musime zcela oddat Duchu, ktery nés povede pii Cetbé
basnické feci nebo zkoumani grafickych jinotaji. Tento Duch ndm sam naznaci, jakym
zpusobem chapat zachycené myslenky a obrazotvornost umélcovu, a tento Duch ndm
otevie nové obzory, které ziskame skrze Reynkovo dilo. Jedné se t¢hoz Ducha, ktery
vedl ruku Bohuslava Reynka pfi psani verSi a pfi praci se suchou jehlou nebo
monotypem. Poté budeme pfipraveni jit dal stejné jako sama Svatd Panna, kterd bez
okolki a s pokorou pftijala udél, ktery pro ni mél ptipraveny Hospodin.

V dalsim kroku nazvaném Zit s Marii si na této cesté musime osvojit pokornou viru
Sluzebnice Pan¢ a spolecné s ni oslavovat a chvalit Boha. Tato oslava a chvala vychazi
piimo od Krista v nam odevzdané modlitbé Pané a skrze Marii, ktera se zcela ztotoznila
s Kristem, a posléze my sami se piipojujeme k této oslavé Boha: ,,Zit s Marii tedy
znamena chtit jen Bozi slavu a neustdle opakovat:  Nikoli ndm, Hospodine, ale svému

jménu zjednej slavu (Z1 115,1).«!

Pii konkrétnim prozitku a rozjimani u Reynkovych
basni nebo grafik s marianskou tematikou tedy musime mit na mysli pfedevs§im to, Ze
toto jeho dilo vrcholnym zplisobem chvali Boha, nebot” vyrlsta ze zdravé ukotvené
ortodoxie a ryziho prozitku viry s pfimési umélecké imaginace, kterd vSak neskyta
zadné nebezpeci. Naopak, jak vychazi najevo z predchozi ¢ésti prace, tato imaginace
sama vychdzela ze zakotvené zdravé zboznosti jejiho nositele. My se tedy pii nasi cetbé
a kontemplaci Reynkova dila s danou tematikou miiZzeme sami pfipojit k Matce BoZi
a Bohuslavu Reynkovi a chvalit 1 oslavovat svaté jméno BoZi skrze proZzitek z tohoto
dila. Vhodnym se na zaklad¢ ptedchoziho jevi pfed samotnou kontemplaci Reynkova
dila zacit modlitbou Pan¢ obsahujici stézejni prosbu ,,posvét’ se jméno Tve*.

Dal8im krokem na cesté¢ vzhtiru ke zdravéjsi marianské spiritualité skrze kontemplaci
Reynkovy tvorby by tedy podle vzoru svatého Ludvika Grigniona de Monfort mél byt
krok Zit v Marii. Tento krok znamena predevsim vstoupit do souladu s pokorou Matky

Bozi: ,,Zit v Marii znamena vstoupit do _ cely " jejiho pokorného mléeni a mysticky v ni

% FORLAI, Giuseppe. Maria — Matka ucednikii Pané. Praha: Paulinky, 2021, s. 55.
61 :
Ibid., s. 57.
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zmizet — tak jako Jezis, ktery se po devét mésici ukryval ve své Matce.“®* Tato cesta je
cestou odmitnuti prazdnoty nasi hluéné kazdodennosti a nastoleni vnitiniho
komunika¢niho kanalu ptimo k Bohu, a to pokornym a tichym zptsobem. Jako piiklad
se zde nabizi sam Bohuslav Reynek, ktery (jak znamo z jeho Zzivota) zil povétSinou
tichym Zzivotem solitéra, kterému byla hlu¢na spolecnost zcela cizi. I diky této
kontemplativni tichosti vnitintho 1 vné&jSiho ja& mohla vzniknout jeho cennd dila
s maridnskou tematikou a nejen ta. Zdali vzorem jeho tichosti skutecné byla sama
Bohorodic¢ka, se miizeme jen domnivat. Nahled do jeho dila v§ak mluvi pomérné¢ jasnou
feci, staci pohlédnout do tvare Marii v jeho grafikdch zndzornujicich pietu. Opét zde
tedy miZeme postupovat vzestupnym zplisobem od nds samych pfes Bohuslava Reynka
az Pann¢ Marii. Staci se ztiSit a nechat verSe a grafiky proniknout v tichosti do naseho
nitra.

Poslednim krokem na této nasi konkrétni duchovni cesté¢ by potom mél byt krok
s nazvem Zit pro Marii. Tento krok dojde naplnéni tim, Ze se cele oddame duchovnimu
matefstvi Panny Marie a skrze ni tim zasvétime nas zivot Bohu. Na této cesté k Bohu
musi dostat prostor eklezidlni rozmér svatosti na rozdil od individualistickych predstav.
Vse samoziejmé v oddanosti Kristu: ,,Vénujeme sviij Zivot Cirkvi a v ni Panné Marii,
kterd je jeji prvotinou, pfiemz se sveéfujeme jedné i druhé Matce, abychom naplnili
dvoji Pantv piikaz: Kdo posloucha vas, poslouchd mne* a, Hle, tvd matka“ (srov. Lk
10,16 a Jan 19,27).<%

Tento rozmér ma posléze jisté své misto 1 v naSem kazdodennim svédectvi ve smyslu
evangeliza¢nim a misijnim. V konkrétnim prozZitku Reynkova dila s marianskou
tematikou by tedy tento krok mél byt pomysinym vrcholem, kdy po kontemplaci verst
nebo grafik otevirame obzor Mariina duchovniho matetstvi v nas samych a na zékladé
tohoto poznani dokdZeme tuto zdravou marianskou zboZnost §ifit a mystagogickym

zpusobem zprostiedkovavat dalSim lidem v cirkvi i mimo ni.

52 FORLALI, Giuseppe. Maria — Matka ucednikii Pané, s. 57.
® Ibid., s. 59.
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Zavér

Na ptedchozich stranach bylo po nezbytném uvedeni a vytvofeni rdmce této prace
umoznéno nahlédnout nejvyznamnéjsi basnicka a grafickad dila s tematikou Panny Marie
od vzacného umélce Bohuslava Reynka a tato dila byla nésledné interpretovana
a podrobena teologické analyze. Postupnym prianikem do celkového rdmce Reynkovy
tvorby krok za krokem vySla najevo nejCastéjsi témata, kterd sdm Bohuslav Reynek
nechaval vyznit do ver§t a médénych desticek vrcholné imaginativnim zpisobem. Tato
témata jsou pak v nésledné ¢asti prace zpracovana. Pii uznani ur¢ité hodnoty riznych
motivll ze zivota Panny Marie se nakonec jako nejvyznamnéjs$i vypovédni motiv
ukézaly basnicky a graficky zpracované piety, které Reynek tvofil opakované
po vyznamnou ¢ast svého zivota. Po nezbytném uvedeni celé prace, kde doslo
k podrobnéjsimu pohledu na to, jakym zptisobem mohla a byla Svatd Panna ptfitomna
v Reynkové Zivoté a jakym zplisobem mohl byt vztah mezi nimi utvafen pod vlivem
jeho specifické osobnosti a povahy, byla pak v dalsi ¢asti pfedstavena nejvyznamné;jsi
témata, kterda Bohuslav Reynek akcentoval ve své tvorbé. V interpretacni Casti prace
potom byla tato dila podrobné rozebrana a reflektovana ptedevSim ve snaze rozkryt
stézejni hodnoty ukryté v umélecké basnické a grafické feci a nalézt dilezité vypovédi,
které Bohuslav Reynek sdéloval ve své tvorbé skrze svoji imaginaci. Tyto poznatky
byly nasledné ve spekulativni a analytické Casti dale rozpracovany a tato spekulativni
a analytickd ¢ast tim pfedstavuje pomysiné srdce prace. V analytické Casti prace byl
vénovan prostor pravé teologickému ukotveni motivl a vypovédi, které byly postupné
odhaleny v ¢asti interpretacni, pticemz dale doslo i k rozkryvani mnohych obzori, které
dilo Bohuslava Reynka nabizi, a tyto objevené skutecnosti byly dale konfrontovany
ma basnické a grafické dilo v€nované Panné Marii v pfipadé Bohuslava Reynka
néjakou hodnotu, kterd by byla vyuzitelnd v dne$ni dobé& napiiklad pravé k rozvinuti
zdravé marianské spirituality. Postupem prace na zaklad€ stanovené metody bylo
zjisténo, ze uvedené¢ dilo ma velmi vysokou teologickou a spiritualni hodnotu.
Dlivodem je zakotveni Bohuslava Reynka ve zdravé ortodoxii, které ptineslo jeho dilu
divéryhodnost 1 hodnotnost, a to i s pfihlédnutim k mnohdy velmi silné imaginaci

umélcové nebo k pouziti vyrazné¢ basnické fteci. Tato hodnota tedy spociva
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v harmonickém souznéni mezi zdravou zboznosti Bohuslava Reynka, jeho specifickou
spiritualitou, ale 1 slozitou lidskou povahou. Zminéna kombinace ve vysledku pomohla
na svét jeho dilu, jehoz bohatstvim je poctivost, naléhavost i emocionalni hloubka.
Proto mé jeho dilo vyraznou vypovédni hodnotu jak pro laiky, tak pro teology v cirkvi.
Kazdy muze otevirat nové cesty a piistupy k Panné Marii zpisobem sobé
nejvlastnéj§im. V piipadé systematické teologie — mariologie se teologim otevira
mnozstvi vypoveédi o Panné Marii, které lze reflektovat jak ve vztahu k marianskym
dogmatiim, tak i z pozice prohlubovani védomosti o prozivaném vztahu mezi Marii a
Kristem s diirazem na jeho komplementaritu. U véficich laikli pak je moznosti uchopeni
Reynkova dila za ucelem rozvijeni vlastni zdravé maridnské spirituality. Na zakladé¢
téchto zjisténi bylo tedy v Gplném zavéru prace pristoupeno k navrhu, jakym zptisobem
1ze dosazenych zjisténi vyuzit u véficiho v katolické cirkvi (a samoziejmé i mimo ni) v
soucasnosti, a to praveé predev§im ve smyslu rozvijeni zdravé marianské spirituality.
Bésnické a grafick¢é dilo Bohuslava Reynka se dlouhodobé ukazuje byt velmi
inspirativni pro katolickou cirkev, a to v mnohych smérech. I ptes velké mnozstvi knih,
monografii a védeckych nebo studentskych praci zistdva jeho dilo do urcité miry
neobjeveno a i jen motiv Panny Marie v tomto jeho dile skytad obséhly prostor pro jeho
dalsi reflexi a uchopeni v ndvazné praci. V disertacni praci se nabizi moznost hlubsiho
promysleni vztahu Matky BoZi a Krista, jeho teologicky rozbor a nalezeni novych pozic
pro uchopeni tohoto vztahu v rdmci ortodoxie nebo prohloubeni poznani ohledné uziti
mariologickych titulll. Z potencialni disertacni prace by pak teoreticky mohl vzejit i
navrh, ktery by obnovil a nové uchopil pozici dila Bohuslava Reynka v ramci

fimskokatolické cirkve.
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Prilohy
Piiloha & 1 Panné& Marii (sbirka Zizné&, 1921)

Dnes navstivil mne Jezis, ale zmucen spi,

Zas v agonii strnul Velikého patku.

Pojd’ k nam, O Pani, promluv, snad se probudi,
A ptece vydechne, az uslysi svou Matku.

O pojd’ a zlistai, hlavu jeho vezmi v klin
snad v krvi ismévem mu zkvetou rty a chfipi,
snad zapomene chvili K¥ize nasich vin,

snad Syn tviyj okieje v tvé viini letni lipy.

Maria v srdci s sedmi velikymi meci
A s Synem na klin¢ jak s sladkou tirodou
Pojd’, shlédni na mou tzkost: porobena kleci;

Maria v srdci s mect sedmi Korunou,
jez svétly omamnymi vnikaji mi v ledvi,
mé srdce bazlivé mi pretni vedvi...



Ptiloha ¢. 2 Pieta (sbirka Smutek zemé, 1924)

Vlni se kichounké oseni v dubnu, dme se a huci zeleny okean a na skale Finisterru sedi
tmava Maria na klin¢ s mrtvym Kristem, kamenn¢ modra na klin¢ s Ukfizovanym, ktery
je pln ¢ern¢ hlubokych ran a trhlin mezi zebry a na zapésti ma ptikovan veliky, plazivy
fetéz. Maria ma v Cele krajky vlasi jako vinu vody na oblazku, a ma teskny asmeév, jejz
rackové marn€ napodobi rozpjatymi kiidly, a Syn jest kamenny a siny, dusi pfitahovan
po pekel mezi patriarchy a jesté potom hluboko v Gehennu Satanovu, jest tézky, az by ji
kolena rozdrtil, ji, kterd neklesla, ani kdyz nejdivéji lkal na kiizi. Peklo ptfitahuje Jezise
jako magické zrcadlo, zithané ohnivou mfizi, aby ji prorazil a sestoupil k vodam naSich
muk a shlédl v nich svoje, aby spatfil, ze Otec mu neulozil vice nez dost...

O Maria, Jezi§ jest t&zky, ja to vim, ale jesté jej chvilku pochovej na kling, vice toho
potiebuje nez umime pochopiti, rdny mu obloz fialkami svych truchlivych pohledd,
skloii nad nim své prsa, hrad a pramen pokoje, a pfipomeit mu, Ze jest¢ dnes bude
Vv raji...



Ptiloha €. 3 Pieta (sbirka Rty a zuby, 1925)

Zabitého Syna,

ktery v krvi sind,
Matka tiskne k hrudi.
Démonové rudi

jak plamenti viry
vrastaji v svah siry,
nachovym jest sadem.

Sad je na Golgot¢,
smrt ma zdi a plotem,
temna tam Madona,
velika a vonna
nesvedena Eva,

Plod utrhla z dieva
Prvorozeny.



Ptiloha ¢. 4 Pieta (sbirka Pieta z roku 1940)

V tméch zlata kiidla dne po Patku sinaji,
Krev, ktera tryskala, je napolo uz sucha.
Nastrojem preostrym jsou piikazani Ducha
Po T¢le vyryta na novém Sinaji.

Syn zbodeny se ztiSil Matce na kliné,
tkvi v rukou prosebnice rizenec ran rudy.
Ke zdrojiim pokoje jdou bolesti a bludy
po krve klikaté a strmé péSiné.

Do brany srdce jdou a ta se rozzela,

plot zeber prohnul se, vchod povolil kli¢ kopi.
Jdou bic¢i p&Sinky a vedou spart stopy

v sad, ktery vecer zalil kalich andéla.

Spi slunce v poslednim oblaku objeti,

sni hrozen jediny na divotvorné réve,

na prsou Matcinych po novych jesli dieve
je skryt a podoba se t€zké peceti

na brané vyhnani, jiz raj uz prerasta.
Vyhony v Ustrety ndm vyckal nedockave-
zpod trnl v koruné na JeZiSové€ hlavé
krev tryskla Evé nové v skran a na usta.



Ptiloha €. 5 Pieta (sbirka Mraz v okné, 1969)

Po vahach hiebu a kiize
nize zas, nize,

Kriste, tva tize,

kyrie, kyrie,

na klin¢ Marie

slozena je.

Kamen a Pieta,
soumrak, v ném zakleta
brana raje:

brana a tmy sténa,
Zsinalym ztizena
Matcina kolena.

Sobota nastava,
kiiz se uz porazi.
Zvézen je Nevinny.
Slozena je hlava
na prsy Matciny,
milosti zavazi.

Z trnt lehly stiny
po srdci, po pazi.

Sobota blizko je,
Pieta.

Tvrdy prah pokoje
Od svéta.



Ptiloha ¢. 6 Stesk (basné kniZné nevydané — Nova et vetera, 1918)

Pani, prostfed soumra¢ného ticha
tvai ma po loktech tvych vzdycha,

by se o¢i mé v nich vyplakaly;
bolesti mha bodava je hali,

ohlizeji se jak po tiSicim prsu kojenatko.
Tedy v dobrot¢ se nakloii ke mnég, matko,

rukama mne na hrud’ svoji pfitiskni
sladkou, jako nebe kdyz se dni,

nechat’ posléze si ¢elo moje pfilis vinné
uleh¢i a po kamenech odpocine,

na nichz noc jak noc jiz plno krve spalo;
matko, pfitiskni mne k sobé; ne, ne malo —

rozdrt’, rozdrt’ mne, 6 kiist'alova, Zhnouci skalo!



Ptiloha ¢. 7 Pieta I11




Ptiloha ¢. 8 Pieta za zahradou




Priloha ¢. 9 Pieta IV




Pfiloha ¢. 10 Pieta u studné




Ptiloha ¢. 11 Pieta na dvore




Priloha ¢. 12 Pieta s ruzemi




Ptiloha €. 13 Pieta v polich




Ptiloha ¢. 14 Pieta ve vsi




Ptiloha ¢. 15 Pieta VII




Ptiloha ¢. 16 Pieta s rybami




Priloha ¢. 17 Pieta se zastavkou
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Ptiloha ¢. 18 Pieta s mysi




Ptiloha ¢. 19 Marie pod krizem




Ptiloha ¢. 20 Pieta V




Ptiloha €. 21 Zvéstovani (sbirka Rybi Supiny, 1922)

Jest jasné bfeznové jitro, slunce vyslo pied hodinou, vody jsou jesté¢ piikryty
Skraloupem ledu, ale ten se do poledne rozpusti. Skiivanci zpivaji nad Nazaretem
a Maria je slysi, a¢ ma okno zavieno, aby si v jizb¢é uchovala krapet milého tepla od
snidané.

V onu chvili k ni vchazi Archand€l a vyfizuje Vzkaz a Maria svoluje a podrobuje se.
Jestit' dévcatko pokorné a pfitom a pfitom sama Moudrost. A hned Izaia$§ v liné
Abrahamové v svrchovaném vytrzeni péje "Aj Panna pocne", jako ohnivy kohout ve tfi
hodiny rano tleskaje kiidly kokrha a ohlasuje Cervanky a veskeren statek nato s nadéji
Trojice sestupuje k Marii, ktera ihned se sama stava Nebem, ptibytkem Bozim, Archou
umluvy, Domem zlatym a Vé&zi ze slonové kosti. A jest potiebi, aby byla takto velika
atézka, jinak by nebyla s to rozdrtiti hlavu Hada, ktera jest nesmirnd a tvrda jako
skalina plnd jeskyn a v tlamé ma prameny vSeho zlého.

Tedy od té chvile Bith se vtélil v Marii a Maria v Boha a stal se div tak veliky, ze nikdy
ho nepochopime. A jest vecer po jasném jarnim dnu, Maria, v Seré svétnicce Cekd na
Josefa a diva se na rizovy odlesk zépadu v okné, ktery za chvili zesina a potom zmodra,
zahofi tam hvézda, a tehdy jiz také Josef se vrati.



Ptiloha €. 22 Zvéstovani (linoryt)




Piiloha &. 23 Magnificat (sbirka Zizng, 1921)

Radosti Bozi pozar v srdci tvém chytl, ze vSech srdci svat,
a vSecka, vSecka plesanim jsi hotela jak ve vétru vonny sad,
i chopila Alzbétu jsi za ruce a zpivala: Magnificat, magnificat,

magnificat anima mea Dominum; a jako po ptresladkém vin¢
té chvile Josef radosti se chvél i Zacharias, zdi a ov¢ince a sing,
a plesalo dét’atko Jan Kititel v zivoté Alzbéting.

I byla té chvile svata Alzbéta jako na pahorku Sediva oliva
Jez zrostla neplodna, i obklopena vikol sladkostmi, jen slzi
a teskniva,
v niz znenadani ptace zazpiva a ktera léta kteréhos ovocem oplyva.

Tys v8ak milosti planula jak na Poc¢atku, kdy Bih andéli svych
pokoru chtél zkoumati,

Duch svaty, kdy jim ukazal svou Nevéstu a Jezi§ Beranek Pannu
V niz se ztrati,

kdy velebili tebe Chorové, bazni a jasanim jati,

ale kdy se vzeprel, zavisti a pychou zachvacen, Lucifer, Svétla Knize,
zavidé slavu ti Cistoty tvoji, zoskliviv sob¢ potupy Kftize;
dnes tebou pfemoZen upi, pod patou tvoji prach lize,

neb feklas Zvéstovateli, by vile Bozi vznala se, by zhasla vile tva:

1 proménéno lino tvé v Ket hofici, dnes jako MojZi§ pastevec trne
Alzbéta,

1 Sepce: Pozehnana ty mezi Zenami! Pozehnany plod tvého Zivota!



Ptiloha ¢. 24 Navstiveni Panny Marie (sbirka Smutek zemé, 1924)

Alzbéta, velika kytice lasky, sedla si v stromu stin
a Cekala, az utéSenti ji seSle Hospodin.

T¢kala po horach neklidna jako plamen duse jeji,
netrpéliva se vyptavala travin a ptakd, ktefi v nich pé&ji,

ale ted’ unavena sedi plna krasy a doufani
védouc, Ze nad¢ji Bih nikoho nadarmo nerani.

A nahle citi tajemny, tézky a prestastny strach,
Srdce jako beran ji skace v utrobach,

a zivot se ji kormouti, v ném dét’atko tleskd ru¢kama
v o€ich vini se ji stfelami Sipt zbrazdeéna tma:

z pahorku blizkého Maria se béte,
a jest to, jako by se blizily jitini rizové kefte,

a jako by se blizily kefiky myrtové.
Jeji prsy jsou jako medem tézkych stromeckt dvé,

a jeji Zivot jako slunce mezi pni jejich vzchazejici,
a jako Cervené plesné ptace jsou Usta v zlatosti lici.

Z pahorku schvatala Maria a libe svoji sestfenici.



Ptiloha €. 25 Marie pod krizem




Ptiloha ¢. 26 Stabat mater




Ptiloha ¢. 27 Nanebevzeti Panny Marie (sbirka Rty a zuby z roku 1925)

Maria na nebe vzata,
jako vecCerni mha zlata

vznesla se do ¢ervanku
v oliva smokvonu vanku.

Andélé stiibrné Sedi
s kSticemi z ohnivé médi

vnesli ji Otci a Krali,
v z&voje slavy ji hali.

Zemé $tka tvrda a sucha,
nema jiz krve ni ducha,

ktist'aly slz jen a snéhu
z lesti a poli a bieht

sr$i a kruté se lesknou.
Ach, zemé¢ lodi je tesknou,

po véky pluje svou pouti,
pluje, a nevi kam plouti...

V surovém, studeném vani
bud’ jeji kotvou, ¢ Pani,

do srdce Synova vrytou
pfepevnou ranou a litou!



Ptiloha ¢. 28 Smrt Panny Marie (sbirka Pieta z roku 1940)

Stiibrna oblaka blesk svazal do zlata,
na stolech strnisk planou mraki kytice,
stoh k stohu fadi se, vérnosti odplata,
siony pokoje Septaji, zafice.

Maria odesla na hory neznamé
za bozi olivou a révou tsméevu.
Pod smrti klenutim svou Matku potkéme,
ve dvetich vyhnanstvi domova navstévu.



Piiloha & 29 Divéra (sbirka Zizné, 1921)

Ze jiz duSe ma jest radostné¢ rozzpivana,
povim, Ze mi vSecko sama dava Marie Panna.

Kazdou véc ja beru z rukou Panné Marii,
a neni-li véc od ni, neni od Boha, i nechci ji.

Jablka mi CeSe zlaté purpurova z vonného kmene,
pro bélostny chléb mi svatymi prsty sahd do plamene:

Panné Marii ni oheti, ani mraz jiz, kterym srdce hynou, pranic

neublizi,
nebot’ mraz i oheil nejhladové;jsi ji prehnaly, kdyz stala pode tfemi
ktizi.

Vina ¢iSemi tak t€zkymi, jak medem pretékaly by, mne opajiva,
vina vlazného, jak v ¢ervenci jest polednich vétri rozvinéna hiiva,

ktera husta o nés opira se jako malatna Zena, kdyz se stmiva,
vina, které roztesknuje jako teplé mraky vecerni a kukac¢ina
volani pod nimi nyva.

Hrozny €erné jako srdce noci a jak Gsvitu srdce kiehké ofechy
mi dava Panna Maria, 1 pln jsem nadéje a utéchy,

ze také urody své posledni a nejdrazsi, jiz chova na klin€, mi da;
jest jeji klin a srdce jeji sama uzamcena Réje zahrada.

Vykoupeni zralého Ovoce, jeZ z KtiZe strhli, marné na kliné
nechova,
ani nadarmo ji v srdci Sedmi Bolesti se nerozvila kvétina nachova.

I téchto darti d4 mi Pani, ktera sladka jest jak slunce, které zapada,
a jejiz srdce sama na ¢as zamcena jest R4je zahrada.



Ptiloha ¢. 30 Nasi Pani (sbirka Smutek zemé, 1924)

Kdyby hlas miij Sumél jako jarniho desté krupéje,
snad bych povéde¢l, jaka ve mné vzpucela nadéje;

kdyby slova ma tak zlata byla jak zrna pSenice,
snad bych povéde¢l, jaky sladky mrak mi lehl na srdce;

kdyby usta mé byla jako vonny plod natiznuty,
snad bych povedél, co k divnému usmévu je nuti.

Kdyby jazyk maj byl ¢istym plamenem,
rad bych povédél, jaké svétlo prosi v nitru mém,

by po tvartich lidi smélo se rozliti...
Ale snad, Matko, pohled mtj povi ti, -

Ze bych rad, Matko ma4, se rozbéhl v dav
a daval polibeni pokoje, z tvych Rtl je vzav...



