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Abstrakt

Cilem predkladané diplomové prace je zmapovat po&atky hiphopové subkultury v Ceské Re-
publice s hlavnim diirazem na rapovou scénu. Zkoumany fenomén ma na nasem uzemi kofeny
jiz v osmdesatych letech dvacatého stoleti, vylozené o hiphopové subkultufe miizeme mluvit

ale az v letech devadesatych.

Préace predstavuje pocatecni hudebni tvorbu interpretl, organizaci a pritbéh prvnich kon-
certl a ostatnich hiphopovych akci. Dale se zamétuje na okolnosti zaloZeni a pocatecni fungo-

vani specializovaného webu, ¢asopisu, nahravaciho studia a vlastnich hudebnich vydavatelstvi.

StéZejnim pramenem jsou rozhovory s piisluSniky dané subkultury a to nejen s rappery
a DJi, ale také organizatory riznych akci, zakladatelem Casopisu, festivalu, nebo studia. Jako
sekundarni pramen byla vyuzita odborna literatura, c¢asopisy, dokumenty, televizni porady

a podcasty.

Kli¢ova slova

Orélni historie, hip hop, rap, subkultura



Abstract

The aim of the diploma thesis is to conduct a survey of the hip hop music subculture’s origins
in the Czech Republic. The paper especially focuses on the rap scene. Even though the surveyed
phenomena first appeared in the 1980s, the term “hip hop subculture” has been used only since

the 1990s.

The thesis presents the early musical works of the rap music artists as well as the organi-
zation and the course of the first concerts and other hip hop events. Furthermore, the paper deals
with the founding and the operation of the specialized web, the magazine, the recording studio

and its own record company.

The fundamental source of this paper is represented by the several interviews with the rap-
pers and the DJs but also with the organizers of various events, the founder of the magazine and

the festival or with the founder of the recording studio.

The paper’s secondary sources comprise of the specialized literature, magazines, documen-

taries, TV programmes and podcasts.
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1 Uvod

Je podivuhodné, Ze hiphopové subkultura existuje v Ceské Republice uz téméf tii dekady a jeji
historie doposud nebyla odborné zpracovana. Hip hop ovlivnil ¢ast mladé generace devadesa-
tych let, ne pouze jako hudebni Zanr, ale jako spoleCensky fenomén. V této diplomové praci se

pokusim piedstavit kofeny hiphopové subkultury se zaméfenim na rapovou scénu.

Hlavni néplni této prace je zrekonstruovat vznik a pocatek hiphopové subkultury
v Ceské republice, prostiednictvim vzpominek zakladatelii a prvnich ¢lend. Cilem neni pouze
shromazdit data o tom, jaké vychazely desky, nebo jaké se konaly akce, ale spiSe prozkoumat
okolnosti vzniku nového zivotniho stylu z pohledu jeho aktér. Zachytit pocity zakladateli
a prvotnich ptislusnikt této nové vznikajici subkultury, jejich motivace k aktivité a ¢lenstvi
v této spolecnosti, specifika zacatkl jejiho fungovani ¢i atmosféru, kterd v tomto prostiedi pa-
novala. Kombinace téchto ambici a absence pisemnych pramenil logicky vyustila v rozhodnuti

zvolit vyzkum metodou oralni historie.

Uzemné jsem vyzkum zaméfila na celou republiku, nejvétsi pozornost budu vénovat
Praze. Casové prace mapuje obdobi od roku 1984 do roku 2004. Po¢atek vyzkumu jsem vyme-
zila rokem, kdy byla vydana prvni nahravka, kterd se dd povazovat za rapovou. Konec jsem
stanovila az béhem vyzkumu — stal se jim rok, kdy se propojilo n¢kolik udalosti, které z mého

pohledu vedly k zasadnim zménam na rapové scéné a tim zpiisobily konec zkoumané etapy.

Prvni kapitolu vénuji pramenné zakladné. Pfedstavim zde soucasny stav badani v oblasti
zkoumané problematiky a zdroje, ze kterych jsem cerpala. Témi je dostupna literatura, absol-

ventské prace, rizné porady, podcasty a dokumenty a také dobova periodika.

V druhé kapitole predstavim metodologii, kterou jsem se v pribéhu vyzkumu fidila
a popisu jeho pribeh. Vyzkum vychdzi pievazné z ordlné-historickych rozhovort, proto sezna-
mim Ctenafe s vybérem vzorku naratord, s jejich kontaktovanim, mou pfipravou na rozhovor,
charakterem a pribéhem rozhovort a postupem zpracovani ziskaného materialu do vysledného

textu.

Nasleduje stézejni ¢ast prace, kterd zacina predstavenim historie amerického hip hopu,
ze kterého ¢astecné Ceska hiphopova scéna vychazela. Zde stru¢né vysvétlim, za jakych okol-

nosti rap vznikl, jak se postupné formovaly elementy, které ho tvoii a kdy a jak se zacal §ifit.



Dalsi cast textu se bude zabyvat prvotnimi rapovymi pociny v ¢eském prostiedi. Tito
intepreti se jesSt¢ nedaji povazovat za soucast hiphopové subkultury, jde spiSe o prikopniky
tohoto zanru u nas. Zde budu sledovat, jak se k hudb¢ dostali, pro¢ se jim libila, ¢im byla inspi-
rovana jejich prvni tvorba a jak probihala. Také se pokusim vyliit, v ¢em se prvni generace

odliSuje od druhé.

V nasledné ¢asti predstavuji druhou generaci rappert, ktera se utvari béhem devadesatych
let. Od prvniho kontaktu s novym Zivotnim stylem, pies jejich touhu se sdruzovat, ktera vedla
k utvateni hiphopové komunity. Zachytim pocatky tvorby, prvniho nahrdvani a vzniku kapel.
Diilezitym mistem setkavani této subkultury byly kluby, proto je nutné predstavit prvni kon-

certy a akce, to jak probihaly, jak byly organizovany a jaka zde panovala atmosféra.

Poklidn4 situace na scéné€ se méni s prvni kapelou, ktera dosahla zajmu médii a hudebniho
pramyslu a stala se tak prvni hiphopovou mainstreamovou kapelou. Jak tato popularizace pro-
bihala, jak na ni reagoval zbytek hiphopové scény a jaky méla dopad? Ve druhé poloving de-
vadesatych let vznikaji ve vét§im poctu demo nahravky a kompilace jako prvni hmatatelné da-
kazy Ceské rapové tvorby. V této dobé se také scéna zacind osamostatiiovat, coz se projevuje
existenci prvnich specializovanych internetovych stranek, ¢asopisu, nebo nahravaciho rapo-

vého studia.

Posledni kapitola je vénovana hiphopové subkultufe v novém miléniu, kdy ptibyva aktivni
Iych vydavatelstvi neboli labelti. Predstavim zde, jak a pro¢ vznikly a jaké byly jejich prvni
po€iny. DalSim signifikantnim momentem tohoto obdobi je uspotfaddani prvniho hiphopového
festivalu. Pokusim se zachytit, jak byl festival vniman o¢ima organizatort i uc¢astnikd. Empi-
rickou kapitolu uzaviu charakteristikou doby, kterd se da oznacit za konec poc¢atku hiphopoveé

subkultury, a pokusim se vysvétlit, pro¢ je tomu tak.



2 Pramenna zakladna

Historie ¢eské hiphopové scény je prozatim tématem v podstaté neprobadanym, spektrum pra-
menné zakladny je bohuZel znaéné omezené. Odborna literatura se tématu hip hopu v Ceské
republice vénuje pouze okrajové, absolventské prace se specializuji na diléi témata hip hopu a
archivni zdroje vzhledem ke kratké existenci fenoménu neexistuji. Vyuzila jsem tedy prevazné
potady, podcasty, dokumenty a dobova periodika. StéZejnim pramenem prace byly rozhovory

s pamétniky.

2.1 Literatura

Z hlediska odborného z4jmu je historie ¢eského hip hopu prostiedim témét netknutym. Publi-
kace o americkém hip hopu jsou ¢etnéjsi, je ovSem nutné si uvédomit, Ze americkd hiphopova
subkultura vznikla zcela za jinych okolnosti s odlisSnymi kulturnimi specifiky, a tak nelze piilis
vztahovat problematiku na nase izemi. I piesto mi byly n¢které publikace ndgpomocné, zejména
od americké sociolozky Tritii Rose.! Americkym rapem se zabyvalo i n&kolik ¢eskych autort.
V knize Beaty, bigbeaty a breakbeaty,” ktera vysla jiz roku 1998, ptiblizuje autor étenaftim co
je to hip hop a predstavuje nejvyznamnéjsi zahranicni interprety. Zajimavym poc¢inem je napfi-
klad dilo Martina Fiedlera Hip hop forever,’ které vzniklo v roce 2003 s cilem ptibliZit hip hop
ceskym Ctendiim. Jde v podstaté o ucebnici, kterd predstavuje historii a vyvoj hiphopové kul-
tury, nejveétsi ¢ast publikace se soustfed’uje na tanecni odvétvi. Roku 2010 Karel Vesely vydal
po nakladatelstvim BiggBoss publikaci Hudba ohné: radikalni cerna hudba od jazzu po hip
hop a ddle,* kteréa predstavuje riizné zanry erno$ské hudby (hip hop, house, dubstep). Bohuzel

tato dila zatim nereflektuji Ceské prostiedi.

1 ROSE, Tricia. Black noise. Rap music and black culture in contemporary America. Hanover: University Press of
New England, 1994. ROSE, Tricia. The Hip Hop Wars. What We Talk About When We Talk About Hip Hop - and
Why It Matters. New York, 2008.

2 HERMANEK, Zbynék. Hip hop 1988 — 1995, In: DORUZKA, Petr — KONRADOVA, Petra — HERMANEK, Zbynék —
KOMANKOVA, Jana. Beaty, bigbeaty, breakbeaty, Praha: Mata, 1998.

3 FRIEDLER, Martin. Hip hop forever. Olomouc: Hanex, 2003.

4 VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdini éernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. Praha: BiggBoss, 2010.
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Zakladni informace lze nalézt v publikacich o porevolu¢nich subkulturach, nebo pfimo
hudebnich subkulturach, kde se hip hop vyjime&né objevuje.’ Oviem neexistuje zddna mono-
grafie, ktera by se historii ¢eského hip hopu vénovala celym svym obsahem, hip hop, ptipadné
rap, je vzdy zminén pouze jako dil¢i, nikoli stézejni téma. Navic podkapitoly o vzniku hip hopu
byvaji pouze chronologickym vyctem udalosti, absentuji okolnosti vzniku, nebo pohnutky za-

kladatelu.

V poslednich letech vyznamnymi dily s hiphopovou tématikou ptispéla Anna Orav-
cova, specializovala se naptiklad na zenské cleny komunity, konkrétné v dile Gender a subkul-
tury: prosazovani Zen v punku a hip hopu.® V cizojazyené publikaci Hip-Hop in Europe: Cul-
tural Identities and Transnational Flows’ se ve své stati zabyvala autenticitou ¢eského rapu,

pficemz vychazela ze své disertacni prace.”

Zajimavym pocinem jsou také publikace Kmeny® a Kmeny 90,'° které piedstavuji sou-
casné subkultury a subkultury devadesatych let. Pro tento vyzkum jsou vyznamné piedevsim
kapitoly Rap!! a Hip hop.!? Editorem knihy je Vladimir 518, ktery byl jednim z prvnich u néas
pusobicich graffiti writeri a rapperd. Knihy jsou obsahlé, ovSem jelikoz se zabyvaji velkym
mnozstvim subkultur, ke kazdé poskytuji pouze zédkladni informace. Obé zminéné kapitoly maji
stejny format — shrnuji nejdilezitéj$i momenty na scéné, jsou doplnény rozhovorem se dvéma

¢leny insidert a disponuji bohatym obrazovym aparatem.

5 Napi. ORAVCOVA, Anna. Underground ¢eského hip hopu. In: Marta Kolafova (ed.) Revolta stylem: Hudebni
subkultury mlddeze v Ceské republice. Praha: 2011. Nebo MADEROVA, Blanka - VESELY, Karel. Hip hop, In: MA-
DEROVA, Blanka - JUKROVA Zuzana - VESELY, Karel. Dotknout se svéta: Ceskd hudebni alternativa 1968-2013.
Praha: FHS UK, 2013. Nebo SMOLIK, Josef. Hip hop a graffiti subkultura v Ceské republice. In: SMOLIK, Josef.
Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, Brno: Mendelova univerzita v Brné,
2017.

6 KOLAROVA, Marta - ORAVCOVA, Anna. Gender a subkultury: prosazovani en v punku a hip hopu. In: CHAR-
VAT, Jan - KURIK, Bob a kol. ,Mikrofon je nase bomba“ Politika a hudebni subkultury middezZe v postsocialistic-
kém Cesku. Praha: Togga, 2018.

7 ORAVCOVA, Anna. In Search of the ‘Real’ Czech Hip Hop: Construction of Authenticity in Czech Rap Music. In:
NIETZSCHE, A. Nina — GRUNZWEIG, Walter. (eds.) Hip-Hop in Europe: Cultural Identities and Transnational
Flows. Germany, 2013.

8 ORAVCOVA, Anna. Ceskd hiphopovd subkultura: konstrukce autenticity v éeském rapu. Praha, 2019. Dizertaéni
prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Katedra sociologie.

9518, Vladimir — VESELY, Karel. Kmeny: Soucasné méstské subkultury. Praha: BiggBoss, 2011.

10518, Vladimir a kol., Kmeny 90: Méstské subkultury a nezdvislé spole¢enské proudy v letech 1989 — 2000.
Praha: BiggBoss, 2016.

1 VESELY, Karel. Rap. In: 518, Vladimir a kol., Kmeny 90: Méstské subkultury a nezdvislé spolecenské proudy

v letech 1989 — 2000. Praha: BiggBoss, 2016.

12 518, Vladimir. Hip hop. In: 518, Vladimir — VESELY, Karel. Kmeny: Sou¢asné méstské subkultury. Praha: 2011.
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2.2 Absolventské prace

Existuje pomérné velké mnozstvi studentskych praci, které se zabyvaji subkulturou hip hopu
v Ceské republice. Zadna z nich se oviem nevénuje vzniku nebo historii tohoto fenoménu v na-
Sem prostredi. Nejcastéji se objevuji prace jazykovédné a muzikologické, zabyvajici se dil¢imi
tématy a Casto chronologicky nespadaji do mnou zkoumaného obdobi. Pfestoze vétSinou obsa-
huji jen kratky nastin historie, mohou dopliovat pfibuzna témata, na ktera v této praci nebyl

prostor, ale s vyzkumnym tématem tzce souvisi.

Z téchto praci bych rada vyzdvihla takové, které se zabyvaji problematikou autenticity
rapu. Na soudasné scéné reflektuje situaci Anna Oravcova v jiz zmitiované dizertaéni praci.'>
Jako piinosnou hodnotim také diplomovou prici Stefana Segiho,'* ktery prostiednictvim textd
zkouma stézejni hodnoty hiphopové subkultury, naptiklad teritorialitu, identitu skupiny, nebo

prave autenticitu.

Vojtéch Tka¢ ve svém vyzkumu hledal zminky o ¢eském hip hopu v tuzemskych hu-

debnich ¢asopisech od roku 1989 po soucasnost.'

V ramci vyzkumu uskutecnil polostrukturo-
vané rozhovory s hudebnimi publicisty, prukopniky a soucasnymi piedstaviteli tuzemského

rapu.

2.3 Internetové zdroje, porady, podcasty

Vzhledem ke skute¢nosti, Ze naratofi patii mezi vefejné zndmé osobnosti, je mozné dohledat
pomérné velké mnozstvi rozhovord, které jsou uvefejnény na internetovych strankach. K témto
zdrojim jsem byla pomérné skepticka a tak jsem si pravdivost vypovedi ovéfovala u naratort,
pokud to bylo mozné. V mém vyzkumu se pfinosnym zdrojem staly podcasty. Konkrétné€ na-
piiklad kanal cream.cz,'S ktery provozuje Rudolf Rokos. Nachazi se zde desitky interview, pie-
vazné s rappery a DJi. Podobnym zdrojem je podcast ON AIR, ktery je uvadén hudebnim pu-
blicistou Pavlem Kucerou. Ten se sice nesoustfedi pfimo na rapovou scénu, ale v rozhovorech

se rappeii vyskytuji.

13 ORAVCOVA, Anna. Ceskd hiphopovd subkultura: konstrukce autenticity v éeském rapu. Praha, 2019. Dizer-
tacni prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd.

14 SEGI, Stefan. Penefina, téZkd dfina. Poetika hlavniho proudu ¢eského hiphopového textu. Praha, 2011. Diplo-
mova prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta.

15 TKAC, Vojtéch. Pocdtky a vyvoj Ceského hip hopu v tuzemskych hudebnich éasopisech. Praha, 2021. Diplo-
mova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd.

16 Kandl cream.cz [online]. [Cit. 6. 6. 2022]. Dostupné z: https://www.youtube.com/channel/UCzGI-
KOnE5Nx5vNzPplvlJ9Q.
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Vyznamnym zdrojem se mi stal archiv Ceského rozhlasu. Na webu je dostupna vétsina
dila potadu To da beat Yo!! ktery vysilal od roku 2002 a informoval o déni v hiphopové sub-
kultute. Je zde k dispozici mnoho rozhovort, pozvanky na rizné akce a hodnoceni akci uply-

nulych.

2.4 Dokumenty

Vyse zmifiovanou publikaci Kmeny 90 dopliuji také dokumenty, ! které predstavuji jednotlivé
subkultury v kratkych videich. OvSem stejn¢ jako v ptipadé publikace i zde jsou podany pouze
zékladni informace. Z kruhu insiderti vzniklo vice dokumentl, napiiklad 20ers — Making

Of...,'8 nebo Tenkrdt na vychodé" &i celovederni film Ceskd RAPublika.*

V letech 2021-2022 vznikly dva dokumentarni seridly Lekce rapu®' a RapStory.?* Oba
potady provazi divaka od pocatkt rapové scény do dnesnich dnil. Lekce rapu se sousttedi pie-
vazné na hlavni proud, opomiji vedlejsi kapely, pozornost vénuje pouze zdsadnim faktim, které
mély vliv na dalsi vyvoj. To je vzhledem k desetiminutové stopdzi dilti ziejmé nevyhnutelné.
RapStory se také drzi formatu desetiminutovych videi, vétSinu stopaze zabiraji rozhovory s ra-

ppery, které jsou doplnény dobovymi zabéry.

2.5 Dobova periodika

V ramci vyzkumu jsem proSla vSechny Casopisy Rock & Pop od roku 1990 do roku 2004.
V malé mife jsou zde k nalezeni zakladni informace o ¢eském rapu, o nové vzniklych kapelach
obcas se objevuje vyklad o tom, co je rap, odkud pfiSel a Ze se pomalu za¢ina objevovat i u nas.
Pomérné slusné je zasobena sekce recenzi, kdyZ vezmeme v potaz, jak malo ¢eskych hiphopo-

vych nahravek vychazelo.

17 Kmeny [online]. [Cit. 6. 6. 2022]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10727240820-kmeny/dily/c.

18 20ers — Making of .. [dokument] Ceska republika: Mad drum records, 2008.

19 Dokument o PSH/Tenkrdt na vychodé, [dokument] Ceska republika: BiggBoss, 2011.
2 Ceskd RAPublika, [dokument] Ceska republika: Pavel Abraham: 2008.

21 Lekce rapu [online]. [Cit. 6. 6. 2022]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/14675016797-lekce-rapu/.

22 Rapstory, [online]. [Cit. 6. 6. 2022]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/13652091672-rapstory/.
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Pozornost si samoziejmeé zaslouzi prvni hiphopovy Casopis Bbardk, ktery vychazel v pa-
pirové formé od roku 2001. Ten mi byl napomocny predevsim v piipravné fazi, jelikoz infor-
muje o kapeldch a akcich, které se konaly. Poskytuje také rozhovory, diky kterym jsem
se dozvédéla informace, na které jsem se mohla naratorti doptat. Casto mi také rozhovory
v Bbaraku pomohly k vyplnéni mist, které v rozhovorech bud’ zcela chybély, nebo byly nedo-

fecené, také mohl poslouzit k potvrzeni pravdivosti vypovédi, nebo uptesnéni datace udalosti.

14



3 Metodologie subkultur

Vyzkumem subkultur se ve dvacatych letech dvacatého stoleti zaCala zabyvat tzv. Chicagska
Skola. Ta vnimala subkultury jako okrajové deviantni skupiny, které narusuji fad vétSinové spo-
le¢nosti a pokladala je za socialni problém.? S novym uhlem pohledu pfisla v $edesatych letech
dvacatého stoleti Birminghamska Skola. Ta subkultury oznacuje jako skupiny, které¢ vznikly

jakozto symbol vzdoru proti délnické t¥idé a proti dominantni kultute.>*

V devadesatych letech dvacatého stoleti jsou oba tyto proudy postupné odmitany a vzni-
kaji postsubkulturni teorie. Na ptislusniky subkultur jiz sociologové nenahlizi jako na devianty,
nebo bojovniky proti tfidnimu uspofadani ¢i mainstreamové kultuie. Snazi se hloubéji zkoumat
divody vzniku subkultur a zpasoby a specifika jejich fungovani, berou na védomi moznou pro-
pustnost hranic mezi subkulturami, které jsou zptisobeny globalizaci.>> S rozvojem tohoto ba-
dani piestava byt dostadujici termin subkultura, objevuji se nova pojmenovani jako scéna,?®

kmen,?’ nebo Zivotni styl.

Dnes Ize termin subkultura chapat jako oznaceni pro skupinu lidi, ktera sdili spole¢né hod-
noty, ideologii, postoje a Zivotni styl, které jsou odli¥né od dominantni kultury,?® ¢imz se viici
ni vymezuji. Hudebni subkultury , konstruuji svou identitu zejména na zakladeé sdilené
hudby. “* Touha byt sou¢asti subkultury miize pramenit z potieby nékam patiit, nebo sdilet

spolecenské hodnoty a z4jmy s podobn¢ smyslejicimi jedinci. PtisluSnost k subkultute muze

23 HERMANSKY, Martin — NOVOTNA, Hedvika. Hudebni subkultury. In: JANECEK, Petr (ed.). Folklor atomového
veku. Kolektivné sdilené prvky expresivni kultury v soudobé ceské spole¢nosti. Praha: Narodni muzeum, FHS UK,
2011, s.91.

24 KOLAROVA, Marta (eds.). Revolta stylem. Hudebni subkultury middeZe v Ceské republice. Praha: Slon, 2011, s.
20-21.

25 HERMANSKY, Martin — NOVOTNA, Hedvika. Hudebni subkultury. In: JANECEK, Petr (ed.). Folklor atomového
véku, s. 108.

26 Aktivni tvarci hudby i jeji fanousci, ktefi se odlisuji oble¢enim, stylem, nebo politickymi ndzory. Scéna je na
rozdil od subkultury voln&jsi ve volbé identity a dodrzovani specifickych skupinovych norem. Vice viz KOLA-
ROVA, Marta. Hudebni subkultury mladeze v souc¢asné CR — postsubkulturni a postsocialistické? In: DANIEL, On-
drej — KAVKA, Tomas — MACHEK, Jakub a kol. Populdrni kultura v ¢eském prostoru. Praha: Karolinum, 2013, s.
233.

27 Skupina lidi sdilejici stejné zajmy v uréitych ¢astech mésta, vice viz LOJDOVA, Katefina. Zvol si mou cestu! Edu-
kacni aktivity subkultury freeganu ve verejném prostoru, Brno: Nakladatelstvi Masarykovy university, 2014, s.
22.

28 HERMANSKY, Martin — NOVOTNA, Hedvika. Hudebni subkultury. In: JANECEK, Petr (ed.). Folklor atomového
véku, s. 94.

2 Tamtéy, s. 89.
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byt chapana také jako forma vzdoru, vyjadieni nesouhlasu vici rodi¢im nebo SirSi spolec-

nosti.>°

30 KOLAROVA, Marta (eds.). Revolta stylem, s. 123.
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4 Metodologie vyzkumu

Jako vychozi metoda vyzkumu byla pouzita orélni historie, ktera je formou kvalitativniho vy-
zkumu.?!' Tato metoda je vhodna zejména kviili naprostému nedostatku pisemnych prament a
odborné literatury. Jelikoz mym cilem nebylo sepsat faktograficka data, ale soustfedit se pte-
devsim na individudlni prozitky a pohnutky pamétniki, jsou prave jejich vypovédi pro takovy
vysledek nezbytné. Tento zplisob vyzkumu je do velké miry jedinou moznou cestou jak téchto
cilti doséhnout, vzhledem k absenci pisemnych prament. Jako metodologicka ptirucka mi slou-

zila publikace TFeti strana trojihelniku.>*

4.1 Vybér a kontaktovani naratoru

Jesté pred zaCatkem vyzkumu bylo jasné, ze pocet naratorii je omezen, jelikoz pocatky hipho-
pové subkultury se formovaly mezi tizkou skupinou mladych lidi. Védéla jsem, ze ve vzorku
by méli pfevazovat rappefi, doplnéni méli byt DJi, a témi, kteti aktivné ptsobili v hudebnim
odvétvi této subkultury. Chtéla jsem, aby ptfevladali naratoti z Prahy, vzhledem k tomu, Ze je
povazovana za kolébku ceského hip hopu, komunita zde byla nejpocetnéjsi a nejaktivné;si.
Mg¢la jsem v imyslu oslovit naratory i z prvni hiphopové generace, kde byly moznosti velmi

omezené, protoze do ni spadaji pouze tii kapely.

Celkové jsem oslovila Sestnact potencionalnich naratort, z ¢ehoz se mi podafilo ziskat
odpovéd’ od dvanacti z nich. Prvni kontakt z mé strany vétSinou probihal prostfednictvim e-
mailu, nebo platformy Facebook. V prvni zpravé jsem se kratce piedstavila a sezndmila jsem
oslovené s tématem, kterym se chci zabyvat. Vysvétlila jsem jim naleZitosti oralné-historického

vyzkumu a predstavila diivody, pro¢ oslovuji prave je.

VSsichni naratofi jsou znamé osobnosti, coZ v mém vyzkumu bylo n€kdy vyhodou, jindy
nevyhodou. Prvni vyhodou bylo, Ze jsem snadno ziskala pfedstavu, koho bych chtéla kontak-
tovat. Dalsi vyhodou bylo, Ze sehnat kontakt byvalo velmi snadné. Napiiklad zminovany Face-

bookovy tcet ma kazdy z potencionalnich naratort.

31 Kvalitativni vyzkum je provadén nenumerickym $etfenim. Ziskand data se analyzuji a interpretuji za Géelem
poznat zkoumanou socialni situaci a porozumét ji. Viz HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni teorie, metody
a aplikace. Praha: Portal, 2016, s. 49-55.

32 VANEK, Miroslav - MUCKE Pavel. Treti strana trojuhelniku: teorie a praxe ordini historie. Praha: Karolinum,
2015.
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Od péti oslovenych jsem neobdrzela zadnou odpovéd’. Nezdjem mize typicky pramenit
z nechuti zaznamenat svij projev, nebo neochoty vracet se k minulosti. Dale mohou hréat roli
zdravotni divody, fyzicky a psychicky stav.’® Vzhledem k charakteru vzorku naratord mi vét-
Sina téchto duvodi nepiipada ptilis pravdépodobna, jelikoz jde o vzpominani na obdobi mladi,
které probihalo v devadesatych letech, naratofi nejsou zatizeni predchozim politickym systé-
mem, jde vlastn¢ o ,,bezproblémové* téma. VSichni naratofi, se kterymi jsem rozhovory usku-
te¢nila, vzpominali na toto obdobi velmi pozitivné, neptipadd mi tedy pfili§ pravdépodobné, ze

by u n¢koho prevladla nevole se k danému obdobi vracet.

Zajimavym diivodem by zde mohla byt neochota zaznamenat sviij projev. Jelikoz kazdy
z oslovenych je zvykly délat rozhovory at’ uz do médii, tisku, nebo pro podobné projekty, i to
mohlo ovlivnit jejich pfipadné rozhodnuti se vyzkumu netcastnit — jednoduse uz je to muze
obt&Zovat, nebo maji pocit, Ze uz vie fekli. Nediivéra v média také byva diivodem odmitnuti**
a n¢kolikrat jsem se s touto obavou béhem svého vyzkumu setkala. V tu chvili jsem naratorim
detailné vysvétlila specifika a pribéh oralné-historickych vyzkumd, a vyzdvihla jeho odliSnosti
od rozhovoru pro média. Upozornila jsem na moznost zanést do informovaného souhlasu po-
zadavek o autorizaci vysledného textu pred odevzdanim prace, nebo na pravo odvolani souhlasu
s pouzitim rozhovoru. Pro Zaddného z jiz komunikujicich naratora tyto obavy nebyly divodem
se vyzkumu neucastnit. VSichni, se kterymi jsem rozhovor uskute¢nila, souhlasili hned v prvni

odpovedi.

Kde tedy hledat ditvod, pro¢ Zadost o zapojeni do vyzkumu ziistala v péti pfipadech bez
reakce? Osobné se priklanim k tvrzeni, ze pravé diky snadné dostupnosti kontakti jsou poten-
cionalni respondenti ziejmé zpravami zahlceni. Casto nejspis mou zadost viibec neobjevili, coz
se mi zpétné potvrdilo ve dvou piipadech (v jednom mail spadl do spamu a narator se ozval po
pul roce, v druhém zpravu neobjevil, reagoval az na dal$i kontakt pfes prostfednika). DalSim
divodem miize byt také Casova vytiZzenost naratort, o které jsem se béhem vyzkumu nékolikrat
piesvédcila. V pfipadé nulové odezvy jsem se snaZzila naratory kontaktovat jinym zptsobem,

coz se setkalo s uspéchem pouze v jednom piipad€. Ve dvou piipadech jsem se snazila vyuzit

33 VANEK, Miroslav - MUCKE, Pavel - PELIKANOVA, Hana. Naslouchat hlasim paméti: teoretické a praktické
aspekty ordini historie. Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR: Votobia, 2007, s. 92 —93.
34 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Teti strana trojuhelniku, s. 161.
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tzv. metody nabalovani snéhové koule.*> Kontakty jsem sice ziskala, ale pouze jeden osloveny

mi odpoveédel.

Nakonec se mi podatilo uskutecnit deset rozhovora s jedenacti naratory. Koneény vy-
zkumny vzorek tvofi est rappert,®® tfi DJové, zakladatel prvniho hiphopového asopisu, zaro-
veil dramaturg prvniho hiphopového festivalu a zakladatel rapového nahravaciho studia.>” Mj
vyzkum se nevztahoval uzemné pouze na Prahu, nybrz na celou republiku, proto se v mém
vzorku objevuji i naratofi z Hradce Kralové, Brna, Pardubicka a Jihlavy. VSichni vice ¢i méné

aktivné ptisobi v hudebnim primyslu dodnes.

4.2 Priprava narozhovor

Nejdiive ze vSeho bylo nutné prostudovat vS§echny mozné zdroje, abych ziskala co nejvice in-
formaci o tématu, coz mi usnadnilo nasledné vedeni rozhovoru. Dikladna reserSe je projevem
Gicty naratorovi, ktery pak miize byt v rozhovoru oteviengjsi. *® To se mi nékolikrat potvrdilo
na zacatku rozhovoru (nebo jesté pred nim), kdy jsem méla dojem, Ze se naratofi snazili si mé
,»vyzkouset“. Teprve kdyz naznali, ze mam o zkoumané problematice dostate¢né povédomi,

ziskala jsem si u nich vétsi davéru.

Diky dostate¢né resersi jsem byla schopna stanovit cile vyzkumu. Hlavnim cilem této
prace je zaznamenat vznik a podatek hiphopové subkultury v Ceské republice tak, jak ho vni-
mali jeji zakladatelé a prvni ¢lenové. Déle vytyc€it body, které byly dilezité pro fungovani sub-
kultury v jejim pocatku, zachytit atmosféru prvnich akci a interakce ¢lent subkultury mezi se-

bou. Jako posledni cil jsem si stanovila vymezit konec pocatku hiphopové subkultury.

Dale jsem sestavila vyzkumné otazky, které jsem roz¢lenila do tii okruhti. Nejprve jsem
si sepsala ivodni informace, které¢ mély byt zminény béhem narativniho vypravéni a pokud
nezaznély, doptala jsem se na né€. Zajimalo mé, kde a jak naratofi travili détstvi, jaky hudebni
styl vyznavali jejich rodice, kde a jak se poprvé setkali se zkoumanym zivotnim stylem a jak

na n¢j pohlizelo okoli.

35 Osloveni naratofi doporudi dal3i osoby, jejichz vypovédi by mohly byt piinosné pro vyzkum. Viz VANEK, Miro-
slav — MUCKE, Pavel. TFeti strana trojuhelniku, s. 159.

36 Jeden z prvni generace rapperd, pét z druhé.

37 Casto se funkce narator( prolinaji. Naptiklad rappefi mohli byt zaroveri djové a naopak, zakladatel nahrava-

.....

38 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Tfeti strana trojuhelniku, s. 154.
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Nasledoval individualni tematicky okruh otazek, pfimo zavisly na aktivni ucasti kon-
krétniho naratora v subkultufe. Zde jsem se vétSinou ptala, jak se dostali k tvorbé, jak probihalo
zalozeni kapely (v kapele na riznych pozicich pisobilo deset z jedenécti naratorti), nahravani
prvnich alb a s tim spojené zakladani labelt. Ptala jsem se také na rizné akce a koncerty, kdy

jsem se snazila dostat odpovédi z pohledu organizatora 1 ucastnik.

Rozhovor uzaviral okruh obecnych otazek, které byly pro vSechny naratory totozné,
mohlo se stat, ze odpovédi padly jiz v priitbéhu rozhovoru. Zajimala jsem se, jestli mezi kape-
lami v pocatcich panovala spiSe rivalita, nebo kolegialita, co pro n¢ znamenala medializace
prvni rapové kapely, pro€ je podle nich hiphopové prostfedi maskulinni a kdy si mysli, ze pfisel
konec po¢atku hiphopové subkultury v Ceské republice. V zavéru mohli néco doplnit, vyjadiit

se k né¢emu, co jsem tieba nezminila.

Pro rozhovory jsem zvolila polostrukturovany rozhovor. Ten je veden pomoci pfedem
pripravenych otazek, které jsou oteviené, diky cemuz se vyzkum stava flexibilni a mtize se pfi-
zplisobovat probihajicimu rozhovoru. ¥ Snazila jsem se otazky klast tak, aby naratofi méli pro-

stor popsat své pocity, motivy a pohnutky, zkratka aby byl zachycen jejich individuélni ptibéh.

Pomérné Casto se objevoval problém pfti hledani terminu schiizky a to kvili ¢asové vy-
tizenosti naratorti. V jednom piipadé ode dne mého prvniho kontaktu do dne uskutecnéni
schiizky uplynul téméft rok. Nutno podotknout, Ze domluvy nejednou zkomplikovala koronavi-
rova pandemie, respektive s ni spojend vladni nafizeni. S jednim oslovenym jsme se bohuzel
po dlouhych domluvach na Zadném terminu nedomluvili, az se mnou nakonec ptestal zcela
komunikovat. Je tedy jasné, pro¢ jsem zvolila s kazdym naratorem pouze jeden rozhovor, pies-

toze se v oralné-historickych vyzkumech doporucuji idedlné dva.

4.3 Charakter a prubéh rozhovori

Deset rozhovorl jsem pofidila v obdobi od srpna 2020 do bfezna 2022. Naratorim jsem po-
skytla moZnost, aby si sami vybrali ¢as a prostiedi schlizky, chtéla jsem tak docilit toho, aby se
citili co nejptijemnéji. Rozhovory probihaly v Sesti ptipadech v kavarné ¢i restauraci, ve dvou

ptipadech u naratora doma, jednou v kanceléfi a jednou v parku.

39 Vice viz MISOVIC, Jan. Kvalitativni vyzkum se zaméfenim na polostrukturovany rozhovor. Praha: Portal, 2019.
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Snazila jsem se maximalné dodrzet etickd pravidla oralné-historického vyzkumu.*° Pfed
samotnym rozhovorem jsem naratorim znovu vysvétlila ucel a popsala prubéh vyzkumu. Sna-
zila jsem se vysvétlit, jak bude s pramenem nakladéno, kde bude uloZen a publikovan. Pozadala
jsem o Informovany souhlas ke zpracovani a zpristupnéni osobnich udajii, zaroven jsem vzdy
podrobné vysvétlila, co v informovaném souhlasu stoji, protoze vétSina naratorti si ho sama
nepiecetla. VSem rozhovorim pfedchazela kratkd konverzace, kdy jsme probrali cile vyzkumu,
naratofi se zajimali, jak pladnuji téma uchopit, jaky budu mit vzorek respondentl, ptipadné
s kym uz jsem mluvila. Zaroven nékdy poskytli své tipy, ¢i vypovéd’ by vyzkum mohla oboha-

tit.

Nejkratsi rozhovor ma padesat dva minut, nejdelsi dvé hodiny a tficet osm minut, cel-
kové bylo pofizeno zhruba patnact hodin zaznamu. Nékteré rozhovory jsou prostiihané, Cisté
z praktickych davodu, jako je vyruseni telefondtem naratora, pauzy béhem toalety, cigarety,

nebo konverzace zcela mimo téma, nerelevantni pro vyzkum.

Rozhovory jsem nahravala na mobilni telefon a diktafon, abych méla zdznam na dvou
zafizenich. Kvalita je kolisava — v jednom piipad¢ nahravku siln€ rusi hluk restaurace, v jiném
ptipad¢ hlasitd hudba, kterou narator doma poustél. Snazila jsem se vysvétlit, ze to pro zdznam
neni idealni, po moji vyzvé sice narator hudbu ztlumil, ale zanedlouho ji vratil na pivodni hla-

sitost.

V jednom ptipadé byla €asti rozhovoru pfitomna tieti osoba. Naratorovi pfisla neoceka-
vana navstéva, kterd se zdrzela zhruba pil hodiny a za celou dobu nebyla vyzvana k odchodu.
Nabidla jsem, Ze odejdu ja a rozhovor dokon¢ime jindy, nakonec jsem ale navstévu po spole¢né

domluvé pieckala a po jejim odchodu jsme rozhovor doto¢ili.

Velkou vyzvou pro mé byl rozhovor s naratorem pod vlivem lehkych drog, které mély
za nasledek neudrzeni pozornosti a celkoveé neschopnost drzet se tématu. Tento rozhovor bylo

pomérné narocné korigovat a bylo nutné obrnit se notnou davkou trpélivosti.

Dalsi problém, ktery se v rozhovorech pomérné Casto objevuje, je jakasi ,,nacvicenost
vypovédi. Diky tomu, Ze naratofi uz o tématu mluvili nesc¢etnékrat, naptiklad v rozhovorech
pro média, nékolikrat jsem si vS§imla, Ze vypravi sviij ptibéh uz automaticky. To jsem se snazila

fesit nenasilnym piesmérovanim rozhovoru pomoci dopliujicich otazek.

40 Asociace oralnf historie. Eticky kodex [online]. [Cit. 6. 6. 2022]. Dostupné z:
http://www.coha.cz/wp-content/uploads/2019/10/Eticky_kodex-COHA_2019.pdf.
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Jeden rozhovor jsem vedla se dvéma naratory soucasné¢, jednalo se o dva rappery
ze stejné kapely. Na uvod jsem postupné pozadala oba naratory o jejich individudlni zivotopisné
vypraveéni, tematické okruhy otazek uz zodpovidali oba spoleéné. Takovy typ rozhovoru ma
své klady 1 zapory. Naratofi se mohli vzajemné dopliiovat, ovSem casto komunikovali spise
mezi sebou a odbihali od tématu k historkam, které nebyly pro téma relevantni. Oproti ostatnim

rozhovortim jsem zde musela naratory vice smérovat a zasahovat do jejich vypovédi.

Jak jsem jiz uvadéla, divéru naratord jsem si Casto ziskala az po prokazani orientace
ve zkoumaném tématu. Jejich pocatecni skepse mohla pramenit z vékového a genderového roz-
dilu.*! JelikoZ byla hiphopova subkultura pfevazné muzsk4, moji naratofi byli vichni muzi ko-
lem cCtyfticeti let véku, mezi mnou a respondenty tedy panoval asymetricky vztah. To vedlo
nejspise k tomu, Ze naratori méli Castéji potiebu mi véci vice vysvétlovat, jelikoz jsem zkou-
manou dobu bud’ nezazila, nebo jsem byla v détském véku. Myslim si ale, Ze to rozhovoru spise

prospélo, nez uskodilo.

Celkovée vsechny rozhovory probihaly v pfatelské a uvolnéné atmosféie, naratoii ptiso-
bili upiimné a oteviené, odpoveédéli vzdy ochotné na vSechny poloZzené otazky a vétSina z nich

se nabidla, Ze rdda upfesni dalsi informace, pokud by bylo tfeba.

Nikdo z naratori nepozadal o anonymizaci. Jeden narator pozadal o neuvedeni svého
obcanského jména, toto prani jsem samoziejmé respektovala a tak vystupuje pod uméleckym
pseudonymem. Tfi naratofi pozadali o zaslani kone¢né verze prace, aby své vypoveédi mohli
autorizovat. Pfani odlivodnili pfedev§im dohledem na spravnost kontextu, do kterého budou

jejich vypovédi zapracovany.

Existuje zde riziko, Ze nardtor nebude s vyslednym textem spokojen a odmitne jeho
schvaleni. To mize pokracovat v lepSim piipad€ poZadavkem na ptepracovani textu, v hor§im
piipadé stazenim souhlasu ucasti na projektu. Diky této prosb¢ jsem se tak dostala do zvlastni
situace, kdy jsem si musela polozit otazku, do jaké miry je autorem darce ptib¢hu a do jaké
miry ten, kdo vypovédi zpracovava.*? V piipadé pozadavku na piepracovani bych se snaZila
dojit ke kompromisu. Jsem toho nazoru, Ze jakoZto darce ptibéhu ma respondent pravo ¢astecné

zasahovat do svych vypovédi,* ale ne do mych interpretaci. Vysledny text vytvafime oba, diky

41 TRUESDELL, Barbara. Teorie a metodologie ordlIni historie: Jak organizovat a vést ordlné historické rozhovory.
MEMO: Casopis pro oralni historii. 2011, ¢. 1., s. 11.

42 Vice viz FRISCH, Michael (ed.). A Shared Authority: Essays on the Craft and Meaning of Oral and Public His-
tory. New York : State University of New York Press, 1990.

4 Tim myslim napfiklad oziejméni kontextu, ktery mohl badatel pochopit jinak, neZ jak ho narator vylozil.
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jeho pfibéhu a mému co nejobjektivnéjSimu zpracovani. V piipade stazeni souhlasu bych se
snazila toto rozhodnuti zvratit. Pokud bych byla neuspésna, musela bych respektovat ptani na-

ratora a rozhovor bych z vyzkumu vytadila.

Jelikoz jsem vétila, ze jsem vypovédi pouzila v odpovidajicim kontextu, ptilis jsem si
moznost stazeni souhlasu neptipoustéla. Jediné, co mé¢ znervoznilo, bylo, Ze jsem naratory mu-

sela n¢kolikrat urgovat, aby si text piecetli. Nakonec ale vSichni schvalili text bez vyhrad.

4.4 Prepis, editace

Po skonceni kazdého rozhovoru jsem vypracovala protokol, kam jsem zaznamenala okolnosti
a specifika konkrétniho rozhovoru - predevsim pribéh, podminky, prostiedi a pfipadné vyru-
Seni béhem nahrévani. Také jsem se snazila zhodnotit, jestli ptisobily vypovédi uptimné a v ja-
kém rozpoloZeni byl narator. V protokolu jsou také uvedeny informace jako misto a datum ko-

nani rozhovoru, jeho délka a nazev vyzkumného projektu.**

Rozhovory jsem doslovné ptepsala, aby se s nimi nasledné snadnéji pracovalo. Pouzité
citace jsem jazykov¢ a stylisticky upravila, aby byl text srozumitelné;jsi. Zachovala jsem nespi-
sovné vyrazy a vulgarismy, které se v projevu ptirozené€ vyskytovaly. Vypustila jsem ale napfi-

klad vatova slova a ukazovaci zdjmena. Do prace jsem zanesla pifimé i nepiimé citace.

4.5 Analyza a interpretace

Analyza je rozborem textu, interpretace jeho vykladem,* piicemz ob& metody si kladou za cil
pochopit a vysvétlit smysl nardtorova sdéleni.*® Analyza za¢ind jiz pfi vybéru tématu, kdy je
nutné zvazit jeho relevanci, zplisoby zpracovani, je tieba zjistit moznosti pramenné zakladny

v&etn& potencionalniho okruhu naratord.*’

V ramci obsahové analyzy jsem piepisy rozhovort roz¢lenila dle stéZejnich tematickych
okruhti, které se v rozhovorech opakovaly. Vytvofila jsem kondenzované piepisy rozhovora

a také jsem sestavila soupis zajimavosti, které se ve vypovedich objevily. Tyto pasaze jsem se

4 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Tfeti strana trojuhelniku. s. 173.

45 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel — PELIKANOVA, Hana. Naslouchat hlasim paméti. s. 122.
46 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Tfeti strana trojuhelniku. s. 182.

47 Tamtéy, s. 184.
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nasledn¢ snazila interpretovat tak, abych objasnila smysl rozhovoru a jeho vyznam v ramci

kontextu, ktery byl i nebyl nartorem vytcen.*s

Naratorovo vzpominani je podrobeno automatické analyze a interpretaci jiz béhem vy-
pravéni a proto je tfeba si uvédomit, co mohlo mit vliv na naratoriiv zivot, jeho postoj a jeho
konkrétni vypovéd.*® Tazatellv pristup oviem také neni objektivni, coz mize ovlivnit zpiisob
vedeni rozhovoru a nasledné i praci s vypovédmi.*° Je proto nutné k rozhovortim piistupovat
s maximalni moznou objektivitou, k ¢emuz miize dopomoci komparace vypovédi s ostatnimi
prameny. Komparace je dilezit4, protoze pamét’ podléha emocim, selekci, Casovému odstupu
a celkové subjektivité.’! Z vypovédi tedy casto nezjistime faktograficka data, ale spise to, jak

narator udalost vnimal.>?

Souc¢asné hodnoty mohou byt odlisné od hodnot, které¢ méli naratoti v dobé, o které vy-
pravi. Pokud se tyto hodnoty zménily, mohou automaticky interpretovat tyto pasaze ve vztahu
k soucasnosti, protoze uz maji jednoduse jiny ndzor. To bylo v mém ptipadé dobie znatelné
diky dobovym rozhovorim, které byly uvetejnény naptiklad v ¢asopise Bbardak. Rozhovory zde
zachytily udalosti piimo v dobé déni a tak nebyly ovlivnény soucasnymi postoji naratord.
K mému ptekvapeni se ale se soucasnymi vypovédmi téméf nelisily, a pokud ano, naratofi

na tuto zménu sami upozornili a vysvétlili, pro¢ k ni doslo.

48 VANEK, Miroslav - MUCKE, Pavel - PELIKANOVA, Hana. Naslouchat hlasim paméti. s. 136.

49 VANEK, Miroslav. Ordini historie ve vyzkumu soudobych déjin. Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR, 2004,
s. 102.

50 MORAVKOVA, NadéZda. Ordini historie a biografie v d&jindch déjepisectvi dvacdtého stoleti. MEMO: Casopis
pro oralni historii, 2011, ¢. 1.

S1VANEK, Miroslav. Ordini historie ve vyzkumu soudobych déjin. s. 70-79.

52 Tamtéi. s. 71.
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5 Pocatky amerického hip hopu

Kdyz se v poloviné sedmdesatych let zrodil hip hop na sidlistich newyorského jizniho Bronxu,
nikdo pravdépodobné nepiedpokladal, Ze se z néj stane globalni fenomén. Hiphopova hudba
vychazi z ¢erno$ské muziky, disca, jamajského reggae dubu a energického funku.>® Kombinace
téchto hudebnich zanra dala diky technickym inovacim vzniknout novému hudebnimu stylu,

ze kterého se brzy vyvinul styl zivotni.

Hip hop nabyl obrovské popularity predevsim diky pocitu vzéjemnosti, ktery panoval
uvnitt komunity. Ten pohanél mladé lidi, ktefi ptivedli hip hop na svét, k dalsi tvorb¢ a Sifeni.
V nasledujicim Uvodu piedstavim pocatky amerického hip hopu, konkrétné okolnosti

a diivody vzniku, elementy, ze kterych se sklada a zplsob Sifeni.

5.1 Okolnosti a divody vzniku

Bronx se na po¢atku sedmdesatych let potykal s problémy kvili ,,obnové mést“.>* Ekonomicky
nestabilni ¢erno$ské komunita z riznych oblasti byla pfesidlovana do jizniho Bronxu. Kvuli
stavbé¢ dalnice do New Yorku, zde ale byly zdemolovany stovky obytnych
1 komer¢nich budov. Nové etnické skupiny, které se zde zabydlely béhem sedmdesatych let,
tak celily ekonomickym problémtim, socidlni izolaci, omezenym komunikaénim médiim
a nedostacujicim socialnim sluzbam. Hip hop vznikl jako reakce tamni marginalizované mla-

dezZe afroamerického nebo hispanského pivodu, ktera se snazila budovat vlastni kulturni sité.>®

Diky této snaze vznikl umélecky proud, ktery umoznil mladym Ameri¢anim projevit
pozitivni, ale pfedev§im negativni nazory. Jejich cilem bylo upozornit na socidlni vylouceni,
nezaméstnanost, rasismus nebo diskriminaci ze strany policie. Sviij nazor se rozhodli vyjadiit

prostfednictvim hudby, tance a grafickych dél, umisténych v ruSnych lokalitdich mésta.

S3VESELY, Karel. Hudba ohné. Radikdini ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. Praha: BiggBoss, 2010, s. 69.
54ROSE, Tricia. Black noise. s. 30-31.
55Tamté?, s. 33-34.
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5.2 Vznik hip hopu jako souboru elementt

Kli¢ovou postavou vzniku a $ifeni hip hopu byl Clive Campbell, pozdé&ji piezdivany DJ*® Kool
Herc, ktery se se svoji rodinou v Sedesatych letech prestéhoval z Jamajky do New Yorku, kon-
krétn¢ do Bronxu. Zde koncem Sedesatych let predstavil typicky jamajskou hudbu, kterou pro-

pojil s discem a funkem.>’

Aby mohl tyto styly kombinovat, pouzival jednoduchou aparaturu. Z gramofonu
si sdm sestavil hudebni néstroj, ktery umoziioval prolinani dvou skladeb soucasné.>® Kool Her-
covi byly inspiraci jamajské zvukové systémy, které vytvaiely silné basové frekvence. Tim, jak
objevoval dalsi moznosti aparatury, postupné vznikaly rizné techniky mixovani skladeb. Po-
catkem sedmdesatych let zacal se svou sestrou organizovat tanecni vecirky v mistnim komu-
nitnim centru,® kde vyuzival k tvorbé hudby pravé tento systém. D¢lal kolaze tane¢nich skla-
deb, které slouzily jako podklad a prolinal je discem, které bylo v Americe tou dobou na tane¢ni

scén¢ velmi popularni.

S vyvojem a dostupnosti techniky se zacali objevovat dalsi DJové, kteti se snazili s vy-
bavenim experimentovat a zkoumali jeho moZznosti. Hledali neobvyklé vyuziti technologii,
ve snaze najit nové zvuky. Za pouziti desek, gramofonl a mixaznich pultd postupné vznikly
nové hudebni techniky jako scratching,® break-beat,®! cutting,®? nebo punchphasing.®® Pro

ovladani DJského uméni se vZil pojem turntablismus.

Diky DJingu mohl vzniknout i stéZejni element hip hopu, tedy rap.®* Kool Herc zacal
sva hudebni vystoupeni dopliiovat hlaskami do mikrofonu,® pivodné jen frazemi, pozdéji re-

citovanim fikanek. ®¢ Toto oslovovani publika béhem veéirku vzeSlo zjamajské tradice

6Diskjockey (neboli diskZokej), zkrdcené DJ je ptivodné ozna&eni pro nékoho, kdo pousti hudbu z desek. Pozdé&ji
se vyznam rozsifuje na toho, kdo hudbu z desek i upravuje a mixuje pomoci technickych pfistroju.

5’POLEDNAK, Ivan — CAFOUREK, Ivan. Sondy do popu a rocku. Praha: H&H, 1992, s. 64.

S8VESELY, Karel. Hudba ohné. s. 187.

SSTamtéy.

80Rychlé pohyby deskou na gramofonu tam a zpét, které vydavaji $krabavy zvuk.

61St¥idavé pfehazovani pfenosky na dvou gramofonech, na kterych je stejna deska.

62yystfihnuti &asti nahravek z gramofonovych desek, které se nasledné skladaji do nového podkladu.

83K jedné stéle hrajici desce se pousti zvuky z jiné.

54Pojmy rap a hip hop jsou &asto zamériovany a ani odbornici nejsou jednoznaéni v rozdilnosti téchto terming.
V této prdaci slovo rap predstavuje formu rytmického rymovaného projevu, ktery je doprovdzen hudebnim pod-
kladem. Pojem hip hop zahrnuje vedle hudebni slozky (tedy rapu, beatboxu a djingu) i tanec (breakdance), vizu-
alni uméni (graffiti), specificky slovnik, nebo styl oblékani. Tedy jde o Zivotni styl subkultury.

55FORMAN, Murray — NEAL, Mark Anthony (ed.). That’s The Joint! The Hip-Hop Studies Reader, New York, 2004,
s. 51.

86ROSE, Tricia. Black noise. s. 52.
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tzv. hypemant®’ a jeho Gi¢elem bylo prolomit bariéru mezi DJem a publikem a navodit spravnou
atmosféru. ®8 Se vznikem novych technik v DJingu se akce stavaly stale navstévovanéjsi
a k DJskym vystoupenim se zacali pfidavat rappefi, aby upoutali pozornost davu,®® vybizeli

k tanci, nebo vypliovali pauzy mezi skladbami veselymi historkami.

Rap tedy fungoval zpocatku jako doprovod DJe na zivém vystoupeni. Postupné inter-
preti zacali text rymovat a rytmizovat. JelikoZ se tato spoluprace osvédcila, MCs’® se zacali
pridavat k DJam pravideln€, ¢imz vznikaly prvni hiphopové hudebni skupiny. Vedle DJskych
koncertii se zacaly pofadat samostatné i rapové shows. Pozdéji DJ Grandmaster Flash’! zavedl
tzv. open mike,’? ¢imz zafadil do svého vystoupeni ¢leny publika. I diky tomu pocet rappert

zacal stoupat.

S novym hudebnim stylem vznikly nové tanecni kreace, ze kterych se vyvinul tane¢ni
styl breakdance. Tanecnici byli nazyvani breakboys, nebo b-boys (piipadné b-girls)
a jejich ikolem bylo roztancit dav na party. Pfipojovali se k DJskym a rapovym ptedstavenim,

kde piedvadéli neobvyklé tane¢ni kreace a bavili tak publikum.”?

Dal$im elementem hiphopové kultury, ktery vznikl v sedmdesatych letech je graffiti.
Novodobé graffiti vzniklo v Bronxu a Brooklynu. Z pocatku se objevovaly hlavné jednoduché
podpisy pomoci fixii, nebo spreji, které se nazyvaji taggy.’* Jde o jednoduché podpisy, které
slouzi k vyznaceni tzemi. Postupem casu se graffiti stalo uméleckym prostfedkem k vyjadieni,

zacala se objevovat prostorové rozmérna, propracovand barevna dila.

Za prvniho graffiti writera je povazovan Demetrius, ktery se podepisoval jako TAKI
183. Zivil se jako postovni doruéovatel v New Yorku a pii roznaseni zasilek pravideln& necha-
val sviij podpis na ulicich nebo ve stanicich metra.”> V té&chto mistech se graffiti objevovalo

nejcastéji, dalsi oblibena mista byly mosty, podchody, nebo autobusy. Graffiti nemuselo slouzit

57Jamajsti hypemani komentovali a povzbuzovali taneéniky a hudebni interprety béhem vystoupeni.

58\/ESELY, Karel. Hudba ohné. s. 197 - 199.

59ROSE, Tricia. Black noise. s. 54.

"Master of Ceremony (zkrdcené MC, nebo také emcee) je v hip hopu ozna&eni pro rappera.

"lastnim jménem Josef Saddler, jeden z prvnich DJ{ a pofadatel blockparties.

72Neboli open mic, tedy, otevfeny mikrofon“. Jde o chvili, kdy d& interpret ¢lenfim publika moZnost vystoupit na
podium a aktivné se zucastnit vystoupeni.

73FIEDLER, Martin. Hip hop forever. s. 44.

747 anglického ,tag”, tedy v pfekladu $titek, nebo jmenovka.

75SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010, s. 196.
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jen k podepsani, ale svym umisténim mohlo upozorinovat na Spatny stav budov, nebo celkové

nehostinné prostiedi mésta.”®

Poslednim a nejmlad$im prvkem hip hopu je beatbox, ktery vznikl v osmdesatych le-
tech. Jde o hudebni doprovod, ktery je vytvaren lidskymi tusty, jazykem, tvafemi, krkem
a dechem. Vétsinou imituje zvuk hudebnich nastroji, nejcastéji bicich. Rada autori ho jako

paty element nevnima a uznava pouze zakladni Ctyfi.

V hiphopové komunité jsou typicky cinnosti a zdjmy propojené. Riznd odvétvi
se vzajemn¢ ovliviiuji a spolupracuji spolu. Writeti ¢asto poslouchaji rap, ktery ovliviiuje jejich
tvorbu. Rappefti si od writerti nechavaji délat plakaty a letdky na potadané akce i obaly na desky.
V rapovych textech i klipech se bézn¢ objevuje breakdance i1 graffiti. PiisluSnici hiphopové
subkultury se Casto aktivné ucastni nékolika slozek hip hopu zaroven. Napiiklad zminovany DJ
Kool Herc byl zarovein DJ, MC, graffiti writer i breakboy. Diky tomu, ze aktivné pusobil

ve vSech hiphopovych disciplinach je dnes oznacovan za otce hip hopu.

Komplexnost téchto pilifi hip hopu oficialné stvrdil DJ Afrika Bambaataa, kdyz roku
1973 zalozil organizaci Universal Zulu Nation,’’ stojici na elementech hip hopu. Tou dobou
se Amerika potykala s nasilim pouli¢nich gangt. Cilem této organizace bylo pfeorientovat za-
jmy mladeze na kulturu, aby se vyvarovala nasili. Pomoci Universal Zulu Nation m¢li mladi

lidé najit spolecny Zivotni smér prostiednictvim hip hopu.

Ptirozené snoubeni elementll dokazuji i tzv. blockparties,’® tedy setkani, na kterych
se spojovaly vSechny prvky hiphopové subkultury. Konaly se pfimo na ulicich pod Sirym ne-
bem a trvaly udajné i deset az dvandct hodin. Pozd¢ji se jejich soucasti stavaly battly (tedy
soutéZe pro zabavu a vydobyti respektu), které se poradaly ve vSech disciplinach a dodnes maji

v hip hopu pevné misto.

5.3 Popularizace
Hip hop mohl vzniknout a déle se Sifit diky technice, ktera se rozvijela a stavala

se dostupnéjsi pro Sirokou vetejnost. Nejveétsi zasluhu na rozsifeni hiphopovych nahravek lze

7SFIEDLER, Martin. Hip hop forever. s. 31.

77About Zulu Nation. [online]. [Cit. 6. 6. 2022]. Dostupné z:

https://www.zulunation.com/about-zulunation/.

7BEORMAN, Murray — NEAL, Mark Anthony (ed.). That’s The Joint! The Hip-Hop Studies Reader, New York, 2004,
s. 53.
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piipsat gramofoniim, magnetofontim a hudebnim nosi¢im. Na rapovych vystoupenich vznikaly
tzv. party tapes,’® coz byly nahravky pfimo z akci. Sitily se na kazetach, které byly neoficialni

a predevsim velmi nekvalitni, ale dobfe zachycovaly tehdejsi atmosféru.

Hip hop m¢l ale v sedmdesatych letech stale pomérné kratky dosah. Situace se zménila
v roce 1979, kdy nezavisla hudebni agentka Sylvia Robinson zalozila skupinu The Sugarhill
Gang, ktera se skladbou Rapper’s Delight pronikla do mainstreamového hudebniho primyslu.
Nahréavka byla natolik GspéSnd, ze diky ni mohla Robinsonova zalozit nahravaci spole¢nost
Sugar Hill Records.®% Neéekané kladny ohlas vefejnosti znamenal pro rapovou hudbu zasadni
zlom. Po Rapper’s Delight bylo jasné, Ze rap je schopen prosperovat v oblasti popularni hudby.
V tuto chvili se probudil zdjem komer¢nich firem, mddniho primyslu a tisténych médii, diky

¢emuz se novy hudebni styl rozsifil témet po celém svété.

Rap pronikl 1 do filmového primyslu. Diky filmim a videim se hudba zacala stavat
i vizualnim médiem.8! Pravé rapové klipy dobie zachycuji zmifiovanou propojenost element.

Ve videich se objevuji sprejujici writeti, DJové hraji na vecircich a breakboys tan¢i na ulicich.

Vsechna odvétvi se snazila vytézit z uspéchu rapu maximum, kazdy totiz predpokladal,
Ze jeho slava brzy pomine.®? To se ale nestalo. Béhem osmdesatych let si rap vyslouZil pozor-
nost masovych médii, byla udélena prvni cena Grammy?3 za nejlepsi rapové vystoupeni.
Od roku 1988 se zacind v Americe vysilat zdsadni pofad na MTV s ndzvem Yo! MTV Raps,

ktery mél svou mutaci také v Evropé.84

V devadesatych letech uz témét vSechna hiphopové hudebni produkce spadala pod Sest
velkych nahravacich spole¢nosti: CBS, Polygram, Warner, BMG, Capitol — EMI a MCA %

A pravé tehdy se hip hop zacal prosazovat mimo americky kontinent — v Evrop& nejvice

*Tamtéz, s. 50.

800RAVCOVA, Anna. Raperky a jejich pozice v rémci ¢eské hip hopové subkultury. Praha, 2010. Diplomova prace.
Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, Katedra genderovych studii, s. 24.

81ROSE, Tricia. The Hip Hop Wars. What We Talk About When We Talk About Hip Hop - and Why It Matters.
New York, 2008, s. 14.

82ROSE, Tricia. Black noise. s. 3.

831988 Grammy winners. 31st Annual GRAMMY Awards (1988), [online]. [Cit. 6. 6. 2022]. Dostupné z:
https://www.grammy.com/grammys/awards/31st-annual-grammy-awards-1988.

S4HERMANEK, Zbynék. Hip hop 1988 — 1995, In: DORUZKA, Petr — KONRADOVA, Petra — HERMANEK, Zby-
nék — KOMANKOVA, Jana. Beaty, bigbeaty, breakbeaty, s. 98.

85ROSE, Tricia. Black noise. s. 6.
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ve Velké Britanii a v Holandsku, mimo Evropu naptiklad v Japonsku nebo primyslovych ob-

lastech Afriky.86 V tuto chvili se také za¢ina rozvijet hiphopova komunita v CR.

86podrobnéji viz MITCHELL, Tony. Global noise. Rap and hip-hop outsider USA, Wesleyan University, Middle-
town, 2001.
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6 Prvni generace

V dobé, kdy v Americe zaznivaly prvni rapové skladby, mohli posluchaci ¢eskoslovenskych
radii slySet optimistické popové hity, jejichz cilem bylo poskytnout nenaroénou zébavu.?” Ve-
dle Karla Gotta, Marie Rottrové a Hany Zagorové se uz v normalizaénim popu vyjimecné ob-
jevily pokusy o zakomponovani recitace do pisni. Naptiklad ve skladbé Nekdo nam do toho
vlez od Jitky Zelenkové, Milose Skalky a Jakuba Jakoubka,® nebo v pisni Karel nese asi caj
od Jittho Korna® je zpivani doplnéno mluvenym slovem, které ale nema s americkym rapem

spole¢ného téméf nic.

Nové hudebni styly se k nam ze Zapadu dostavaly opozdéné a potadné prorazily az po
revoluci. Rapova scéna se v Ceské republice zadala utvafet az v pribéhu devadesatych let.
Ovsem jiz pred revoluci se objevily kapely, které opatrné¢ zacaly vstupovat na neprobadanou
pudu. Kapely, které daly vzniknout prvnim rapovym skladbam, by se daly spocitat na prstech
jedné ruky. Jedné se o ManzZele, Piraty a J.A.R.

Dnes jsou tito interpreti ozna¢ovani jako prvni generace. Ta se oddéluje od pozdé¢jsich
rappert jednak chronologicky, tedy revolu¢nim rokem, diky kterému se americka rapova hudba
zptistupnila. Pfedevsim se ale lisi jejich vnimanim hiphopové kultury jako celku a tim, co pro
né tato kultura znamena.”® Prvni generaci miizeme oznacit za prikopniky, kteii jesté hip hopu
moc nerozuméli, neznali jeho zvyklosti a ¢asto se o né ani do hloubky nezajimali. Jak se k rapu

dostali a ¢im je zaujal? Co jejich tvorbu inspirovalo? A jak daleko se v rapové kariéie dostali?

6.1 Prvni Ceské rapové kapely a jejich kontakt s americkym rapem

O zcela prvni rapovy pocin v Ceskoslovensku se zaslouzila kapela Manzelé, slozen4 z manzel-
skych part Alexandra (Lesika) a Mirky Hajdovskych a Mirka a Veroniky (Aranky) Gértnero-
vych. Hajdovsky ptisobil pfed vznikem Manzel v n€kolika hudebnich skupinach, kde se vé-

noval pievazné folkové a rockové hudbé. V tomto uskupeni vydavaji roku 1982 prvni demo

87 RATAJ, Jan - HOUDA, Pfemysl. Ceskoslovensko v proméndch komunistického reZimu. Praha: Oeconomica,
2010, s. 424.

8 ZELENKOVA, litka - SKALKA, Milo$, JAKOUBEK Jakub a sbor. Nékdo ndm do toho vlez. Supraphon, 1984.
89KORN lJifi - COK, Vilém. Karel nese asi ¢aj, Supraphon, 1985.

% Vice k tomuto tématu v podkapitole Kdy kon&i obdobi prvni generace?
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Manzelé 1.°! Na druhé kazeté Kluci hrajou lip nez holky?* uz jsou jen muzi. V obou piipadech

se drzi folkové tvorby, coz se mé ale brzy zménit.

Lesik Hajdovsky se v osmdesatych letech prest€hoval na Jizni mésto. Diky vlastnoru¢né
vyrobené antén¢ chytal némeckou rozhlasovou stanici Bayern 3, kterd mimo jiné vysilala ame-
ricky rap. Bylo to pro n€j néco naprosto nového a svym zptisobem fascinujiciho. Prvni setkani
s rapovymi skladbami popisuje takto:,, Tam se nezpivalo, tam se jenom mluvilo, coz mé desné

ucarovalo “.** Rozhodl se tedy néco podobného pienést do Seského prostiedi.

Dalsi, kdo objevil kouzlo rapu jesté pred revoluci, byli kralovéhradecti Pirati. Kapela
vznikla piivodné pod nazvem HIP-HOP Satelit roku 1988, po piil roce zménili sviij nazev
a ve slozeni Sldvek Hamad’dk, Petr (Béla) Kuhn, Petr VySohlid a Risto Sokolowski pisobili

jako Pirati.

Slavek Hamad’dk objevil rap diky zahrani¢ni cesté do Anglie, kde si koupil LP Hip hop
and raping,’* coz byla kompilace rapové a housové hudby. Okamzité se pro nové objeveny
hudebni styl nadchnul. Rap ho dle jeho slov ohromil proto, Ze se jednalo o néco nového, co

t.5 Jeho okouzleni

v Ceskoslovensku nebylo viibec slyset, a to prohloubilo jeho touhu objevova
pak pokracovalo diky zahrani¢nimu vysilani. Sledoval hitparadu polské televize, ve které vidél
Beastie Boys s jejich prvni deskou Licensed to 1I1,°° coz bylo pro Hamad’dka a jeho kapelu

osudné.

Posledni skupina, kterou lze zatradit do tohoto obdobi prvopocatku, vznikla 17. listopadu
1989, kdy odehrala sviij prvni koncert v restauraci U Holubti na Smichové. Prestoze kapela
J.A.R.”7 vznikla v den sametové revoluce a jejich tvorba tak probihala aZ po revoluci, charak-
teristickymi rysy spadaji spiSe do obdobi prvni generace. Zakladajicimi ¢leny jsou Michael

,» Vrtulnik" Viktofik s Romanem Holym a Otou Klempifem.

%IManzelé. ManZelé I. 1982.

92Hajdovsky & Gartner. Kluci hrajou lip neZ holky. 1983.

93Hudebni bastleni, porad CT Retro [online]. [Cit. 15. 2. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/10176269182-retro/208411000360611/.

9%Various. Hip hop and raping in the house. Stylus music. UK. 1988.

%Rozhovor s Vitézslavem Hamadakem, vedla Michaela Musilova, 6. 6. 2021, Hradec Kralové.

%6BeastieBoys. Licensed to Ill, Def jam, Columbia records. New York. 1986.

%7Jednotka Akademického Rapu, Jihoafrickd republika &i Jaromir a Radomir.
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K rapu se jako prvni dostal Viktotik, kdyz v poloviné osmdesatych let absolvoval po-
vinnou vojenskou sluzbu, kde se mu dafilo ladit zahrani¢ni radia.’® Oblibil si americkou hitpa-
radu Casseyho Kasema. A jelikoz touto dobou uz byl rap v Americe komercné popularni, v ra-

diovych zebfticcich se pomérné bézn¢ objevoval.

6.2 Inspirace a pocatky tvorby prvni generace

Prvni Ceské skladby inspirované rapovou hudbou se vyrazné lisily od amerického origindlu. To
je logické vezmeme-li v uvahu, Ze interpreti z Ceskoslovenska Zili ve zcela odlisnych kultur-
nich i socidlnich podminkach, nez které panovaly v kolébce hip hopu, tedy v Bronxu. Interpreti

automaticky rap prizpusobili ¢eskoslovenskému prostredi.

Inspiraci k prvni ¢eské rapové nahravce se Manzeliim stala skladba od Grandmaster
Flash & The Furious Five New York, New York,” ktera v refrénu predstavuje New York jako
,,meésto sni, ovsem jen na prvni pohled. V textu celé skladby autor prezentuje problémy s chu-
dobou, nezaméstnanosti, kriminalitou, nebo rasismem, které jsou s zitim v této metropoli spo-

jené.

Hajdovsky textu nerozumél, protoZe neumél anglicky, znal ale frazi ,, City of dre-
ams “.1% Nechal se textem inspirovat a vztdhl ho na prostiedi, ve kterém aktualné Zil, tedy na
ctvrt’ Jizni Mésto v Praze. Proptjéil si slova refrénu, ktera v jeho podani znéji ,,Jizak, Jizak je
mésto snii. “ Ani v tomto piipad€ se ale nejednd o oslavnou pisen, kterd Jizni mésto opévuje,

ale o kritiku taméjsiho obyvatelstva a Zivotni Girovné.

Jiz4k vykresluje jako nebezpecné misto, kde je béZné fyzické nasili, kradeZe a nadmérna
konzumace alkoholu, kritizuje také vystavbu panelovych domi ,, To byla opravdu, jak se rika,

meésicni krajina, vsude blato a ted’ se tady brodily ty maminky s téma kocarkama, déti padaly

%Michael Viktofik (J.A.R.): ,,Prvni koncert J.A.R., to bylo jenom pal hodiny bum, bum, évach s rapem.”

[Cit. 14. 2. 2022]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=a132YjnwLtE&t=112s.

%Grandmaster Flash and the Furious Five. New York New York. Sugar Hill Records. U. S., 1983.

100 esik Hajdovsky (ManZelé) ON AIR: ,,Pti psani textu k Jizdku mé osvitil duch svaty.“[Cit. 14. 2. 2022]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=HanFpAQQaa0&t=1237s.
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do toho blata [...] A skutecné to vypadalo tak strasné jako depresivné a to byla velka inspi-
race. “!°! Textem poukazal na nepfijemnosti kazdodenniho Zivota na normalizaénim sidlisti.

Piestoze spoledenska kritika idajné nebyla jeho zdmérem, tvrdi, Ze automaticky vyplynula.!'%?

I Pirati méli jasny vzor, ze kterého jejich tvorba vychazela a to byla jiz zminovana kapela
BeastieBoys. Jejich hudba a vystupovani Hamad’aka zaujalo piedevsim tim, Ze se jednalo o bé-
losskou kapelu, ktera si prizpiisobila ¢ernosskou hudbu. ,, 4 tyhle Beastie Boys byli viastné vy-

Jjimecny v tom, Ze to zabalili do toho jako béelosskyho soundu [...] byl to naprostej original
prosté, pro mé zjeveni [...]“.'® Hamaddk se jejich hudbou nechal inspirovat, rozhodl se,

ze se spolu se svou kapelou stanou ¢eskou odpovédi na Beastie Boys.

Pirati vsadili na rockovy zvuk, psali si vlastni texty, které byly coververzemi slavnych
skladeb. V podstaté postavili svou tvorbu na tom, ze vykradali texty znamych pisni. ,, 4 my jsme
jesté byli tak drzi, Ze jsme to vzdycky tak jako vydavali, Ze to od nds okopirovali oni jo
(smich). “'% Narator nékolikrat vyzdvihuje, Ze jim §lo pfedné o originalitu a o to, aby se poba-
vili. ,,A mozna, ze tim, Ze jsme to tak trochu zlehcovali, délali jsme si z toho trosku prcu, tak to

bylo takovy autenticky a moznd jako zdbavny i pro lidi “.'%

6.3 Tvorba a nahravani

Manzelé nahréli skladbu JiZak nejprve roku 1984, §lo o amatérsky natocené demo Je to vono,
které se mezi lidmi §ifilo pomoci kazet. Pivodné kapela kazety nahravala jen pro zabavu, pro

sebe a blizké pratele, neméli ambice oslovit §irSi publikum, ale nahravka se samovolné rozsifila.

Podminky pro nataceni dema byly v t€ dob¢ tristni. Hajdovsky byl nucen improvizovat,
vyrobil si kontaktni snimac¢ a nahraval na magnetofonovy pasek rtizné zvuky, naptiklad tdery
do krabice, kufru, stfthani nizek a podobné. ,,Z téchto zvukii vytvorili smycku, aby rytmus od-
povidal potrebam predem napsaného textu. Poté pripojili baskytaru, kytaru, syntezdator, zpev

a pripadné i dalsi slozky pisnicky — hlasy rozdovadeénych ucastnikii mejdanu, smlouvani

101Hydebni bastleni, porad CT Retro [online]. [Cit. 15. 2. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/10176269182-retro/208411000360611/.

102yQJTECH, Ondfiej. Ceskd hip hopovd poetika. Brno, 2009. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Fakulta
filozofickd, Katedra ceského jazyka a literatury, s. 69.

103 Rozhovor s Vitézslavem Hamad3akem, vedla Michaela Musilov3, 6. 6. 2021, Hradec Kralové.

104Tamtéz.

105Tamtéz.
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vekslakii, rozhlasové vysilani ¢i bzuceni neidentifikovatelnych létajicich objektit. Vsechno s jed-
nim maximalné dvéma playbacky. “'°® Hudebni podklad cht&li udélat podobny americkému
vzoru, a proto museli takhle experimentovat, bézné¢ dostupné nastroje jejich predstave nevyho-

vovaly.

Pted revoluci mohly kapely oficidln€¢ piisobit na profesionalni, nebo amatérské
tirovni.!” Profesionalni musely prochazet kvalifikaénimi zkouskami, tzv. piehravkami, ama-
térské si musely sehnat zfizovatele. Ztizovatelem se mohla stat organizace, ktera se za kapelu

zarucila.

Manzelé zustali u nahravani neoficialnich alb a koncertni ¢innosti se nevénovali. Du-
vodi k tomu méli hned nékolik — neméli zfizovatele, techniku a za danych podminek se jim

108

jednoduse vystupovat ani nechtélo.'”® ,,Co se tyce atmosfery, tak to bylo za hluboké totality,

komunista se na nds dival, porad nam hrozil, vsechno nam zakazoval. Nemohli jsme nikde hrat,

nemohli jsme se nikde schazet. “'%°

Po revoluci uz svou tvorbu mohli publikovat a tak roku 1990 znovu nahrali Jizak s kva-
litni technikou ve studiové kvalité. VySel na desce spolu se skladbou Je to vono pod studiem
Bonton.!'” Rok poté vychazi Jizdk/Na dné,'!! pod stejnym vydavatelem. Tato deska obsahuje
dvé plivodni a devét novych skladeb, které maji pfevazné rockovou hudbu, do niz se rapuje.
Témata Cerpali ze svého kazdodenniho Zivota, pievazuje spoleCenska kritika. Dalsi tvorbou
v rapov¢ sfétfe uz ale nikdy nepftispéli. Hajdovsky tvrdi, ze ho dalsi rapové texty uz nenapa-

daly.!?

Pirati méli nahravani vyrazné snazsi, nez Manzelé. Otec jednoho z ¢lenti byl muzikant
a tak zajistil kapele pfistup do nahravaciho studia. Diky tomu se dostali k profesionalni tech-
nice. Hudbu tvoftili pomoci automatického bubenika, basy a elektrickych kytar. Tato tvorba je

absolutné nadchla, zkouseli kazdy den a b&hem tii mésict napsali patnact skladeb. Hamad’ak

106 OPEKAR, Ales a kol. Excentrici v pfizemi. Praha: Panton, 1989, s. 131.

W7CHADIMA, Mikulds. Alternativa. Brno: Host, 1992, s. 8.

108 | . Hajdovsky a ManZelé. In: Bandzone [online]. [Cit. 14. 10. 2021]. Dostupné z: https://bandzone.cz/lhajdov-
skyamanzele?at=info.

10%/QJTECH, Ondrej. Ceskd hip hopovd poetika. Brno, 2009. Bakala¥ska prace. Masarykova univerzita. Fakulta
filozoficka, s. 69.

110 esik Hajdovsky & Manzelé. JiZzdk/Je To Vono, Bonton, 1990.

111 esik Hajdovsky & Manzelé. Jizdk/Na dné, Bonton, 1991.
112 esik Hajdovsky (ManZelé) ON AIR: ,,Pti psani textu k Jizdku mé osvitil duch svaty.“[Cit. 14. 2. 2022]. Dostupné
z https://www.youtube.com/watch?v=HanFpAQQOaa0&t=1237s.
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dokonce zménil pracovni pozici (z propagace divadla ptesel do divadelni kotelny), aby mél vice

¢asu na zkouseni.!?

Nahrali demo, které pomoci kazet Sifili po republice. A jelikoz si na rozdil od Manzelt

zfizovatele nasli,''

mohli svou tvorbu prezentovat také prostiednictvim koncertii. Demo pfi-
hlasili do krajského kola Rockfestu!!'> v Chrudimi 1988, kde nasledné probéhlo jejich prvni zivé
vystoupeni. To bylo prvnim rapovym vystoupenim v Ceskoslovensku.!'® Mezi sout&Znimi roc-
kovymi kapelami Pirati neptehlédnutelné vycnivali. Hamad’ak popisuje reakci publika: ,, Tam
na nas vsichni jako ¢uceli, co to je za magory. “''” Vzpomina, Ze uz béhem zvukové zkousky

naplnili sal, jejich jinakost se zalibila natolik, Ze si z krajské soutéze odnesli druhé misto.

I Pirati vydali po revoluci ptivodni demo oficialni cestou a to u Indies records.!'® Nato-
¢ili videoklip ke skladbé Co je, ktery byl roku 1991 odvysilan v hitparadé.!! Skladbu Hej pred-
stavili v Ceskoslovenské televizi Ostrava v témze roce.'?’ Moderatorka klip uvadi se slovy,
ze se jedna o ,,tvrdy rap®, 1 kdyz s odstupem casu by se jejich tvorba dala oznacit spise jako
crossover. Medializace zpusobila uspéch a Pirati mohli byt témi, kdo by oteviel dvete rapu
do svéta komeréné popularni hudby. To se ovSem nestalo: ,, My jsme na to asi moc nebyli, my
jsme na to nebyli moc pripraveny |...] zddlo se nam to jako dost komercni, coz jsme uplnée
neméli v planu. “ A tak se Pirati v pivodnim sloZeni roku 1991 rozpadli. Roku 2002 své skladby

vydali znovu na desce Greatest hits.'*!

Clenové Pirath - Hamad’ak, Vysohlid i Kuhn se po rozpadu kapely vénovali nadale
hudbé, ale k rapovani uz se nevratili. Kdo ale ztstal v oboru je Risto, ktery v Piratech pisobil
zhruba prvni rok a t¢astnil se s nimi Rockfestu.!?? Dnes piisobi jako producent a DJ, také je
spoluvlastnikem nahravaciho studia Barrandov Sound. Z prvni generace je jedinym, kdo se do-

dnes pohybuje v hiphopovém prostiedi.

113Rozhovor s Vitézslavem Hamadakem, vedla Michaela Musilova, 6. 6. 2021, Hradec Kralové.
4Rozhovor s Vitézslavem Hamadakem, vedla Michaela Musilova, 6. 6. 2021, Hradec Kralové.
15Hudebni festival rockovych kapel, ktery se konal v letech 1986 — 1989.

118H|P HOP SATELIT/Pirati — Led Sezelim [Cit. 14. 2. 2022]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ypTOhXOFGuO.

7Rozhovor s Vitézslavem Hamadakem, vedla Michaela Musilova, 6. 6. 2021, Hradec Kralové.
118 pirati. Pirdti, Indies records: 1991.

119pjrati — Co je, co je 1991 [Cit. 3. 2. 2022]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=BQ0OKY889Q0U.

120pjrati — Hej 1991 [Cit. 3. 2. 2022]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=BQ0OKY889Q0U.

121pirati. Greatest hits. Bonton, 2002.

122 pir4ti. In: Bigbit. Internetovd encyklopedie rocku [online]. [Cit. 14. 2. 2022]. Dostupné z http://www.ceskate-
levize.cz/specialy/bigbit/kapely/2613-pirati/.
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Michael Viktotik je jediny z prvni generace, jehoZ prvni nahravani bylo oficiélni a pro-
behlo pod kiidly velké spolecnosti. Dostal nabidku spoluprace od studia Supraphon, diky vi-
tézstvi v soutézi, které se uastnil v listopadu 1989. Soutéz Disco mix Party,!?* se konala v Bra-
tislavé a méla tii kategorie a to rap, mix a volnou jizdu.!** Do kategorie rap se piihlasil pravé
Viktotik. Konkurence byla mala, ptihlaseni byli dalsi dva soutézici, ktefi se zucastnili s pievza-
tymi texty. Naproti tomu Viktofik vystoupil s texty, které napsal sdm, a to mu dopomohlo k vi-
tézstvi, diky némuz ho oslovilo vydavatelstvi Supraphon. A tak vznikla deska Vsechno je ji-
nak/Jakypak vokolky, jdeme balit holky,'* kde je pod autorovym jménem uveden onen titul
,Mistr Ceskoslovenska v rapu®, coZ z n&j déla prvni osobu, ktera u nas byla titulovana rappe-

rem.

J.A.R. jako kapela vydali prvni desku Frtka'?®

roku 1992, méla rapové texty, ale roc-
kovy podklad. Druh4 deska Mydli-to'?’ vydana roku 1994 uz byla celkové spise rockova. Prvky
rapu se v jejich tvorbé objevuji dodnes, ovSem od druhého alba se jejich tvorba ned4 oznacit
za rapovou, protoze upiednostnili funk a rock. Stejné jako Pirati i J.A.R. to¢ili videoklipy, na-

priklad k nejznaméjSimu singlu Jakypak vokolky, jdeme balit holky.

6.4 Kdy konc¢i obdobi prvni generace?

Jak bylo zminéno vySe, hiphopova kultura se u nas zacala rozvijet aZ po revoluci, s tzv. druhou
generaci.'”® Uvedené kapely polozily zéklady, na kterych mohli hudebnici v devadesatych le-
tech stavét. Kdy ale konci prvni generace a co ji odliSuje od té druhé? To je nejsnazsi demon-

strovat vymezenim rozdilii mezi nimi.

Pro Zadnou z vySe uvedenych kapel nebyl rap hlavnim hudebnim Zanrem, ale spise pte-
chodnou stanici. Clenové kapel prvni generace méli v minulosti zkuSenosti s tvorbou v jiném
hudebnim Zanru a po rapu v ném opét pokracovali. Diivody, pro¢ zacali s rapovou tvorbou, byly
piedevsim zvédavost a fascinace né¢im novym a neobvyklym. Vyzkouseli si, co slySeli, ptislo

jim to zajimavé, napodobili to a pak se zase vratili ke své ptivodni tvorbé, na kterou navazali.

123 poradal Igor Malovec, ktery byl v éele Disco Mix clubu, tedy mezindrodni organizace sdruZujici DJe.

124 Michael Viktofik (J.A.R.): ,,Prvni koncert J.A.R., to bylo jenom p(l hodiny bum, bum, &vach s rapem.” [Cit. 14.
2. 2022]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=a132YjnwLtE&t=112s.

125Michael Viktofik, VSechno je jinak/Jakypak vokolky, jdeme balit holky, Supraphon, 1990.

126) AR. Frtka. Monitor, 1992.

127) A.R. Mydli-to. Ariola, 1994.

128 Druhé generaci se bude vénovat nasledujici kapitola.
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Vsichni se nechali slySet, Ze to pro né byla zdbava, a mozna si z rapu d¢€lali trochu legraci. Novy
zanr je sice rychle nadchnul, ale pomérné rychle od né€j zase upustili. U vSech vlastné ztstalo
u prvnich poc¢ind. Pfestoze po revoluci znovu vydali sva dila, uz jejich tvorba pokracovala ji-
nym smérem. Naproti tomu drtiva vétSina interpretd z druhé generace pisobi v hiphopovém

hudebnim pramyslu dodnes, 1 kdyz tfeba na jiné pozici nez v zacatcich.

Dals$im rozdilem je, ze prvni generace se nesnazila sdruzovat s nékym, koho rap také
zajimal. Pirati o Manzelich védéli, ale vitbec neméli v planu je n¢kdy kontaktovat, prestoze by
se to zdalo pfirozené. Udajné byla Praha od Hradce Kralové piili§ daleko.'?® Manzelé a J.AR.
byly prazské kapely, piesto ani zde neprobéhlo spojeni. To je velky rozdil oproti druhé generaci,
kdy ptislusnici vyhledavali kazdého, kdo poslouchal stejnou hudbu, nebo se néjakym zpiisobem

identifikoval s jejich komunitou za Gcelem sdileni co nejvice informaci nebo nahravek.

Nejvyraznéjsim rozdilem je pravdépodobné fakt, ze prvni generace nevnimala hip hop
ve své komplexnosti, tedy nepojimala celou jeho kulturu. VéEtSinou neznali pilife hip hopu, ne-

ptizptsobovali si typickou modu ani zivotni styl.

Nejmensi zajem o hip hopovou kulturu projevili Pirati. Hamad’ak se netaji tim, Ze ne-
vyhledévali Zadné dal$i elementy kromé rapu a vnéjsi znaky hip hopu viibec nepiejimali: ,, Na
to my jsme uplné kaslali, to nds jako viibec nezajimalo [...] my jsme to tak nezrali, my jsme si
trochu z toho délali prdel, Ze jo, proste nas to bavilo to délat tak, jako to, zaroven to parodovat
trochu. “'*° Dodava, Ze dalsi znaky jim neimponovaly a celkové nesedgly. Neidentifikovali se

s Zivotnim stylem, ktery hip hop provazi.

Lesik Hajdovsky naproti tomu uvadi, Ze chodil na hodiny breakdance.'*! Tvrdi, Ze ho
novy tanecni styl uchvatil a zacal ho bavit, vénoval se mu asi dva roky. Vedl v patrnost i graffiti,
které si ale nikdy nevyzkousel, protoze ho vnimal jako ni€eni ciziho majetku. Pravdépodobné
by se tedy o dalsi elementy a ¢innosti spojené s hiphopovou kulturou zajimal, kdyby byly in-

formace dostupné.

12%Rozhovor s Vitézslavem Hamadakem, vedla Michaela Musilova, 6. 6. 2021, Hradec Kralové.

130Tamtéz.

131 esik Hajdovsky (ManZelé) ON AIR: ,Pfi psani textu k Jizdku mé osvitil duch svaty.“[Cit. 14. 2. 2022]. Dostupné
z https://www.youtube.com/watch?v=HanFpAQQOaa0&t=1237s.
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Kdo mél nejvétsi prehled o hip hopu byl Michael Viktotik, ktery se ucastnil rapoveé
soutéze, vedl rapovy porad v radiu a z dobovych videoklipii je jasné, ze J.A.R. se snazili pieji-
mat i vné&jsi znaky, napf. moédu. Dokonce ve videoklipu Spinavej dZob miizeme vidét posprejo-
vany diim textem ,,JAR FRTKA*“. Nutno fici, Ze J.A.R. se druhé generaci ptiblizuje nejvice. Uz
se zde projevuje 1 snaha §ifit rap a sdilet ho se svym okolim, coz je pro druhou generaci typické.

V dobé, kdy se ale rap opravdu zacne $itit, uz se Viktotik vénuje znovu funkové tvorbé.

Pirati tedy neméli zajem svoje znalosti o hip hopu prohlubovat. Lesik Hajdovsky a Mi-
chael Viktorik by zdjem pravdépodobné méli, ale s minimem informaci, které v t¢ dobé byly
dostupné, to jednoduSe nebylo mozné. Spolecnost, ve které se pozd¢€ji tyto informace Sifily,

jesté neexistovala. Cesky hip hop si na svou komunitu musel jesté chvilku pockat.

6.5 Odkaz prvni generace

Ptestoze z vySe zminénych diivodi se jest¢ neda mluvit o hiphopové subkultuie, jsou tyto prvni
pokusy velmi vyznamné, protoze polozily zakladni kdmen pro jeji vznik. Rapovéa ¢innost Man-
zell, Pirath a J.A.R. byla sice kratka, ale vyslouZzila si pomérné kultovni status. Tvorba prvni
generace méla maly dopad na Sirokou vetejnost, ale velky vyznam pro ty, ktefi hledali néco
neobvyklého. Casto prvni skladby zafungovaly jako takovy spoustéé, aby posluchaci hledali
podobnou tvorbu. Pravé na praci téchto priukopnikit mohli navazat rappeti druhé generace, kteti

se objevili v devadesatych letech.

Napftiklad Hugo Toxxx uvadi, Ze byl ovlivnén kapelou J.A.R.: ,,Jd si pamatuju, Ze mi
asi dost pomohlo slySet néjaky rapovy véci v cestiné, jako prvni dobrej ceskej rap byl pro mé
od JA.R., ktery jsou jako primarné funky kapela, ale o rap se zajimali a délali takovy jako
prirapovatély véci ve svy dobé “.'>* V jeho vyjadteni je krasné znatelné, Ze jejich tvorba ho sice
inspirovala, ale nepovaZoval ji jesté za Cisty rap, pouze za ,,pfirapovatélou véc*, coZ vlastné
skvéle charakterizuje prvni generaci. Jeho pocity z poslechu J.A.R. popisuje jako ,,guilty plea-
sure feeling®, jako by poslouchal n&co trochu zakizaného.'** Kazdopadné to probudilo jeho

zdjem a snazil se shanét podobné znéjici hudbu.

132 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.
133 Rapstory 1/10 Kontakt [online]. [Cit. 20. 2. 2022]. Dostupné z:https://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/13652091672-rapstory/220562280010001/.
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Jiz zmitované Viktotikovo vysilani na radiu Golem mohlo byt také néstupni stanici pro
posluchace rapu. Sviij porad zacal vysilat v roce 1991, bézel jednou tydné a poslucha¢tim pted-
stavoval rapové novinky z americké scény. Jeden z naratord druhé generace uvadi Viktofiktv
potad jako jeden z prvnich zdrojt o hip hopu, ke kterému se v porevoluénim Ceskoslovensku

dalo dostat.'?*

Ptislusnici druhé generace jsou si védomi dillezitosti téchto pocatkii a tak jim chtéli
vzdat respekt prostfednictvim své tvorby. Nejvetsi pocta byla slozena Manzellim, predevSim
skladbé¢ Jizak, jakozto prvnimu pocinu je na né¢j odkazovano nejcastéji. Z Lesikova piib¢hu se
Castym pievypravovanim stala legenda. Je evidentni, ze dnesni pfislusnici hiphopové komunity
jsou na tento ptibeh pysni. Naptiklad v publikaci Kmeny je popsan prvni kontakt Hajdovského
s rapem takto: ,, nekdy v polovine osmdesatych let se mu podarilo zesilit prijimac radiovych vin
umistény na panelaku na Jiznim mésté tak, Ze naladil nemeckou stanici Bayern 3, kterd zrovna
hrala Grandmastera Flashe & The Furious Five. “!3 Tento vyklad ptisobi piimo magicky. Cte-
nar vidi Lesika Hajdovského, jak ladi anténu a prvni co slysi je tato skladba, okamzité se mu
zrodi v hlavé myslenka na tvorbu rapu. Jako blesk z Cistého nebe, jako by to byl osud. Ve sku-

te¢nosti poslouchal stanici pravidelné a tohle nejspis nebyla skladba, kterou slySel prvni.

Mladsi interpreti vzdali respekt zakladatelim prostfednictvim remixt. Kdyz Pirati vy-
dali roku 2002 desku Greatest hits, objevily se zde jejich skladby ptvodni, ale také remixované,

na kterych se podileli naptiklad Syndrom Snopp, nebo byvaly ¢len kapely Risto.

Roku 1994 udélala kapela PSH coververzi Jizéku, kterou predstavili na svém demu,!3®
text zlstal nepozménén, ale hudba je jind. Roku 1998 natocili PSH dalsi verzi s videoklipem,
opét stejny text a jina hudba. Tato verze predstavila Jizdk nové generaci posluchact a protoze
touto dobou uZ se o rap zajimalo podstatné vice lidi, byli spiSe PSH témi, kdo skladbu proslavili.
Roku 1999 vyslo remixové album Kamuflaz/Jizik 84 vs. 99,7 kdy se skladeb ujali tehdejsi
pfedni Cesti a slovensti rappeti, napiiklad PSH, Coltcha, Trosky nebo WWW a vytvofili tuto

kompilaci. ,,Hajdovsky znovu natocil vsechny vokaly a do bookletu s vyrovnanosti sobé viastni

134 Rozhovor s Richardem Hlavaékem, vedla Michaela Musilova, 22. 8. 2022, Praha.

135518, Vladimir. Kmeny 90. Méstské subkultury a nezdvislé spoleéenské proudy v letech 1989 — 2000. Praha:
BiggBoss, 2016, s. 482.

136 pSH, Pdrdtka adventni expresni lyrici, 1994.

3"Manzelé, Kamufldz/Jizék 84 vs. 99, S3 Prague. 1999.
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napsal: ,Remixy se deélaji, ale aby mél nékdo celou desku remixu, to nebyva tak bezny. To je

pro mé velkd pocta a bude to asi tim, Ze si ji opravdu zaslouzim!*'*3

138, Hajdovsky a ManzZelé. In: Bandzone [online]. [Cit. 14. 10. 2021]. Dostupné z: https://bandzone.cz/lhajdov-
skyamanzele?at=info.
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7 Devadesataléta - druha generace

Revoluce roku 1989 ptinesla mnoho politickych a kulturnich zmén, které mély dopad na celou
spole¢nost. Ze svazujiciho komunistického rezimu se zemé dostala do ,,divokych devadesatek*.
Diky otevieni hranic do Ceskoslovenska zadala pronikat zapadni hudba a kvalitni technika, coz

vytvoftilo idedlni podminky pro vznik novych hudebnich subkultur.

V predchozi kapitole byla predstavena prvni generace jedincti, ktefi objevili rap. Béhem
devadesatych let se zformovala generace druhd, ktera rap nejen objevila, ale spolu s graffiti,
DJingem a breakdancem ho pfijala za sviij zivotni styl. Z téchto fanouski se utvofila komunita,
ktera béhem devadesatych let urazila dlouhou cestu. Rapovou tvorbu posunula do bodu, kdy
interpreti bézné koncertovali, nahravali hudbu, vznikl specializovany internetovy portal a ra-

pové nahravaci studio.

Naratofi, fadici se ke druhé generaci, se narodili v rozmezi sedmdesatych a prvni polo-
viny osmdesatych let, v dob¢ revoluce jim bylo mezi osmi a sedmnacti lety. Nelze pauSalizovat,
co doma jako déti slychaly, ve vypovédich se objevuje Siroké spektrum hudebnich zanri, které
jejich rodice preferovali. Od normalizacni klasiky z pera Jittho Zmozka, pfes ¢asto zminovany
rock, az po soul, Sansony, country, nebo Elvise Presleyho. Diky riznému véku naratord se mira
porozuméni revoluéni doby a intenzita jejiho prozivani ve vypovédich lisila, vSichni ale vni-
mali, Ze se d&je néco prelomového. ,,Ja jsem tomu samoziejmé nerozumél, ale jako z nalady
mejch rodicu a z nalady okoli jsem pochopil, Ze se blizi jako néco prijemnyho a néco, co je pro
nas diilezity a bylo cejtit v lidech [...] obrovsky nadseni, az mozna takova prehnanad soundlezZi-

tost. “13°

Je evidentni, Ze hlubsi dojem, neZ revoluce samotna v naratorech zanechala atmosféra
devadesatych let, ve kterych prozivali mladi. Ve vypovédich se ve spojitosti s ,,devadesatkami*
nejcastéji vyskytuji pojmy jako svoboda, volnost, bezstarostnost a nepteberné mnozstvi novych
moznosti. ,, Devadesaty léta podle mé na né clovek musi koukat, Ze to byla fakt party a euforie
a pak teprv se obcas ¢lovék zamyslel nad tim, co jako déla. “'*° Nemluvila jsem s nikym, kdo
by fekl o atmosfére devadesatych let cokoliv negativniho, coz mlize byt ovlivnéno nostalgii,

nebo faktem, Ze se jedna o vzpominky na mladi.'*! Pro tuto praci je zasadni, e naratofi zacali

133 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.

140 Rozhovor s Richardem Hlavaékem, vedla Michaela Musilova, 28. 8. 2020, Praha.

141 pEHE, Veronika. Zlatd devadesata? In: VANEK, Miroslav a kol. Sto studentskych evoluci. Vysokoskolsti stu-
denti roku 1989. Zivotopisnd vyprdvéni v Easosbérné perspektivé. Svazek 1. Praha: Academia, 2019, s. 196.
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intenzivné vnimat vlivy zapadni kultury, které sem po otevieni hranic proudily. ,, Nicméné na
tom bylo skvely, ze vlastné teda po ty revoluci, jak se ta zemé jako otevrela, tak to byla takova
zdivocelad zemé, ktera ale najednou zacala dejchat a najednou sem teda vtrhly vsechny ty viivy

a bylo hrozné skvely bejt u toho, kdy najednou mél clovek tieba pristup k ty hudbé. “14?

Spolecensky zivot v klubech vyrazné ozil hned z n€kolika divodia. Klub mohl zalozit
a provozovat v podstaté¢ kazdy, kazdy v ném také mohl vystupovat a kazdy mohl stat v publiku
a nikdo nebyl za nic z toho perzekuovan. Tim, jak v klubech prudce stoupla navstévnost, po-
tkavaly se v nich rizné skupiny lidi. V devadesatych letech jesté¢ nebyly hudebni subkultury
tolik vyhranéné, naopak fungovaly Casto vedle sebe. Je to logické, protoze subzanry zatim ne-
m¢ély tolik fanouski, aby kazdy mohl mit sviij klub. Bylo bézné, Ze punkefi, hiphopeti, nebo
ptiznivci elektronické hudby se pravidelné potkavali v jednom podniku. ,, Tak v 91 jsme na Ji-
Zdku chodili vsichni do Mamuta. Punkaci, ti co poslouchali elektroniku, chvili hral rap, kyta-

rovky, hardcore, vsichni parili dohromady na vsechno. «143

., To byla takovd euforie po ty revoluci, Ze tieba do Acka chodili uplné vsichni. Tam
normalné byli borci v kvadru, co zrovna méli nékde jednani, vedle nich punkdc, vedle nich ski-

nhead, vedle nich cikan [...]“'*

7.1 Prvni kontakt

Jak bylo vysvétleno v kapitole o americkém hip hopu, tento zivotni styl se sklada z péti ele-
mentd. Ty se do Ceskoslovenska nedostaly sou¢asné, ale naréatofi je museli objevovat postupné.
Na pocatku devadesatych let vS§echny komponenty bud’ neznali, nebo o nich védéli pouze teo-

reticky, ale nefungovaly u nas spolecné, naratofi si je museli najit a propojit sami.

Nejéastéji objevili naratofi hip hop prostiednictvim graffiti, které zacalo do Ceskoslovenska
pronikat z Berlina.'*> Mladi Cechoslovaci vidali pomalované stény nejen v Berlinskych ulicich,
ale postupné také v téch prazskych, diky tomu, Ze cizinci mohli navitivit Ceskoslovensko. Vét-
Sina ptiznivcl hiphopového stylu zacala nejprve prave sprejovat, pozdéji rapovat, nebo se ucili

DJing. Automaticky si chtéli vyzkouSet veskeré moznosti, které jim nové objeveny Zivotni styl

142 Rozhovor s Rudolfem Rokosem, vedla Michaela Musilova, 21. 8. 2020, Praha.

143 NANORU, Michal - VEDRAL, Honza. Ambice v rapovy muzice, In: Rock & Pop 2001, 12 (11), s. 34.

144 Rozhovor s Filipem Konvalinkou a Martinem Hrdli¢kou, vedla Michaela Musilova, 9. 4. 2021, Pfedbot.
145 SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. s. 198.
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postupné nabizel. Naratofi propojenost téchto ¢innosti na rozdil od prvni generace oznacuji za

samoziejmost.

S revoluci se alternativni hudba stala dostupnéjsi a rap nebyl vyjimkou. K posluchactim
se dostaval v malych davkach prostednictvim satelitnich antén, rddiového vysilani, a diky do-
stupnosti desek a kazet. Pfesto u nas rapové hudby bylo malo, a tak fanousci rapu vozili ze za-
hrani¢nich cest suvenyry v podob¢ desek a kazet. Pozdé;ji se také zaCaly objevovat videokazety
s filmy a videoklipy, které uz prezentovaly hip hop jako soubor elementi a Zivotni styl, zahr-

nujici hudbu, modu, specificky jazyk, breakdance, DJing, rap a sprejovani.

Tim, Ze tato hudba nebyla bézné dostupna, museli ji ptiznivci dohledavat, ¢imz ptisobila
jeste vyjimecnéji. Nejcasteji zmiilovany zdroj poznani a prohlubovani znalosti je MTV, kon-
krétné potad Yo! MTV Raps. Ten vysilal od roku 1988, v Ceskoslovensku bylo mozné ho sle-
dovat po revoluci prostiednictvim kabelové televize. Podle vypovédi respondentt byl velmi
popularni, zminka o ném se objevuje téméi v kazdém rozhovoru. Ne vSichni doma m¢li kabe-
lovou televizi, to ovem neznamenalo, Ze by si nechali tento pofad ujit. ReSenim mohlo byt
nahravani pofadu na VHS kazety a jejich nasledné pijcovani, jeden narator dokonce vzpominal,

7e jezdil pét kilometr(i na kole ke kamaradovi, aby potad vidél. 146

Nejrozsitenéj§im hudebnim nosi¢em byly kazety, které si fanousSci rapu kopirovali
a pujcovali mezi sebou. Existovaly ptijcovny kazet, v rozhovorech je vzpominano na ptij¢covnu
v obchodnim dom¢ Kotva, ktera byla pomérné dobte zasobend a predev§im méla vyhotoveny

seznam, na kterém figurovala kategorie hip hop, coZ usnadiiovalo hledéani.

Prvni dojmy naratort, ze stfetu s rapovou hudbou, se do velké miry shoduji. Nové ob-
jeveny hudebni styl je vétSinou zcela fascinoval, ve vypovédich se objevuji terminy jako ,,zje-
veni®, nebo ,,bizar”. Hlavnim diivodem bylo pravdépodobné to, Ze se jednalo o néco nového,
neobvyklého a neokoukaného, ptitahoval je jakysi ,,element tajemstvi. ,, 4 to kdyz ja jsem sly-
Sel, tak jsem si Fikal co to je todle to, to bylo fakt hele. Jako v ty dobé, to bylo opravdu jak
zjeveni, to bylo, to byl uplné jinej zvuk, jina rytmika, jiny frazovani, tady se jako casto pochy-
bovalo, ty dospéli Fikali tenkrat, hele je to viibec hudba, vzdyt to nemd melodii prosté. Presné,

to bylo exoticky, tim jak to viastné nebylo. “'*” Casto novému zanru kvili odli$nosti viibec ne-

146 Rozhovor s Rudolfem Rokosem, vedla Michaela Musilova, 21. 8. 2020, Praha.
147 Rozhovor s Filipem Konvalinkou a Martinem Hrdli¢kou, vedla Michaela Musilova, 9. 4. 2021, Pfedbof.
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rozuméli, ale to jejich zajem jen prohlubovalo. ,, To je fakt uplnej bizar, kdyz si na to ted vzpo-
menu, tak jak to je, jak se setkds jako s uplné jinou véci. Poprvy v Zivoté se setkas s necim, cemu

nerozumis, ale ldka té to. “'*®

Svou roli sehral nepochybné také kontrast s predrevolu¢ni hudbou. Silny rozdil v pred
a porevolucni dob¢ se objevuje nejen v hudbg, ale také v pfistupu k hudebnim nosi¢tiim, kon-
krétn€ vinylovym deskam, které se v hiphopové kulture pouzivaji k tvorbé novych neobvyklych
zvuk. ,, Proste pro mé byla vinylova deska uplnd svatost, ja jsem si nedokdzal predstavit, u nds
se pouzival, hadrik, abys jako z toho setrela prach, méli jsme digitalni gramofon, kde se
zmacklo to tlacitko, najela tam ta prenoska. To jsme ani nesméli sami délat, to délal jenom tata.
Ze kdyz se poslouchalo z vinylii, tak prosté jsme museli pockat, az budou doma rodice, na to se
nesmelo sahat. Takze predstava, Ze na to nekdo smatla, ted’ s tim jeste hejbe dopredu, dozadu,
tu desku, kterou si musis jit koupit nékam doprostied lesa Raholce na burzu, protoze v normdl-
nim obchodé nemaj nic, co by té zajimalo. To bylo néco, co tak uplné prosté rozdupalo pohled
na tuhlenctu jako véc, Ze to prosté mé uplné pohltilo. Najednou tam vidis néjaky nastvany cer-
nochy, ktery nezpivaj, ale mluvej. Takze uz formalné té to uplné jako zneklidni, rozhodi té to

a 7ikas si, Ty blaho, co to je? “'¥

Nebylo pravidlem, Ze se posluchadtim rap vyloZzené libil po prvnim poslechu. Ctyfi z de-
seti naratorti uvedli, ze jim pfisel az ptili§ odlisny od vSeho, co znali. Potfebovali néjaky spojo-
vaci prvek s hudbou, kterou poslouchali. A tak se ,,prokousali* pfes crossover, diky kytarovym
riffim jim rap zacal ptfipadat pochopitelnéjsi. ,, No a pak se tam zacal objevovat rap, kterymu
ja jsem samozrejmé viibec... Ja jsem to nechapal. ProtoZe pro mé jako prosté pro bilyho kluka
ze stredni Evropy néco co nemélo kytaru, nedavalo Zadnej smysl. Nebo nevédeél jsem, co viastné
s tim mam délat. “1°° Objeveni crossoveru oznacuje za klicovy okamzik, kdy rap za¢al chapat
a kdy mu zacal byt blizky. ,,Jako dokonald kombinace. Kytary, bubny, jako narez a do toho
prosté néjakej cernoch, kterymu nerozumis ani slovo, protoze mas za sebou tii lekce anglictiny
v sedmy tride, ale je nastvanej a hrozné to tam sype do ty kamery a ty si rikas, Ty blaho, to je

fantasticky. “13!

148 Rozhovor s Richardem Hlavaékem, vedla Michaela Musilova, 28. 8. 2020, Praha.
149 Rozhovor s Davidem Maryskem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.
150 Rozhovor s Tomasem Sochdrkem, vedla Michaela Musilova 25. 11. 2021, Praha.
151 Rozhovor s Davidem Maryskem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.
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At uz kvili jazykové bariéte, neobvyklé hudbé, frazovani, nebo nedostupnosti kazet je
neoddiskutovatelné, ze si hip hop ziskal jakysi punc tajemna, ktery byl dal$im atraktivnim prv-
kem pro posluchace. Naratofi se shoduji na tom, Ze je ptritahovala pravé odliSnost, v prvni po-

lovin€ devadesatych let tu byl tento styl zcela neobjeveny.

Pravé zminovana odlisSnost byla pro posluchace klicova, slouzila jako jasny signal, ze
se neciti byt soucasti vétsSinové spolecnosti. V tomto ohledu se hiphopova subkultura nelisi od
ostatnich, naopak vymezeni se viici prevazujici kultuie je povazovano za jeden ze zakladnich
znakd subkultur.'®? Naratofi ¢asto uvadéli, Ze cilené chtéli vybocovat. ,, Nds to néjakym zpiiso-
bem jako pohlcovalo, bejt viastné jako jinej. Bejt jinej a vybocit z toho, co tady jako bylo. !>
., Hele, to vis, Ze to bylo trosku jako savage, ale nas to prave bavilo proto, Ze to jako borilo ten
starej systém a 7dd, to nam se na tom libilo. “'>* U n&kterych naratori byla odlisnost natolik
klicova, ze by tdajné¢ v dnesni dob¢ rap délat nezacali, nebo by ho mozné ani neposlouchali,

protoZe dnes uz jde o vétSinovou zalezitost. Z toho vyplyva, Ze odlisit se bylo cilem a tento

zivotni styl jim poslouzil jako cesta.

7.2 Komunita

Diky tomu, Ze fanouskt hip hopu bylo velmi malo, logicky vyhledavali dalsi pfiznivce, se kte-
rymi by mohli sviij Zivotni styl sdilet. Potfebovali byt soucdsti komunity, ve které mohli sdilet
dojmy z hudby, kterou maji radi a vzajemné si ptedavat tézko dostupné informace. ,, Pocit, Ze
mas néjakej sviij kmen, do kteryho patris, to bylo presné to, po cem jsem vnitiné touzil, po cem
Jjsem prahnul, takze to jsem chtél, aby takova komunita existovala, aby nds jako spojovalo néco,

coz byla v nasem piipadé jako vasen pro tuhle tu muziku. “'>

Existovalo nékolik zpiisobl, jak se pfiznivei hip hopu seznamovali. Jednou z moZnosti bylo
oslovit n€koho pfimo na koncertu, at’ uz divéka, nebo vystupujiciho. Napftiklad rapper Orion,
ktery je dnes povazovan za praotce Ceského rapu Sel na koncert WWW, kde se seznamil s rap-
perem Sifonem slovy ,, 4hoj, jd jsem Michal a taky déldm rap. Budeme se kamaradit? “1°° Tohle

oslovovani na koncertu, v obchodé, nebo na ulici bylo zcela bézné a ve vypovédich se objevuje

152 SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Sociologické, psychologické a pedagogické aspekty. Brno: Mendelova
univerzita, 2017, s. 27.
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156 VESELY, Karel. Rap. In: Vladimir 518 a kol. Kmeny 90: Méstské subkultury nezdvislé spolecenské proudy v le-
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velmi Casto. ,, Ty lidi se tenkrat jako vyhledavali, Ze si $li naproti, minimalné proto, aby si mohli

cuchnout ke sbirkam svejm. '’

Pravé odligeni se od dominantni kultury je diilezitym znakem subkultury'*® a ta hiphopova
rozhodné nebyla vyjimkou. Co bylo vidét na prvni pohled, bylo obleceni.'>® Zpoc&atku kulich,
které bylo ptivodni americkou subkulturou zvoleno proto, aby umoznovalo co nejsvobodné;jsi
pohyb pii tanceni breakdance,'*® pozdgji se hodilo writerim pii lezeni po stiechach a dalsich
tézko dostupnych mistech. Specifickd mdda mohla byt indikatorem, ze poslouchaji stejny hu-
debni styl, coZ pro n¢ byl divod k zapoceti konverzace. ,, Tos jenom takhle vidéla téch ctyri, pét
Cepic a vedélas, Ze to jsou tvy lidi. “!°! Jak uz bylo zminéno vyse, zdrojii dobré hudby bylo mélo
a tak byl ¢astym impulzem pro rozhovor navrh na vyménu kazet. ,, Nékdo mél prosté cepici,
mikinu s kapucou, Siroky kalhoty a prosté jako jenom ty voci jako se stretly a rekly jako rap?

Hm, rap, vodkad' ses? Vyménime kazety? A ty lidi néjak prirozené k sobé jako tihli. '

Ptirozenou pfitazlivost, nebo jakysi nevysvétlitelny magnetismus zminovali naratofi v roz-
hovorech pomérné Casto. PfiSlo jim samoziejmé oslovit ciziho ¢lovéka na ulici jen proto, Ze
pravdépodobné poslouchal rap. A tim, jak jich bylo malo, tak se velmi rychle vSichni propojili.
Potieba sdruzovat se vznikla z touhy nékam patfit, sdilet si informace a doporucovat si zdroje.
A s tim ruku v ruce §la touha pro nové vzniklou komunitu néco ud¢lat a rozsitovat ji. ,, Cheeli
jsme, aby samozirejmé se na to namotali dalsi [...] a snazili jsme se vybudovat néjakou komu-

nitu. “19

Odlisnost pfirozen¢ vyvolava reakce okoli. VéEtSina naratorti chodila jesté do Skoly
a bydleli u rodict v dobé&, kdy zacali hip hop objevovat. Rodic¢e udajné Casto oblibenou hudbu
svych potomkt nechapali. ,,Jd si myslim, Ze to viitbec nemohli chapat |...] jednak to bylo jako
v cizim jazyce, ale i ten dojem z ty véci jo. Totalne, protoze v tom rapu vilastné hraje hodné roli

ta kultura gangu, protoze z toho pochazi hodné. A tam je hodné jako nasili, to téma ilegalniho

157 James Cole, In: Rapstory, 4/10 Prevrat [online]. [Cit. 22. 4. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatele-
vize.cz/porady/13652091672-rapstory/220562280010004/.
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Zivota vlastné tam je akcentovany, ja si myslim, Ze to na né muselo piisobit upiné bizarné a bud’

to nechdpali, nebo se toho moznd i trochu bali. “'%*

Casto také rodi¢e hiphopovému Zivotnimu stylu nepiikladali velkou dilezitost, vnimali
ho pouze jako konicek, nebo ptechodnou fazi, ktera je spojena s mladim. ,, Tak mi rikali, jakoze
at’ si nejdriv najdu praci a pak at’ resim konicky a todle. Ale potom kdyz jako to zaclo bejt o tom
slyset a to, tak jako tomu fandili no. I kdyz nékde jako néktery nedavali ten slovnik uplné
(smich). “!% Rodi¢e naratorti v ngkterych piipadech vilbec neuznavali rap jako hudebni Zanr.
., Tak je to prosté nezajimalo a resili, jako jenom Ze to asi patri k mladi a Ze tomu samozirejmé
nerozuméj a Ze to neni hudba, protoZe tam nejsou Zddny ndstroje (smich). “'®® Na tomto misté
bych opét rada pripomnéla dilezitost kontrastu s predrevolucni hudbou. Zde je znat hranice,
kdy naratoriim hudba také Casto pripadala pfili§ odli$na, ale nasli si k ni cestu, coz se u generace

jejich rodi¢i nestalo.

Nasli se i rodice, ktefi se obavali, aby se jejich déti nedostali do zbyte¢nych problémi.
., Ona vzdycky jenom vyrkla néjakou obavu, abych neskoncil spatné nebo néco, ale zaroven mi
dala tu divéru, jo. '’ Podobné obavy byly opodstatnéné. Naratofi byli ¢asto aktivni graffiti
writefi, coZ s sebou piinaselo problémy s policii, piipadné obcasné navstévy v cele predbéz-

ného zadrzeni. To na rodice, sousedy, nebo ucitele ve skole nemohlo délat dobry dojem.

Naratoti uvedli, Ze se bézné setkavali s oznacenimi jako,, fetdci, graffitaci, likvidatori

«168 «169

vseho a Casto byli vnimani jako ,,lidi bez talentu, co neumi zpivat néco jako pokvikujou.
Nekteti zminovali vysméch okoli praveé za neobvyklé obleceni. Ted uz ovSem na reakce vzpo-

minaji s tsmévem a sami uznavaji, Ze by se oznacili minimalné za exoty.

7.3 Pocatky tvorby
Z fanousku a posluchact se velmi rychle stali interpreti, ¢asto §lo o pfirozeny vyvoj bez kon-
krétniho impulzu. Jelikoz na pocatku devadesatych let bylo naprosto nepiedstavitelné, Ze by se

rapem nékdy bylo mozné uZivit, je zcela logicke, Ze u vétSiny naratorti zacalo koncertovani a

164 Rozhovor s Richardem Hlavac¢kem, vedla Michaela Musilova, 28. 8. 2020, Praha.
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nahravani jako volno¢asova zabava. ,, To asi kdyz dité prosté vidi, jak nékdo jezdi na kole, tak
chce taky (smich) a prosté si to jde vyzkouset, asi tak, prosté cisté z nadseni. “'’° nebo ,, Kdyz
Jjsi u néceho na zacdtku, tak si to checes vyzkouset na viastni kiizi. “!’! Touha rap si prosté vy-
zkouset byla zminovana nejcastéji, objevovaly se také argumenty, ze ¢esky rap nebyl a proto

bylo tfeba ho vytvofit.

Stejné prirozen¢ vznikly kapely. Tvorba Casto samovoln¢ vzesla ze spolecn¢ travené¢ho
casu. ,, My jsme pak spolecné skejtovali a malovali a delali rizny ptakoviny, travili spolu cas.
Lovili buchty. No a jedna z téch véci, kterou jsme spolecné deélali byl rap, nahravali jsme
music. “'* Z vypovédi asto vyplyva, ze zalozit kapelu bylo néco natolik samozfejmého, Ze si
to ¢lenové ani nemuseli sdélit. ,, Ne pojdme udélat kapelu, ale spis jak se budem jmenovat. “!"3

Dokonce se mohlo stat, Zze vznik kapely byl jasny uz béhem prvniho sezndmeni budoucich

¢lenu.

., No a jad jsem tam tehdy u toho plapolajiciho ohné potkal jednoho kluka a hned jsme si
padli jako do voka. Rikdm, Ze mé zajimd jako ta muzika, Ze mam doma ten grafic a to a on: ja
madm doma pocitac a uz delam néjaky jako beaty, jakozZe instrumentalni podklady. A Fikam wow,
nekecej, prosimté miizes mi to ukazat? Jasné, mam to tady kousek. A hned jsme $li a jesté se
k nam pripojil jeden kluk |...] tak jsme to trochu dali dohromady a viastné to byl zacatek Nasi
véci. “17

I v ostatnich elementech byli ptislusnici subkultury témét okamzité ¢inni, diky riznorodym
aktivitam se jim otevielo Siroké pole plsobnosti. ,, Viastné my jsme mohli malovat, my jsme
mohli zkouSet tancovat, my jsme mohli zkouset scratching prosté, nebo beatbox delat, nebo
praveé rapovat. A prislo mi to takovy, zZe viastné je tam hrozné moc prostoru bejt tviirci a to je
Jedna z véci, ktery mé u toho jako drzeli no. “!”> Pokud byli aktivni ve vice elementech, nebylo
tézké je skloubit, naptiklad rap a DJing. ,,Jeli (jsme) na akci, tam jsme odehrali koncert a pak

Jjsme tam vSichni hrali po sobé. [...] To s tim bylo spojeny prosté. “17®

Velka vyhoda hip hopu je, ze vétSinu elementi si mize vyzkouset kazdy. Prostor pro reali-

zaci je neobvykle pestry a aktivity jsou uZivatelsky nenarocné. Ptestoze si Clenové zpravidla
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vyzkouseli vSechny zminované elementy, obvykle zlstali tviréi v jedné, nebo dvou dil¢ich ob-
lastech, ve kterych se citili nejkomfortnéji. ,, Ta kariéra toho MCho mi moc nesla. Nejsem asi
typ, kterej rad stoji na podiu. Tahle ta prima pozornost asi neni jako mé moc ne, jako nenabiji.
Takze jsem se stahnul a ziistal jsem neviditelnej a zacal jsem michat ty desky.“'’” Divody
zmény preference mohly byt ale rizné, napiiklad writefi Casto omezovali ¢innost, protoze je
nebavily problémy se zakonem a zacali se soustiedit spiSe na hudbu. ,, My jsme se prosté takhle
sesli, to byla prca, my jsme neméli co delat, uz jsme byli jako tim, zZe jsme byli hodnée aktivni
v tom grafiti, tak po téch letech furt zdrhate a clovek ve dvaceti sedmi kurva chci jit dal, nechci
si jit sednout, nebo platit nekde pul milionu pokutu, takze jsme jako sundali nohu z plynu, ale

Jjak jste zvykla roky v tom adrenalinu, tak iikate, co ted jako? “!"

7.4 Koncerty, akce

Existovalo n¢kolik typi hiphopovych akci, které se daly v devadesatych letech navstivit. Poté-
daly se graffiti mejdany, kde se promitala videa a dé¢laly se vystavy, DJské battly a rapové kon-
certy. Casto se v jeden vecer odehralo na jednom mist& vie zminéné. Postupem ¢asu se pridaly

kiesty demonahravek, nebo kompilaci.

V Praze se konaly akce v oblibenych klubech, mezi které patfil naptiklad Paldc Akropolis,
Roxy, Klub 007 Strahov, nebo Alterna Komotovka. Naratofi zmifluji také squaty, které fungo-
valy jako kulturni centra, konkrétn¢ Ladronku a Na Cibulce. Déle existovaly zachytné body po
republice, kde piisobily aktivni kapely. Jednalo se napiiklad o Pardubice (Spatnej wliw), Jihlavu

(Jizni Pionyti), nebo Brno (Nase véc). Kluby se staly mistem setkavani subkultury.

Zivé koncerty byly z pocatku téméf jedinym zdrojem &eského rapu. ,, To mélo ten rys sub-
kultury, kdy se nic nerealizuje. Vy vlastné zazivate ty véci jenom na tom mejdanu, ale nemdte
CDcko kapely, Ze nikdo nevyddva, nikdo nemd penize, nikdo nevi jak ani. “'” Hudebni priimysl
zprvu ¢eskou rapovou scénu ignoroval, kromé malého mnozstvi demo nahravek vlastné v prvni

polovin¢ devadesatych let neexistovaly fyzické dikazy o jeji existenci.

Akci a koncertt se konalo zpocatku velmi malo a nebylo samoziejmé, Ze se o nich kazdy

dozvédel. V dobé, kdy byl internet teprve nastupujicim fenoménem, probihala ,,propagace
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prostiednictvim plakatl, nebo sdilenim informaci v rdmci komunity. To se ale ukézalo jako
efektivni, diky tomu, Ze se potkavali stale stejni lidé, jednoduse si fekli, kde a kdy se potkaji

P&,

Akce neorganizovali, jak by se mohlo nabizet, majitelé, nebo manazefi klubd, ale ptimo
piislusnici komunity. Jelikoz hiphopové akce nebyly, tak je zacali planovat sami pro sebe.
Stejné jako vSechno, co tato subkultura organizovala, bylo i potadani akci o velké improvizaci.
Je tifeba vzit v potaz, ze se jednalo o amatéry, vétSinou mladé muze kolem dvaceti let veéku,
kteti neméli s porddanim vecirkli zddné zkuSenosti. ,, Neméli jsme ani zkuSenosti, ani penize,
takze prvni mejdan jsme poradali v Neratovicich. Predstava, Ze delas jako v Neratovicich to-
talné alternativni vecirek pro scénu, ktera c¢ita 100 lidi a z tech 100 lidi Zije 85 v Praze, tak to
Jjako nedava moc smysl, zZe jo [...] z dnesniho pohledu je to fakt uplné sileny. Tady se sebrala
parta lidi z Prahy, nasedla do nékolika linkovejch autobusii a jela do Neratovic na mejdan, kde

hrali Indy a Wich. JakoZe proc bys to dneska délala? “'%°

Koncerty byly ¢asto nepfipravené a vyzadovaly improvizaci. Pocity performerti z prvniho
vystoupeni byly velmi riiznorodé. Ve vétsin€ vypovedi se objevovaly pozitivni 1 negativni po-
city, pfi¢emz nejCastéji je zmiflovana tréma a euforie. VSichni ale své prvni vystoupeni vnimali
velmi emotivné a intenzivng. ,, Bylo to strasné silny. Pamatuju si zvlastni pocit z toho, Ze pro-
mluvis do mikrofonu a slysis se s takovou lehkou, s takovym lehkym zpozdénim. Pak se to odrazi
v tom sdle v Roxy a ten zvuk se tam mele, tak je to hrozné divny, jak na to nejses zvykld. Pro-
mluvis do mikrofonu a slysis se o chvilicku pozdejs, tak to, to bylo pro mé silny. Ten pocit, Ze

tviij hlas se rozezni celym tim sdalem a ted' se to tam rozliha. “'8!

Nedostatek akci zaptiCinil to, Ze ptislusnici se snazili Gcastnit kazdé party, o které se dozve-
déli a to 1 za predpokladu, Ze na ni vystupovala kapela, ktera se jim ani nelibila. ,, Vis, jako driv
lidi chodili na rap. Ne jenom na svoji oblibenou konkrétni kapelu. TakzZe tam prislo X rapovejch
Sfanouskil, ktery té viastné nenavideéli a tvoji show, ono je to sralo. Oni tam museli bejt, protoze
to potiebovali vidét, ale sralo je to (smich). “'%* Takovou akci mohli chtit navitivit hned z né-
kolika diivodt. Bylo pravdépodobné, Ze tam potkaji n€koho, kdo jim fekne o dalsi akci, ktera
uz by pro né mohla byt zajimava. Dal$im divodem (ktery vlastné naznacuje narator) mohlo byt

roz$ifeni obzort, protoze kapel bylo na scéné€ tak malo. Ale hlavnim diivodem dle mého bylo
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to, ze se chteli vidat s ostatnimi ¢leny subkultury, jednoduSe proto, ze se v jejich spole¢nosti

citili dobfe.

Diky tomu, Ze akce byly vyrazné komornéjsi nez dnes, panovala na nich pohodov¢jsi atmo-
sféra a ucastnici citili jakési vzajemné propojeni. Casto b&hem koncertti dochéazelo na tzv. open
mike. Slo o ¢innost, kdy hlavni G¢inkujici na podiu vyzve ¢leny publika k performanci. A takhle
snadno se mohl stat z navstévnika koncertu rapper, jako tomu bylo naptiklad na kiestu kompi-
lace Real Acid Juice v ptipadé Huga Toxxxe a Vladimira 518.,, Orion vyhldsil open mike a ten-
krat tam vylezl Lada a ja. Takze ja i Lada jsme tam méli svoji prvni jako live premiéru, prvni

performance se da rict. ‘1%

Tato situace potvrzuje, jak snadné bylo zacit tvofit, ale také ilustruje, jaky vztah panoval
mezi témi, ktefi stoji na pddiu a témi pod nim. Fanousci a interpreti mezi sebou neméli téméf
zadnou bariéru, jednalo se o ¢leny jedné spole¢nosti, ktefi si byli rovni. Diivodem je, Ze vétSina

¢lenti komunity byla v né¢em aktivni a diky pomérné uzkému kruhu se mezi sebou znali.

Dilezitym organizatorem akci byla parta Terorist?,'®* ktera potadala pravidelné mensi me-
jdany v rliznych klubech, napf. na Sedmicce.'®® Jejich iniciativa vychézela ze skute¢nosti, ze
akci bylo malo a neodpovidaly jejich predstavam o kvalit&.!®¢ Rozhodli se tedy zorganizovat
prvni velkou udélost, kde by poprvé béhem jednoho vikendu navstévnici mohli okusit v§echny
elementy hip hopu. Akce Kick the shit! probéhla poprvé roku 1998 v klubu Roxy. Vystoupily
zde tuzemské 1 zahranicni rapové kapely, probihaly graffiti a breakdance battly a bylo promi-
tano graffiti video, které vy$lo na VHS. , Lidi jako DJ Wich, LA4 nebo Indy, se koukaj na
breakdance, tam se vlastné setkaly ty véci poprvy dohromady. Jedna parta koukala na tu dru-
hou a bylo to strasné inspirativni a zajimavy. Pamatuju si, Ze to tehdy scénu motivovalo k tomu,
aby se zacalo opravdu pracovat.“'¥" Tato akce probihala pravideln& kazdy rok, az do roku
2016. Uéelem bylo propojit celou prazskou hiphopovou scénu po vzoru americké tradice, kte-

rou znali z filmi, nebo videoklipt.
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https://wave.rozhlas.cz/vladimir-518-o-kick-shit-rozpory-na-rapovy-scene-jsou-logicky-5188467.

87 Tamté?.
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Jeste stoji za zminku, ze naratofi se rozchéazeji ve vypovédich ohledné reakci majitelti klubti
na poradané akce. Pravdépodobné byly tedy reakce individualni. Neékolik naratord vypoveédelo,
ze méli problém predevsim kvuli tagiim, které po hiphopovych akcich ztstavaly a kvili rozbi-
jeni véci. ,,Takze vlastné i ty prvni mejdany byly problém za problémem, protoze my kdyz jsme
nekde udelali mejdan, tak vsude byly tagy, kluci byli hovada, takze rozbili prosté pisoar, shodili
umyvadlo, rozjebali néco prosté. ProtoZe to viastné byl takovej raus jako no. '3 Jini zase tvrdi,
ze to problém nebyl, protoze v devadesatych letech bylo vSe tak uvolnéné, ze byli majitelé
klubii zvykli na ledascos, navic podniky vétSinou také vedli mladi muzi, takze mira jejich tole-
rance byla pomérné€ vysoka. ,,Jako nebyl problém si nékde zahrat, protoze to bylo novy. A po-
slouchali to mlady lidi a proto, kdyz sis to zabookoval do klubu, tak byla nadéje, ze prijdou lidi,
vypijou ti bar a bude utrata. “'® Jest& se objevoval jeden problém a to se zvucenim, kdy si

zvukafi neuméli poradit s hudbou bez néstrojl, protoze byli zvykli na kytary.

7.5 Popularizace, medializace, komercionalizace

Rapova tvorba v tomto stadiu nepiekrocila hranice komunity, ktera ¢itala odhadem pouze né-
kolik desitek jedincii v celé republice.!*® Prvni, komu se tuto hranici podafilo piekro¢it, se stala
kapela Chaozz, ktera roku 1996 vydala album ...4 nastal chaos."”' A jako mavnutim kouzel-
ného proutku se hip hop stal v Ceské republice komeréné usp&sny. Tvorba Chaozzu se ze dne
na den zacala objevovat v televiznim vysilani, umist'ovala se v hudebnich hitparadach a radio-
vych zebtickach, CD se prodavala po desetitisicich kusech. Cesky rap byl predstaven §iroké

vefejnosti, byl ale prezentovan tak, jak by si to vétSina komunity pfedstavovala?

Na tomto misté si dovolim mirnou odbocku. Jesteé pied Chaozzem se v televizi objevo-
vala jina kapela, kterd sama sebe méla tendenci oznacovat za hiphopovou. Rapmasters vydali
v letech 1991-1998 pét CD. Piestoze slovo rap maji 1 v nazvu formace, ve skute¢nosti byla
jejich tvorba spiSe pop s tanecni hudbou, s pfimési funku a techna. Je znatelna jejich inspirace

rapem, predevSim pouzivaji frdzovani a v klipech se objevuji v typickém hiphopovém obleceni.

188 Rozhovor s Filipem Konvalinkou a Martinem Hrdli¢kou, vedla Michaela Musilova, 9. 4. 2021, Pfedbot.

183 Rozhovor s Tomasem Sochlrkem, vedla Michaela Musilova 25. 11. 2021, Praha.

190 Samoziejmé nelze dohledat presné &islo, kolik komunita ¢itala Elend. Je ale mozné sledovat narast élen(

v pribéhu devadesatych let. Napfiklad Ondrej Andéra (Sifon, ¢len kapely WWW) tvrdi, Ze na pocatku své ra-
pové kariéry, tedy v roce 1992 rap zajimalo asi 10 lidi, zhruba kolem roku 1995 Richard Mokras (Abdul 52, ¢len
kapely Coltcha) uvadi asi 40 nebo 50 interpretl a fanouskd. Zmiriovana akce v Neratovicich se konala na konci
90. let, kdy uz subkultura mohla mit 100 i vice pfislusnikd.

11 Chaozz, ...A nastal chaos. Polygram 1996.
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Cela jejich tvorba ale pusobi jako smés riznych zanri hudby, ktera se k ndm po revoluci ze Za-
padu dostavala. Coz samoziejmé nemohlo dobie fungovat. Kapela dodnes neni ¢eskou hipho-
povou scénou respektovand a zafungovala spiSe jako ukazka toho, jak rap vypadat nemd. Z na-
ratori o Rapmasters nikdo nezacal sam mluvit, coz ziejmé reflektuje fakt, ze jako rappery je
vibec nevnimaji a nikdy nevnimali, jak potvrzuje vypoveéd Sifona v ¢lanku Rock & Popu
zroku 1993. ,, 4 Rapmasters? Skoda slov. Jsou viastné iiplné obycejnej neskodnej pop, kterej

nikdy nebude poslouchat piiznivec rapu. Nepatii vitbec do hiphopu. “'°?

Vratme se ale k Chaozzu, jejichZ ptib¢h zacina demokazetou. ,, Tenkrat jsem chodil ku-
povat CDcka do Radosti, toho shopu, k Ivovi Pospisilovi, on se mé jednou zeptal, jestli neznam
néjakej jako ceskej rap, Ze ma kamose na vydavatelstvi a Ze by chtéli zkusit néco vydat. “!%3
Deph tedy ptinesl demo své kapely, které zajistilo smlouvu s vydavetelstvim Polygram. Studio
si zavazalo kapelu ke spolupraci po dobu péti let, nebo vydani ¢tyt alb. ,, Kazdy z nas mél z pro-
dejii desek jedno procento, a to jen pokud se prodalo vic nez patndct tisic kusii. “1** Zp&tng 1ze
vidét, jak nevyhodna smlouva to byla. Zv1ast ptihlédneme-li k tomu, ze roku 1996 pravdépo-

dobné nikdo nemohl ¢ekat, ze by se opravdu prodalo tolik kustit CD. Pro¢ tedy kapela takovou

smlouvu viibec podepsala?

Za prvé viibec nevétili tomu, Ze by mohla byt jejich hudba tolik popularni. ,, Oni v tom videli
asi néjakej potencidl, Ze by, ze by se to dalo prodat, coz my jsme tenkrat nechapali, jako Ze tohle
muiZe bejt néjak komercné uspésny, protoze my jsme si to délali jakoZe... my bysme si nedokdzali
predstavit, Ze v tyhle zemi, kde nema rap néjaky velky tradice, Ze by rap mohl bejt komercné
uspésnej jako rap takovej jak ma bejt, jak jsme si ho my predstavovali. “1°°> Dal§im faktorem byl
pravdépodobné také vék ¢lentt Chaozzu, kdy naptiklad hlavni ¢len kapely Deph jesté nebyl ani
plnolety. A za tfeti, je nutné si pfipomenout, Ze se rap v této dob¢ délal stale pro zdbavu, ne pro
penize. ,, Prosté jsme se do toho dostali a byla to prca, nikdo to neresil, byla to prosté

sranda. “1°°

192 KORAL, Petr. Nové tvdie. WWW, In: Rock & Pop 1993, 4 (18) s. 26.

193 Deph: In: Rapstory, 2/10 Zjeveni [online]. [Cit. 22. 4. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/13652091672-rapstory/220562280010002/.

194 HORAK, Ondfej. Chaozz v dusi: Pfibéh nejpopularnéjsi kapely éeského hip hopu. [online]. [Cit. 22. 4. 2022].
Dostupné z: https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/hudba/chaozz-v-dusi-pribeh-nejpopularnejsi-kapely-
ceskeho-hip-hopu_481857.html.

195 Rozhovor s Ba2sem, vedla Michaela Musilova, 19. 7. 2021, Praha.

196 Chaozz, Kontrafakt, In: Ladi neladi [online]. [Cit. 22. 4. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/1097296883-ladi-neladi/403234100061003/.
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Spoluprace s Polygramem m¢la vedle nevyhodné smlouvy i sva pozitiva. Rapper a DJ ka-
pely Ba2s vyzdvihuje naptiklad Spi¢kovou techniku, ke které by se bézné se svymi finan¢nimi
moznostmi urcité nedostali. Dal$i vyhodu vidi v ptilezitosti se vyjadrit a oslovit velké mnozstvi
lidi, coz by bez zastitujici velké spolecnosti pravdépodobn¢ nedokazali. ,, V' 1y dobé co jsme

chtéli prosté Fict, tak jsme to rikali no. "’

Piestoze dle ¢&isel prodejii byla kapela velmi usp&sna,'*®

u své komunity se setkala
z veétsi Casti s nepochopenim a nesouhlasem. Tato ¢ast scény oznacuje tvorbu Chaozzu za pop,
mainstream a otevieny sellout. Dal§im bodem kritiky byla neoriginalita jejich hitt, détska té-
matika textii, Casto prvoplanové piebirana z americkych hudebnich vzorii a v neposledni fadé
stupidita potradli, ve kterych se objevovali. Naratoii také Casto kritizovali celkovou nekvalitu
a nekompetenci interprettl, kterou bych shrnula vypovédi ,,to, Ze mate rada rap, jesté nezna-

mend, Ze miiZete bejt rapper. “!°

Aby bylo osvétleno, odkud tyto reakce pramenti, je tieba si uvédomit, ze do této doby exis-
tovala rapova scéna jako alternativni zanr malé skupiny lidi, jejichz uzavieny okruh neopous-
téla. Ze dne na den Chaozz hraje v radiich, interpreti se objevuji v Esu, nebo dokonce ve Snidani
s Novou. Ten kontrast byl obrovsky, z néceho zcela nezndmého se stalo néco velmi popularniho
extrémng rychle. A prestoze velkd ¢ast scény tvrdila, Ze chee, aby byl rap znaméjsi a poslou-
chany, tohle nevnimali jako spravny smér, kterym se mél ubirat. Uspéchem Chaozzu se tehdejsi
scéna rozd¢lila na ty, ktefi tuto tvorbu schvalovali a na ty, ktefi se od ni distancovali (ti v mych

rozhovorech ptevladali).

,,Jad jsem moc dobrie vedél, kterou muziku si chodim vyzobdvat a po cem ja prahnu a roz-
hodné to nebyly jako zpivanky a rozhodné to nebylo néco, co déla krok k ty klasicky, nebo k ty
mainstreamovy muzice. Ja jsem chtél na druhou stranu, ja jsem chtél jako do extrému toho

zanru, do hloubky toho zZanru. «200

., Vlastné ten priznanej pop, ten mainstream jako kdyz ten clovek konkrétni néjak ho ote-

virené takhle jako prijmul, nechal se od néj jako past svym zpiisobem (smich), tak to byl vrchol

toho, vlastné nejjasnéjsi signdl, Ze néco neni dobre. “*°!

197 Rozhovor s Ba2sem, vedla Michaela Musilova, 19. 7. 2021, Praha.

198 Alba ...a nastal chaos se prodalo 50.000 kusg.

199 Rozhovor s Richardem Hlavaékem, vedla Michaela Musilova, 28. 8. 2020, Praha.
200 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.

201 Rozhovor s Richardem Hlavaékem, vedla Michaela Musilova, 28. 8. 2020, Praha.
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. A kdyz vidis kapelu, kterd jako chce prodeje, chce penize a je ji jedno, kam ten Zanr dovede,
tak té to sere. Vidis, jak ma uspech a jak ten uspéch formuje ten sound ty kapely a rikas si, tohle
Jja nechci. “*%?

Naratofi tedy jako hlavni problém uvadi fakt, ze Chaozz zaprodal tvorbu popovému zanru.
Zda se ale, ze nabyli dojmu, jakoby tim zaprodali nejen svou tvorbu, ale celou kulturu. Tim
piiklonem k popu jakoby zradili autenticitu, ktera je pro rap zasadni,’®* a to se jesté v devade-
satych letech nedalo odpustit. ,, Ta kapela nechytla zadnou prosté nemoc tim, ze ji hrali mezi
néjakyma srackama v radiu, zZe ji pustili mezi néjakyma srackama v televizi, jasne. Ale prosté

ten zastance ortodoxnich hiphopovejch ndzori, pro néj je to v tu chvili passé. “***

Prestoze vétsina mych naratorti nesouhlasila s tim, jak se Chaozz prezentoval, nasli se i taci,
ktefti je oceniovali. Filip z kapely Jizni Pionyfi na n€ vzpomind jako na ,,extrémné¢ real borce®.
,,Oni méli takovy obrovsky masivni pérovy bundy, co vypadali pravé real hip hop. Ty kulichy
ala East 17, to méli oni prave, to zas oni byli nejvetsi hustaci. “ Affro zase oznacil jejich prvni

desku za dustojny otisk doby.

Nabizela by se moznost, ze kapely, které se netéSily mainstreamové popularité Chaozzu
zavidéli. V mensi ¢i vétsi mife tam zavist asi figurovala, ale je tieba zminit, Ze scéna o tento
typ mainstreamové popularity skutecné nestala. I kdyz tteba méli ptilezitost. Kapela WWW
byla oslovena Ivem PospiSilem jesté pfed Chaozzem, ovSem ze spoluprace seslo kvuli odlisnym
vizim, kdy studio chté&lo zasahovat do tvorby kapely.?% Tviiréi svoboda a autenticita byly po-
pularité¢ nadfazeny. Byt vidét v televizi, nebo slySet v radiu nebylo v této spole¢nosti Zadouci
jesté fadu let, coz potvrzuje historka z roku 2007. ,,Ja si pamatuju, kdyz jsme vydali My 3, ten
singl zacala hrat Evropa 2 a my jsme byli takovy tatari, Ze jsme volali programovymu reditely

Evropy 2, at’ to okamZité stahnou, chapes to, co jsme byli za debily? “*%

S odstupem casu uz negativni hodnoceni ¢asto nejsou tak radikalni, coz miize mit hned n¢-

kolik divodu. Jak uz bylo feceno, komunita byla v devadesatych letech velmi ortodoxni, coz

202 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.

203 y/jce o autenticité rapu viz ORAVCOVA, Anna. Ceskd hiphopovd subkultura: konstrukce autenticity v ceském
rapu. Praha, 2019. Dizertacni prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Katedra sociologie.

204 Chaozz, Kontrafakt, In: Ladi neladi [online]. [Cit. 22. 4. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/1097296883-ladi-neladi/403234100061003/.

205 sifon, In: Rapstory, 2/10 Zjeveni [online]. [Cit. 22. 4. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/13652091672-rapstory/220562280010002/.

206 Generace rap — rapova talkshow [online]. [Cit. 22. 4. 2022]. Dostupné z:
https://www.redbull.com/cz-cs/videos/generace-rap-cele-video-talkshow-full-pilot.
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se Casem postupn¢ zmiriiovalo. Navic mladi lidé jsou Casto velmi radikélni, rap byl novy zanr
a oni méli potfebu ho obhajovat a propagovat tu formu, za kterou si stali. ,, Ted’ kdyz se treba
podivam zpétné, tak to byla viastne cool kapela proste na tu dobu. Ale my jsme byli mlady a meéli
Jjsme pocit, Ze jediny real jsme my a Ze tak jak my to délame, tak to je jediny spravny a vsichni
ostatni jsou ciirdci no, takze... “*°" Naratofi sice tvrdili, Ze chtéli, aby rap poslouchalo vice lidi,
zaroven ale nechtéli, aby opustil komunitu, protoze by to snizovalo vyjimecnost zdnru a zmizel
by element tajemstvi. Dnesni optikou, kdy je cesky rap komeréné extrémné popularni je tézké
vyc¢itat Chaozzu, jejich tehdejsi Gspéch. ,, Najednou se objevil nékdo, kdo v podstate byl, jakoby

se prodal. Coz jako mi treba vitbec dneska nevadi. “**

., Dneska kdyz to vidim s odstupem, tak
vidim Ze oni dokdzali néco vlastne obrovskyho. Blby je, Ze ty nastroje, ktery k tomu jako byly
pouczity jim svym zpusobem jako vlastné tu kariéru, kterou mohli vybudovat, tak jim tu kariéru
zdrover znicily. “*%

Uspéch Chaozzu rozdélil scénu na ty, ktefi se snazili od nich distancovat, aby svym posto-
jem ukézali, Ze takhle podle nich hip hop nevypada. Ale i Chaozz mél nékoho, viici komu se
chtéli vymezit a §lo pravé o zmifiované Rapmasters. Clenové Chaozzu se totiz povazovali za

ty, ktefi jsou ,,real a potfebovali ukdzat ten kontrast.

., My jsme se viastné tady tim chtéli néjakym zpiisobem jako vyrazné oddeélit od toho, od ty
popovy linie. Jak my mezi ten pop nepatiime, za tim jsme si jako hrozné stali, pres to, Ze jsme
tam byli tak jako néjakym zpusobem vtaZeni, presto Ze to byl Zanrove jako se to od toho popu
dost lisilo, tak jsme tam byli néjakym zpiisobem vtazeni tim, zZe jsme byli v tom Esu a Ze nds
poslouchaly déti a tak a méli jsme potiebu se jako viici tomu néjak vymezit. A Rapmasters, ktery
zacali jako na zacatku nadejné, tak se pak dali na ten disco pop uplné jako nejhlubsiho kalibru

a my jsme méli potiebu se k tomu néjak vyjadrit no. “*'°

Ve skladbé 7, 2, 3,%!! kterou Chaozz vénoval predstaveni historie ¢eského rapu, nazyvaji
kapelu Rapmasters ostudou rapu a diskofilnimi ubozaky. Rapmasters se snazili tider vratit

skladbou Porddek do chaosu, naceZ Chaozz reagoval Rdnami slovem. Poté kapela Rapmasters

207 Orion, In: Rapstory, 2/10 Zjeveni [online]. [Cit. 22. 4. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/13652091672-rapstory/220562280010002/

208 Mokras, In: Rapstory, 2/10 Zjeveni [online]. [Cit. 22. 4. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/13652091672-rapstory/220562280010002/

209 Rozhovor s Andreasem Christodoulou, vedla Michaela Musilova, 27. 3. 2022, Praha.

210 Rozhovor s Ba2sem, vedla Michaela Musilova, 19. 7. 2021, Praha.

211 1, 2, 3, In: Chaozz, ...A nastal chaos. Polygram 1996.
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skoncila. Kdybychom Rapmasters povazovali za rapovou kapelu, mizeme toto oznacit za prvni

esky beef.?!1?

At uz tvorba Chaozzu byla ¢i nebyla kvalitni, nepochybné méla velky vyznam pro na-
sledny vyvoj scény. Zaprvé poslouzila jako odstraSujici pfipad. Nikdo nechtél jit v jejich §lépé-
jich, podepsat nevyhodnou smlouvu s velkou spolecnosti a ustoupit ze svych hodnot. ,, Takze
my jsme méli pred nosem néjakej priklad toho, jak to nechcem aby to bylo. Jak bychom sami
nechtéli dopadnout prosté. Ze to byl i tieba diivod, pro¢ my jsme uplné ignorovali, nebo jsme
deklarovali, Ze nechcem, nechcem podepsat zadnej major deal. “*'* Ba2s tvrdi, Ze Gstupky délat
nemuseli a na deskach je presné to, co chtéli, ale komunita to tak nevnima. To byl jeden z dua-
vodu, proc si autofi pozd¢ji zacali zakladat vlastni labely, aby méli tvlréi svobodu a byli sami
sob& pany. Da se Fict, ze asi ten Chaozz smradek tam hral velkou roli. [...] nasedli prosté na
néjakej viak slavy slepé a odjeli do prdele a viibec si neuvédomili, Ze jako neridi, neurcujou
smér ty véci. “*'* Dal§im dopadem bylo jiz zmitiované vymezovani. Touha ukazat jak vypada
,»pravy* hip hop méla nepochybné vliv na fakt, Ze po roce 1996 vznikaji hmatatelné vysledky

tvorby komunity — dema a kompilace.

7.6 Tvorba - dema, kompilace

Na zacatku devadesatych let zacaly v malém poctu vznikat rapové demo nahravky. Od druhé
poloviny devadesatych let vznikaly také vinyly, nebo kompilace. Jiz pted uspéchem Chaozzu
vy§la dv& dema Penert,?!® ktera se samovolné §itila kopirovanim. ,, KdyZ jsem natocil dema,
zkopiroval jsem to na dvojceti a udeélal dvacet originalnich kopii s buklety, ktery jsem prodaval
na ulici. K mymu prekvapeni se to rozlezlo a poslouchali to lidi az na Slovensku. Dodnes ne-
chépu, jak se to mohlo stat. “*'® V roce 1993 kapela WWW vydala demo Nocni miira, ke stej-

nojmennému tracku natoéila i graffiti klip, ktery se dostal do Ceské televize.

Prvni demo kazety vznikaly vétsinou spontanné a t&Zce neprofesionalnd. Ugelem bylo po-

bavit se, pfipadné prezentovat zanr, ne se proslavit, nebo vydélat penize. Naratofi o nahravani

212 Beef je oznacdeni konfliktu rapper(, kdy si prostifednictvim skladeb vymezuji pozice. Tyto skladby se nazyvaji
dissy, neboli diss tracky od slova disrespect.

213 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.

214 Tamtéz.

215 pSH. Penefina tézkd dfina. 1993; PSH. Pdrdtka adventni expresni lyrici. 1994.

216 \/ESELY, Karel. Rap. In: Vladimir 518 a kol. Kmeny 90. s. 507.
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mluvi jako o jakékoliv jiné volnoCasové aktivité. ,, Byla to prdel, byla to, prosté jako kdyz si

deéti hrajou. Chvili tamhle cvrnkds kulicky, chvili jezdis na skejtu a chvili nahravas rap. “*"

Ceska rapova tvorba byla v devadesatych letech v zagatcich a tak bylo logické, Ze ne-
vychazely CD, protoze kapely nemély tolik materidlu, ktery by na né mohly nahrat. A tak se
ukazal vhodny format kompilace, kdy né€kolik umélci mohlo vydat spolecné jedno album.
Kompilace byly zajimavym zplisobem, jak prezentovat ¢ast tuzemské, ptipadné vychodoevrop-
ské scény a vyftesil se problém, Ze interpreti neméli tolik skladeb, nebo financi, aby vydali celou

svou desku.

Jako prvni se objevuje kompilace Real Acid Juice®'® a to roku 1997. Nejprve vychazi na
vinylu, pozdéji na CD. Citala jedenact skladeb a objevili se na ni interpreti jako WWW, Coltcha
a PSH. Napad vzeSel od Cyrila Hofidka a Lojzy KaliaSe, promotérii agentury Acid Juice, ktefi
si v&imli, Ze kazdy hudebni styl uz tu kompilaci m4, jen hip hop zatim ne.?! Pfestoze vysla pod
vetsi nahravaci spole¢nosti, vznik kompilace byl prakticky na interpretech. ,, Dulezite bylo, ze
vetsina kapel si kompilaci vzala za viastni a vSichni se néjakym zpiisobem podileli i na vécech

kolem. Kazdy se snazil dat do toho co nejvic. “**°

Roku 1998 vychazi dalsi kompilace East side Unia.**' Jak nazev napovida, na kompilaci
se podileli interpreti z vychodni Evropy — Ceska, Slovenska, Polska, Mad’arska a Vychodniho
Némecka. Za projektem stala parta Terorist? v ¢ele s rapperem Orionem, ktery tvrdi, Ze cilem
bylo dostat rap do povédomi lidi a format CD mél mit vEétsi dosah, nez akce, které poradali.
., Délali jsme s Wladou prvni party a chtéli u toho vydat CéDécko [...] na svoji desku jsme
neméli materidl, ani jsme jesté nebyli pripraveny.“*** Mezindrodni spoluprace zafungovala

diky propojenosti elementt, kapely se znaly pievazné skrz graffiti.

Za povsimnuti stoji fakt, Ze ani v jedné z téchto kompilaci nefiguruji ¢eské mimoprazské
kapely, prestoze uz existovaly pomérn€ dlouho a v této dobé urcité mély material, kterym by
mohly ptispét. Nekteré prazské kapely ty mimoprazské moc nebraly na védomi, nebo jim ne-

pfisly dost dobré. Orion se vyjadiil k vybéru kapel na East side unia tak, Ze dalsi ¢eské kvalitni

217 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.

218 Real Acid Juice. Acid Juice Promotion, 1997.

2191 |SY, Libor. Real Acid Juice: Hip Hop v Cechdch, Rock & Pop 1997, 8 (4), s. 48.
220 Tamtéz.

221 Fgst side unia, Terorist? Records, 1998.

222 Affro. East side unia 3, Bbarak. €. 19, 2003, s. 21
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kapely  prosté nebyly a  proto museli oslovit zahrani¢ni formace.

7.7 Pocatky osamostatnovani
Bézna média se hiphopovému déni téméf nevénovala.??® V hudebnim ¢asopise Rock & Pop se
obcas objevily struéné informace, ale spiSe o zahranic¢nich interpretech. Vyskytovaly se tam ale
pomeérng¢ Casto kratké recenze na Ceskou rapovou tvorbu, které ovSem v devadesatych letech
jesté nebylo mnoho. O existenci novych kapel se ale snazi informovat, naptiklad roku 1993
predstavuje WWW, o rok pozdé¢ji PSH. Roku 1994 vysel specidl o americkém rapu, ktery ¢ital
dvandct stran, z ¢ehoz o ¢eském rapu referoval jeden sloupek. Jeho autorem je Petr Koral, ktery
zde zminil ManzZele, Piraty, nasledn¢ Rapmasters, a v zavéru kapely WWW a PSH, tedy vzni-
«224

kajici ,,prazskou ortodoxni rapovou komunitu, jak je sam oznacil.

Jinymi slovy, informaci o hip hopu bylo v médiich zoufale mélo a z tohoto nedostatku
pramenila touha vytvofit a provozovat vlastni média, specializovana na hiphopovou kulturu.
Na sklonku devadesatych let vznikd hned nékolik takovych. Nejvétsim projektem je nepo-
chybné &asopis Bbardk,?*® ktery byl od roku 1998 piistupny na internetovych strankach, od
roku 2001 zacal vychazet i v papirové forme. Bbardk z pocatku plisobil na webu hip-hop.cz,
ktery provozoval Ba2s, rapper ze zmitiované kapely Chaozz. Na sv¢ radio si hip hop musel
pockat do roku 2007 (radio Spin), ale uz v devadesatych letech fungovalo nékolik specializo-
vanych pofadi a to na zminovaném radiu Golem, které fungovalo v letech 1991-1996 a hipho-
povy porad béZel také na Radiu 1.%2° V poslednim roce minulého stoleti vzniklo prvni rapové

nahravaci studio a zahdjilo tak proces institucionalizace ¢eského hip hopu.

Doména hip-hop.cz vznikla roku 1998. Zakladatel si kladl za cil, aby fanousek hip hopu
nasel veskeré potfebné informace o novinkéch a akcich na jednom misté. Webova stranka fun-
govala na jednoduchém principu. Byl zde dostupny formulét, kam ¢lenové subkultury vyplnili
kdy a kde se co koné a spravce stranky to zvetejnil. Web hip-hop.cz je dalSim ptikladem toho,

ze kultura pracovala od sebe pro sebe, fungovala na principu sdileni informaci mezi sebou.

223 podrobné k vyskytu hip hopu v ¢eskych €asopisech viz TKAC, Vojtéch. Poédtky a vyvoj ceského hip hopu v
tuzemskych hudebnich casopisech. Praha, 2021. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd,
Katedra medidlnich studii.

224 KORAL, Petr. Raportaz z Cech. In: A7 na konec svéta: Rap & Hip hop 1969 - 1994. Rock & Pop. 1994, 5(1), s.
28-29.

225 Barevn4 a breakova rapova kultura.

226 Na potadu Il flava jam Radia 1 se postupné podilely vyznamné osobnosti hiphopové subkultury, napf¥iklad DJ
A to the K, DJ Richard, Deph, Orion, nebo DJ Enemy.
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Autor web prezentuje jako portal pro prehled akci, kapel a informaci o nich. Takhle vznikl

neustale aktualizovany ,.party list pro celou CR®, jak ho tviirce webu nazyva.

Krome¢ akci byly na webu také informace o kapelach. Zamétoval se na lokéalni ¢eskou scénu,
protoze informace o zahrani¢nich interpretech a akcich si mohli fanousci dohledat na zahranic-
nich webech, které v té dob¢ jiz existovaly. Touha centralizovat informace vychazela ze situace
na scéng¢, ktera nastala po popularizaci Chaozzu. ,,Jsem mél pocit, Ze jak ta scéna je rozdélend,
Ze kazdej si jede na svym pisecku a podporuje svy kone, a ja jsem mél potrebu jako ukazat, ze

prosté dam prostor uplné vsem. “**’

Jak jiz bylo zminéno, pod doménou hip-hop.cz, zahdjil sviij provoz Casopis Bbardk.
A tak se vedle pozvanek na akce a medailonkl kapel zacaly objevovat také recenze na desky,
reportaze z koncertli a rizné dalsi praktické informace, jako naptiklad tipy na obchody, kde se
mohou nachazet rapové desky, Siroké kalhoty, nebo kSiltovky. Tviirci museli ¢asto improvizo-

vat, pfevazné proto, ze internet byl nové médium a pIn€ s nim jesté neuméli pracovat.

Hlavnim hybatelem udélosti byl David Marysko, neboli Affro. Ten se pohyboval v hipho-
pové subkultufe a stejn¢ jako mnozi ostatni zkousel n¢kolik ¢innosti, jak by se v ni mohl uplat-
nit. M¢l potiebu byt ¢inny a tak po ne zcela uspéSnych pokusech v oblasti rapovéani tancovani
a sprejovani se rozhodl zaméfit na néco, v ¢em byl dobry, tedy shromazd’'ovani a sdileni infor-
maci. ,, Umim dat dohromady smysluplnou vétu, zaroven jsem jako chodici databaze toho rapu
a pokud jako chci k néjakymu spolecnymu dilu pro néjakou hiphopovou komunitu nécim pri-

spét, tak to miize bejt v tomhle. “**

A tak se nabizel ¢asopis, ktery by reflektoval viechny elementy hip hopu.??’ Domluvil se
na spolupraci se dvéma prateli, ktefi chtéli zalozit web. Nakonec misto webu vytvoftili webzin,
jak ho sdm autor nazyva. ZaloZili si také bankovni G€et, kam vSichni posilali tisic korun kazdy
meésic, aby naSettili na vydani tisténého ¢asopisu. Parta mladych klukd, kteti Casto jeste chodili
do Skoly, nebo absolvovali civilni sluZzbu, méla omezené finan¢ni prostredky, coZ byl jeden

z dlivodil, pro¢ zvolili internetovou formu €asopisu. Zacit internetovou strankou a pozdéji piejit

227 Rozhovor s Ba2sem, vedla Michaela Musilova, 19. 7. 2021, Praha.
228 Rozhovor s Davidem Maryskem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.
229 Do této doby existovaly Easopisy prevainé o graffiti, nap¥. Druha barva (1993) nebo Terorist (1996).
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k tisténému médiu byl zcela opacny postup, nez bylo bézné. Internet byl pomérné noveé nastu-
pujici fenomén, z party asi péti lidi, ktera se kolem nové vznikajiciho ¢asopisu utvotila, mél

pfipojeni k internetu pouze jeden, respektive jeho rodice.

Jedna z hlavnich motivaci ke vzniku ¢asopisu bylo shromazd’ovani a Sifeni aktualnich tu-
zemskych i1 zahrani¢nich informaci, pravé proto, Ze bylo tak t¢Zké se k nim viibec dostat. ,,Pro-
toze v tu chvili jako prestalo bejt diileZity, ta prace vysveétlit nekomu co je rap, odkud prisel
a jak se jmenujou prvni lidi, co tam byli, to uz bylo hotovy. A v tu chvili jako se stalo to, zZe se
stavas jako reportérem, kterej néjakym zpusobem reflektuje deni na ty celosvétovy i na ty lokalni
«230

scené.

v oW

Obsahem casopisu byly nejriznéjsi ¢lanky o ¢eské i zahranic¢ni scéné, rozhovory, recenze,
soutéze, informace o blizicich se akcich a recenze téch uplynulych. Casopis doplitovala bohata
obrazkova pftiloha s fotkami graffiti na zdech, nebo vlakovych vagonech. Zdrojem obsahu ¢a-

sopisu byly predevsim ¢asopisy ze zahrani¢i, MTV dokument o historii rapu, booklety a rozho-

vory.

Affro popisuje, ze zaCatky nebyly snadné predevSim proto, ze neméli zadné zkuSenosti.
My jsme délali casopis, aniz bysme uméli délat casopis, jsme se stali Zurnalistama, aniz by
kdokoliv z nas mél vystudovanou zurnalistiku |[...] jsme se to ucili délat tim, Ze jsme to de-
lali. “*! To se samozfejmé muselo odrazit na vysledné podobé ¢asopisu. ,,My jsme tieba délali
rozhovory a ty nemély uvodnik. To prosté zacinalo prvni otazkou. A tieba jsem nedavno koukal
na tom internetovym casdku jsme délali rozhovor s PSH a Kwip se zeptal na prvni otazku. Tak
jesté nez zacneme, prosté napada vas néco, co byste chtéli na uvod Fict? (smich) a to jsme tam
normdalné otiskli jako (smich). To si Fikas, ze jsme byli uplny fakt jakozZe ty vole jako kroma-

ionci, to je silenstvi. “*3

Problémem také bylo, Ze diky tomu, Ze byl internet pomérné novou zélezitosti vlastné
moc neveédeli, co si na ném mohou dovolit, to mohlo vyvoldvat dnes usmévné situace. ,,My jsme
treba ja nevim, z néjakyho uplné prapredchiidce mapy.cz rucné na pocitaci, protoze jsme se
bali, Ze nds nékdo zazaluje (smich), ze tam flaknem néjakou mapu, tak jsme rucné obkreslovali

néjakou jako mapu, abychom tam dali planek, jak se nékam dostanes. “*>

230 Rozhovor s Davidem Mary$kem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.
231 Tamtéz.
232 Tamtéz.
233 Tamtéz.
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Bréano logicky z dnesniho pohledu, nemohli si s absenci znalosti a zkuSenosti délat velké
nadéje, ze by Casopis mohl fungovat. Ale ptes vSechny nedostatky se stal popularnim a v inter-
netové podobé vychazi dodnes. Cim to bylo, Ze jeho tvirci dosahli Gspéchu? Jeden z diivodi
byl asi jejich zapal a pocit zodpovédnosti. ,,Pro nds bylo zdasadni delat to, co jsme méli jako
pocit, Ze délat chceme, Ze nas bavi, Ze nds naplnuje a zaroven délat neco, co jsme méli pocit, ze
Jje potieba, aby nékdo udélal. “*** Dalsim divodem bylo, Ze byli prvni, kdo se o néco podobného
v takovém rozsahu pokusil. Ptislusnici subkultury po né¢em takovém prahli, ¢asto ve vypove-
dich zminuji ,,hlad* po informacich. Jak podotknul autor ¢asopisu ,,obecna latka ocekavani
vithec neexistovala, “**° takze &tenafi byli ochotni pocateéni nedostatky odpustit. Stejné tak,
jako chodili na koncerty interpretii, kteti se jim nelibili, ¢etli by ¢asopis, ktery nebyl dokonaly,

jednoduse proto, ze nemél zadnou konkurenci.

Roku 1999 oficidlné€ vzniklo nahravaci studio Jizak, které se specializuje na rapovou tvorbu.
A stejné jako vétSina po¢ini komunity, kterou se tato prace zabyva, i v tomto piipad¢ vzniklo
zcela samovolné, neplanované, a jeho existence ptirozené vyplynula ze situace. Praveé na Jizéku
vzniké vétSina rapovych nahravek devadesatych let. V novém miléniu je studio jesté aktivnéjsi
a nahrava mnoho zcela zasadnich alb. Zakladatelem, zvukafem a producentem studia byl a do-
dnes je Tomas Sochirek. ,, Vzniklo to néjak spontinné a v tu dobu se mnou v mym byté bydlel
Orion a za nim se stahovali jako ruzny jiny lidi, takze se to zacalo dit, Ze viastné sedis doma
a chodéj kamosi nahravat. V ty dobé to tak bylo jako cely. Ze vsichni byli kamosi. “**® Myslenka
na zalozeni studia vznikla diky tomu, Ze narator umél zachazet s pocitacem. Stacilo tedy do-
koupit mikrofony a zvukovou kartu. ,, Rap je nastésti tak jako jednoduchej, ze mas muziku z po-

citace a nahravas jenom hlasy. “*’

I v tomto ptipad¢ se komunita ukazala jako t€Zko organizovatelna. Behem natac¢eni panoval
Casto laxni pfistup k dodrZzovani termint. Nahravani zabralo vice ¢asu, nez by bézné bylo tfeba.
., Vsechno trvalo relativné dlouho, protoze se na balkoné hulily jointy. A cas byl jako hodné
elastickej. “**® To pravdépodobné prameni z toho, Ze neméli potiebu spéchat, ale chtéli si proces
vzniku nového alba uzit. Coz samoziejmé pro zfizovatele studia mohl byt problém. ,, Kdyz jd
Jjsem treba mél ty prace vic, tak mé to zacalo Stvat, protoze [...] najednou jsem mél pocit, zZe

mam zodpovédnost za to, Ze ta deska vyjde. A byl jsem jako celej Ficnej z toho, Ze ty kluci jako

234 Tamtéz.
235 Tamtéz.
236 Rozhovor s Tomasem Sochdrkem, vedla Michaela Musilova 25. 11. 2021, Praha.
237 Tamtéz.
238 Tamtéz.
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par dni pred vydanim jeste hulej brko a hrajou playstation misto toho, aby byli tam a dodélavali
Jsme néjakou véc.“?* Je evidentni, Ze v téhle fazi se k nahravani desky stavéli interpreti jako

k zabavé, ne praci, kterd by je mohla zivit a i proto byl bézny tento volny pfistup.

Jinak byl ale provoz studia udajné bezproblémovy. Jediny problém, ktery majitel zminuje
je spojen s graffiti. ,, Co bylo minn v pohodé byl nas vytah, kterej byl uplné celej potagovanej,
ale uplné [...] protoze kazdej, kdo tam Sel, vyndal prosté fixu a to bylo, jako vypadalo to prosté
fakt jak v Bronxu. “*** To¢ilo se pies den, takZe nebyly problémy se sousedy kviili hluku, spo-
luprace producenta a interpreta probihala vzdy formou dialogu. Diky tomu, Ze Slo o malé na-
hravaci studio, které vedl jeden z ¢lenti subkultury, byla atmosféra uvolnéna a ptatelska, naroz-
dil od velké neosobni nahravaci spole¢nosti, ktera méla dana pravidla. Z vyse zminéného je
jasné, ze by asi spoluprace téchto interpreti a nadnarodnich nahravacich spolecnosti nemohla
dobfe fungovat. I proto vzniklo tolik nahravek na Jizaku. ,,Tady to bylo fakt vsechno hodnée

svobodny a az to bude, tak to bude. «241

A tak devatou dekadu dvacatého stoleti uzavira prvni pocin institucionalizace a profesiona-
lizace, ktery je pro vyvoj v dal§im miléniu zcela zdsadni. Behem devadesatych let si piislusnici
subkultury polozily zaklady, na kterych byli pfipraveni zacit stavét. Cilem se stalo svou tvorbu
prezentovat, nékam ji posunout a rozsifovat pole pisobnosti. ,, 4 ty zdravy zaklady, na kterejch
Jjako, pokud jsme néco dokdzali, tak vznikly na ty naprosty svobodé, parté Sesti boys, ktery spolu
kourili jointy ve zkusebné, svobodné volné tvorili. “*** Svoboda tvorby ziistavé i po roce 2000
zédsadni, nasleduje zakladani label, které umoznilo umélcim nezavisle publikovat svou praci
ve vétsim méftitku, vychazi velké mnoZstvi alb a vznikaji vyznamné projekty, jako Hip hop

kemp. Nic z toho by nemohlo vzniknout bez atmosféry devadesatych let, bez zapalenosti a sou-

casné klidnému pfistupu ptislusnikt subkultury ke vS§emu, co délali.

233 Rozhovor s Tomasem Sochlrkem, vedla Michaela Musilova 25. 11. 2021, Praha.
240 Tamtéz.

241 Tamtéz.

242 Rozhovor s Romanem Sevéikem, vedla Michaela Musilova, 5. 10. 2020, Brno.
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8 Nové milénium

Na pocatku nového tisicileti bylo evidentni, ze aktivni ticast v oblasti tvorby ceského hip hopu
uz rozhodné neni pouze détskou zabavou. Scéna byla stale aktivnéjsi a tvorila v mnohem vétSim
métitku. Prestoze ¢lenové neopoustéli svilj charakteristicky bezstarostny postoj, 1ze pozorovat,
ze ke své tvorb¢ pristupovali piece jen o néco seridznéji. Po roce 2000 zacali zakladat vlastni
nezavisla vydavatelstvi, fanousci i interpreti se setkali v dosud nejveétsim poctu na prvnim hi-

phopovém festivalu, nedlouho poté byla zahéjena diverzifikace rapové tvorby.

Hip hop opatrné zacal budit zajem 1 u Sirsi vefejnosti a médii, coz se projevilo naptiklad
tim, Ze se jména rappertt a DJU poprvé objevila v nominaci na hudebni ceny And¢l, od roku
2002 zacal vysilat hiphopovy televizni pofad 5. element na stanici O¢ko?®

To da beat Yo!*** Ceského rozhlasu.

a také radiovy porad

8.1 Labely a prvni zasadni desky

Jak jsem nastinila v piedchozi kapitole, rappefi a velkd hudebni vydavatelstvi o sebe dlouhou
dobu nejevili zajem. Nahravaci spolec¢nosti zatim nepovazovaly rap za natolik perspektivni, aby
se jim vyplatilo do n&j investovat. Clenové komunity predpokladali, Ze jejich zajem viibec ne-
ptijde, jak dokazuje rozhovor s Tomasem Sochiirkem z roku 2003. ,,Jestli bude mainstream
klasickyho stylu, ze se toho chytnou velky labely, pochybuju. ProtoZze mistni labely jsou fakt
banda zbabélcii a vitbec, jako je zajimaj akorat cisla. A ty v tydle maly zemi nikdy nedostanou

takovy, aby byly ochotny riskovat. “**

Absenci piileZitosti vydavat pod velkymi labely naratofi pfipisuji také nizkému véku
rappert,>*® nebo tomu, Ze o rapovych kapelach spole¢nosti vlastn& nevédély.?*’,, Jd to vnimam
tak, Ze svet téch velkych labelii byl tomu nasemu tak vzdalenej, Ze my jsme se viastné viibec

nepotkavali. “**® Vladimir 518 z PSH tvrdi, Ze jejich kapela piilezitost méla, ale nestala o ni.

243 \/ pofadu se objevovaly piedev$im videoklipy, nebo rozhovory s interprety. Dramaturgem byl Affro, pofad se
vysilal do roku 2010.

244 pofad poskytoval aktudlni informace o tuzemské i zahraniéni scéné. Uvadél ho Lukas Hejlik, neboli K-Hill a
vysilal se do roku 2010.

245 Hip hop kemp 2003 — jak dopadlo specialni prodlouZené vysilani [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z:
https://wave.rozhlas.cz/hip-hop-kemp-2003-jak-dopadlo-specialni-prodlouzene-vysilani-5297487.

246 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.

247 Rozhovor s Richardem Hlavaékem, vedla Michaela Musilova, 28. 8. 2020, Praha.

248 Hugo Toxxx, In: Rapstory, 5/10 Svoboda [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatele-
vize.cz/porady/13652091672-rapstory/220562280010005/.
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., To, Ze nam nabizely jiny labely, at' u nich vydavame desky, bylo pro nas nepripustny, a proto
nds to nutilo si zacit vytvaret ty véci sami. “** Z mych naratorti nikdo takovou nabidku neobdr-
zel, nebo se o ni nezminil. Faktem ale zistava, ze komunita byla natolik specificka, ze by soudé
dle zminovaného pribehu nahravani desek, spoluprace s nahravaci spole¢nosti pravdépodobné

nefungovala pfili§ dobfe.

V dutsledku téchto skutec¢nosti si interpreti zacali zakladat vlastni nezavisla vydavatel-
stvi, jejichz prostiednictvim produkuji svou hudbu. Diky tomu se rapova scéna stala prakticky
nezévislou na velkych nadnarodnich vydavatelskych spole¢nostech, tzv. major labelech.?>" Ne-

zavislé labely®!

vznikaly bud’ zcela samostatné, nebo jako autonomni sublabely vétSich nahra-
vacich spolecnosti. Nemély sice takové technické, distribu¢ni a finan¢ni moznosti jako major

labely, ale zaruCovaly kreativni svobodu, ktera byla pro rappery rozhodujicim faktorem.

Prvni, komu se podafilo vydat nezavislé album, byla kapela PSH. Vyslo pod jejich la-
belem Terorist?, ktery zalozila roku 1998 skupina lidi vydéavajici stejnojmenny ¢asopis o graffiti
v &ele s rapperem a writerem Vladimirem 518. Prosttednictvim alba Repertodr,?>? které produ-
koval DJ Wich, autofi pfedstavili komunitu, ve které ziji a hodnoty, které zastavaji. Takové
album samoziejmé nemohlo byt nahrano nikde jinde, nez ve studiu Jizak, ptihlédneme-li navic
ke skutecnosti, ze zakladatel studia Tomas Sochtiirek a zakladatel PSH Orion byli spolubyd-

lici.?>?

Vétsina naratorti vnima vydani Repertodru jako zcela zadsadni moment pro rapovou
scénu, potazmo celou hiphopovou kulturu. Pro€ je zrovna Repertoaru ptikladan takovy vyznam

a v ¢em tkvi jeho vyjimecnost pro ¢leny subkultury?

Deska zachycuje atmosféru vznikajici scény, kterou pfedava posluchaci prostfednictvim
textd. Autofi nepiebirali trendy z Ameriky, ale vnimali kontext lokélniho kulturniho ramce.
A svymi rymy na ni vypraveji pribeh ceského hiphopu - mluvi o sobé, o svych kamaradech,
o tom, jak to v§echno bylo, jak se v klidu Zilo a malovalo a taky jak to je ted. “*>* Autofi davaji

moznost nahlédnout do jejich kazdodennosti, do prostiedi, ve kterém se pohybuji,>>> upozortiuji

249 ladimir 518, In: Rapstory, 5/10 Svoboda [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatele-
vize.cz/porady/13652091672-rapstory/220562280010005/

250 Nap¥. Sony Music Entertainment, nebo Universal Music Group.

21 Neboli independent, zkracené indee labely.

252 pSH, Repertodr, Terorist? 2001.

253 Rozhovor s Tomasem Sochdrkem, vedla Michaela Musilova 25. 11. 2021, Praha.

254 VEDRAL, Honza. Upfimny beaty: Penefi stryc¢ka Homeboye: Repertodr, In: Rock & Pop 2001 (12), s. 98.

255 Napt. skladba Praha, In: PSH, Repertodr, Terorist? 2001.
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256 2 jakozto celek tato deska pdsobi jako trochu naivni, avsak

na problémy ve spolecnosti
uptimna vypoveéd’ jejich generace. A prave tato upfimnost a autenti¢nost desky se stala hlavnim
divodem uspéchu. Jelikoz praveé autenticita byla od devadesatych let jednou z nejzakladnéjSich
hodnot &eského rapu,?’ neni uspéch Repertodru takovym piekvapenim. Na rozdil od Chaozzu

piedstavili PSH obraz komunity tak, ze se s nim vétSina ¢lent ztotoznovala.

Dals$im nezpochybnitelnym divodem je fakt, ze jde o prvni desku vydanou na vlastnim
labelu. Diky tomu je Repertodr vniman jako jakysi symbol pocatku osamostatnéni celé rapové
scény. ,, Ze tam bylo genidlni, Ze opravdu to byl viastné totdlné jako purovej moment, kdy ta
subkultura je nezavisla, je sobéstacna... je ekonomicky velmi jako profitujici, pohybuje se, vyviji
se, produkuje... To opravdu bylo jako ojedinély. “**® Tento vyznam si Repertodr udrzel nejspis
také diky nasledujicim udalostem. Kdyby se dalsi kapely nerozhodly zalozit vlastni labely, ale
vydaly sva alba pod major labely, byl by Repertoar stale tak uznavany, mezi deskami, které by

mély moznost §pickové techniky a ndkladné propagace?

Vyznamny prazsky label se zformoval kolem skupiny lidi, provozujici ¢asopis Bbardk,

v &ele s Affrem. Pod Bbarak records®’

roku 2000 Pohyb Nehybnyho/Indyvidual*®® od kapely Indy & Wich, i tato nahravka vznikla

vychazely pfevazné vinyly, pfi¢emz prvni byl vydan

na Jizéku. Dle zakladatele vydavatelstvi slouzilo jako odrazovy mustek pro kapely, které byly
kvalitni, ale sami by svou tvorbu nevydali bud’ z finan¢nich divodi, nebo by cely proces ne-
zvladli, ¢i nechtéli organizovat.?®! Udajné méli interpreti ve své tvorbé zcela volnou ruku a label
do ni nijak nezasahoval. ,, Ale nam prosté prislo, zZe ten nejzasadnéjsi atribut v tom rapu obecné
pro nas byla néjaka autenticita a prislo nam prosté, Ze se to nehodi, aby nékdo zvenci kecal

do ty tvorby, takze jsme to nedélali. “*%*

Veskeré domluvy zde probihaly pouze ustné, coz opét dokazuje, jak obtizn¢ by nejspise

probihala spoluprace s major labely. ,, My jsme neméli s nikym Zadnou smlouvu. Rikam, hele, ty

256 Napft. skladba Hlasuju proti, In: PSH, Repertodr, Terorist? 2001.

257 \/ice k sou€asné autenticité rapu viz ORAVCOVA, Anna. Ceskd hiphopovd subkultura: konstrukce autenticity v
Ceském rapu. Praha, 2019. Dizertacni prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Katedra sociologie. Au-
tenticitou se zabyva také kapitola Cool vs. Real, In: SEGI, Stefan. Penefina, tézka drina Poetika hlavniho proudu
¢eského hiphopového textu. 2011. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta, Ustav ¢eské litera-
tury a komparatistiky.

258 Rozhovor s Richardem Hlava¢kem, vedla Michaela Musilova, 28. 8. 2020, Praha.

259\ roce 2005 bylo vydavatelstvi pfejmenovano na Bbrekordy.

260 |ndy & Wich, Pohyb nehybnyho/Indyvidudl, BbaRaK, 2000.

261 Rozhovor s Davidem Maryskem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.
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vole se zname, neudélame papir? Mné to prislo normalné urazka, jako to nestaci, Ze si to rek-
nem, nebo zZe si na to podame ruku? To jako mné jo. Jako jestli tobé ne, tak dobre, pojdme
udélat néco, ale jako ja to nepotrebuju. “***Absence smluv, nebo jakéhokoliv bussines planu
v oblasti vedeni a provozovani nahravaci spolecnosti ukazuje, Ze i pies postupnou profesiona-
lizaci komunita neztraci sviij charakteristicky piistup. Stale se uci délat véci za pochodu meto-

dou pokus — omy]l.
., Musime vydavat svy desky na svym labelu,
prachy co na tom trhnem, utopime ve studiu,

ktery bude patrit jenom nam,

Zadny Sony, Zddnej Polygram. “*%*

Tak zni ¢ast posledni sloky skladby Pohyb Nehybnyho. A tak neni pfekvapenim, Ze ne-
dlouho na to vydavaji Indy & Wich své debutové album s nazvem My3?%° na vlastnim labelu

MadDrum records, ktery vznikl jako sublabel vydavatelstvi EMI.2%

Zasadni osobou, ktera zprostiedkovala tuto spolupraci, byl Tomas Zilvar, majitel ¢aso-
pisu Tripmag.*®” Diky jeho produkéni, koncertni a distribu¢ni ¢innosti na scéné taneé¢ni muziky
meél mnoho zkuSenosti a kontaktl a tak piisel s moznosti zalozit pod EMI sublabel. MadDrum
records mohl vyuZivat vyhod zab&éhnuté propagacni sité, kterou jim Zilvar poskytl, zaroven
do jejich tvorby label nijak nezasahoval. PfestoZe §lo o spolecnost, ktera stdla mimo hiphopo-
vou komunitu, Indy & Wich byli s touto spolupraci spokojeni. ,, Nemame diivod jit pod major
label, protoze nam nikdo neda takovy penize, jako si dokazeme vydelat sami. EMI nam dela
distribuci desky, ale label a copyright jsme my. “*%® Desky My3 se prodalo okolo deviti tisic

nosi¢t,?® coz ve vlastnim vydani mohlo znamenat slusny vydélek. Vedle jejich autorské tvorby

263 Rozhovor s Davidem Maryskem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.

264 pohyb Nehybnyho, Indy & Wich, Pohyb nehybnyho/Indyvidudl, BbaR&K, 2000.

265 |ndy &Wich, My3, MadDrum records, 2002.

266 Electric and Musical Industries, britské nadnarodni vydavatelstvi.

267 0d roku 1996 vychazel jako fanzin Trip2House, od r. 2000 jako Tripmag, roku 2002 byl pfejmenovan na
XMAG, vychazel do roku 2009. Zabyval se tanecni klubovou scénou.

268 SPRINCL Jan, Indy: S Wichem si zlaty Fetézy nedavame, [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z: https://maga-
zin.aktualne.cz/kultura/hudba/indy-s-wichem-si-zlaty-retezy-nedavame/r~i:article:316113/.

269 HASSAN, Vit. Rapper Andreas Christodoulou alias Indy: ,Mistama to byl péknej rokenrol“ [online]. [Cit. 15. 5.
2022]., Dostupné z: https://hassan.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=644750.
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270

zde vyslo prvni album Supercrooo, nebo kompilace From Amsterdam to Praha,””” na kter¢ se

objevilo sedmnéct skladeb ¢eskych, slovenskych a nizozemskych rappert.

V ptipadé brnénské Nasi véci kapela také nesla cestou hiphopového labelu, své prvni
album, Bldzni jsou ti...*”! vydala roku 2001 pod kreativni agenturou X Production.?”? I tato
spoluprace vznikla diky zprosttedkovateli, Danielu Travnickovi. Spole¢nost sehnala kapele stu-
dio a pomohla s distribuci, do tvorby ale udajné¢ nijak nezasahovala. Narator zminil problema-
tiku nahravani rapové hudby v bézném nahravacim studiu, kterd pfipomina zminované potize
zvukaril pti koncertech. ,, Muselo to pro néj byt, pro Vernera fakt jako husty, Ze mu tam nabéhne
parta Sesti jako zhulenejch typkui v kSiltovkach a s pocitacem. Na, tady si pretahni ty beaty. A on

vitbec nevédel co s nama, a kde mate nastroje vole, jak to budem délat? «273

V obou ptipadech, u Indyho & Wiche i Nasi véci, bylo dulezité, Ze poznali n€koho, kdo
zafungoval jako spojovaci prvek mezi kapelou a vydavatelstvim. Tato osoba zde plnila roli
prostfednika, kterému vétili ¢imz se spoluprace stala osobnéjsi a diivéryhodnéjsi. ,, Kdyz se s tim
clovekem zkamosis, kdyz to neni pro néj jenom jako striktni studenej kseft, kdyz to reknu takhle,
ale trosicku pronikne do ty muziky, tak tomu da vidycky jako takovej touch, kterej proste si

nekoupis. “**

Existovaly i mimopraZské indee labely, napiiklad Topicif Saloon, za kterym stala ka-
pela Jizni Pionyfi spolu s jihlavskou graffiti komunitou. Pod timto labelem poradali graffiti
akce, vystavy, koncerty a vydali své prvni album Three stars.?’> Za zminku ur¢ité stoji také
P.A.trick records, které sidli v Berouné a je tviircem kompilaci Lyrik derby.?’® Cilem téchto
kompilaci bylo uk4zat rozmanitost, kterou ¢eskd scéna nabizi a pfedstavit novou, nejen praz-
skou a brnénskou tvorbu.?’”’ Vedle dvojdilné kompilace Lyrik derby, pod timto labelem vysly

naptiklad vinyly kapel K. O. Kru, DeFuckTo, nebo Spatnyho wliwu.

270 From Amsterdam to Praha, MadDrum, 2003.

271 Nase véc, Blazni jsou ti..., Zee Prime Records/X Production, 2001.

272 Affro, Nase véc, Bbarak, €. 18, 2003, s. 22.

273 Rozhovor s Romanem Sevéikem, vedla Michaela Musilova, 5. 10. 2020, Brno.

274 Tamtéi.

275 Jizni Pionyfi, Three stars, Topi¢af saloon, 2003.

278 [ yrik derby, P.A.trick records, 2001. Lyrik derby II, P.A.trick records, 2002.

277 p A.trick o rapu a Lyrik Derby na radiu Spin. [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=gmQQKPgIP20&t=3060s.
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A jak probihala v této dob¢ distribuce a propagace? Opét v ramci komunity. Produkty
se §ifily prostfednictvim sité pratel a znamych, také byly dodavany na mista, ktera typicky cle-
nové subkultury vyhledavali. Jednalo se o obchody s pomiickami ke tvorbé graffiti, obchody
s deskami, nebo aparaturou pro DJe, skateshopy a v neposledni fad¢ kluby a dalsi koncertni
mista. Takto se $ifily prvni desky i ¢asopis Bbardak.>’®, Nefungovala Zadna PNS distribuce, ale
prosté jsem si pro ten casak prijel do Prahy, odvezl jsem si deset, dvacet vytiskit a prodaval
Jjsem to po znamych v Pardubicich.“*" Zajimavy je také zptsob, jakym ziskavali zp&tnou

280 ySechny jsme takhle ocislovali, tata jednoho z nasich

vazbu.,, Udélali jsme dveé ste vinyli,
zakladajicich clenii Kwipa délal ve firmé na kopirky, takze jsme mu prinesli Stos ctvrtek a on
nam na tech kopirkach nakopiroval takovejhle neumeételskej korespondencni listek, na kterym
byla takova jako anketa spokojenosti zakaznika. [...] Jak ses o tomhle releasu dozvédel, jsi
spokojenej s pomérem cena/vykon, jsi spokojenej s materialem, na kterym je to vyrobeny, jaky
dalsi jako interprety poslouchds? |...] V tu dobu nebyl ten svet tak globalné propojenej, jako je

ted, zZe jako nestacilo udélat post na instagramu a cist si komentare. Nam prosté chodily kore-

sponddky. 8!

Uspéch prvnich alb potvrdil, Ze rap je prodejny i v podobé, ktera miize byt uznavana
subkulturou, neni nutné se zaprodat, nebo jakkoliv ustupovat ze svych pozadavkl. Mnoho na-
ratortl vnima vydani téchto prvnich desek jako bod, kdy se osamostatnila ¢eska rapova scéna,
jakoby tim bylo potvrzeno pravo na existenci zanru. Hiphopové labely nefungovaly pouze jako
hudebni vydavatelstvi, spiSe §lo o uskupeni lidi, kteti aktivné tvofi v kulturni oblasti a snaZi se
tuto tvorbu rozvijet a zprostiedkovavat vefejnosti. Délaji to od sebe pro sebe, pro svou komu-

nitu, s cilem posunout tuzemsky (ptfipadné slovensky) hip hop zase o néco dal.

8.2 Hip hop kemp

V ptedchozi kapitole byly predstaveny klubové akce, které po roce 2000 dale probihaly. V di-
sledku rozristdni komunity postupné vznikaly dal$i udalosti, které mohli ptiznivci hip hopu
navstévovat. Od roku 2001 se v Palaci Akropolis pofadala akce Hip hop foundation, ktera fun-

govala na stejném principu jako Kick the shit! Vecerni program tedy obsahoval battly v graffiti,

278 Seznam prodejnich mist Bbardku je uveden na zadni obdlce prvnich &isel.

279 Rozhovor s Rudolfem Rokosem, vedla Michaela Musilova, 21. 8. 2020, Praha.
280 Affro hovofi o albu Indy &Wich, Pohyb Nehybnyho/Indyvidudl, BbaR&K, 2000.
281 Rozhovor s Davidem Maryskem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.
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DJingu, breakdance, beatboxu a freestylu, akce probihala kazdy mésic do roku 2009.2%? Za
zminku stoji také DJsky battle ve skrecovani Hej pane diskzokej, ktery probihal od roku 2002
v klubu Abaton. Akce se konala jednou za rok a diky zastité International Turntable Foundation
(ITF) mohl vyherce ziskat hodnotné ceny, naptiklad techniku, ktera DJe mohla posunout v

tvorbé.?®? Obé tyto akce potradal Bbarak.

Pravidelné akce 1 nepravidelné koncerty byly hojné navstévované, pocet fanouskt i in-
terpretll narustal, zvétSoval se repertoar kapel, ktery uz mohl dostacovat na pokryti vicedenni
akce. Zkratka vSe nasvédcovalo tomu, Ze pfiSel pravy cas na prvni ¢isté hiphopovy festival.
Napad na uspotadani Hip hop kempu vzesel od Radka Malinika, neboli Babse, ktery oslovil
Affra s navrhem, Ze spolecné udé¢laji festival. Méli zkuSenosti s pofadanim koncertt, takze
rychle ziskali ptedstavu, jak by m¢l vypadat a tuto predstavu zacali inzerovat. ,, My jsme zacali
promovat festival a promo spocivalo... jako treba prvni letaky byly 3 stage, 50 kapel, 100 b-
boys, graffiti sténa... ale my jsme vibec jako nevédeli, kdo tam bude hrat. My jsme jenom tak
Jjako strileli od boku (smich). “*3* Postupovali vlastné opaénym zplisobem, neZ je obvyklé.
Kromé¢ letakti nemé¢l festival zadné promo. Organizatofi se spolehli na ,,network zndmejch®,
ktery dosud v komunité velmi spolehlivé fungoval. O prvni akci neinformoval piekvapivé ani

regiondlni tisk.?>

Festival se poprvé konal v Pardubicich na koupalisti Cihelna. Pardubice byly zvoleny
pro svou strategickou polohu, tedy ne daleko od Prahy, dobfe dopravné dostupné a pomérné

blizko polskym hranicim, kde byla pogetna fanouskovska zakladna.

Termin festivalu si pofadatelé snad nemohli zvolit hi. Ceské republika se od pocatku
srpna 2002 potykala se zaplavami obrovského rozsahu. Nekoncici srazky, rozvodnéné teky,
jejichz hladiny stale stoupaly, pferusené traté, od 13. srpna byl v Sesti krajich vyhlaSen stav
nouze. Za tii dny mél zacit festival na koupalisti, v tésné blizkosti Labe, kde méli navstévnici
1 interpreti nocovat ve stanech. Poradatelé se krizové situaci nijak neptizpusobili. ,, My jsme tam
meéli postavenyho zvukare s pultem uprostred jako davu na dvou divadelnich praktikablech

a nad nim nebyla ani strecha. Kdyby zacalo prset, tak prosté prsi zvukarovi do pultu a je konec

2822001 — 2009 Hip hop foundation [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z: https://www.palacakropo-
lis.cz/work/29690?hc_index=8&no=18.

B3Affro — Od ITF pfes 5. element aZ po Prago Union (dil.4) [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=8tDs1DiFL9k

284 Rozhovor s Davidem Mary$kem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.

285 Informace o kondni Hip hop kempu nejsou v Pardubickych novinach, Tydeniku Pernstejn ani v Pardubickém
deniku.

286 Rozhovor s Davidem Maryskem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.
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Jjako.“*®" A zde se opét ukazuje nepifipravenost a jakasi naivita, ktera na prvnich akcich pano-
vala. ,, Plan A byl vsechno to dobre dopadne. Plan B byl, Zadnej plan B neni, musi vyjit plan

A, jinak jsme uplné v prdeli. ProtoZze nemdame penize, nemdame nic, jsme zadama u zdi. “**8

14. srpna prestalo priet a na festival dorazilo asi tii a pll tisice navitévnika,? témet
kazdy interpret, ktery v Ceské Republice rapoval a dal$i interpreti z jedenacti zahraniénich
zemi.?”® Fakt, Ze se prvni roénik festivalu vydafil, oznacuje zpétné Affro za ,, kliku nadpozem-
skyho levelu* a uznava, ze o organizaci, nebo propagaci festivali nevédéli béhem ptipravy prv-
niho ro¢niku vibec nic. ,, Prosté kdyz ti pak Radek jako prizna po néjaky dobe, Ze tejden pred
poradanim tohohle festivalu se jel podivat na sviij prvni hudebni festival v Zivoté, aby okouknul,
jak ze vlastné vypada produkce a takovy véci a co je tam za potrebi, tak to bych rek, zZe tak

krasné ilustruje zhruba, jak jsme na tom asi byli. “*°!

Diivod uspéchu pfipisuje hezkému pocasi, levnému pivu, zajimavému programu,
a hlavn¢ atmosféte. ,, 4 to vsechno prosté se poskladalo do toho kouzla, ktery jako se jmenuje
Hip hop kemp. “***> Naratofi velmi ¢asto vyzdvihuji pravé atmosféru prvnich ro¢nikd. Zmituji
bojové podminky, oznacuji organizaci za ,,totalni punk®, ale pfesto drtiva vétSina z nich mluvi
o festivalu extrémné pozitivng. ,, Trosku divocejsi no, trosku takovy ne asi cisty a komfortni
podminky jako dneska by se ocekdvalo podle dnesniho standartu. Ale jeZis marja. Tam slo praveé
o to atmo. “***> Nékteré momenty skuteéné ostie kontrastuji s dne$nimi normami festivalu, coz
1ze ilustrovat naptiklad na ubytovani interpreti. ,, Ve svym viastnim spacdku, ve svym viastnim

stanu, kterej si sami musi postavit v ramci backstage, kde tamhle nékdo prosté bézi zvracet. “**

Jak uz bylo fe¢eno u pfedchozich pocinil - tim, Ze neexistovala konkurence a ¢lenové
vyhledavali cokoliv, co se na scéné délo, snadno se odpustilo mnoho chyb, které festival mél.
., Tenhle prvni rocnik nemiize vyhrat v nicem krom atmosféry, ktera byla fenomendalni, tak presto
to byl jedinej historicky, kdy nam nikdo nevycital nic.“**° Jako u vétsiny prvnich hiphopovych

pocini i zde Slo pievazné o sdileni svého Zivotniho stylu se $ir§i komunitou, ktera zastava stejné

287 Rozhovor s Davidem Maryskem, vedla Michaela Musilovd, 21. 5. 2021, Praha.
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hodnoty. Z vypovédi je znatelné, ze prvni kempy vnimali interpreti jako takové festivaly od
sebe pro sebe a i zde se projevovala automaticka sounélezitost mezi leny tak typicka pro tuto
komunitu. ,,Jsem tam viastne a prijel a vekl jsem, Kluci, nechcete pomoc? A jel jsem domii

za Gtyri dny. “*°

Prvni dva ro¢niky se konaly v Pardubicich. Po druhém festivalu se magistrat mésta ohra-
dil proti hluku v no¢nich hodinach, ni¢eni majetku, pfevazné kvtili posprejovanym domiim,
a také proti kradezim vozikii ze supermarketu.?”’ Prestoze organizatofi argumentovali tim, Ze
$kody na fasadach bud’ zafinancovali, nebo napravili,?*® dalsi ro¢nik se v Pardubicich konat

nemohl. Festival se roku 2004 ptesunul do Hradce Kralové, kde se kona dodnes.

1 kdyz se v priibéhu let v Cesku i na Slovensku objevily podobné festivaly (Hip hop jam,
Toto je hip hop, Hip hop Zije) bud’ nemély dlouhého trvani, nebo nedosahovaly takovych roz-
méri. Hip hop kemp zde vlastné nikdy nemél konkurenci a dodnes je akci nejvetsiho rozméru,
ktera se v této komunité odehrava. Jeho popularitu od uplného pocatku dokazuje navstévnost
v prvnich letech konani. Na prvni ro¢nik zavitaly zhruba tfi a ptl tisice navstévnikl a navstév-
nost s dal§imi ro¢niky velmi vyrazné rostla. Roku 2003 m¢l Hip hop kemp osm tisic G€astnikd,

nésledujici rok téinact tisic.?’

8.3 Konec kolegiality?

Jelikoz vétSina vypovedi oplyva pojmy jako soudruZnost, ptatelstvi a spoluprace, 1ze snadno
nabyt dojmu, Ze uvnitf komunity neexistovaly Zzddné spory. V pfedchozi kapitole byla nastinéna
situace, kterou zpusobila popularizace Chaozzu, na tu asto naratofi vzpominaji jako na rozkol
scény. ,, Rivalita fungovala mezi tou indee scénou a tou komercni, kterou treba tenkrat jako
reprezentoval Chaozz [...] to byla jedina rivalita, ale v ramci ty nezavisly scény nebyla. 3%

Naratofi toto ¢asto prezentuji jako jediny problém, ovSem situace nebyla tak idylicka, jak by se

mohlo zdat.

2% Rozhovor s Rudolfem Roko$em, vedla Michaela Musilova, 21. 8. 2020, Praha.

297 Magistrat mésta Pardubic, kanceldF primatora, Mésto pfehodnoti smlouvu s ndjemcem koupalisté v Cihelné,
Tiskova zprava, 20. 8. 2003.

2%8 Rozhovor s Rudolfem Rokosem, vedla Michaela Musilova, 21. 8. 2020, Praha.

299 EXNER, Jan. Hiphop kemp 2004, Rock & Pop 2004, 9/250 (15), s. 67.

300 Rozhovor s Andreasem Christodoulou, vedla Michaela Musilova, 27. 3. 2022, Praha.
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Uz v devadesatych letech l1ze pozorovat, ze se scéna zacina d¢€lit na dva tabory. V prv-
nim byli lidé kolem Bbardku, ve druhém lidé kolem Boombapu.*®' O Bbardku jiz bylo mnoho
feceno, tato skupina provozovala internetovy Casopis, ktery roku 2001 zacal vychazet v tisténé
formé¢, organizovala rizné akce pfevazné v oblasti rapu a DJingu. Boombap byl piivodné e-
shop s deskami. Aby autor webu zvysil navstévnost, zacal pridavat ¢lanky o hudbé, prevazné
o latino music, R’n‘b a rapu.’*? Pozdgji se z e-shopu stal kamenny obchod, jehoZ sortiment byl
dopInén o pomiicky ke tvorbé graffiti a pozdéji obleteni.>?* Tato parta v &ele s Richardem Mok-
raSem, neboli Abdulrahmanem 52 z kapely Coltcha zfidila roku 2003 webovou stranku
hiphop.cz a od roku 2005 pievzali vedeni ¢asopisu Street. Abdul také pozdé€ji potadal rizné
akce a uvadel hiphopové porady na nékolika radiovych stanicich, dobové ovSem tyto udalosti

nespadaji do zkoumaného obdobi.

Vlivngjsi byl podle vypovédi respondenti nepochybné Bbarak. Pravdépodobné to bylo
tim, Ze jimi organizované ¢innosti probihaly ve vét§im méfitku a tak mély vétsi dosah.,, Tak
Boombap byla takova, takovej prazskej jako undros pro dost uzkej okruh jo. A svym zpiisobem
to byl takovej vilecnej protipdl toho Bbardku. “*** Bbarak mél tu vyhodu, Ze viechny své &in-

nosti mohl propagovat na riznych platformach, protoze disponoval Sirokym spektrem aktivit.

Nevrazivost téchto skupin nevychéazela z konkrétniho ¢inu, ale ze skutecnosti, ze jejich
predstavitelé méli zcela opacny nazor na to, co je a neni kvalitni, jak ma hudba vypadat a kdo
ma a nema pravo hip hop prezentovat. ,, U Mokrdse fungoval takovej skoro az jako hierarchis-
mus, nebo, takovy pravidla jako v gangu prosté e ten, kdo je silnéjsi, tak se prosadi.,,** Dalo
by se fici, Ze spory zmiflovanych skupin rozhotel praveé tspéch Chaozzu, k nimz se hlasil Bba-
rak, naopak Boombap v Cele s Richardem tento Uspéch neuznaval a tvorbu Chaozzu oznacoval
za détskou. Jednoduse feceno, kazdy pol mél o kvalitni tvorbé€ jinou piedstavu. Navic Bbardk
mél diky festivalu, Casopisu a webu v podstaté monopol na reklamu v ramci hip hopu, proti

¢emuz se Boombap &asto ohrazoval.>%

301 Boom bap je oznadeni pro styl rapu, jehoZ hudebni podklad je charakteristicky vyraznymi bubny. Byl obli-
beny ve vychodni ¢asti USA.

302 ABDUL 52 (Richard Mokra$) very nice podcast #43 [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=WqMOaolovGE&t=5285s.

303 Affro — bbarak.cz vs boombap.cz, Kontrafakt (dil.3) [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=B0Z22saemK8.

304 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.

305 Rozhovor s Richardem Hlavaékem, vedla Michaela Musilova, 28. 8. 2020, Praha.

306 STANEK, Ludék, Nesmifitelné vazni [online]. [Cit. 15. 5. 2022]., Dostupné z: https://www.advojka.cz/ar-
chiv/2006/32/nesmiritelne-vazni.
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Po roce 2000 se hojnéji zaCaly objevovat na ¢eské scéné disstracky. Funguji jako slovni
vefejny Utok na jiného interpreta. Na americké scéné se vyskytuji bézné, jelikoz rap, stejné jako
ostatni slozky hip hopu, je pfirozen¢ kompetitivni disciplina. Mezi nejcast¢jsi témata patii na-

padeni autenticity, tématiky textu, nebo flow.3"’

, Patri to krapu, rap je jako pomérovani
pindiku, tak to tam proste bejt musi. Je to dalsi kus discipliny na nékoho napsat text, u kteryho
se zasmejes a zaroven zjistis, aspon pro me by to tak mélo bejt, Ze mu naloZis tak, Ze se u toho

usméjes a kdyz dostanes odpovéd, tak tim lip. “3%

Prvni ikonicky beef se odehral mezi ¢leny Supercrooo (spolu s rapperem Marpem)
a Indy & Wich. Nutno fict, Ze kapela Supercrooo se od dosavadnich ¢eskych rapperti odliSovala
snad plné ve viem. Dvé kontroverzni osobnosti, Hack®® a Phat’!? se na scéné objevovali jiz
od roku 1998. Pivodn¢ v uskupeni pod nazvem K. O. Kru, kdy vydali prvni vinyl Nadech/Nas
cil/Mluvit rovné/Vydech.>'! Své debutové album Toxic funk*'? vydali uz jako Supercrooo a za-
ujali publikum neobvyklou drzosti a vulgaritou texti. Na této desce ostie kritizuji popovou

313

scénu,”” ale neboji se sttilet také do vlastnich fad.

Ve skladb& Fruti di mare’'* urazi tvorbu Severské dvojky, Spatného Wliwu a
DeFuckTo, napadené kapely ale mlcely. Roku 2004 vysla skladba Velrybi bolest, ktera vedle
Spatnyho wliwu a P.A.tricka verbalné napada Indyho & Wiche prostfednictvim zesmé&$néni
jejich textu. A tato skladba kone¢né obdrzela zaslouzenou reakci. Indy & Wich si urdzku nene-
chali libit. ,, ProtoZe Supercroo v ty dobé, vsichni se jich bali. TakzZe jsme paradoxné viastné
zautocili na ty, ktery byli nedotknutelni. Vsichni se bali, aby prosté se do nich Supercroo neo-

preli, protoZe ty kluci vas uméli rozcupovat a to fanousci necekali. ‘“>'°

A tak prob¢hla vymeéna trackll Velrybi hovezi, nasledna reakce Hacka singlem 7viij styl
je moskyt poskyt, nacez Indy &Wich ukoncili spor singlem Myslis na mé. Cely tento proces

trval téméf tfi roky a probihal prostfednictvim nahravani skladeb na server youtube.com. Do

307 0znaceni pro tok textu, jeho plynuti a proudéni.

308 Rozhovor s Tomasem Sochlrkem, vedla Michaela Musilova 25. 11. 2021, Praha.

309 Jan Dané&k neboli Hugo Toxxx.

310 Daniel Durech neboli James Cole.

311K, 0. Kru, Nadech/N3s cil/Mluvit rovné/Vydech, P.A.trick records, 2001.

312 sypercrooo, Toxic funk, MadDrum, 2004.

313 ye skladbé Fotky z novin se objevuji jména Sagvan Tofi, Petr Janda, Eva Herzigova, Leo$ Mare$, Dagmar Pa-
trasova, Jifi Korn a Josef Zima.

314 Fruti di mare, In: Supercroo, Toxic funk, MadDrum, 2004.

315 Rozohovor s Andreasem Christodoulou, vedla Michaela Musilova, 27. 3. 2022, Praha.
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beefu zasahoval jest¢ Marpo, ktery vydal s Hackem prvni singl Velrybi bolest a roku 2005 si
ptisadil songem Lady karneval styl.

Vsechny zminéné spory devadesatych let a pocatku tisicileti vlastn€ vznikly ze stejného
divodu. Vychézely z potieby obhdjit zanr. At uz v ptipadé vymezovani se proti Chaozzu, sport
mezi Boombapem a Bbarakem, nebo disstrackil, pofadd se opakuje stejny vzorec. Pfislusnici
subkultury chtéji, aby existoval pouze kvalitni rap a pokud naznaji, ze néci tvorba téchto po-
trebnych kvalit nedosahuje, citi povinnost se proti tomu ohradit. Jako by m¢li odpovédnost za
to, aby vychazely jen kvalitni véci. Diky t¢émto konfliktim je mozné vytycit, do jaké miry na

scéné panovala kolegialita mezi Cleny - do bodu, dokud vzajemné uznavali svou tvorbu.

8.4 Konec pocatku ceského hip hopu?

Stanovit pocatek ¢eského hip hopu je pomérn¢ snadné. Rapova nahravka Jizék je nepochybné
uzndvanym startem udalosti, jeZ vedly ke vzniku hiphopové subkultury. Jaky moment je ale
mozné oznacit za konec pocatku? Je evidentni, Ze nyni, roku 2022 rap uz ddvno neni na zacatku.
Usel velky kus cesty, béhem které se proménoval a stiidal trendy. Kdy tedy skoncila prvni etapa

zkoumané subkultury? V jaké dobé¢ spatiuji konec pocatku sami naratofi?

Ve vypovédich se opakovalo nékolik bodu, které jsou vnimany jako zlomové. Mezi nej-
Castéjsi spada vydani alb Repertoar (2001) a My3 (2002). A to predevsim proto, Ze vysly na
vlastnim labelu a pfesto mély uspéch v prodejich. ,, Repertodr vyjde na viastnim labelu lidi,
neni pod zZadnym velkym labelem, takze vSechny prachy jsou jako nase... Repertoar se prodaval,
to bylo v tisicich, to byl prosté podle mé jako bezprecedentni moment, kdy to mozna spousté
lidem ani nedochazi, ze tady mate jako vydavatelstvi, kde vychazeli jako totalné mainstreamovi
interpreti a najednou vedle néjaky lidi, kterejm je 25 treba, tak si nahrajou vlastni desku, prodaj
Jji treba Sest tisic kusii, ja mam pocit, ze Indy & Wich, ti dali snad osm tisic, Ze to bylo fakt takhle
v tisicich. Tim, Ze si to nahravali, ty penize z toho ty lidi méli, to bylo opravdu... Ja si myslim,

Ze ty, to vydani téch alb, ty to jako potvrdily tak jako, Ze to bylo jako oficidlni. 3

Jak jiz bylo zmiflovano, Repertodr potvrdil, Ze hiphopova tvorba se dokdzala osamo-
statnit a stala se nezavislou na velkych spole¢nostech. Na tento fakt jsou ¢lenové subkultury
extrémng hrdi, je vyzdvihovéan témét v kazdém rozhovoru. Dalsi Castou odpovédi byla prave

sobéstacnost hiphopové scény. Komunita se dokazala postarat sama o sebe, dostala se do bodu,

316 Rozhovor s Richardem Hlavaékem, vedla Michaela Musilova, 28. 8. 2020, Praha.
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kdy mohla své produkty tvofit a vydavat bez cizi pomoci. ,, My jsme vydavali casak a poradali
akce, kdy Terorist vydavali desky, poradali akce a uz vitbec jako hmatatelné zacalo existovat
néco, néjaka jako komunita, ktera je schopna vytvaret néjaky proste navenek patrny produkty

a posilat je ven. “*!

Dal§im zminovanym bodem je moment, kdy se rap stdva vydele¢nou ¢innosti, stava se
zbozim a zaziva Gspéch na komerénim poli. ,, No mohlo to skoncit jediné ve chvili, kdyz zacaly
kapely za koncerty inkasovat pomerné velky penize. To si myslim, ze by mohl bejt konec jedny
ery. A ty, co neméli ty ambice, tak ty samozirejmé odsoudili ty, co zacali vydélavat penize a to
si myslim, Ze v tu chvili se rap stal zbozZim a Ze to asi by byl konec jako toho undrose. ' |, No
jediny, co je jako méritelny a neni to subjektivni, tak jsou ty cisla jako v navstévnostech a pro-
dejich. Tam kde se to zlomilo, Ze ta nezavisla scéna zacala bejt uspésna na komercnim jako
poli, tak byl podle mé rok 2002, ty prvni dvé desky. “*'® Repertodru se celkové prodalo deset
tisic nosi¢t,*2° My3 okolo deviti tisic,*?! roku 2006 vychazel ¢asopis Bbardk v nakladu dvanacti

tisic kust.3??

Chronologicky poslednim zmiflovanym momentem je ptichod kapely Supercrooo, pii-
padné vydani jejich alba Toxic funk. Zde je dilezité vysvétlit, ¢im se Toxic funk tolik odliSoval.
Dosavadni hodnoty, které se objevily v rozhovorech i textech zminénych desek, byly zaloZzeny
na autenticité, teritorialité, prezentaci kazdodenniho Zivota, nékdy i politického smysleni®*
a soudruznosti s komunitou. V roce 2004 ale vzniklo album plné abstraktnich narazek, vulgarit,
perverznich vyrazl, t€zko rozkli¢ovatelnych asociaci a Gtokd sméfovanych na ¢leny vlastni
scény. ,, Takze jsme jako dost intenzivné prosté promakavali jak to udélat, aby to vSechny
smetlo. Jako védeli jsme, ze chcem bejt vtipny, vedéli jsme, Ze chcem bejt drzi, coz se jako po-
stupné, to se vyvijelo samo, ta nase drzost. [...] Ja jsem mél néjakou predstavu o tom zvuku

o nejaky prichuti ty desky, chtél jsem, aby to byl néjakej trosku fantazijni svet odstrihlej od

317 Rozhovor s Davidem Maryskem, vedla Michaela Musilov, 21. 5. 2021, Praha.

318 Rozhovor s Tomasem Sochlrkem, vedla Michaela Musilovd 25. 11. 2021, Praha.

313 Rozhovor s Andreasem Christodoulou, vedla Michaela Musilova, 27. 3. 2022, Praha.

320 \VESELY, Karel. Prvni dospéla ¢eska rapova deska shrnula idealismus 90. Let, PSH ji zahraji v Roxy [online].
[Cit. 15. 5. 2022]., Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/prvni-dospela-ceska-rapova-deska-
psh-repertoar-peneri/r~da9884f046d811ecb91a0cc47ab5f122/.

321 HASSAN, Vit. Rapper Andreas Christodoulou alias Indy: ,,Mistama to byl péknej rokenrol“ [online]. [Cit. 15. 5.
2022]., Dostupné z: https://hassan.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=644750.

322 DED, Michal. Soucasny stav ceské Zurnalistiky zamérené na moderni populdrni hudbu. Praha, 2006. Bakalai-
ska prace. Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, Studium humanitni vzdélanosti - Kvalifika¢ni modul, s.
27.

323 yétsina rappert se ostfe vymezuje proti nacismu, neonacismu a fadismu.
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sterilni reality, ale zaroven svym zpiisobem jako reflektujici wibes a pocity a urcité reprezentu-

jici tu dravost a tu energii, kterou jsme v sobé méli, s kterou jsme chtéli se vohanét. “>**

Vsechny vySe zminéné body spolu souvisi, vzajemné se prolinaji a navazuji na sebe.
Bez labelt by nevznikly nezdvislé desky, scéna by se neosamostatnila a nestala by se vydélec-
nou. Bez Repertodru by nejspise nevznikl Toxic funk, rozhodné ne v takové podobé¢, v jaké ho
zname, pripadné by nebyl prodejny. S rozvojem tvorby narostl pocet fanouski, coz potvrzuje
navstévnost kempu, nebo prodejnost Bbardku. VSechny tyto aspekty jsou soucasti procesu,

ktery zapfticinil zacatek nové etapy.

V devadesatych letech byl ¢esky rap v komunité uznavany diky své uptimnosti, auten-
ti¢nosti a pokornému pristupu. Repertoar a My3 predstavily rap tak, jak mél podle zbytku sub-
kultury ,,spravné* vypadat a diky tomu bylo mozné, po vzniku téchto alb posunout rapovou
tvorbu dal a zacit experimentovat. Toxic funk byl pravym opakem dosavadni tvorby naprosto
ve vSech aspektech. Toto album ukazuje, Ze rap se da d€lat i jinak, nez s diirazem na opravdo-
vost a upiimnost, coz zcela obraci zazité konvence a pfinasi novou kapitolu rapu, otevird nové,
v podstaté neomezené moznosti. Nejenze Supercrooo obesli veSkerd dosud psanéd pravidla,
schvalné se zam¢ftili na jejich nejhrubsi poruseni. ,, Vsichni od jakZiva méli néjakej takovej
zvlastni agresivné ndsilnej pozadavek na néjakou opravdovost, na vsechny tadyhlenc ty pravdy
Jjak musis opisovat, popisovat furt néco. Ten pozadavek na tu ,redalnost toho rapu, tim jsme si

wytireli zadek a hrozné nas to osvobodilo. To bylo to Supercroo. “**

Je zcela nepfedstavitelné, ze na konci devadesatych let by vznikla deska takového cha-
rakteru. V novém tisicileti nejen Ze vznikla, ale nebyla komunitou odsouzena, v ¢emz lze spat-
fovat obrovsky posun. Samoziejme, Ze se objevovaly negativni ohlasy. OvSem Hack a Phat

nebyli komunitou zavrZeni a oba interpreti jsou dodnes uznavanymi rappery.

Hlavni ptevrat tedy netkvi v odliSnosti Toxic funku, ale v reakci zbytku scény. Fakt, Ze
komunita piijala desku, kterd bourala vSechna doposud zazit4 pravidla, ptevratil veSkeré hod-
noty, které v rapu byly uznavané. Pozoruhodna je odpovéd’ Huga Toxxxe, ktery na otazku, kdy
on vnima konec pocéatku hiphopové subkultury, odpoveédé€l nasledovné: ,, Nejsme tak jako sva-
zany, Ze ten zanr neni tak svazanej néjakyma pravidlama. Driv bylo pripustnejch par zpiisobu

jak si to mohla délat a jinak jsi byla pro nekoho trash, pro nékoho gay, pro nékoho pop, pro

324 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.
325 James Cole, In: Rapstory, 4/10 Pfevrat [online]. [Cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z: https://www.ceskatele-
vize.cz/porady/13652091672-rapstory/220562280010004/.
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nekoho uz mimo Zanr a tak a jako dneska je toho tolik a jako vSechno se tak rychle rozviji
a kosati a navazuje na sebe a vzajemné se ovliviiuje, Ze uz to nestiha mit téch par soudcui, ktery
by to jako osekavali a Zije si to vic viastnim Zivotem a v tomhlenc tom prostredi je mnohem vetsi
Sance, Ze prijde néco, co ten Zanr obohati, posune dal, Ze se prosté néco pohne nékam do-
prredu. “3*% Aniz by to vyslovil, tak vlastné popsal to, co zptisobila jeho vlastni tvorba, tedy

dopad Toxic funku.

Nelze uréit jeden jediny &in, ktery by ukonéil po¢atek hiphopové subkultury. Slo o fetézec
udalosti, ktery dovedl komunitu k oteviengjsimu, méné¢ ortodoxnimu pfistupu. Konec tohoto
pozadavku na autenticitu a odprosténi se od hodnot, které tu panovaly celd devadesata 1éta, je
praveé onim koncem pocatku zkoumané subkultury. Jde o konec obdobi ,, kdy to bylo spontdnni,
kdy se moc nepremejslelo nad téma vécma, nebyl to takovej kalkul, ale vzeslo to prirozené z téch
lidi. “**" Diky tomu se objevuje prostor pro nova témata textll, nové projekty i méné obvyklé
hudebni podklady. Rapova scéna je pfipravena posunout se dal, mize zapocit éra dalsi gene-

race.

326 Rozhovor s Janem Darikem, vedla Michaela Musilova, 1. 6. 2021, Praha.
327 Rozhovor s Andreasem Christodoulou, vedla Michaela Musilova, 27. 3. 2022, Praha.
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Zaver

S koncem zkoumané etapy se rap zacal diverzifikovat, postupné se na ¢eské scéné objevovaly
mén¢ konzervativni sméry jako gangsta rap, grime, trap, emo rap, nebo piiklon k R’n‘b stylu.
Oproti poc¢atkiim rapu je dnes neporovnatelné vétsi mnozstvi moznosti, jak tuto tvorbu uchopit.
Ptipustné jsou vlastn¢ jakékoliv formy Zanru a diky vysokému poctu posluchact si razné styly
rapu uplatnéni najdou. Dnesni popularitu rapové hudby dokazuje fakt, ze rapper Viktor Sheen
se stal nejposlouchan&j$im zpévakem v Ceské republice na platformé Spotify za rok 2021.
Skladba A4z na mésic**® od zminovaného Sheena, Calina, Hasana a Nik Tenda ma na serveru

youtube.com pies ticet dva a ptil milionu zhlédnuti.**

Ptesto, ze se rap dnes t&si takovému tspéchu, neobjevuje se v Zebrickach nejposlouchané;-
Sich radii. Radia mifi na jinou cilovou skupinu posluchac¢ti — fanousci rapu byvaji velmi mladi
a pred radiovym vysilanim upfednostiiuji streamovaci platformy jako YouTube nebo Spotify.
Klasickym radiim se v této dobé uz nejspis nevyplati rap do vysilani zafazovat, jelikoz mladsi
generace uz si zvykla na jiny zptisob vyhledédvani hudby. Diky internetu se stala hudba dostup-

né&;ji.

Pro rappery to ale neznamenad, Ze by nebyli ekonomicky Gspésni, pravé naopak. Prezentu;ji
se skrze zminované streamovaci platformy a socidlni sité, které oteviely nové moznosti na poli
hudebniho primyslu. Radia, tisk, nebo televizi jednoduse nepottebuji. Labely se rozrostly do
takovych rozméri, kdy napiiklad BiggBoss roéné utrzi kolem dvandcti miliont korun®* a label

Milion+ z vydanych Ctyficeti releast vytézil tficet jedna platinovych desek.

Hip hop je dnes spolecensky fenomén, ktery se rozrostl do obrovského rozméru a v lecems
je na mile vzdaleny své vychozi podobé. Cilem mé diplomové prace bylo zachytit pocatky to-
hoto fenoménu. Prostfednictvim vypovédi téch, kteti tuto subkulturu utvareli, jsem se pokusila
sestavit obraz nov€ vznikajici spolecnosti, hledala jsem principy, na kterych v prvnich letech

fungovala a hodnoty, které zastavala.

Zkoumanou dobu jsem pomyslné rozdélila do tii chronologickych obdobi. Obdobi prvni

generace prezentuje rané pokusy rapové tvorby, které zapocaly v roce 1984 demo nahravkou

328 SHEEN, Viktor — Calin — Hasan — Nik Tendo, AZ na mésic, 2019. [online]. [Cit. 14. 6. 2022] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=7YGq_AwqgQcQ.

329 Ke dni 15. 6. 2022 jde konkrétné o 32.661.482 zhlédnuti.

330 BARTOVA, Dominika. Séf ceského rapu. Vydéldvd miliony, i kdy? za hudbu nikdo platit nechce. [Cit. 14. 6.
2022]. Dostupné z: https://forbes.cz/sef-ceskeho-rapu/.
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Jizdk. Toto obdobi konéi rokem 1989, tedy zménou politického rezimu, diky které se do Ces-
koslovenska mohla dostavat zdpadni hudba. Druhé obdobi mapuje devadesata 1éta, béhem kte-
rych se zformovala druha generace rappert — tedy téch, ktefi jako prvni vnimali hip hop jako
zivotni styl se v§im, co k nému nalezi. Treti obdobi zacina novym tisiciletim, kdy se tvorba
rozrista a rappeii hledaji vlastni cestu, aby nemuseli byt zavisli na mainstreamovém hudebnim
pramyslu. Vyzkumné obdobi kon¢i bodem, kdy scéna piehodnotila své naroky na to, jak mé

zéanr vypadat, upustila od svého ortodoxniho pfistupu a oteviela dvefe novym moznostem.

Hiphopova subkultura v Americe ve svych zacatcich upozornuje na problematiku rasismu,
nezamestnanosti a Spatnych socialnich podminek. Vznikla tedy, stejn¢ jako mnoho dalSich sub-
kultur, jako prostiedek vyjadieni vzdoru. Proti ¢emu ale mohli vzdorovat mladi hiphopeti v de-
vadesatych letech? S ohledem na pohnutky starSich subkultur by se nabizely tyto moznosti:

proti rodi¢lim, autoritdm, nebo politické situaci.

Revolta proti rodiciim je pro mladez typickd. VétSinou nejde ani tak o problém s rodici,
jako spise o to, co predstavovala jejich generace. Subkultury mladeze ¢asto vzdoruji proti ste-
reotypnimu dospélému Zivotu a hodnotam, které dospéli zastavaji. Miize se také jednat o pte-
neseny vzdor proti pravidlim, protoze rodice jsou u mladeze ti, kdo je nastavuji. V piipadé
zkouman¢ subkultury bych postoj prislusnikii nepopsala jako vzdor proti svétu dospélych, ale
spiSe oslavu mladi, ktera je spojena s odmitanim zodpovédnosti, jez se od dospélych ocekava.
Tento piistup je pfitomen ve velké asti textl, které ve zkoumaném obdobi vznikaly a nabizeji
nahled do kazdodennosti interpretll. Zaroven si naratofi rodici vazili, ve své tvorbé ¢asto vy-
zdvihuji rodinné hodnoty a vyjadiuji dik za vychovu. Ptestoze rodice zalibu potomkl vétSinou
nebrali ptili§ vazné, nebo ji nechdpali, naratofi nezminovali, Ze by toto nepochopeni zplisobo-

valo rozpory.

PtisluSnost k subkultufe mize byt také vyjadfenim nesouhlasu s politickym systémem,
ovSem ani toto neni pfipad hiphopové subkultury. V textech se politick4 témata objevuji velmi
sporadicky a z rozhovorii nevyplyva, ze by se o politickou situaci vyznamné zajimali. To by
mohlo byt zptisobeno tim, Ze se tato subkultura zacala formovat az v devadesatych letech a jeji
ptislusnici zazili byvaly rezim pouze kratce a v Gtlém véku. V devadesatych letech si uzivali
rozvolnéné atmosféry, kterd pramenila z nové nabyté svobody. Nepotiebovali se boufit proti

politice.

Stmelovacim prvkem hiphopové subkultury nebyl aktivni vzdor, ale potieba odlisit se proti

vétSinoveé spolecnosti. Touha vymezit se proti mainstreamu je pro hudebni subkultury pomérné
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typickd. Zde se plné projevila odsouzenim tvorby Chaozzu, kterou protlacila mainstreamova
média. Clenstvi v subkultufe bylo zpravou pro vétiinovou kulturu, Ze se tito lidé neciti byt jeji
soucasti. Zaroven slouzilo k uspokojeni potfeby n€kam patfit, byt ¢lenem skupiny, kterd ma
stejné zajmy a hodnoty. Naratofi Casto piiznavali, Ze dnes uz by je rap nejspis nepfitahoval,

protoze vzhledem k jeho dnesni popularité uz spada do jejich predstavy mainstreamu.

Subkultury se od vétSinové spolecnosti viditelné odlisuji prostiednictvim specifického
stylu. 3! Ten se skldda ze tfi slozek — vystupovani, slangu®? a nejvyrazngjsi vizaze. Jak bylo
zminéno, hip hop mél specifickou modu. Nosit typické obleceni ovSem nebylo pravidlem,
ve vypovedich se nékteti naratoii zminovali, ze hiphopové obleceni nikdy nenosili. V jednom
piipad¢ se domnivam, ze to bylo zplisobeno tim, Zze narator ptivodné poslouchal punkovou
hudbu a pftisvojil si pro ni typicky styl oblékani. Kdyz se zacal piiklanét vice k rapu, nem¢l
potfebu sviyj styl ménit — kvtli ptislusnosti k nové subkultuie neni nutné zanevfit na prevzaté
znaky z jiné. V devadesatych letech uz jsou subkultury dost propustné a hranice mezi nimi se

postupné stiraji.

Za pozornost stoji, ze styl oblékani se postupné proméioval, az se k dnesSnimu dni znacné
oproti poc¢atkiim hip hopu je dnes tento styl mnohem popularné;si a hlasit se k jeho prislusnosti
neni uz tak vyjimecné, diky ¢emuz viditelné odliSovani ztratilo smysl. Svou roli jisté hraje také
fakt, Ze na poc¢atku byla hiphopova subklultura mnohem ortodoxné&jsi a tak obleceni bylo ex-

travagantnéjsi. S postupnou ztratou radikality se mirnily i vnéjsi znaky subkultury.

Charakteristickym rysem, ktery vyrazné ovlivnil fungovani hiphopové subkultury je ex-
trémni klid, se kterym piislusnici pfistupovali k tviir¢i Cinnosti. Spousta zasadnich udalosti
vznikla samovolné, nebo vyplynula naprosto pfirozené ze situace bez dlouhodobéji promysle-
nych pfiprav. PiestoZe na scéné panovalo neumételstvi, laxni pfistup, improvizace a bezsta-
rostny postoj, scéna se rozSifovala a posouvala dal. Aktéry totiz pohanéla touha néco pro svou

subkulturu udélat, obohatit ji a zarovei se touto ¢innosti realizovat.

Kazda subkultura disponuje souborem spole¢né sdilenych hodnot, které zastava. Po cela

devadesata 1éta a na pocatku noveho tisicileti mezi tyto hodnoty patfila predev§im upfimnost

331 Vice viz HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin Volvox Globator, 2012, s. 27.

332 gpecificky slovnik je bohaty na anglicismy a nespisovné vyrazy, vice viz GOCKERTOVA, Kristina. Slang ¢eské
hiphopové subkultury. Brno, 2017. Diplomova prace. Masarykova univerzita. Fakulta filozoficka, Ustav ¢eského
jazyka.
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a autenticita, diiraz na kvalitu, tviirci svoboda a snaha o samostatnost. Upfimnost je hlavnim
prvkem, ktery je znatelny 1 z textd prvnich rapovych desek. Prostfednictvim této upfimnosti
interpreti dokazovali svou autenticitu. Pokud tvorba nebyla autentickd, nebo z jiného diivodu
nedosahovala oc¢ekavané urovngé, stala se divodem rozpora na scéné€. Touha po tvlr¢i svobodé

se promitla do zakladani vlastnich labelli, diky ¢emuz je rapova scéna samostatna dodnes.

Béhem vyzkumu se objevovala dalsi témata, kterd by si zaslouzila podrobnéjsi zkoumani.
Jednim z nich je naptiklad starnuti uvnit subkultury. Naratofi piijali tento zivotni styl jako
mladistvi. S pfibyvajicim vékem ptichazely zmény priorit, které byly zptisobeny naptiklad za-
loZzenim rodiny. Jak se proménovaly jejich hodnoty a potieby a jak to ovliviiovalo jejich tvorbu
a prislusnost k subkultute? Jelikoz jsou zakladajicimi ¢leny nové subkultury, nemaji zadny vzor
jak se v ni s pfibyvajicimi roky chovat. Maji se drzet starych trendu, prizptisobovat se t¢m no-
vym, nebo subkulturu opustit ve spravny ¢as? Pravdépodobn¢ bude pro kazdého individualniho
jedince spravna jina varianta, zavisla na jeho konkrétnich moznostech a Zivotnich okolnostech,

coz by mohlo byt zajimavé sledovat.

Dalsi badani by také mohlo chronologicky pokracovat az do dnesnich dnii a detailné za-
znamenat promény tohoto Zanru. Za pozornost stoji také rozdilny vyvoj ceské a slovenské
scény, které vznikly v podobné dobé, ale jejich cesty byly diametralné odlisné, ptestoze vza-

jemn¢ spolupracovaly a jsou dodnes provazané.

Hiphopova subkultura by si nepochybné dalsi vyzkum zaslouzila. Pfihlédneme-li k tomu,
do jakého rozméru se rozsifila k dneSnimu dni, je s podivem, Ze stle ziistdva mimo badatelsky

zajem.
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Prilohy

Medailonky naratori

Ba2s

Od roku 1994 puisobil jako DJ a rapper v kapele Unit, kterd se roku 1994 spojila s kapelou
Flavmatic, ¢imz vznikla kapela Chaozz, kde Ba2s ptsobil az do jejiho zaniku. Je autorem webu
hip-hop.cz, ktery byl prvnim internetovym portalem, jenz centralizoval informace o ¢eskych
hiphopovych kapelach a udalostech. Dnes se vénuje ptilezitostnému DJingu a pocitacové gra-

fice.

Andreas Christodoulou/Indy (*1978)

Rapper pochézejici z graffiti scény, hudebné piasobi od r. 1998. Spoluzalozil kapelu
Indy & Wich a label Mad drum records, ktery funguje pod nahravaci spolecnosti EMI (ktera od
roku 2011 spadéd pod Sony). Roku 2001 vydavaji Indy a Wich vinyl, kdy na jedné strané je
jejich skladba Cesta $trytu, na druhé Hlasuju proti kapely PSH. Soucasné ptisobi jako copywri-

ter a sound engineer, stale koncertuje a aktivné tvofi.

David Man Marysko/Affro (*1978)

Zakladatel ¢asopisu Bbardk, ze kterého se pozdé&ji vyvinul label Bbarak Records. Jako hudebni
publicista prispival do nékolika ¢asopisti a byl hostem hudebnich potadl. Pravidelné potadal
rizné akce a koncerty vétsiho ¢i mensiho rozsahu. Roku 2002 spoluzalozil prvni hiphopovy

festival Hip hop kempu. Dodnes je dramaturgem nejriznéjSich koncertt a festivalll.

Richard Hlavacek/DJ Richard (*1977)

Pivodné koncertni DJ kapely PSH, ktera funguje v jiném slozeni dodnes. Z kapely odesel roku
2003 z dvodu, ze zacala byt ptili$ slavna. V letech 1999 — 2006 vedl hiphopovy potad Il flava
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jam na Réadiu 1. Ucastnil se DJskych battli a pofadal DJské workshopy. Hudbé se dnes vénuje

uz spise jako fanousek, ptilezitostné hraje na koncertech.

Roman Sevéik/DJ Opia (¥1979)

V hiphopovém prostiedi se zaCina objevovat jako graffiti writer, nedlouho na to jako DJ v br-
nénské kapele Nase Véc. Aktivné se tcastnil DJskych soutézi. Dnes pasobi jako producent, DJ

a videomaker.

Jan Danék/Hugo Toxxx (*1982)

Rapper z dvojice K. O. Kru, pozd¢ji Supercroo, ktera vznikla roku 1998. Roku 2004 vydava
Supercroo zasadni album Toxic funk, které zménilo dosud zazité konvence, jak se rap v Ceské
republice muze délat. Roku 2011 zaklada vlastni label Hypno 808. Dodnes je aktivni v rapové

kariéte a pusobi také jako producent.

Filip Konvalinka/Efko (*1982), Martin Hrdlicka/Eurodel (*1976)

Rappeti v jihlavské kapele Pio Squad (dfive Jizni Pionyii), zakladatelé labelu Topicuf Salon.
Oba jsou dodnes aktivni v kapele Pio Squad, Filip vydal i s6lovou desku a vyucuje na gymna-

ziu. Martin pracuje v zabavnim centru.

Tomas Sochiirek/Etien (*1972)

Od roku 1995 ptisobil jako rapper v kapele Coltcha. Roku 1999 zaklada nahravaci studio Jizak,

kde vznikly zasadni Ceské 1 slovenské rapové nahravky.

Vitézlav Hamad’ak (*1965)

Roku 1988 byl zakladajicim ¢lenem kapely HIP-HOP Satelit, ktera se pozdéji pfejmenovala na

Piraty. Crossoverovou tvorbu vydali na neoficidlni demo nahravce, roku 1991 ji pak vydali
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znovu oficialn€. Kapela Pirati fungovala do roku 1991, po jejim rozpadu se Hamad’ak nadale

vénoval hudbé, ale ne rapu.

Rudolf Roko§ (¥1979)

DJ v pardubické kapele Spatnej wliw. Aktivné se Gi¢astnil organizace Hip hop kempu a p¥ispival

do casopisu Bbarak.
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