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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva roli feministické ideologie v divackych prozitcich publik
popkulturnich zanra na piikladu ¢eského publika amerického televizniho seridlu Pribéh
sluzebnice (The Handmaid’s Tale, 2017). Tento titul je v odborné debaté spojovan
s existenci pomérné nového trendu pruniku feministické perspektivy do popularni kultury a
s konstituci seridlového zanru tzv. female-centric TV, ktery se vyznacuje zaméfenim na
zenskou zkuSenost a perspektivu, potazmo na feministicka témata. Cilem této prace je
ziskat poznatky o tom, jak s timto fenoménem interaguji zastupci a zastupkyné ceského
publika daného seridlu, tedy publika nachazejiciho se v prostiedi, kde se vyskytuje silnéjsi
tradice antifeministickych postoji. Realizovany kvalitativni vyzkum se opird o teorii
aktivnich publik a zaklada se na analyze Sesti polostrukturovanych hloubkovych rozhovort
metodou zakotvené teorie. Jeho zamérem je zjistit, jakymi zplsoby respondenti a
respondentky vnimaji feministické motivy v Pribehu sluZebnice a jak je reflektuji v
realném spoleCenském kontextu, potazmo v souvislosti se svymi osobnimi postoji k
feminismu. Z vyzkumu vyplyva, Ze zptsoby, jakymi respondenti a respondentky vnimaji
feministické motivy seridlu, maji urcité spole¢né prvky, avSak v nckolika ohledech se
riznou mérou lisi; konkrétné v tom, jaké vSechny motivy, jeZ souvisi s feministickym
smySlenim, v seridlu reflektuji, s jakou intenzitou je percipuji, v jakych dimenzich
premysli o spolecenském piesahu seridlu a také v tom, zda tématiku seridlu vilbec povazuji
za feministickou. Vysledky analyzy také naznacuji, Ze individudlni deklarovany postoj
k feminismu zpravidla neméd u respondentii/respondentek vyznamny vliv na percepci

feministickych prvki a vztah k serialu.

Abstract

This master’s thesis explores the role of feminist ideology in audience experiences across
pop culture genres using the example of the Czech audience of the American television
series The Handmaid's Tale (2017). In academic debate, this title is associated with the
existence of a relatively new trend of feminist perspectives penetrating popular culture, as
well as with the establishment of the so-called female-centric TV series genre, which is
characterised by a focus on women's experience and position, and thus on feminist themes.
The aim of this thesis is to obtain findings on how representatives from the Czech audience
interact with this phenomenon, namely the audience situated in an environment where

there is a stronger tradition of anti-feminist attitudes. The qualitative research is based on



the theory of active audiences and is derived from the analysis of six semi-structured in-
depth interviews using the grounded theory method. The purpose of the thesis is to
discover the different ways in which the respondents perceive feminist motifs in The
Handmaid's Tale and how they reflect on them in a real social context, consequently in
relation to their personal attitudes towards feminism. The research concludes that the ways
in which respondents recognize the feminist themes of the series have some common
elements, however, they differ in several aspects; specifically, in terms of what themes
related to feminist thinking are reflected in the series, the intensity with which they
perceive them, the dimensions in which they think about the social implications of the
series, and whether they consider the themes of the series to be feminist in general.
Outcomes of the analysis further suggest that the individual’s declared attitude towards
feminism has no significant influence on the respondents' perception of feminist elements

and their relationship to the series.
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Uvod

Tématem této diplomové prace je role feministické ideologie v divackych prozitcich publik
popkulturnich zénrd, coz rozebiram na prtikladu ¢eského publika amerického televizniho
seridlu Pribeh sluzebnice (The Handmaid’s Tale). Feministickd perspektiva, o které se da
hovofit jako o zna¢n¢ aktudlnim a také polarizujicim predmétu Sirsi spolecenské diskuze
(viditelné zejména v prostiedi digitdlnich médii), v poslednich letech vyznamnym
zpusobem pronikd i do populdrni kultury. Existenci tohoto trendu popisuje odborna
literatura a v kontextu televizni kultury hovoii o vzniku zcela nového seridlového zanru,

tzv. female-centric television.

Divackéd recepce tohoto popkulturniho formatu, jenz bezprecedentné centralizuje
zenskou perspektivu a feministickd témata, je jiz v zahrani¢i (zejména v USA)
podrobovana akademickému badani. V ceském prostiedi, kde se serialy tohoto zanru
(vyskytujici se prevazné na nyni siln¢ popularnich streamovacich platformach), také tési
prizni publika, se vSak jedna o dosud neprozkoumanou oblast. Myslenky feminismu jsou
navic obzvlasté¢ v Ceské vétSinové spolecnosti piijimany jako kontroverzni. Vzhledem
k témto skute¢nostem se proto domnivam, Ze vyzkum divacké percepce feministickych
motivu seridlu Pribeh sluzebnice, ktery je k zanru female-centric TV tazen, ptindsi nové
zajimavé poznatky o tom, jakymi zplsoby zéstupci a zastupkyné ¢eského publika tyto
motivy vnimaji a jak je reflektuji v redlném spolecenském kontextu, potazmo v souvislosti

se svymi osobnimi postoji k feminismu.

Pribéh sluzebnice se jakozto seridlova adaptace stejnojmenného romanu a zadsadniho
feministického dila kanadské spisovatelky Margaret Atwood stal jiz v roce 2017, kdy byla
odvysilana prvni série, velmi popularni zéleZitosti. Serial, jehoZ dystopicky ptfib&éh se
odehrava de facto v nasi soucasnosti a vyobrazuje velmi hrubou formu patriarchatu, do
extrému zahnany utlak zen a nasili na nich pachané, je jednim z nejvyraznéjSich titult

spadajicich pod female-centric TV.

Prace je rozdélena do dvou komplext — do teoretické Casti, ve které ptfedstavuji
pojmy, témata a teoretické koncepty, které se zamétenim prace souvisi, a do vyzkumné
¢asti, ve které¢ se vénuji metodologii provedené¢ho vyzkumu, vysledklim analyzy a jejich
intepretaci. Prvni kapitola teoretické Casti je vénovana popularni kultufe a medialnimu
publiku, respektive vzdjemnému vztahu téchto dvou konceptli se zaméfenim na teorii

aktivniho publika, vzhledem ke skutecnosti, ze vyzkum se zamétuje na recepci medialnich



sd€leni a vychazi tak z kulturalniho (¢i také auditorialniho) védeckého paradigmatu. Druha
kapitola je zaméfena na feminismus — jak z teoretického, tak z historického hlediska.
Feminismus zde charakterizuji jako politické hnuti 1 jako védeckou teorii a vysvétluji i
jednotlivé faze a rozmanité sméry, které se v ramci tohoto smysleni diferenciovaly. Stru¢né
se vtéto cCasti zabyvam 1 socialnévédnim oborem genderovych studii a vysvétlenim
vzajemného vztahu mezi genderem jakozto védeckou analytickou kategorii a
feministickym mysSlenim. Ve tfeti kapitole se vénuji problematice postaveni feminismu
v ¢eském prostiedi, konkrétné vztahu ¢eské spolecnosti k tomuto smysleni od 90. let do
soucasnosti a zbézné také soucasnému vyobrazeni feministickych témat v médiich, které
ilustruje posun, k némuz v souvislosti s pozici feminismu ve vefejném prostoru od zacatku
90. let doslo. Ve ctvrté a zaroven posledni kapitole teoretického useku se zabyvam
usouvztaznénim feminismu s konceptem popularni kultury z diivodu toho, Ze se jedna o
uzce propojené problematiky. Zaméfuji se zde na vysvétleni feministické analyzy
popularni kultury (opét se zaméfenim na kulturdlni tradici), na jiz zminovany prinik
feministické perspektivy do popkulturniho prostiedi, ktery se v televizni kultufe
manifestuje v podob& fenoménu female-centric TV, a na charakteristiku predmétného

serialu Pribeh sluzebnice.

Ve vyzkumné ¢asti nejprve vysvétluji metodologii realizovaného vyzkumu — vénuji
se zde zb&ézn¢ charakteristice kvalitativniho vyzkumu, ktery jsem pro tuto praci jako
metodu zvolila, a ptedstavuji cil prace, vyzkumné otdzky, metody sbéru a analyzy dat (tj.
polostrukturovany hloubkovy rozhovor a metodu zakotvené teorie) a vyzkumny vzorek
sloZzeny z respondentd a respondentek, ktefi jsou (€1 byli) soucasti publika daného seriélu.
vykladu dil¢ich zjisténi (nebo také jevi, kategorii), které ndsledné shrnuji a interpretuji

v kontextu mych vyzkumnych otazek a teoretickych vychodisek.

Od schvalenych tezi jsem se ve zpracovani diplomové prace tematicky ani pouZitou
vyzkumnou metodou nijak neodchylila. Ucinila jsem vSak ur€it¢ zmény ve struktuie
teoretické Casti prace, které jsem v radmci postupujici teoretické reSerSe vyhodnotila jako
logické a prospésné. Nekteré kapitoly jsem spojila, jiné naopak rozsifila o dalsi
podkapitoly, plivodné plénovanou kapitolu ,,Feminismus v médiich® jsem nahradila

kapitolou ,,Populdrni kultura v kontextu feminismu a genderu* a upustila jsem od zbytecné

rozsahlého a podrobného predstaveni predmétného serialu, které bylo v tezich vyclenéno



jako samostatnd kapitola. Také jsem konkretizovala a lehce pieformulovala vyzkumné

otazky, nicméné stanoveny cil prace se tim zadnym zptisobem nezménil.



TEORETICKA CAST

1 Popularni kultura

V této kapitole se budu zabyvat popularni kulturou a interakci medialnich publik s timto
fenoménem. Ma diplomova prace se zaméiuje na vyzkum publika televizniho seridlu,
pfi¢emz tento zanr je soucasti populdrné-kulturniho prostfedi. Z toho divodu ptedstavuji
teorie popularni kultury a medidlnich publik vyznamné teoretické koncepty pro mij
vyzkum. V prvni ¢asti textu se zabyvam problematikou definice popularni kultury,
vyvojem uUvah o tomto konceptu a oblasti vzajemného vztahu popularni kultury a
medialnich publik. Zvlastni pozornost je vzhledem ke skute¢nosti, Ze tato diplomova prace
se zamétuje na analyzu medidlniho publika, vénovana konceptu aktivnich publik a teoriim
a vyzkumiim vychazejicim z kulturdlniho pfistupu. V druhé podkapitole se vénuji
televiznimu seridlu v kontextu popularni kultury, zejména pak z perspektivy soucasné

televizni produkce.

1.1 Vyvoj chapani popularni kultury, medialniho publika a jejich
vzajemného vztahu

Dle Ireny Reifové, ktera ve své publikaci Slovnik medidlni komunikace mj. predklada co
nejobecnéjsi definici pojmu, I1ze popularni kulturu charakterizovat jako ,,rizné formy
volnocasovych aktivit, které se podileji stale vyznamnéji na formovani Zivotniho zptisobu
svych konzumenti a jejich identit“.! Dodava, Ze ,,konkrétni produkty popularni kultury tak
neziidka funguji jako identifikacni znaky a symptomy zivotnich styli jednotlivych
komunit ¢ subkultur (napf. rizné formy oblegeni)“.? Reifova upozoriiuje, Ze populdrni
kulturu netvoti pouze obsahy, které jsou produkovany, §ifeny a pfijimény prostfednictvim
masovych médii, ale cely soubor objektl a ideji, které¢ jsou soucasti nasi kazdodennosti.
Tento obecné definovany vyznam vychazi jiz z mysSlenkového sméru kulturdlnich studii
reprezentovanych tzv. birminghamskou Skolou, jeZ se zrodily v 60. letech 20. stoleti.

Tomuto pojeti se podrobnéji vénuji v dalSich odstavcich. Pojem populdrni kultura vSak

pronikl do akademické debaty jiz o nékolik desetileti diive.

Je tfeba uvést také definici dalSiho konceptu, se kterym tato diplomova prace

! Irena Reifova a kolektiv, Slovnik medidini komunikace (Praha: Portal, 2004), 116.
2 Ibid.



operuje, a to definici medialniho publika. Tento pojem Reifova vymezuje jako ,,soubor
jedinct, ktefi soustavné nebo prilezitostné uzivaji média, pficemz se lisi stupném aktivity
jako formy odstupu od médii a sklonu k vlastnimu zpiisobu recepce, tvorbé vlastniho
vybéru a uziti medidlnich obsahi“.3 Opét, jako v piipadé definice popularni kultury, se
jedna o velmi obecnou vyznamovou rovinu a teoretickd vychodiska pojmu se mohou lisit.
Denis McQuail zduraziiuje, ze publikum predstavuje vysledek urcitého spolecenského
kontextu, jako naptiklad spole¢ného kulturniho pozadi, trovné vzdé€lanosti, informacni
potieby, ale zaroven se vyznamy tohoto pojmu odliSuji v zavislosti na rtznych

teoretickych konceptech vztahujicich se k pisobeni médii.*

Vznik popularni kultury jakozto jevu se zpravidla datuje do 19. stoleti a je spojovan
s modernizacnimi a industrializacnimi procesy ve spolecnosti, vyjimecné je fenomén
davan do souvislosti uz s obdobim raného novovéku, kde se mé¢l manifestovat v podobé
kultury lidové.> Pfedmétem akademického zajmu se viak popularni kultura stala az ve 30.
letech 20. stoleti a zaCaly se objevovat prvni teorie s ni spojené. Jednalo se vSak o teorie
vuci tomuto fenoménu kritické. Popularni kultura byla synonymem pro kulturu pokleslé¢ho
charakteru a je nutné zminit, ze o jevu se hovoftilo jako o masové kulture, nikoliv o
popularni kultufe. V rdmci téchto teoretickych konceptl se nerozliSovalo mezi ,,pokleslym
vkusem* a ,,masovou kulturou®, pfijemcem masové kultury mélo byt ,,masové publikum* a

kultura oznadovana timto piivlastkem byla povazovana za ménécennou.®

S 4

V pozdéjsich stadiich zkoumani popularni kultury, ktera jiz vychazela z myslenek
kulturélnich studii (¢i jimi byla ovlivnéna), se pfistup kulturnich a medialnich teoretikti
k populdrni kultufe zménil. S pfichodem kulturdlni tradice vyzkumu médii zacala byt
popularni kultura vnimana jako relevantni védecky fenomén a také jako legitimni kulturni
odvétvi, jenz by nemélo byt odsuzovéano. Jednou z priikkopnic tohoto argumentu je
australska teoretiCka kulturdlnich studii Ien Ang, kterd tvrdi, Ze popularni kultura je
komplexnim a mnohovrstevnatym fenoménem, ktery hraje dilezitou roli v lidské
spole¢nosti.” Zdiivodiuje to tvrzenim, Ze publikum je schopno vyjedndvat o vyznamech

jakychkoliv recipovanych kulturnich textli a nachazi se tak v aktivni roli umoznujici

3 Reifova, Slovnik, 197.

4 Denis McQuail, Uvod do teorie masové komunikace, preklad Hana Antoninovéa (Praha: Portal, 2009), 407.

3 Reifova, Slovnik, 116.

6 McQuail, Uvod, 411.

" Ten Angova, Divakem Dallasu: Soap opera a melodramatickd imaginace, preklad Lucie Kofinkova (Praha:
Akropolis, 2018), 5.



subjektivni vnimani a konstrukei pluralitnich kulturnich vyznama.® Zaroven podotyka, Ze
interakce divaka s produkty popularni kultury Casto generuje tzv. pozitek, jenz znacné
ovliviiuje kulturni praxi jednotlivce a ta izce souvisi jeho s vnimanim a uchopovanim
kazdodenni reality.’ Tradice kulturalnich studii se vymezuje vG¢i chapani popularni
kultury jako pokleslé, nevkusné a nedtlezité pro lidskou spolecnost, a vii€i vnimani jejiho
publika jako snadno ovlivnitelné pasivni masy. Ang pro toto pojeti popularni kultury
pouziva termin ,,ideologie masové kultury* a zastdva stanovisko, ze jde o pojeti pro tento
koncept nespravné a irelevantni.!® Ktezim Ien Ang se jeSté¢ podrobngji vracim

v nésledujici podkapitole v ramci vykladu jeji studie Divakem Dallasu (Watching Dallas).

Jednu z prvnich ucelenégjSich teorii populdrni kultury ustavili predstavitelé tzv.
frankfurtské skoly. Jednalo se o skupinu teoretikidl pisobicich ve Frankfurtu nad Mohanem,
ktefi se vénovali pojmim jako pravé kultura ¢i masovd média a byli jednémi z prvnich
zastupct kritické teorie spole¢nosti a médii.!! Frankfurtska $kola byla zaloZena v roce
1924 a mezi jeji nejvyznamnéj$i predstavitele patfili Theodor W. Adorno, Max
Horkheimer, Herbert Marcuse, Erich Fromm, Leo Lowenthal a Walter Benjamin. Za
stézejni dilo frankfurtské tradice, v némz popularni kultura (respektive v daném nazvoslovi
masova kultura) pfedstavuje jedno z hlavnich témat, 1ze povazovat Dialektiku osvicenstvi
od Adorna a Horkheimera.!'? Autofi zde zavadéji termin ,kulturni priimysl. Zastavaji totiz
stanovisko, Ze produkce masové kultury ma priamyslovy charakter. Tvrdi, ze vesSkera
masova kultura produkovana pod mocenskym monopolem je identickd a vyrabéna na
zakladé prefabrikovaného vzorce, ktery se mocenské elity, jez jsou zaroveil producenty
kulturnich produktii, ani nepokousi zakryt, nemusi ony produkty vydavat za druh uméni a
netaji se s tim, Ze se jednd o produkty trzni, coz vyuzivaji jako legitimizaci jejich nizké
kvality.!® Podotykaji, Ze kulturni primysl se stal obrovskym kolosem, coZ si vynucuje
reprodukéni postupy a v konecném dusledku identické potieby konzumentl, ktefi jsou
standardizovanym zboZim zcela uspokojeni.'* Adorno a Horkheimer tudiZ povazovali roli

publika za zcela pasivni. V Dialektice osvicenstvi argumentuji, Ze standardizovana,

8 Angova, Divikem, 5.

9 Ibid, 124.

19 Tbid, 123—4.

11 Reifova, Slovnik, 253.

12 Theodor W. Adorno a Max Horkheimer, Dialektika osvicenstvi: filosofické fragmenty, pieklad Michael
Hauser a Milan Vana (Praha: OIKOYMENH, 2009).

13 Ibid, 123.

14 1bid, 124.



pramyslova, cyklicka kapitalisticka vyroba (vCetn¢ vyroby kulturnich produkti) omezuje
publikum fyzicky 1 mentélné tak, Zze nekladou zZadny odpor vic¢i obsahtim, které jim jsou
nabizeny, a internalizuji si ideologii, kterd je v kulturnich produktech, jenz konzumuji,

obsaZena.!®

Jsem si védoma, ze teorie kulturniho primyslu Adorna a Horkheimera je jiz
zastaralym konceptem, avSak zmifiuji ji jednak z divodu zndzornéni obratu, ktery nastal
v pojeti populdrni kultury s pfichodem kulturdlnich studii, a jednak proto, ze tento velmi
kriticky ndhled na spoleCensky vyznam populdrni kultury a rozlozeni moci mezi
medialnimi publiky a producenty medidlnich textd je do jisté miry pfitomny a relevantni i

v soucasnych medialnich teoriich. Konkrétné o nich hovotim pozdéji v této podkapitole.

Vyse popsané nahlizeni na fenomén popularni kultury se pozd¢ji zasadn¢ proménilo
a spole¢né s touto zménou doslo i ke znaénému posunu ve vyznamu samotného pojmu.
Obrat nastal ve 2. poloviné 60. let 20. stoleti a je spojovan s konstituci interdisciplindrniho
»oboru“ kulturalnich studii a mySlenkami tzv. birminghamské $koly, jak jiz bylo zminéno
na zacatku této podkapitoly. Slovo ,,obor* jsem uvedla vuvozovkéch, jelikoz jak
upozoriiuje Iveta Jansovd ve své teoreticko-kompilacni stati v€nujici se promeénlivosti
konceptu popularni kultury, neda se hovofit pfimo o vé€deckém, jasn¢ stanoveném oboru,
ale spiSe o komplexu myslenkovych proudu, teoretickych konceptl a akademickych
osobnosti, ktery se zaméfuje na témata jako identita, mocenské struktury a vztahy ramci
postindustrialni spole¢nosti.'® Pfi¢emz vSechna tato témata jsou s konceptem popularni
kultury pevné spjata. Za vznik dalo tomuto akademickému odvétvi zalozeni Centra pro
soucasnd kulturalni studia (Center for Contemporary Cultural Studies, tj. CCCS) na pidé
Birminghamské univerzity vroce 1964 a mezi jeho Celni piedstavitele patiili Richard

Hoggart, Stuart Hall, Raymond Williams a Edward Palmer Thompson.!”

Kulturalni studia se zakladaji na mySlence, Ze média jsou uzivana a medidlni obsahy
¢teny vzdy v ur¢itém sociokulturnim kontextu a prostfednictvim tohoto mechanismu jsou
medidlnim obsahiim (respektive vSem kulturnim produktim) a potaZmo prozitkiim

kazdodenniho Zivota pfifazovany uréité vyznamy.'® V popiedi tohoto akademického sméru

15 Adorno a Horkheimer, Dialektika, 134—S5.

16 Iveta Jansova, ,,Proménlivost pojmu popularni kultura v prostfedi britskych kulturalnich studif i mimo né&,*
Medialni studia 9, ¢. 1, Univerzita Karlova (2016): 51,
https://www.medialnistudia.fsv.cuni.cz/front.file/download?file=2016_01 03 jansova.pdf.

17 Reifova, Slovnik, 241—2.

18 McQuail, Uvod, 414.



stoji tzv. recepCni analyza, ktera se zamétuje na studium publik jakozto komunit, které jsou
schopny samostatné interpretace.'” Popularni kultura v pojeti kulturalnich studii tedy jiz
neni chapana zcela negativné. V jejich perspektiveé se jednd o kulturu pracujici tiidy, kterou
nevnimaji jako pokleslou zalezitost, ale naopak jako zajimavy fenomén hodny védeckého
zkoumani.

Dle kulturalistii je popularni kultura zaloZena na rozporu ,,lidé vs. mocenské elity*.?

Teze birminghamské Skoly vychazi z ptesvédCeni o aktivni roli publik (tj. pfijemcti
medialnich obsahtl) a jejich relativni svobodé dekddovani veskerych kulturnich texta, které
zahrnuji 1 produkty popularni kultury. Kazdy jedinec si tak mlize populdrni text svobodné
interpretovat a stdva se do jisté miry tvircem jeho vyznami, prostfednictvim ¢ehoz miize
»vyjednavat“ o vyznamech dominantnich, které jsou uzce spjaty se zminénymi
mocenskymi elitami a snahou o udrzovani statu quo. Kulturalni pfistup navic vychazi i
z toho, Ze kultura je ovliviiovana proménnymi jako tfida, gender Ci rasa, a Ze tak vznikaji
specifické sociokulturni kontexty, které v procesu tvorby kulturnich vyznamt hraji

dalezitou roli.

Teoretickd pozice birminghamské Skoly znamenala odvrat od koncepce medidlnich
publik jako pasivni entity, kterd oproti producentim medialnich obsahi a kulturnich
produktt disponuje nulovym mocenskym potencidlem. Kulturdlni studia zapoc€ala vniméni
publika masovych médii jako celku, ktery naklada se znacnou interpretacni schopnosti, a
publikum se tak dostalo do poptedi védeckého vyzkumu, v kontrastu s diivejSim
zaméfenim spiSe na analyzu medidlnich obsahli. Tuto tradici vyzkumu publik tedy
nazyvame kulturdlni (neboli recepcni) a ma nékolik charakteristickych ryst, které, jsou
déle vyjmenovany.?!' Z hlediska kulturalnich studii si publikum p#i éteni medialnich obsaht
konstruuje své vlastni vyznamy a prozitky, a proto je nutné na kulturni a medialni texty
nahlizet z perspektivy piijemci. V popiedi védeckého zdjmu stoji proces uzivani médii a
jejich obsahti publiky, nikoliv producenti medialnich obsahl ¢i obsahy samotné. Publika
jednotlivych kulturnich Zanrh utvareji samostatné ,,interpretativni komunity* uvniti kterych
existuji sdilené ramce pro chépani a vykladani medialnich texti, tedy 1 sdilené vyznamy.

Medidlni publika tedy nejsou pasivni, ale zaroven jejich jednotlivi ¢lenové nestoji ve Cteni

19 McQuail, Uvod, 414.
20 Stuart Hall, Culture, media, language: Working Papers in Cultural Studies 1972-1979 (London:
Routledge, 1996), 238.
21 McQuail, Uvod, 415.



medialnich textd vSichni na stejné Grovni, jelikoz nékteti jsou aktivnéjsi a ,,zkusenéjsi* nez
jini. Co se tyCe samotné podoby vyzkumu, soustfedi se na kvalitativni metody (avSak ne
vyhradn¢), Casto se jedna o etnografické studie a jeho proménné sestavaji z obsahu,

procesu ¢teni (recepce) a sociokulturniho kontextu.

Jednim z pfednich tviircl teorie o aktivni roli publik je britsky kulturni teoretik,
prislusnik birminghamské Skoly a né€kdejsi ¢len CCCS Stuart Hall. Hall pfesouva
pozornost k publiku, jelikoz potencidl tvorby vyznamu pfisuzuje spiSe jemu, nez textu
(medialnimu, potazmo kulturnimu produktu). Publikum neoznacuje za pouhy pasivni dav,
naopak mu piiklada roli aktivniho aktéra v procesu recepce kulturnich texti a odmita
pfedstavu o absolutni dominantni pozici producentii obsahli ve sféfe tvorby kulturnich
vyznamu (piestoze jejich silnou mocenskou pfevahu nad medidlnimi publiky seznava).
Tyto argumenty formuloval ve své teorii o kddovani a dekodovani, poprvé predstavené
v eseji ,,Encoding and Decoding in the Television Discourse® vroce 1973, kterou

podrobnéji vysvétluji o dva odstavce nize.?

Nejprve je vsak dualezité zminit, ze Stuart Hall vychazi z konceptu socidlniho
konstrukcionismu a aplikuje tento pfistup na vyzkum kulturni reprezentace, coz rozebira
primarné ve své stati v jim editovaném sborniku Representation: cultural representation
and signifying practices prvné vydaném v roce 1997.° Kulturni reprezentaci, ze které
koncept aktivnich publik mj. vychazi, definuje jako proces, ve kterém c¢lenové urcité
kultury vyuzivaji jazyk, jakozto jakykoliv systém v ramci kterého jsou organizovany znaky
(signs), k produkei vyznami.>* Dochazi k tomu prostiednictvim mechanismu spocivajiciho
v tom, Ze jazyk nefunguje jako ,,zrcadlo®, které by transparentné reflektovalo jakési pevné
dané vyznamy véci, ale tak, Ze vyznamy jsou konstruovany az v procesu uzivani jazyka,
tedy v praxi oznadovani (signifying practices).”> Z toho vyplyva, ze zadna véc, at’ uz objekt
materidlniho svéta ¢i abstraktni idea, nema Zadny rigidni a neménny vyznam a jsou to
praveé lidé, ktefi v ramci spolecnosti a v rdmci rtiznych kultur pfifazuji vécem vyznam —
oznacuji.

Na tato vychodiska navazujici teorie o kdédovani a dekddovani se zakladd na

22 Stuart Hall and David Morley, Essential essays Volume 1, Foundations of cultural studies (Durham and
London: Duke University Press, 2019).
2 Stuart Hall, ,,The work of representation,” in Representation: cultural representation and signifying
practices. ed. Stuart Hall (London: Open University Press, 2003), 13—75.
24 Th

Ibid, 61.
% Ibid, 28.
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predpokladu, ze vyznamy se diky vySe popsanému mechanismu neustale méni a 1i$i se
napfi¢ raznymi kulturami, jelikoz kazd4 z nich ma své vlastni konceptualni rdmce a tim

padem i rizné kédy (codes).?®

Koédy umoziiuji preklad mezi tiemi riznymi systémy —
zaprvé, svétem objektt, udalosti, lidi a zkuSenosti, zadruhé, systémem myslenkovych
konceptli, pomoci kterych o vySe zminénych vécech premyslime, a za treti, systémem
znak, které tvofi jazyk, prostfednictvim kterého toto premysleni komunikujeme. Slouzi
tedy k tomu, aby ustavily, jaké slovo pouzit pro jaky koncept apod. Konstrukce vyznamii
tedy probihd prostfednictvim procesu kulturni reprezentace, kterd zavisi na praxi
interpretace vyznami. Ta se odehrava tak, ze uzivdme kod pfi pfevodu mySlenkového
konceptu do oznacujiciho systému jazyka, tedy kodujeme urcity vyznam (encoding), a
clovék na druhém konci tohoto fetézce komunikovany vyznam dekdduje neboli
interpretuje (decoding).?’” Hall zdiraziuje, Ze tyto vyznamy jsou fluidni a funguji na
principu spolecenskych konvenci, které se konstituuji a méni v ramci kazdodenni socidlni
interakce.?® Co se ty&e procesu dekoddovani, miize podle Halla probihat trojim zptisobem.
Klasifikuje ¢teni dominantni (preferované), dohodnuté (vyjednavané) a opozi¢ni.”® V
dominantnim jsou pivodni vyznamy zachovany tak, jak je zamyslel producent kulturniho
textu / medidlniho sdéleni. Pii dohodnutém dochézi k pfijeti plivodniho vyznamu, avSak 1
k vyjednavéani o nékterych jeho prvcich ¢i ke vzniku urcitého odstupu od néj. V piipadé
opozi¢niho Cteni piijemce chépe preferované sdéleni, ale neakceptuje ho a citi pottebu ho
interpretovat odliSnym zplsobem. Hall dodava, ze kazdy zriznych sociokulturnich

kontextl, ve kterém jsou lidé zakofenéni, vybizi v jeho ramci ke ¢teni dominantnimu.
Birminghamska Skola a pfistupy spjaté s kulturdlnimi studii byly pro nasledujici
studium popularni kultury urcujicimi. CCCS navic fungovalo az do roku 2002. Valna cast

akademikll na teze birminghamské Skoly navazala, vychédzi z argumentu o aktivni roli

medialnich publik a neptisuzuje popularni kultute poklesly a nesvobodny charakter.

Jednoho z téch nevyznamnéjSich pfedstavuje John Fiske, ktery vSak na popularni

vvvvv

Jeho koncepce popularni kultury se do poptedi akademické debaty dostala na ptelomu 90.

26 Hall, ,,The work,* 61.

27 Ibid, 62.

28 Ibid.

2 Hall and Morley, Essential essays, 269—74.
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a nultych let.>* Fiskeho pfistup vychazi z ptedpokladu, Ze popularné-kulturni obsahy
v sobé nesou jak dominantni vyznamy ,,vlozené“ jejich producenty, ktefi predstavuji
socioekonomické elity disponujici znacnou moci, tak prostor pro strategii ignorovani ¢i

iplného odmitnuti téchto vyznamd.’!

Autor sice, stejn¢ tak jako jiz diive zastupci
frankfurtské Skoly, vnima popularni kulturu jako silné industrializovanou a produkovanou
v zajmu vytvafeni finanCniho profitu, avSak v této souvislosti upozoriiuje, Ze jejim
publikem jsou ,,b&zni lidé, jejichz zajmy jsou naprosto odlisné.*?> Popularni kultura
predstavuje podle Fiskeho moznou ¢i skute¢nou vitalni, kreativni a progresivni silu, ktera
disponuje jistym subversivnim potencialem.*® Jinymi slovy, z Fiskeho pohledu skyta i
navzdory tomu, Ze jeji produkce je uréovana zajmy mocenskych elit spocivajicich v zisku a
udrzeni spolecenského statu quo v intencich dominantnich ideologii, moznost spolecenské

zmény. Podotykd vSak, ze samoziejm¢ ne kazdy jedinec dekoduje kulturni texty

subversivné.

Cely tento fenomén Fiske pojmenovava pojmem sémiotickd demokracie, kterou lze
ve zkratce definovat jako sémiotickou moc publika. Tim ma na mysli onu moc konstruovat
st vlastni vyznamy mimo dominantni ideologickou sféru (¢i pfimo v opozici s ni), jez
vznikd diky rozmanitému sociokulturnimu umisténi kazdého jednotlivého ¢lena
spolecnosti, které vede krozlicnym zpisobim kulturni a socidlni praxe. ,,Veskera
populérni kultura je permanentnim bojem o to, jak zvyznamnovat spoleCenskou zkuSenost,
jak vztahovat jedince, ale 1 texty ¢i komodity ke spoleCenskému tadu®, uvadi Fiske ve své
publikaci Jak rozumét populdrni kulture.*® Fiske se ve své praci vymezuje viici kritickym
pojetim postaveni medialnich publik, kterd vykresluji publika jako bezmocné a pasivni
masy, ale zaroven se ohrazuje proti postoji, kdy neni mocenskd nerovnoviha ve
spolecnosti brdna v potaz a popularni kultura je oslavovana jako néco, co maze

spolecenské nerovnosti.?’
Fiske je tudiZz zastdncem optimistického postoje vi¢i mocenské pozici medidlnich
publik v procesu interpretace obsahli a pfisuzuje velky potencidl opozi¢nimu vychodisku,

definovaného Hallem v teorii kddovani a dekddovani. Ilustrativni je ptiklad, ktery na

30 Reifova, Slovnik, 117.

31 John Fiske, Jak rozumét populdrni kulture, preklad Petr A. Bilek (Praha: Akropolis, 2017), 95.
32 Ibid, 97.

33 Ibid, 95—6.

36 Ibid, 103.

37 Ibid, 95.
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podporu této teze uvadi. Hovoii o mladych plvodnich australskych obyvatelich, ktefi
sleduji staré westerny a odolavaji a zamyslenému sdéleni, kterou je béloSska dominance, a
naopak se identifikuji s ptivodnim americkym indidnskym obyvatelstvem.*® To dle Fiskeho
vypovida o tom, ze publikum si v kazdém medidlnim obsahu, v kazdém kulturnim textu,
nachazi vlastni vyznamy a odolava dominantni ideologii. Dodava vsak, Ze takové sdéleni
musi obsahovat kontext boje proti dominantni moci, ktera ma znaénou prevahu.*® Jinymi
slovy, musi to byt relevantni, reflektovat redlnou spoleCenskou situaci, jinak by vyse
popsany mechanismus konstrukce opozicnich vyznami nefungoval. Autor také
argumentuje piikladem, v souladu s vychodisky Stuarta Halla o pfisluSnicich medialnich
publik konstruujicich vyznamy v rdmci svého sociokulturniho kontextu, Ze rGzni divaci
prisuzuji kuptikladu urcité postavé ze serialu rizné vyznamy podle toho, jaky aspekt — jako
napiiklad vek, rasa, gender, tfida — jsou pro né¢ v daném case a kontextu v ramci jejich
kazdodennosti dominantni.*® Publika tak timto zpiisobem reflektuji vlastni spolecenskou

zkuSenost.

V akademické sféfe od obratu v chapani fenoménu populérni kultury v 60. letech 20.
stoleti jiz nedoSlo k navratu k vyhradné kritickému smysleni o tomto konceptu, vysSe
popsané teorie birminghamské Skoly a Johna Fiskeho sehrdly ve smysleni o popularni
kultufe velmi vyznamnou roli a dodnes tvoii jeden z hlavnich ndzorovych proudti odborné
debaty v medialnich studiich. Maji vSak i své kritiky (zejména Fiskiv optimisticky
piistup), pficemz nékteré z nich bych rada okrajové zminila. Birminghamska Skola a napf. 1
jeji stéZejni dilo od Stuarta Halla Encoding and Decoding byly kritizovany pro udajnou
ptiliSnou fluiditu, neuchopitelnost a také z feministickych pozic — nékteré feministické
teoretiCky se ohrazovaly proti muzské nadvladé v ramci CCCS (jak z hlediska ,,fyzického®,
vzhledem k tomu, Ze jeho vedeni tvofili z valné vétSiny muzi, tak z hlediska mySlenkového

zaméfeni).*?

Britska feministicka kulturolozka Angela McRobbie napiiklad reagovala na
vyznamnou praci ¢lena CCCS Dicka Hebdige s nazvem Subculture: The Meaning of Style
zroku 1979 a vytkla tomuto autorovi, Ze k praci nepfistupuje genderove citlivou optikou,
nereflektuje Zenskou perspektivu a nezohlediiuje samostatné Zenské subkultury.** Angela

McRobbie spolecné s Charlotte Brunsdon a Dorothy Hobson byly ¢lenkami CCCS, které

38 Fiske, Jak rozumet, 99—100.

3 Tbid, 100.

40 Tbid, 105.

42 Jansova, ,,Proménlivost pojmu*, 57—9.

43 Angela McRobbie, Feminism and Youth Culture (London: Red Globe Press, 1991), 117—23.
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kontinualn¢ konfrontovaly c¢innost Centra a jeho (pfevazné muzského) vedeni
z feministickych pozic, pficemz mu vycitaly aplikaci patriarchalnich vychodisek ve

vyzkumné ¢innosti, jez podle nich zkreslovaly vysledky kulturnich analyz a vyzkumi.**

Fiskemu byl jinym piislusnikem CCCS Tonnym Bennettem vycten jeho zptisob
prace s pojmem popularni kultura, ktery on vnimal jako pfili§ neuchopitelny, jako jakysi
shluk navzajem si protifeCicich vyznami, a podotykal, ze vyzkum, jenz je na tomto

> Co se tyde nesouhlasu s vyse

konceptu zcela zalozen, nemusi byt relevantni.*
popsanym optimistickym pojetim populdrni kultury a miry moci publika mimo kulturalni
piistup, je tieba zminit i teorii politické ekonomie komunikace a médii*®, respektive
pfedstavitele jeho radikdlnéjSiho proudu, jako napf. Robert McChesneyho a Dallas W.
Smythea. V argumentech kritické politické ekonomie Ize vnimat paralelu s tezemi jiz
zminéné frankfurtské Skoly, vzhledem k tomu, Ze oba pfistupy jsou ovlivnény marxismem.
McChesney se ve svém textu ,,Communication for the Hell of It: The Triviality of U.S.
Broadcasting History* z roku 1996 pomérné ostie vymezuje vici ,,romantizaci publika®,
kterou podle jeho nazoru trpi kulturdlni pfistup, a argumentuje, Ze 1 kdyZ publikum
disponuje urcitou svobodou dekddovani medidlnich obsahil, je to podruznym faktem
vzhledem k tomu, Ze dominantniho mocenského hrace predstavuji stale producenti z fad
socioekonomickych elit, které skute¢nost, ze publikum je schopno kulturni texty dekddovat
tteba 1 zplsobem rezistentnim vac¢i ustavenému spolecenskému tadu, nemiize nijak

poskodit.*” Na rozdil od Fiskeho tak popularni kulturu nepovazuje za mozny zdroj

spolecenské zmény.

Smythe rovnéZz zastava stanovisko, Ze medialni publika se nachazi zcela v podruci
dominantnich socioekonomickych struktur a jejich aktérd. Domniva se, Ze publikum

prostifednictvim interakce s medialnimi produkty vlastné zadarmo ,,pracuje* pro inzerenty,

4 Ana Carolina D. Escosteguy, ,,Stuart Hall and Feminism: revisiting

relations,” MATRIZes 10, no. 3 (2016): 63, https://dx.doi.org/10.11.606/issn.1982-8160.v10.i3p.61-76.

45 Tony Bennett, ,,Popular Culture: A Teaching Object®, Screen Education 34 (1980): 18.

46 politicka ekonomie komunikace pfedstavuje jeden z pfistupti ke studiu komunikace a médif a zaklada se na
analyze mocenskych vztahli mezi systétmem masovych médii, komunika¢nimi technologiemi a S§irSimi
spoleCenskymi strukturami jako ekonomie a politika. V ramci politické ekonomie se diferencioval umirnény
,demokraticky” smér, zaméfeny zejména na problematiku koncentrace medidlniho vlastnictvi (vedouci
k redukci plurality) a komercionalizace médii, a kriti¢téjsi vétev ovlivnénou marxismem, ktera povazuje
média primérné za ideologicky néstroj kapitalistického systému, jehoz moci nema publikum Sanci vzdorovat.

47 Robert W. McChesney, ,,Standpoint: Communication for

the hell of it: The triviality of U.S. broadcasting history,* Journal of Broadcasting &

Electronic Media 40, no. 4 (1996): 544—35, http://dx.doi.org/10.1080/08838159609364374.
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vytvaii nadhodnotu a je tak ekonomicky vykofistovano.*® Dle Smytheova nazoru se sili
publika, které je v rtiznych podobach vyvijeno v ramci interakce s medidlnimi obsahy
(audience power) a da se vlastné povazovat za praci, stdva ,,zbozim*, jez komercni

medialni spole¢nosti prodavaji zadavateltim reklamy.*

Je vSak zapotiebi akcentovat, Ze teorie kulturdlnich studii se nezakladaji na
presvédCeni, Zze publikum mé k dispozici vétsi mocensky potencial nez jeho producenti.
Kulturalisté, véetné téch jako John Fiske, ktefi k popularni kultufe a mediadlnim publikiim
pristupuji velmi optimisticky, akceptuji mocenskou prevahu medialnich producentt, jenz
sleduji vlastni ekonomické a mocenské z4jmy a uzndvaji podiizenou pozici medidlnich
publik.>® Popularni kulturu a publikum viak nevnimaji pouze optikou trhu, jak je tomu
v piipad¢€ zéastupct politicko-ekonomické analyzy. Fiske se vymezuje proti tvrzeni. ze
publika jsou pouhou komoditou, kterd je proddvana inzerentim, a ze kapitalismus zcela
pronikl vedle svéta prace i do svéta volného Casu. Podotyka, ze v rdmci ekonomickych
struktur nekoluji pouze penize, ale i vyznamy a poZitky — ve sféfe tzv. kulturni ekonomie.>!
Trochu zdrzenlivéjsi postoj zastdva len Ang, ktera, konkrétné v ptipad¢ televiznich publik,
hovofi o silné roli z4yml komer¢nich masovych médii a inzerentl a tvrdi, Ze dochazi k jeho
odcizovani, standardizaci a objektivizaci ze strany producentd medialnich obsahd.’? Na
druhou stranu ale podotykd, Ze mocenské instituce a jejich aktéfi nedisponuji tou mirou
kontroly nad publikem, o kterou usiluji.>* Ang sice uznava, ze velké komeréni spole¢nosti,
tedy producenti medialnich obsahi a také inzerenti, pfistupuji k publiku pouze
z perspektivy trhu a komodifikace, avSak domniva se, Ze toto vnimani nereflektuje

skute¢ny potencial medialnich publik.

Vramci Gvah o popularni kultufe a jejim vyznamu nelze opomenout praci
amerického medidlniho teoretika a analytika Henryho Jenkinse, jenZ v souasnosti patii
mezi nejvyznamnéjSi autory, ktefi se konceptem popularni kultury zabyvaji. Jenkins
v souvislosti s popkulturnim prostfedim pracuje s pojmy jako ,,fanouskovskd kultura®,
,participativni kultura® a ,konvergence médii“, které v nasledujicich odstavcich blize

vysvétluji. Jenkinsova koncepce navazuje na tradici kulturalnich studii, je zaloZena na

4 Dallas W. Smythe, Dependency Road: Communications, Capitalism, Consciousness, and Canada

(Norwood, N.J.: Ablex Publishing Corporation, 1981), 26—34.

4 Ibid, 26—S8.

0 Fiske, Jak rozumet, 95

St bid, 101—2.

52 Ten Ang, Desperately Seeking the Audience (London & New York: Routledge, 1991), 126.
53 1bid, 127.
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tezich o aktivni roli divéka a kreativnim potencialu popularni kultury a je zna¢né ovlivnéna
praci Johna Fiskeho. Jenkins se v ramci pfemysleni o medialnim publiku zamétuje na jeho
specifickou skupinu — fanouskovské komunity, které vnima jako segment publik, jenz se
vyznacuje vysokou mirou aktivity v procesu recepce medidlniho produktu. Tento autor se
vyznamn¢ zaslouzil o konstituci oboru tzv. fanouskovskych studii (fan studies) v 90. letech

20. stoleti jakozto specifické oblasti vyzkumu medialnich publik a popularni kultury.

Pojem ,,fanouskovska kultura® poprvé rozpracoval v publikaci Textual Poachers:
Television Fans & Participatory Culture vydané v roce 1992.°* V praci se zaméfuje na
kulturni a socidlni praktiky subkultury medidlnich fanouskl (konkrétné filmovych a
televiznich), jejich vztah k uzivani masovych médii a jejich pozici v ramci systému
konzumentského kapitalismu.’> Fanouskovskou kulturu Jenkins vysvétluje jako snahu
divakt-fanouskl o vytvafeni vlastnich vyznama z medialnich obsahi, které jsou jinymi
povazovany za podruzné a trividlni.’® Vznikaji tak fanouskovské komunity, které si
konstituuji svou vlastni kulturu. Ta pak dle Jenkinse piedstavuje jakysi vzdor viici
dominantnim kulturnim hierarchizovanym systémtim.>’ V souvislosti s fenoménem aktivni
tvorby vlastnich novych smyslti a utvareni alternativni kultury Jenkins pouzivd pojem
»pytlactvi“ zavedeny Michelem de Certeau v roce 1984, ktery lze definovat jako proces,
kdy se pfijemce v ramci recepce kulturniho textu orientuje na takové vyznamy, které jsou
pro n&j uzitené a ptinaseji mu potéseni.’® Pfijemce (respektive fanousek) si tak dany text
vlastn¢ pfivlastiiuje a naklada snim dle svého hodnotového systému. PtisluSnici
medidlnich publik, jejichz aktivita je na takové urovni, Ze se stavaji fanousky, tak ,,pytlaci
rizné prvky mainstreamového popkulturniho prostfedi a zapojuji je pii tvorbé své vlastni,
alternativni kultury. Pfikladem takové aktivity je napf. fenomén fan fiction, jenz
predstavuje tvorbu piibéht (vyskytujicich se v riznych formach), které o svych oblibenych
popkulturnich postavach ¢i poradech vytvaii sami fanousci.>® Vyse popsany jev konstrukce
alternativni kulturni sféry prostfednictvim fanouskovské aktivity, kdy se konzumace

populdrnich medidlnich obsahti ptetvaii v produkci zcela novych medialnich textt, Jenkins

4 Henry Jenkins, Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture (London: Routledge, 1992).
55 Ibid, 1.

36 Ibid, 2.

7 Ibid, 18—19.

58 Ibid, 24.

59 Tbid, 158—9.
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pojmenovava terminem ,,participativni kultura (participatory culture).*

Jak jiz bylo zminéno, text, ve kterém Jenkins o existenci participativni kultury médii
hovofti, byl napsan v roce 1992, tedy jest¢ pired poCatkem masivni expanze internetu a
nastupem ¢éry digitdlnich médii, ve které se spole¢nost v soucasné¢ dob¢ nachazi.
Participativni kultura médii je vSak dnes jesté relevantnéjSim a rozsahlejsSim fenoménem,
jelikoz internet vyznamné zptistupnil moznost participace a vedl k rozristani vysoce
aktivniho segmentu medidlnich publik. Toto tvrzeni blize vysvétluji v nasledujicich
odstavcich. S pfichodem a expanzi internetu, ktery zasadné ovlivnil zptsob produkce,
distribuce a recepce medialnich obsahi, doslo k vyznamnym zméndm v charakteristikach
medidlnich publik, podob& populdrni kultury a v teoretickych pfistupech k témto

konceptim.

Australsky medialni teoretik Axel Bruns v souvislosti s nastupem informacniho
véku, éry digitdlnich médii a Webu 2.0 ®! zpopularizoval termin produsage. Vysvétluje ho
jako novy zpisob uzivani médii, v jehoz ramci dochézi ke stirani hranic mezi produkci a
konzumaci medialnich obsaht1.®? Aktéry tohoto jevu piedstavuji tzv. produsers, kteii jsou
charakterizovani jako uzivatel¢ ztad medidlnich publik, ktefi se v dusledku vzniku
kolaborativniho a participativniho prostfedi charakteristického pro postindustridlni a
informacni ekonomicky model chovaji nejen jako konzumenti informaci a védomosti, ale i
jako jejich producenti.®> Bruns také upozoriiuje, e produsage neni tradi¢ni formou
produkce obsahil. Specifikum tohoto fenoménu spociva v kolaborativni a kontinudlni praci
na roz8ifovani jiz existujiciho obsahu za téelem dal$iho zdokonalovéani.®* Jako priklady
této aktivity uvadi plsobeni na socidlnich siti, dale tzv. kolaborativni management
védomosti, ¢imz mini pfispivani na internetové encyklopedie jako Wikipedie (pficemz
poznamenava, ze tato platforma predstavuje vyznamnou hrozbu pro tradi¢ni knizni
publikace), kreativni multimedialni platformy typu YouTube ¢i Flickr, expanzi obCanské

novinafiny, umoznéné pravé diky kolaborativnimu a participativhimu internetovému

60 Jenkins, Textual Poachers, 46.

8 ' Web 2.0 (tzv. web druhé generace) oznacuje vyvojovou etapu webu, kterd se zaklada na kolaborativnim
interaktivnim prostoru sdileni a vytvafreni obsahu (namisto pevného obsahu webovych stranek), do n&jz se
zapojuji bézni internetovi uzivatelé. Mezi fenomény Webu 2.0 patii platformy socidlnich siti, blogy c¢i
multimedialni platformy.

62 Axel Bruns, ,,Produsage: Towards a Broader Framework for User-Led Content,* v Proceedings of 6th
ACM SIGCHI Conference on Creativity and Cognition 2007, ed. B. Shneiderman (Association for
Computing Machinery, United States of America, 2007), 99, http://eprints.qut.edu.au/6623/1/6623.pdf.

% Bruns, ,,Produsage®, 101.

%4 Ibid.
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prostiedi), multi-player online videohry, kde hraci spolupracuji na vytvaieni vlastni

hernich prostiedi a narativii, aj.®

Koncept produsage l1ze tedy oznacit za novy typ chovani urcité ¢asti medidlniho
publika, v jehoz disledku se zaroven casteCné vymanuje z této role a stdva se producentem
mediadlnich obsahi. Produsage je dle Brunsovy definice pfimo spojené s rozsifenim
informacnich a digitalnich technologii, avSak princip participativni, kolaborativni kultury
byl ve spole¢nosti ptitomny jiz dfive, jak lze dolozit na praci Henryho Jenkinse, ktery tento
fenomén popsal v 90. letech. Otisk modelu ,,pytlactvi®, kdy medialni fanousSci vyuziji
masové produkované obsahy komercni zdbavy ve prospéch své originalni a kreativni
kultury, je patrny 1 v ¢innosti produsers. Ostatné sam Bruns podotyka, Ze prvni naznaky
tohoto fenoménu se datuji jiz do 70. let, kdy americky spisovatel a futurolog Alvin Toffler
pouzil termin prosumers, kterym oznacil vté¢ dobé vznikajici informovanéjsi a
angazovanéjsi medialni publikum, které vyzadovalo vice individualizované produkty,
prizplisobené jejich pottebam.®

Participativni kultura pifedstavuje stézejni pojem celé¢ Jenkinsovy akademické
¢innosti a jeji proménu v dobé digitdlnich (novych) médii reflektuje v publikaci
Convergence Culture: Where Old and New Media Collide, poprvé vydané v roce 2006.57
Jenkins v tomto dile déle pracuje s terminem ,,fanouskovské komunity* a uvazuje o jejich
kreativni a kolaborativni ¢innosti v rdmci participativni medidlni kultury, o rozostfovani
hranic mezi rolemi konzumentii a producentti a o stfetu produkce korporatnich médii
s rostoucim vlivem medialnich obsahii vzniklych ,.zdola*. Je tak moZzné konstatovat, ze
Jenkins popisuje ten samy fenomén, kterému nalezi oznaceni produsage. Tento termin
vSak Axel Bruns poprvé pouzil v ¢lanku ,,Produsage: Towards a Broader Framework for

User-Led Content Creation*“®®

az v roce 2007, tedy az po vydani Jenkinsovy Convergence
Culture. Autor vnimé prostfedi digitalnich (novych) médii jako velmi rozvijejici pro
fenomén participativni kultury a zasadné meénici zplsob, jakym lidé k uzivani médii
pristupuji. V této souvislosti hovoti o tzv. konvergenci médii (media convergence). Tento
koncept vysvétluje jako komplexni technologicky, ale primarné kulturni proces, ve kterém

dochazi ke stfetu novych digitalnich médii a vSech jejich implikaci s tradi¢nimi medialnimi

% Bruns, ,,Produsage*, 99—100.

% Tbid, 100.

7 Henry Jenkins, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide (New York and London: NYU
Press, 2006).

% Bruns, ,,Produsage*.
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strukturami, pficemz tento stiet ma za nasledek volny tok obsahu napfi¢ rtznymi
medidlnimi platformami, kontinudlni migraci medidlnich publik mezi nimi ve snaze o
nalezeni vSemoznych druhii zabavnich forem a kooperaci mezi rozlicnymi medialnimi

pramysly.%°

Jak jsem jiz nastinila, Jenkins se domniva, Ze participativni kultura je v éie
konvergence médii rozvijena a stava se rozSifenou zalezitosti, ktera se jiz netyka pouze
specifickych subkultur medidlnich fanouski. Konstatuje, ze v konvergentni kultufe je
posilovéna tzv. kolektivni inteligence (collective intelligence), kterou definuje jako urcity
druh kolektivniho povédomi uzivateld digitdlnich médii, jez vznika v disledku kontinuélni
kolaborativni a participativni medidlni aktivity.”” Tuto skuteénost vnima z hlediska
mocenské pozice medialnich publik velmi pfiznivé a argumentuje, Ze rozvoj participativni
kultury a potazmo kolektivni inteligence vede k budovani socidlnich konexi mezi uzivateli,
kteii se tak mohou zformovat v silnou a emancipovanou autonomni komunitu.”! Jenkins
sice uznava, ze aktéfi medidlniho primyslu se naddle nachdzeji v mocenské pievaze, ale
tvrdi, Ze v éfe konvergence médii mohou uZivatelé (publika) 1 korporatni medidlni
spolecnosti (producenti) synergicky koexistovat. ,,Mediélni spolecnosti se uci, jak zrychlit
tok medialniho obsahu napfi¢ distribu¢nimi kanaly, aby mohly rozvinout moZnosti svych
pfijmu, rozsifit trhy a posilit oddanost divakii. Konzumenti se uéi, jak vyuZzit tyto rGzné
medialni technologie ve snaze dostat tok medidlnich obsahii silné&ji pod svou kontrolu a
komunikovat s ostatnimi konzumenty*, konstatuje Jenkins.”? Jinymi slovy, dle Jenkinse
v konvergentni kultufe reprezentuji medialni producenti a medialni publika dvé sily, které
na sebe vzdjemné pusobi. Podotyka, Ze stiet téchto dvou entit n€kdy usti v odstranovani
bariér, které se mezi jejich rolemi nachézeji, a n€kdy v konflikt, pficemz oboje ze

zminénych m4 zasadni vliv na podobu popularni kultury.”

Autor vSak dava na srozuménou své uvédoméni skutecnosti, ze ne vSichni ptislusnici
medidlnich publik maji technologické prostiedky ¢i vili zapojovat se do participativni
kulturni praxe, kterd je mj. podminénd urcitym privilegovanym socioekonomickym

postavenim, a Ze jejich vétsina stale neuzivd média timto interaktivnim zpisobem.” Je ale

% Jenkins, Convergence Culture, 2—3.
70 Tbid, 22.

"1Tbid, 18—19.

2 1bid, 18.

7 Ibid.

74 1bid, 23.
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nutné podotknout, Ze toto konstatovani se tyka poloviny prvni dekady 21. stoleti, kdy titul
Converge Culture vznikal, a Jenkins navic uvadi, ze do budoucna ocekdva masové
roz§iteni participativni kultury médii a aktivity publik (respektive uzivatelll) spojené
s medialni konvergenci.” Tato predpovéd se v druhém desetileti 21. stoleti stala realitou,
coz Jenkins reflektuje v publikaci z roku 2016 Participatory Culture in a Networked Era,
kde podotyka, ze participativni praxe, Web 2.0 a dalsi (vySe popsané) fenomény spojené

s konvergenci médii, se staly sou¢asti globalniho mainstreamu.”®

Jenkins se ve svych teoriich dotykd témat demokratizaéniho (popiipadé
rezistencniho) potencidlu popularni kultury a mocenskych vztahit mezi publikem a
producenty medialnich obsahtli, které, jak jsem jiz demonstrovala, byly pfedmétem
akademické debaty od pocatku védeckého badani vztahujiciho se k t€émto konceptiim. Tato
diskuze pokracuje i v soucasnosti. Jenkins, navazujici na teze Johna Fiskeho, v ni zastupuje
optimisticky postoj. De facto stejné stanovisko jako Jenkins zaujimé napt. nizozemsky
medidlni teoretik Mark Deuze. Tento autor je pfesvédCen, Ze v prostiedi medialni
konvergence a participativni medialni kultury, ve kterém se stiraji hranice mezi produkci a
konzumaci medialnich obsahii, konzumenti angazujici se v interaktivni participativni
medidlni praxi (v Deuzeho terminologii prosumers) moc medialnich producentl posiluji,
ale zaroven ji odolavaji.”” Mocenské tlaky podle n&j probihaji obousmérng, tudiz
producenti ze struktur medidlnich priimyslti maji mocensky vliv na konzumenty, avSak 1
konzumenti maji mocensky potencial, kterym plisobi na konzumenty. Deuze je presvédcen
o zvétSujici se autonomii publika a o moznosti kreativniho zplisobu spotieby obsahti, coz
z jeho pohledu pfinasi schopnost ovliviiovat podobu popularni kultury. V této souvislosti
hovoii o vzniku tzv. kreativniho pramyslu (creative industries), ktery definuje jako sféru,
jez vznikla na zéklad¢ aktivity prosumers a odehravaji se v ni individualni kreativni
praktiky konzument@i-uzivateldl, coz neni v ,,klasickém* medialnim primyslu umoznéno.”®
Podotyka, Ze pravé diky fenoménu kreativniho primyslu maji konzumenti moznost
ovlivitovat i medidlni primysl a potazmo popularni kulturu, jelikoz producenti se mu snazi

piizplsobovat.

75 Jenkins, Convergence Culture, 23—4.

6 Henry Jenkins, Mizuko Ito and danah boyd, Participatory Culture in a Networked Era (Cambridge: Polity
Press, 2016), VIII.

7 Mark Deuze, ,,Convergence culture in the creative industries, International Journal of Cultural Studies
10, no. 2 (2007): 244, https://doi.org/10.1177/1367877907076793.
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V odborné debaté o této problematice se vsak vyskytuje i skepticky smér, ktery emancipaci
a mocensky vliv pfislusniki medidlnich publik, ktefi adaptovali onen participativni a
interaktivni zpisob uzivani médii (tj. nékterych autort produsers, poptipadé prosumers),
vnima jako iluzorni. Takovy postoj zastava naptiklad italska teoreticka Tiziana Terranova,
ktera tvrdi, ze Cinnost participativnich medidlnich komunit je pro korporatni medialni
producenty predevsim zdrojem zisku, jenz byl expanzi uzivani digitalnich médii a Webu
2.0 jesté umocnén, a jehoz hromadéni kontinualné upeviiuje jejich mocenskou hegemonii,
ve které je emancipace konzumentl-uZivateld” vlastné bezvyznamna.®® Povazuje je,
podobné jako Dallas Smythe medidlni publikum v 80. letech, za neplacenou,
vykofistovanou pracovni silu. Terranova argumentuje, ze digitdlni média a jejich rozlicné
platformy jsou primarné materidlnim a ideologickym zdrojem mocenskych elit a podotyka,
ze pristup k nim maji pouze privilegované vrstvy, coz ¢ini jeho pfipadny demokratiza¢ni

potencial irelevantnim.®!

Z podobné perspektivy vychdzi i1 americkd antropolozka a
kulturni teoreti¢ka Elizabeth Bird, kterd se domnivé, Ze mocensky potencidl participativni
konvergentni kultury a produsers je preceniovan, jelikoz medidlni primysl se konceptu
produsage prizpusobil a dokdze kulturni i ekonomicky tlak vySe zminénych fenoméni
vyuzit v kone¢ném dasledku ve sviij prospéch.®? Také konstatuje, ze data, jez svym
pusobenim na platformach digitdlnich médii produsers vytvaii, se stavaji majetkem
komerénich medialnich spolecnosti, které tak nad uZzivateli ziskavaji zna¢nou kontrolu, coz

silng znehodnocuje emancipaéni potencial produsage.™

Obé& nazorové pozice se shoduji v tom, ze participativni konvergentni kultura médii a
produsage jakoZto novy zpiisob uzivani médii maji zdsadni vliv na podobu popularni
kultury. Zdrojem sporu je ptredevSim otazka, do jaké miry je populdrni kultura v éfe
novych meédii provazana se sférou politiky, tzn. 1 s moZnosti politické zmény, rezistence
vi¢i dominantnim spoleCenskym strukturdm, a tlakem na mocenské aktéry zftad
politickych a ekonomickych elit. Autofi vychazejici z kritické politické ekonomie, jez

akcentuje ekonomickou moc medidlniho primyslu, jako jiZ zminéné Terranova a Bird,

" Terranova v textu, ze kterého vychazim, rovnéz nepouziva termin produsers, jelikoz byl vydany jesté pied
rozsifenim vyuziti tohoto pojmu.

80 Tiziana Terranova, Network Culture. Politics for the Information Age (London: Pluto Press, 2004), 75—
80.

81 Ibid, 80—84.

82 Elizabeth Bird, ,,Are we all produsers now?* Convergence and media audience practices,* Cultural Studies
25, n0.4—5 (2011): 507—3, https://doi.org/10.1080/09502386.2011.600532.

8 Ibid, 507.
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tento politicky potencial zpochybiiuji.®* Nepopiraji jeho existenci, ale pochybuji o jeho
relevanci v kontrastu s obrovskymi zisky, které producenti generuji prostfednictvim
medidlnich aktivit publik a posiluji tak svou ekonomickou, a tudiz i politickou moc. Je
nutné podotknout, coz jsem ostatn€ v této praci jiz demonstrovala, ze tato debata ve své
podstaté protind piremysleni o medidlnich publicich od samého zacatku, po piichodu

internetu jen ziskala nova specifika.

Povazuji vSak za dilezité, mj. i kvili tomu, Ze tato diplomova prace je zaméfena na
serial s feministickymi motivy, struéné vysvétlit kulturdlnim pfistupem ovlivnéné
teoretické vychodisko zalozené na tezi, ze z popularni kultury mize vzejit onen politicky
potencial ve form¢ obcCanské angazovanosti a demokratického politického tlaku.
Predstavitelkou této perspektivy je napiiklad nizozemska sociolozka Liesbet van Zoonen a
rozebira ji v publikaci Entertaining the Citizen: When Politics and Popular Culture
Converge vydané v roce 2005.%° St&Zejnim argumentem Zoonen je, Ze interakce aktivnich
publik s populdrni kulturou je cesta k obCanské a politické participaci. Spojeni popularni
kultury a politiky vnima jako zadouci, coz odivodinuje tvrzenim, ze nejefektivnéjSim
zplsobem zajisténi obCanské politické angazovanosti je vneseni politiky do kazdodenniho
Zivota, s nimZ jsou produkty popularni kultury tzce spjaty.3® Zoonen se domniva, ze pokud
nebude politika soucasti kazdodenni reality a nenucenou sloZkou volnocasovych aktivit,
jez z velké &asti definuje interakce s popkulturnimi texty, ob&aniim se pfilis vzdali.®’
Podotyka, Ze souCasnd participativni medialni kultura a aktivni fanouSkovské komunity
medidlnich publik pfedstavuji podplrné prostiedi pro konvergenci mezi popularni kulturou
a politikou, ktera se diky tomu otevira Sir§imu spektru socialnich aktérii.®® Jako ptiklad
tohoto fenoménu uvadi formaty reality show jako je Big Brother nebo Pop Idol zalozené
na principu divacké participace, které piimely medidlni producenty a politické aktéry
k tvaham o tom, jak dle podobného participativniho schématu prosttednictvim populdrnich

produktli u vetejnosti podnitit zajem o politiku.

Vzhledem k datu vydani se publikace zaméfuje predevSim na populdrni kulturni

4

formy pocatku 21. stoleti jako televizni potady, popularni hudbu, romantické zanry c¢i

84 Terranova, Network Culture, 84.

85 Liesbet van Zoonen, Entertaining the Citizen: When Politics and Popular Culture Converge (Lanham,
Maryland: Rowman & Littlefield Publishers, 2005).
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bulvar a nereflektuje expanzi internetovych platforem v medidlni sféfe. Participativni
medialni kultura, o jejimz vlivu na prolinani popularni kultury s politickou sférou a na
miru obCanské angazovanosti Zoonen hovoii, se vSak diky expanzi digitdlnich médii stala
jesté¢ masovejsi zalezitosti. Z toho divodu povazuji teze této autorky z perspektivy
soucasné¢ doby za obzvlasté relevantni. O silné ndvaznosti participativnich medialnich

praktiky na politickou participaci ob&anti pise rovnéz Henry Jenkins.

Zavérem této podkapitoly je nutné znovu zdiiraznit, Ze popularni kultura je znacné
neukotvenym pojmem a tézko uchopitelnym fenoménem, jehoz vnimani a védecké
zkoumani proslo vicero proménami. Stanoviska ohledné jejiho vyznamu se v akademické
diskuzi 1i8i, stejné tak jako pojeti medidlnich publik. Z dosavadniho shrnuti teorie je
ziejmé, Ze mira autonomie medidlnich publik a postoj daného teoretika vici popularni
kultufe jsou zéavislé proménné, pficemz ¢im ,legitimnéji”“ dany autor vnima fenomén
popularni kultury, tim aktivngj$i a svobodngjsi roli publiku masovych médii ptisuzuje.
Teoretické vychodisko mé diplomové prace piedstavuji vySe popsané koncepty a
argumenty Halla, Fiskeho, Ang, Jenkinse ¢i Zoonen, vychdzejici z kulturdlniho pftistupu,
zakladajici se chdpani role medidlniho publika jakoZto aktivniho a autonomniho Cinitele v
procesu tvorby kulturnich vyznami. V éfe digitalnich médii, v niz se spole¢nost
v soucasné dob¢ nachazi, 1ze navic koncept aktivniho publika povaZovat za aktudlnéjsi a

prominentnéjsi neZ v dobé& jeho vzniku.

1.2 Televizni serial v kontextu popularni kultury

V nésledujicich odstavcich se, vzhledem k tématu této diplomové prace, zaméfuji na
televizni seridl jakoZzto vyznamnou soucdst popularni kultury a na jeho uvedeni do
kontextu s vyse popsanou teorii aktivnich publik. Nebudu se zde zabyvat timto medialnim
zanrem jako takovym, tudiz ani jeho obecnou charakteristikou, ani jeho historickym

vyvojem.

Prvni ¢ast textu bude vénovana predstaveni studie Divakem Dallasu (Watching
Dallas), jejiz autorkou je jedna z vyznamnych ptedstavitelek kulturdlnich studii Ien Ang.
Tento vyzkum divaka televizniho seridlu lze oznalit za stéZejni dilo zabyvajici se
tématikou popularni kultury z perspektivy teorie o aktivnim, svobodné dekddujicim

publiku, jehoz cilem je pfiblizeni vyznamu populérnich televiznich potfadi v naSich

8 Jenkins, Convergence Culture, 217—50.
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zivotech. Na zaklad¢ téchto skutecnosti tak predstavuje relevantni teoretické vychodisko
pro mou diplomovou praci. Studie vsak vznikla v 80. letech 20. stoleti a televizni zabava,
vcetné televizniho seridlu, prosla od té doby zna¢nou proménou. V druhé ¢ésti kapitoly se
proto zabyvam soucasnou podobou a vyznamem televizniho seridlu, coz jsou veli¢iny, jenz
se poji zejména s pomérné¢ mladym fenoménem tzv. streamovacich platforem. I zde se
vSak drzim kontextu kulturalni tradice nahlizeni na popularni kulturu. Na urcitych
ptikladech divacké recepce svétové popularnich seridl, mezi které patii i Pribeh
sluzebnice, se snazim ukazat platnost tezi o aktivnim publiku, jez ptedkladaji ncktefi

z autorit zminénych v ptedchozi kapitole.

Divakem Dallasu (Wacthing Dallas) je nazev publikace len Ang poprvé vydané
vroce 1985, vniz shrnuje svij vyzkum uskuteénény na publiku v dané dobé vysoce
popularniho televizniho seridlu Dallas z produkce americké stanice CBS. Ang vyzkum
provedla s cilem zjistit, co za touto popularitou stoji, v kontrastu se skutecnosti, Ze seridl
byl intelektudlnimi elitami odsuzovan jakozto kulturni brak a néstroj amerického
kulturniho imperialismu®. Autorka se vymezuje vii¢i chapani publika jako anonymni
masy, kterd postrada v procesu recepce (ptijmu) kulturnich textl subjektivitu a aktivitu,
schopnost tvorby vlastnich vyznami.”! Hlasi se k teoretické i metodologické perspektivé
kulturalnich studii, podotyka, Ze odsouzeni ,populistické* kultury, k nimz byl
v intelektudlnich kruzich pravé serial Dallas fazen, nikam nevede, a povazuje tento druh
kultury naopak za védecky relevantni fenomén. Zastava stanovisko, Ze medialni publika se
nachazi v aktivni roli, kterd jim umoZziuje vyjednavat o vyznamech vnimanych kulturnich
textd. Prikladem miZe byt pravé to, kdyz riizni divaci vnimaji tentyz seridl zasadné
odliSnymi zpiisoby, o ¢emz se ve svych vyzkumnych zjisténich pozdéji piesvédcila.
Vyzkum Divakem Dallasu m¢l poukazat na komplexnost a mnohovrstevnatost popularni

kultury, kterou je z toho diivodu tfeba brat vazné a neodsuzovat ji jako nehodnotnou.’?
Ang v ivodni ¢asti své monografie upozoriiuje, Ze nema ambice piinést odpovéd na
dotaz, pro¢ je Dallas tak popularnim seridlem, ale Ze se hodld zaméfit pouze na jednu

konkrétni rovinu spojenou s jeho popularitou, a to na pozitky, jez publiku sledovani serialu

% Kulturni imperialismus je termin oznacujici uplatiiovani kulturni nadvlady, ktera spo¢ivd ve vnucovéni
vyznamd, hodnot a praktik urcité mocné cizi kultury (spjaté obvykle s politicky a ekonomicky silnymi staty
¢i oblastmi) na izemi ptivodnich kultur.

1 Angova, Divakem, 5.

%2 Tbid, 6.
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zjevné piinasi.”® Ve svém kvalitativnim vyzkumu se tak zaméfuje na procesy, které se v
divakovi béhem sledovani Dallasu odehravaji, jelikoz pouze to dle autorky muze
napovédét, v Cem spocivd jeho oblibenost a zdbavni hodnota. Socioekonomické a
psychologické charakteristiky publika nejsou dle Ang pifi této vyzkumné otdzce

relevantni.®*

Ien Ang se pii analyze dopist od publika serialu tvofici vyzkumny vzorek drzi toho,
ze je nutné jit za jejich doslovny obsah a ¢ist v nich ,,mezi fadky*, vnimat v nich urcita
stanoviska a predporozuméni.”® Jinymi slovy, v textech respondentii hled4 skryté vyznamy,
urcita vztahovani k ideologiim, lidské spolecnosti a skute¢nostem svéta, co nds obklopuje.
Jde ji o vztah mezi ideologii a divdkovymi poZitky. Autorka dochézi ke zjisténi, Ze divakiv
pozitek ze sledovani Dallasu spocivd zejména v tzv. emociondlnim realismu.’® Tento
koncept, ktery autorka zavadi, lze charakterizovat tak, ze divaci zazivaji prozitek ze serialu
pfevazné skrze ztotoziovani se s emocemi, které jsou v d&ji vyobrazeny. Zde je vSak nutné
podotknout, Ze hovotime o skupiné€ divakd, kteti vnimaji seriél realisticky, coZ je mnoZina,
ktera nezahrnuje cel¢ publikum Dallasu. Tito divaci vnimaji seridl jako realisticky 1 pfes
to, Ze socioekonomické postaveni a celkové Zivotni styl postav v seridlu jsou velmi
vzdalené jejich socidlni realité, jelikoz se v rdmci konotaci seridlu zamé&fuji zejména na
emociondlni vyznamy, se kterymi se dokdZou snadno identifikovat a zazivaji je i ve své

kazdodenni realité. Takto probihala recepce u divaka, ktery serial povazovali za dobry.

Ang vypozorovala, ze divaci, ktefi seridl hodnotili kladné€, ho zaroven povaZovali za
realisticky, a ti, kterym se serial nelibil, ho soucasné¢ vnimali jako nerealisticky. U téchto
divakl v procesu recepce nehral roli zmifilovany koncept emocionalniho realismu, jelikoZ
hodnotili shodu serialu s objektivni podobou jejich kazdodenni sociélni reality. Zaroven
vyuzivali stejné rétoriky jako kritici seridlu z fad intelektudlnich elit, oznacovali ho za
komer¢ni kulturné nekvalitni zélezitost a za prvek rozpinavé americké masové kultury,

pfestoze sami pfedstavovali ono ,,béZzné* publikum, na které serial cilil.

Tim se dostdvame k dalSimu podstatnému teoretickému konceptu, kterym si Ang tato
zjisténi odiivodiiovala. Re¢ je o tzv. ideologii masové kultury, ktera je zaloZena na jiz

zminéném presveédCeni, ze u ,,obycejného* publika oblibené produkty populdrni kultury

% Angova, Divikem, 13.
% Ibid, 18.

% Ibid, 19.

% Tbid, 53—4.
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jsou zpravidla komeréni braky nizké kvality a kulturni hodnoty.”’

Ang nicméné
zduraznuje, ze kulturni praxe lidi, jejichz nazory na populdrni kulturu vychézeji z ideologie
masové kultury, je ve skutednosti Gasto odlisna od jejich proklamovanych postoji.”®
Dodéava, Ze normativni diskurzy ideologie masové kultury (které predstavuje napf.
vzdélavaci sytém ¢i kulturni kritika) mohou plisobit na kulturni navyky publika i opaénym

zpusobem — lidé mohou ze vzdoru vyhledavat obsahy vymykajici se t€mto normativnim

kategoriim, jez mohou byt z jejich strany vnimany jako utlak.

Struéné teCeno, hlavni tezi publikované studie len Ang Divikem Dallasu tedy
pfedstavuje autor¢ino odmitnuti relevance ideologie masové kultury v oblasti popularni
kultury, jelikoz ta ignoruje pravé onen pozitek, ktery je v procesu kulturni praxe
probihajici v ramci reality kazdodenniho Zivota vyznamnou proménnou. ,,Zatimco pro
producenta je Dallas kapitalistickou vydéle¢nou komoditou konstruovanou podle
nejmensiho spolecného jmenovatele vkusu, vnimani divdka neni touto prvni etapou
trajektorie seridlu nijak ptredureno nebo naprogramovéno a tentyz Dallas muze byt
obhajovan jako legitimni zdroj riiznych vyznamu a pozitkli ze sledovani povédomych
kontur socidlni skutecnosti®, podotykd v doslovu k ceskému piekladu publikace Irena

Reifova.”

Nyni pfechdzim k druhému tématu této podkapitoly. Jak jiz bylo v jeji ivodni asti
zminéno, podoba televizniho seridlu i1 televizni kultury celkové se proménila a mezi
divacky popularni patfi produkce podstatné odliSného formatu, nez byl Dallas.
V predchozi kapitole jsem popsala kulturni zmény plynouci zexistence fenoménl
participativni medialni kultury a medidlni konvergence, spjatych s pfichodem a expanzi
novych médii. Tyto zmény vyznamné ovlivnily produkci, distribuci 1 recepci vSech
kulturnich formatl, vcéetné televizniho seridlu. Tato skuteCnost se manifestuje jednak
v prostiedi ,,klasické* televize, kterd, jak Reifova podotyka, nyni produkuje velké mnoZzstvi
specializovanych televiznich potfadi a ZanrG a je zna¢né multifukéni, coz predstavuje
zasadni odliSnost od jeji plvodni podoby, a jednak vznikem novych platforem pro
sledovani televiznich formatt.!%’ Televizni kultura a potazmo Zanr televizniho serialu byly

v poslednim desetileti siln¢ ovlivnény rychle rostouci popularitou téchto novych platforem,

7 Angova, Divikem, 123.

%8 Ibid.

% TIrena Reifova, ,,‘Divdkem Dallasu‘ a piib&éh medidlniho lidu,“ v Divdkem Dallasu: soap opera a
melodramaticka imaginace, len Ang (Praha: Akropolis, 2018), 170.

100 Reifova, ,,‘Divakem Dallasu® a piib&h,* 174—S5.
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pricemz fe€ je zejména o streamovacich sluzbach typu Netflix.

Ruku vruce sproménou televizniho prostiedi jde promeéna televiznich publik.
Jednotné, nizce diverzifikované publikum, typické pravé pro dobu vzniku serialii typu
Dallas, jiz neexistuje.'®! Dle Reifové se dnesni serial vyznacuje diirazem na fanouskovstvi,
poutavost d¢je a transmedialitu, tedy rozsifeni seridlovych svéti do dalSich mediadlnich

).102

forem (jako naptiklad videohry, mobilni aplikace, filmy apod. V ramci této promény

televizniho prostfedi bych se nyni rada vénovala jeji jedné konkrétni a nejvyraznéjsi lince,
kterou jsou prave streamovaci sluzby, jejich skokovy nartist popularity a seridly z jejich
produkce, které se &asto stavaji celosvétovymi ,,trhaky“. Cinim tak z toho diivodu, Ze serial
Pribéh sluzebnice ptedstavuje presné takovy mezinarodni fenomén distribuovany

prostfednictvim streamovacich platforem, konkrétné¢ Hulu a HBO Max.

Online on-demand sluzby poskytujici multimedidlni zédbavni obsah, jak Ize také
definovat streamovaci platformy (neboli streamovaci sluzby), zazily v uplynulém desetileti
mohutnou expanzi a staly se mocnym hraCem na poli televizniho (a do jist¢ miry 1
filmového) priimyslu.'®® Za prikopnika jejich dne$ni popularity se d4 oznagit spole¢nost
Netflix, kterd i v soucasnosti ziistava v tomto trznim odvétvi vedoucim aktérem.'%* Netflix
byl zaloZen v roce 1997 jako internetova ptij¢ovna DVD nosici, jako streamovaci sluzba
zacal fungovat az v roce 2007.1% Pro ilustraci obrovského uspéchu a ristu Netflixu je
vhodné zminit, ze pocet jeho odbératelt se od roku 2012, kdy ¢inil 24 milionti, do letoska
rozrostl na 214 miliond odbératelii, a ze jeho vlastni produkce ¢ita jiz 1 500 seridlovych
tituld.!% O Netflixu Ize tedy hovofit jako o nejvyrazn&jsim a nejpopularn&jsim zastupci
vramci streamovacich sluZzeb, pravdépodobné i zdivodu, Ze byl prvni vzniklou
platformou tohoto typu. V soucCasné dobé mu vSak zdatné konkuruje nékolik dalSich
uspeésnych streamovacich platforem, jmenovit¢ Amazon Prime Video, Hulu, HBO Max

(byvalé HBO Go) ¢i Disney Plus.

101 Reifova, ,,‘Divakem Dallasu® a ptib&h*, 175.

102 Tbid, 175.

193 David Curry, ,,Video Streaming App Revenue and Usage Statistics (2022),“ Business of Apps, 4. kvétna
2022, https://www.businessofapps.com/data/video-streaming-app-market/.

104 Tbid.

105 Lukas Polak, ,,Konkurence ve streamovacich televiznich sluzbéch se zostiuje, dnes startuje Apple TV+,
Cesky rozhlas Digitalni radio, 1. listopadu 2019, https://digital.rozhlas.cz/konkurence-ve-streamovacich-
televiznich-sluzbach-se-zostruje-dnes-startuje-apple-8098414.

106 Steve Rose, ,,Stream big: how Netflix changed the TV landscape in 10 years,” The Guardian, 5. inora
2022, https://www.theguardian.com/media/2022/feb/05/stream-big-how-netflix-changed-the-tv-landscape-in-
10-years.
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Jak jsem jiz nastinila v pfedchozich odstavcich, streamovaci platformy vyraznym
zpusobem ovlivnily prostiedi televizni a filmové zabavy a s tim i charakter publik téchto
medidlnich obsahli. Zména zasahla to, jaké produkty televizni a filmové zabavy publika
vyhledavaji a preferuji, i to, jakym zplsobem je konzumuji. Streamovaci platformy
nabizeji velmi rozmanitou Skalu témat, zanrti a formata, vcetné¢ neokoukanych hereckych
tvaii, ¢cimz uspokojuji potieby znacn¢ diverzifikovaného a rozsahlého publika s mnozstvim
ruznorodych preferenci. Divéci navic ke svym oblibenym potadim maji pfistup prakticky
kdykoliv a kdekoliv, nemusi ¢ekat na vyhrazeny vysilaci ¢as, nemusi Cekat na dalsi
epizodu potadu. Toto jsou aspekty, které soucasnou televizni zabavu zdsadné odliSuji od
jeji ptivodni podoby. Podobnym zplsobem plisobi streamovaci platformy i na poli
filmového pramyslu, jelikoz filmy jsou na nich pfistupné snadno, rychle, kdekoliv a také

levné.

Soucasny charakter televizniho seridlu a televizni zabavy obecné, ovlivnény
dominanci streamovacich platforem, se proménil jesté¢ vjedné dulezité perspektive.
Ideologie masové kultury, vySe popsany fenomén, o némz hovoti len Ang v souvislosti se
spoleCenskymi postoji viici seridlu Dallas, se jiz v dnes$ni dob¢ pftili§ nevyskytuje. Jak tvrdi
Reifova, sledovani kultovnich seriali pfinadSenych streamovacimi sluzbami, napt. Hra o
Truny (HBO) ¢i Narcos (Netlfix), je vnimano jako zndmka kulturni gramotnosti a jen
malokdo tyto tituly vniméa negativné a malokdo je odsuzuje jakoZto produkty ,nizké*
masové kultury.!®” Tyto seridly lze totiz pfifadit ke konceptu tzv. quality televison (dile
quality TV), ktery samoziejmé neni spjaty vyhradn€ s repertodrem streamovacich

platforem, avSak je pro né typicky.

Koncept quality TV prozatim nedisponuje vSeobecné piijimanou definici v rdmci
odborné debaty, lze mu vSak pfisoudit nckolik potencidlnich divackych kritérii:
informativnost, zdbavnost, edukacni hodnota, propagace zadoucich hodnot, obsahova
rozmanitost, originalita, technickd kvalita, ochrana mistni kultury a pfizptisobeni vici
divakovym preferencim a nazortim.'®® Alberto Bayo-Moriones, Cristina Etayo, a Alfonso
Sanchez-Tabernero poukazuji na to, ze quality TV byva spojovana s mysSlenkou vetejné

sluzby (ve smyslu médii vetejné sluzby), coz vyzaduje, aby méla informativni, zdbavni 1

107 Reifovd, ,,‘Divakem Dallasu‘ a p¥ib&h,“ 175.

108 Alberto Bayo-Moriones, Cristina Etayo, and Alfonso Sanchez-Tabernero, ,,Revisiting Quality Television:
Audience Perceptions,” International Journal on Media Management 20, no. 3, (2018): 197,
https://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&db=ufth& AN=133509198&lang=cs&site=chost-live.
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edukativni charakter.!” Tato kritéria splituyje mnoho mezindrodné uspésnych titult
distribuovanych ¢i piimo produkovanych streamovacimi spolec¢nostmi, jako naptiklad jiz
zminované Hra o truny, Narcos, namatkou dale také Orange Is The New Black, Diim
z karet (House of Cards), Sedmilharky (Big Little Lies), Ostré predméty (Sharp Objects),
Black Mirror a mnoho dalSich. Pribéeh sluzebnice (The Handmaid’s Tale), odehravajici se
v dystopické blizké budoucnosti a poukazujici na problematiku Zenskych prav, je také

bezpochyby piikladem fenoménu quality TV.

S opousténim rétoriky ideologie masové kultury pii rozmachu streamovacich
platforem souvisi jesté jev nazyvany v anglickém jazyce jako binge—watching. Jedna se o
praktiku, v rdmci niz divak sleduje nckolik epizod televizniho pofadu za sebou, pii jedné
ptilezitosti, obvykle prostiednictvim DVD nosiée &i digitalniho streamovani.''® Castokrét
se nejedna pouze o nékolik, ale o0 mnoho epizod a divak tak stravi sledovanim poradu ¢i
pofadi i nékolik hodin. Netflix vroce 2013 publikoval vyzkum, ve kterém se k
pravidelnému binge—watchingu ptiznavalo 61 % uzivatelli streamovacich sluzeb a 71 %
uvedlo, Ze binge—watching vnimaji pozitivné.!!! Obsahovy feditel Netflixu Ted Sarandos
tehdy konstatoval, Ze ,,binge-watching je novy normal“.!'? Je tieba zminit, Ze béhem
rovnéz podotyka, Ze v soucasné dob¢ se jiz nikdo nestydi pfiznat, Ze stravil sledovanim
n&jakého serialu cely vikend.!'* I tyto skutecnosti svéd&i o tom, Ze v soucasné televizni
kultufe a spolecenské debat¢ o ni nepfedstavuje rétorika ideologie masové kultury

vyznamny proud.

Nyni uvedu nékolik konkrétnich ptikladl, které ilustruji, jak soucasnd seridlova
(ptipadné filmova) produkce zapada do konceptil aktivnich publik, sémiotické demokracie
a participativni medidlni kultury. Prvni z nich podporuje jiz v pfedchozi kapitole objasnény
argument teoretikll vychdzejicich z kulturdlniho pfistupu, Ze publikum ma vliv na podobu

popularni kultury, a nazorné ilustruje zejména Jenkinsovy teze o ,pytlaceni

109 Bayo-Moriones, Etayo and Sanchéz-Tabernero, ,,Revisiting,* 194.

110 Definition of binge watching noun from the Oxford Advanced Learner's Dictionary*, Oxford Learner’s
Dictionaries, navSstiveno 11. brezna 2022,
https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html#cg-website.

"' Rose, ,,Stream big.*

12 Thid.

13 Ryan Faughnder, ,,Streaming milestone: Global subscriptions passed 1 billion last year,* Los Angeles
Times, 18. brezna 2021, https://www.latimes.com/entertainment-arts/business/story/2021-03-18/streaming-
milestone-global-subscriptions-passed- 1 -billion-last-year-mpa-theme-report.

114 Reifova, ,,‘Divakem Dallasu‘ a ptib&h,* 175.
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preferovanych vyznamu v procesu recepce urcitého kulturniho produktu a Fiskeho tvrzeni
o sémiotické moci publika. Jedna se o jiz zminovany fenomén fan fiction a jeho potencial
ovliviiovat po¢inani medialnich producentd. V seridlu Glee z produkce americké televizni
stanice Fox napf. doslo k pfevzeti namétu lesbického partnerského vztahu mezi dvéma
z protagonistek Santanou a Brittany poté, co uz béhem vysilani diivéjsich sérii vznikla
fanouskovska tvorba, ktera se na tomto motivu zakladala.!"> Dal$i znamou ukéazku tohoto
jevu predstavuje knizni titul 50 odstinu Sedi (50 Shades of Grey) a jeho UspéSna
stejnojmennd filmova adaptace. Namétem zde bylo ptivodni fanouskovské zpracovani
motivl z oblibené filmové a kniZni trilogie Stmivani (Twilight), jenZ byly zkombinovany
s BDSM tématikou.!'® Samostatnym a rozsahlym popkulturnim fenoménem se staly také
fan fiction piibéhy vazané na knizni a filmovou sérii Harry Potter.!'” Lze podotknout, Ze
tyto ukazky znézorfuji zaroven to, jak je aktivita medialnich publik eventudlné¢ komeréné
vyuzita medidlnimi producenty. Mym zdmérem vSak zde bylo demonstrovat to, jakym
zpisobem ma publikum, které je schopné v ramci recepce medidlnich obsaht vytvaret
vlastni interpretace, potencial ovliviiovat co pronikne do popularni kultury jakoZzto soucasti
kazdodenni zkuSenosti v§ech ¢leni spolecnosti. Predstavitelé kulturalnich studii vSak, jak
jsem jiz podrobné vylozila v pfedchozi podkapitole, aktivitu publika spojuji 1 se schopnosti
jeho ¢lentl odolavat vyznamiim spojenym s dominantnimi spolecenskymi fady. Nasledujici

tf1 ptipady slouzi jako argument pro existenci tohoto jevu.

Henry Jenkins napfiklad poukazuje na jiz zmifiovanou aktivitu fanouskid Harryho
Pottera, v jejimZ ramci vzniklo v roce 2005 (v dobé vrcholu medidlni publicity této knizni
a filmové série) hnuti s nazvem The Harry Potter Alliance (HPA), jehoZ ¢innost spociva v
lidskopravnim aktivismu.!'® Deklarovanym cilem HPA, jez ma celosvétové vice nez 90
pobocek a do jehoz aktivit se zapojilo jiz pfes 100 000 mladistvych, je boj se
spolecenskymi nerovnostmi, negramotnosti a porusovanim lidskych prav, coz metaforicky

ptfipodobniuji k boji Harryho Pottera a jeho ptatel s cernou magii ve fiktivnim svété

115 Jansova, ,,Proménlivost pojmu,* 63.

116 Tbid, 64.

17 James Joshua Coleman, ,,Writing with Impunity in a Space of Their Own: On Cultural

Appropriation, Imaginative Play, and a New Ethics of Slash

in Harry Potter Fan Fiction,” Jeunesse: Young People, Texts, Cultures 11, no. 1 (2019): 99,
https://doi.org/10.1353/jeu.2019.0004.

Ashvaria Rai, ,,Harry Potter: 10 Must-Read Fanfics, According To Reddit,” Screen Rant, 9. kvétna 2022,
https://screenrant.com/harry-potter-best-fan-fiction-stories-reddit/.

"8 Henry Jenkins, ,,Participatory Culture: From Co-Creating Brand Meaning to Changing the World,*
Participatory Culture 6, no. 2 (2014): 36, https://doi.org/10.2478/gfkmir-2014-0096.
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vytvofeném J. K. Rowling.!'"® Mezi Gspéchy HPA patii napiiklad uspofadani uspésné
charitativni sbirky pro odnoz zdravotnické neziskové organizace Partners in Health
pusobici na Haiti ¢ kampaii na podporu registrace voli¢ih béhem referend o
stejnopohlavnich manzelstvich v USA.'?® Hnuti organizuje své ¢leny a podporovatele
prostiednictvim rozlicnych kampani a aktivniho plisobeni v online prostfedi zahrnujici
platformy socialnich médii, diskuzni féra a provoz vlastnich webovych stranek. Jenkins
hovoii o aktivitdch tohoto hnuti v kontextu svych argumentt o propojeni populdrni kultury
s politickou angazovanosti obCantl, jez je pro participativni konvergentni medialni kulturu
typické, a konstatuje, Ze existence organizaci jako HPA svéd¢i o tom, Ze korporace ztraci
kontrolu nad svymi znac¢kami a produkty.'?! Souvislost lze v tomto p¥ipadé spatiovat i
s vySe popsanymi tezemi Liesbet van Zoonen, ktera je rovnéz ptesvédcena o provazanosti

popularni kultury s politickou sférou a o jejim pozitivnim vlivu na ob¢anskou a politickou

aktivitu lidu.

Dalsim ptikladem je na podzim lofiského roku Netflixem uvedena minisérie Hra na
olihen (The Squid Game). Tento titul z vlastni produkce této streamovaci platformy se stal
jeho nejsledovanéjSim seridlem a nesledovanéjSim serialem v historii streamovacich sluzeb
viibec, béhem jednoho mésice ho vidélo ptiblizné 142 milionti odbératelii.!*? Dgj seridlu se
odehrava v sou€asné Jizni Koreji a zapletka spociva v tom, Ze né€kolik stovek tamnich
obyvatel, jenZ jsou ve Spatné socioekonomicke situaci, se stanou soucasti zvracené soutéze
sestavajici ze zdanlivé nevinnych détskych her, kde vyhra znamena ziskani obrovského
finan¢niho obnosu a prohra smrt. Uvedeni seridlu vneslo do spolecenské diskuze téma
krutosti jihokorejského neoliberdlniho kapitalismu, coZ do jisté miry urcité predstavovalo i
vyznam, ktefi tviirci pofadu zamysleli publiku pfedat. Pasivni publikum by vSak takovou
vefejnou diskuzi nebylo schopné rozpoutat. Nékteti divaci navic poukazuji na paradox
toho, Ze seridl mé sice upozoriiovat na problematické stranky do extrémt vyhnaného
kapitalistického prostfedi, nicméné na jeho uvedeni Netflix vydélal obrovské sumy a

posilil uz tak elitni pozici tohoto komeréniho giganta, z kapitalismu profitujiciho.!?’

19 Jenkins, ,,Participatory Culture: From,* 36.

120 Ibid.

121 Tbid, 38.

122 ‘Squid Game’ phenomenon highlights increased interest in Korean culture, professor says,* Binghamton
University, navStiveno 12. bfezna 2022, https://www.binghamton.edu/news/story/3294/squid-game-
phenomenon-highlights-increased-interest-in-korean-culture-professor-says.

123 Arwa Mahdawi, ,Netflix’s Squid Game savagely satirises our money-obsessed society — but it’s
capitalism that is the real winner," The Guardian, 20. fijna 2021,
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Posledni piiklad souvisi se mnou zkoumanym seridlem Pribeh sluzebnice (The
Handmaid'’s Tale), ktery lze nalézt na streamovacich sluzbach Hulu a HBO Max. Motivem
serialu jsou prava zen — odehrava se ve spolecnosti, ve které maji vSechny zeny v podiadné
postaveni s absenci ob&anskych a v nékterych piipadech i lidskych prav. Zeny schopné
reprodukce se staly otrokynémi na plozeni déti a jsou oznacované jako ,,sluzebnice*
(handmaids). Vyznacuji se noSenim ¢ervenych plastt s kapémi. V roce 2017 se americkém
stat¢ Texas odehral protest pro-choice aktivistek v reakci na navrh legislativy, kterd méla
zakézat potrat od druhého trimestru t€hotenstvi. Protestujici se inspirovaly v oné seridlové
adaptaci pivodniho romanu Margaret Atwood (respektive v promoakcich k seridlu, jelikoz
show byla uvedena o mésic pozdéji, v dubnu 2017) a byly obleCeny do Cervenych kapi,
stejné jako postavy SluZebnic (handmaids).'** Tento protest se stal virdlni zaleZitosti a
akce v podobném stylu, jenz vyuzivaly symboliku zobrazenou v seridlu, se pozd¢ji
odehréavaly i v dalSich zemich svéta (napt. v Polsku, Slovensku, Irsku, Anglii, Kostarice,
Finsku aj.).!% I v tomto piipadé Ize hovofit o rezistenénim potencidlu popkulturnich textd,
o kterém hovotil Fiske (i dalsi kulturalisté), a o propojeni popularni kultury s ob¢anskou
angaZovanosti a politickymi postoji, které reflektuji Jenkins a Zoonen. Nutno podotknout,
Ze podstatou samotného romanu Pribéh sluzebnice a jeho seridlové adaptace je poukdzani
na problematické stranky soucasného spolecenského uspotradani. VSechny ptiklady vSak
uvadim s umyslem prezentovat, jak mohou byt produkty popularni kultury a symboly
v nich obsazené vyuzity aktivné recipujicim publikem tieba k politickému vzdoru, bez

ohledu na to, zda tematizuji ¢i netematizuji zaleZitosti politického razu.

Ve své diplomové praci vychazim z kulturdlni tradice medidlni analyzy, mezi jejiz
pilife patii koncept aktivniho publika, a jejim cilem je proto zjistit, jaké vyznamy si
respondenti mého vyzkumu, ktefi jsou soucédsti publika televizniho seridlu Pribéh
sluzebnice, utvéieji v souvislosti s vyobrazenim feministickych prvka v seridlu. Zaroven
mé zajima divakova reflexe spoleenské debaty o zenskych pravech a feminismu (hlavnich

motivech seridlu) a eventudlné konzistentnost této reflexe sjejich vnimanim

https://www.theguardian.com/commentisfree/202 1/oct/20/netflix-squid-game-savagely-satirises-our-money-
obsessed-society-but-capitalism-is-the-real-winner.

Joseph Stanger, ,,Squid Game‘ has become what it criticizes, CWU Observer, 4. listopadu 2021,
https://cwuobserver.com/20477/opinion/squid-game-has-become-what-it-criticizes.

124 Amy Boyle, ,,They Should Have Never Given Us Uniforms If They Didn't Want Us to Be an Army*: The
Handmaid's Taleas Transmedia Feminism, Signs: Journal of Women in Culture and Society 45, no. 4
(2020): 845, https://doi.org/10.1086/707798.
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feministického motivu v seridlu a potencialni vliv sledovani Pribéhu sluzebnice na jejich
postoje viici praviam zen. To z mého pohledu tzce souvisi s jednim z vyzkumnych cili
kulturalniho pfistupu, a to objasnit, jaky vyznam maji produkty popularni kultury, jako

praveé popularni seridly, v lidskych zivotech.
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2 Feminismus: teoreticka vychodiska, historicky vyvoj a vztah
s konceptem genderu

Vzhledem k tomu, ze téma mé diplomové prace spociva ve vyzkumu publika serialu
s feministickym motivem, povazuji za nezbytné se feminismu vénovat podrobnéji. Tato
kapitola se tudiz zaméiuje na vysvétleni tohoto pojmu jak z teoretického, tak z historického
hlediska. Kapitola je rozd€lena do dvou c¢asti, pfiCemz v prvni znich feminismus
charakterizuji jako politické hnuti i jako védeckou teorii. Vysvétluji 1 jednotlivé faze
feministického hnuti a rizné feministické sméry, k jejichz diferenciaci v urcitém obdobi
historického vyvoje feminismu doSlo. V druhé casti se, avSak pouze stru¢né, zabyvam
socialnévédnim oborem genderovych studii (gender studies) a vysvétlenim vzijemného
vztahu mezi genderem jakoZzto védeckou analytickou kategorii a feministickym myslenim.
Analyza genderu totiZ reprezentuje jeden z kli¢ovych prvkl feministické perspektivy.'?®
V ramci mého vyzkumného zdméru divacké percepce feministickych motiva v televiznim
seridlu se proto zaméfuji 1 na to, jak respondenti reflektuji genderovou problematiku
v seridlu 1 ve spolecnosti. Jak navic podotykéd historicka a teoreticka genderu Veéra
Sokolova, v ¢eském prostiedi ma své misto reflexe Zenskych a genderovych témat, avSak
doslo zde k rozsifeni mylné pfedstavy o tom, Ze vztah téchto problematik k feministickému
mysleni neni inherentni.'?” Jak jest& podrobn& objasnim ve tieti kapitole, ¢eskd vefejnost
tak sice mnohdy akcentuje feministickd (potazmo genderova) témata, ale paradoxné se

vymezuje vici jejich explicitnimu spojeni s feminismem.

2.1 Zakladni teze feminismu a jeho historicky vyvoj

Feminismus, podobné jako popularni kultura rozebirana v predchozi kapitole, je pojmem,
ktery nelze jednotné definovat. Termin miZeme vnimat ve dvou rovinach — jednak jako
hnuti, a jednak jako védeckou teorii. V tomto sméru je nutné podotknout, Ze feminismus
vznikl jako lidové hnuti, které ve svych pozdéjsich fazich proniklo i do univerzitnich kruht
a dalo tak za vznik feminismu jako védecké teorii a metod€. Zakladni pozadavky a cile
feminismu jako hnuti se v rdmci jeho historického vyvoje meénily a v jeho védecko-
teoretické roviné rovné€z neni mozné hovofit o uceleném souboru myslenek, tezi a

argumentt, jelikoz feministicka teorie se tfiSti na velké mnozstvi rozmanitych ideovych

126 Iiesbet van Zoonen, Feminist Media Studies (London: SAGE Publications, 1994), 4.
127 Véra Sokolova, ,,Soucasné trendy feministického mysleni,” in Abc feminismu, eds. Jana Valdrova, Lenka
Formankova a Kristyna Rytifova (Brno: NESEHNUTI, 2004), 201.
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smért. Ve skute¢nosti vétSina autorti v tomto ohledu pouziva ¢i ma na mysli spise plural,
tedy “feministické teorie”. Jitina Siklova, zakladatelka Centra pro Gender Studies, ve své
praci opakované upozoriiuje, Zze pojmem ,feminismus“ mini spiSe soubor ruznych
feministickych mySlenek a teorii vychdzejicich zrozmanitych filozofii, ideologii a
nazort.'?® Vzhledem k témto skute¢nostem se tak budu vedle shrnuti zakladnich tezi, ze
kterych feminismus vychdzi, vénovat 1 jeho historickému vyvoji, jenz je Clenén do

n¢kolika fazi, a okrajové i klasifikaci riznych feministickych teoretickych konceptt.

V obecné rovingé lze feminismus definovat jako Siroké spektrum teorii a hnuti
vymezujicich se vi¢i patriarchalnimu uspofddani spolecnosti, pozadujicich Zenskou
emancipaci a rovna prava zen a muzl ve vSech sféradch vetejného i soukromého Zivota.
Cesky filozof a religionista Bietislav Horyna feminismus vysvétluje jako ,,polyvalentni
termin, uzivany obvykle v sociologickém vyznamu, oznacujici skupinu nazorovych proudii
usilujicich o zvySeni podilu Zeny na tvorb€ orientujicich obrazli skutecnosti, jejich
zrovnopravnéni s prevladajicimi patriarchalnimi interpretacemi svéta, spolecnosti a
individua, a o vyrovnani vlivu Zen ve vefejném Zivot&“.!”” V podobném duchu o
feminismu hovofti australska genderova teoreticka Chris Beasley. Charakterizuje ho jako
kritiku tradi¢éniho mainstreamového politického a spolecenského mysSleni, jenz je zcela
dominovano muzi, vyznadvd muZzskou nadfazenost, univerzalné aplikuje muzskou
zkusenost na celou spole¢nost, pii¢emz tu Zenskou zcela vynechava.!*® Za cil feminismu
oznacuje boj proti tomuto smysleni a z n€j vzeSlému patriarchalnimu spolecenskému fadu,
ktery vede k opresi Zen. Ten se dle Beasley mize odehravat prostiednictvim reformace,
uplného odmitnuti ¢i dekonstrukce a nasledné transformace tohoto uspotfadani.
Feminismus akcentuje Zenskou zkuSenost v rdmci socialni reality a usiluje o pluralitni

vnimani okolniho svéta.

Lorna Finlayson ve své publikaci An Introduction to Feminism zroku 2016
feminismus definuje jako ,teorii, kterd identifikuje a stavi se proti tomu, co nazyva
sexismem, misogynii a patriarchatem®.!3! Tato autorka, podobné jako Beasley, akcentuje

praktickou rovinu feministického mySleni a podotykd, Ze feminismus piedstavuje

128 Barbora Osvaldova, Ceskd média a feminismus (Praha: Slon / Libri, 2004), 41.

129 B. Horyna, J. Stépan, I. Blecha, P. Saradin a kol., Filosoficky slovnik (Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002), 119.

130 Chris Beasley, What is Feminism? An Introduction to Feminist Theory (London: SAGE Publications,
1999), 3—10.

131 Lorna Finlayson, An Introduction to Feminism (Cambridge: Cambridge University Press, 2016), 4.
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piedevsim zpisob Ziti, formu opozice viiéi statu quo a hnuti za osvobozeni.!3? Domniva se,
ze pravé s feministickou praxi je v ramci pfemysleni o feminismu zachazeno jako
s podruznou zalezitosti a upozoriuje, Ze teoreticky a prakticky feminismus nejsou urcitymi
paralelng existujicimi formami, ale naopak nedilné spjatymi sférami jednoho celku.'** Zde
bych vsak rada poukazala na to, Ze definice feminismu se mohou riiznit v zavislosti na
tom, k jaké feministické Skole se dany autor ¢i dand autorka hlasi. Tyto vzajemné odlisné
feministické tradice popisuji na konci této podkapitoly. Zminéné definice Finlayson
vychdzi z radikéInéjsich feministickych pfistupti zaloZzenych na kritice samotnych

ustavenych spoleéenskych struktur.!*

Jak konstatuje Beasley, na pocatku celého problému doslo k izolaci zen v soukromé
sféte, které proto nemély moznost podilet se na formovani okolniho svéta probihajici
primarn¢ ve sféfe vefejné a vznikl tak fenomén zenské nekompetence k rozhodovani a
vefejné sféry jako prostoru vyhradné muzského.!*> Vyvinula se ostra polarita mezi
muzskou a Zenskou roli a znacné nerovnost mezi spolecenskym postavenim muzi a Zen.
Feminismus také usiluje o to, aby ,typicky* muzské a zenské prvky a charakterové rysy,
které vzesly z podoby muzskych a Zenskych atributii kulturné a socidlné utvotenych na
pocatku 19. stoleti, nebyly automaticky spojovany s jejich muZzskymi a Zenskymi
nositeli.!*® Jako piiklad lze uvést stereotypni predstavu, ze muzské chovéni je racionalni a
zenské iraciondlni, protoZze je na rozdil od toho muzského emocionalné podminéné.
Feminismus se proto vymezuje vici argumentu o tomto ,,pfirozeném fadu véci®, ktery
povazuje za spolecensky konstrukt plynouci z patriarchdlniho uspofadani, a vii¢i pojeti Zen
jako druhotného pohlavi, coz, jak jiz bylo zminéno, dle feministickych teorii implikuje
tradiéni zapadni politické a spolecenské mysleni, které v reflexi okolniho svéta a lidské

spolecnosti zcela opomind Zenskou zkuSenost.

Co se tyce historického vyvoje, prvopocatky feministického hnuti, respektive
myslenky emancipace Zen, ze kterych se feministické hnuti pozdéji zrodilo, 1ze najit uz v
dobach boje americkych osad za nezavislost a francouzské revoluce.’’” V t&chto

revoluénich Casech totiz poprvé doslo k destabilizaci tradi¢nich spole€enskych hodnot a ke

132 Finlayson, 4n Introduction, 4.
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zmén¢ vnimani role Zzen ve spole¢nosti. Probihaly reformy obc¢anskych prav a spolecné s
tim vyvstaly prvni pozadavky zastupkyn Zenskych spolk a dalSich vefejné ¢innych zen na
svobodné postaveni zen v rdmci novych spoleCenskych tadi. Nové vznikla moderni
demokratickd spolecnost si zaklddala na tezich o univerzalnosti prav, ktera vsak ale ve
skute¢nosti platila jen pro ¢ast spoleénosti — pro tu muzskou.'*® Na tuto skutecnost
poukazuje i1 sociolozka Hana Havelkova — zdkladni obCanska a politickd prava nebyla
navzdory deklaracim o jejich vSeobecnosti zendm v tehdejSich obcanskych zakonicich
garantovana a nebyla jim pfisouzena ani v praxi.'*® V masovém méfitku byly Zenské
pozadavky ptedneseny poprvé beéhem Velké francouzské revoluce, avSak s naprostym
neuspéchem, a hnuti se pak opét vyraznéji manifestovalo az v druhé poloviné 19. stoleti
v Anglii v ramci Zenského boje za volebni pravo, oznacovaného jako hnuti sufrazetek.!'*
Popsané procesy predstavuji prvni fazi zenského hnuti, ktera je odborn€ nazyvana jako tzv.
prvni vina feminismu. Casové je ohrani¢ena piiblizné posledni tietinou 18. stoleti a rokem

1930.

Havelkova hovofi o existenci paradoxu, kdy ve feudalnim zfizeni existovala v ramci
spolecenskych vrstev nevolnik 1 vy$$i ekonomické tiidy vétsi rovnost mezi muzi a Zenami
nez po prichodu moderniho spoleenského fadu.!*! Ostra polarizace mezi pohlavimi a
absolutné podfadné postaveni Zeny vii¢i muzi byly relativné novym fenoménem, ktery ve
feudalnim spolecenském uspotfadéani ptfitomen nebyl, jelikoZ poddani neméli piistup do
vefejné sféry bez ohledu na pohlavi a v ramci rodin byla délba roli mezi muZzi a Zenami
relativné rovné a spravedlivd. Vynechani zen z revolu¢nich vydobytkd spolecnosti, jehoz
diitvodem mohl byt napft. strach z anomie a rozpadu moralky plynouci z bouftlivého pferodu
spolecnosti, tak vedlo k jiz popsanému totalnimu oddéleni vefejné a soukromé sféry a jako

nositelé velkych spole¢enskych zmén byli vnimani vyhradné muzi.'*?

Feministické hnuti tak vzniklo jako reakce na tuto pomérmné novou situaci extrémni
nerovnosti, kdy Zena byla vnimana jako nesvépravna. Podstatou prvni viny feminismu je
boj zen za zékladni obCanska prava — zejména za pravo na majetek, pravo volit a pravo na

vzdélani. Skoncila ptiblizné v roce 1930, do kdy byla ve vétsiné demokratickych statt tato
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140 Tbid, 170.

141 Ibid, 171.

192 [hid, 172—4.

113

37



prava zenam udé€lena, a kdy Sla zenska otdzka Castecné stranou kvuli postupnému nastupu

nacismu a svétové hospodaiské krizi.'*?

Dalsi etapou byla tzv. druha vina feminismu, ktera zapocala po skonceni bouilivého
valecné¢ho a povalecného obdobi, tzn. v 60. letech 20. stoleti. S touto fazi se poji zrod
radikalnéjsich feministickych tendenci, které¢ vSak tehdy jest€¢ nebyly pfiliS vyrazné. Na
druhou vinu feminismu méla znacny vliv prace jedné znejvyznamnéjSich zZen
feministického hnuti, Simone de Beauvoir. Ta ve své publikaci Druhé pohlavi
rozpracovala myslenku tzv. imanence Zzen, které se vzhledem k pfedchozimu boji za
zakladni obcanska prava nachdzeji ve fazi obnovovani zikladnich Zivotnich funkci,
zatimco muzi, ktefi tento ,.sebezdchovny* proces absolvovat nemusi, existuji v tzv.
transcendenci, tedy v rezimu tvorby a presahu, kdy za sebou zanechavaji urcitou
spole¢enskou stopu.!** Zasadni myslenkou a pozadavkem druhé viny feminismu je
vymanéni se z této faze, ktera sice miize byt mnohym zenam pohodlnd, avSak udrzuje
zenské pokoleni v podfadném postaveni. Beauvoir konstatuje, Zze jednim ze zékladnich
aspekti mysleni lidské spole¢nosti je vytvateni duality ,,ja* vs. ,,ti druzi®, a tvrdi, Ze Zeny
samy sebe na rozdil od jinych spolecenskych subjektli vnimaji jako ,,druhé®, jelikoz jejich

podstata ve spole¢nosti je uréovana vzdy ve vztahu k muzi.'*

Tato faze feminismu tedy tematizuje presvédceni, Ze Zeny se v dasledku
spoleCenského uspotadani, které bylo ustaveno po vzniku moderni spole€nosti, piijaly jako
,,druhé* pohlavi, druhotné postaventi si internalizovaly a samy se tak podileji na reprodukci
tohoto systému. Druha vlna feminismu byla zaroven i reakci na konzervativni regres
spole¢nosti po druhé svétové valce, kdy dosSlo k navratu k vnimani role Zeny predev§im
jako pecovatelky o déti a domacnost, i pifes znacnou urovenl emancipace, které zeny
doséahly ve 30. letech. V této souvislosti je tfeba zminit dalsi autorku, jeZ byla pro druhou
vlnu feminismu zasadni. Jedna se o Betty Friedan a jeji publikaci Feminine Mystique
vydanou v roce 1963, ve které vySe zminény fenomén povalecného navratu Zeny k roli
,hospodyné“ v kontrastu s mezivale¢nymi uspéchy emancipacnich snah tematizuje.'*®

Friedan hovoii o v americké povalecné spolecnosti Sifici se ,,zenské mystice* (feminine

mystyique), kterou charakterizuje jako ideu spocivajici v pfesvédéeni o tom, ze nejvyssi

143 Havelkova, ,,Prvni a druhd vlna,* 175.

144 Simone Beauvoirova, Druhé pohlavi, preklad Josef Kostohryz a Hana Uhlifové (Praha: Orbis, 1966), 23.
195 Tbid, 10—12.

146 Betty Friedan, Feminine Mystique (New York: Dell Publishing, 1977).
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hodnotou a jedinym zdvazkem Zeny je naplnéni jejiho Zenstvi, jeZ se nachazi vyhradné
v roli matky a Zeny v domécnosti.'*’ Sifeni tohoto smysleni dle Friedan vytvatelo zna¢ny
tlak na Zeny v tehdejsi spolecnosti. Zenska mystika je dle autorky zaloZena na presvédéeni
0 tom, ze zeny se misto plného piijeti své vlastni ,,pfirozenosti®, zalozené na sexudlni
pasivité, muzské dominanci a pecujici mateiské lasce, snazily byt jako muzi, coz ma byt
ptvodem jejich historickych potiZi a velkym omylem zapadni kultury.'*® Friedan vsak tuto
ideu Zenstvi odmitd a v rdmci vyzkumné ¢innosti prezentované v této publikaci dochazi
k z&vérim, ze americké zeny v domacnosti jsou se svymi zivoty nespokojeny, pficemz
puvodem jejich frustrace je nemoznost naplnéni jejich vlastni autonomni identity, ktera

dalece piesahuje omezeni na roli matky a hospodyng.'*

Havelkova pojmenovava i1 dals$i charakteristické znaky této faze, které shrnu
v nasledujicich fadcich.'*® Druh4 vlna byla do znaéné miry spjata s hnutim hippies, v této
fazi se tak feministické hnuti zacalo silngji vymezovat vic¢i burZoazni spolecnosti a
tradiénimu méstanskému modelu rodiny. Dalsi témata pifedstavoval boj za svobodné
rozhodovani o vlastnim téle, tedy zejména problematika potratii a antikoncepce, a boj za
pristup zen ke vSem profesim. Charakteristickymi prvkem byl pozadavek na redukci
separace vetejné a soukromé sféry, ilustrovany heslem ,,0sobni je politické*. Zdiraznovala
se 1 rozdilnost pohlavi, respektive autonomie muzstvi a Zenstvi, ktera by vSak neméla byt
zdrojem nerovnosti. Pfedmétem z4ymu se stalo také studium muzské identity a
druha vlna pfinesla, byl pfesun feministického hnuti, v disledku ziskaného pfistupu Zen ke
vzdélani, do univerzitniho prostfedi — doslo tak k jeho zv€decténi a zformovani feminismu
jako teorie. Zapocala reflexe zenské otazky skrze spolecenskovédni optiku — jednak
kulturni a jednak psychologickou a sociologickou. V prvnim piipad¢ vychazela z teze, Ze
jazyk, kultura, spolecenské instituce, véda a dalsi struktury jsou ve své podstaté
patriarchalni a ve spolecnosti tak nastala muzskd hegemonie. V druhém ptipadé se
zakladala na zkoumani toho, jak psychologickeé a socializacni faktory ovliviiuji genderovou
identitu a vzorce. V souvislosti s timto védeckym obratem doSlo také k diferenciaci tii
zakladnich navzajem odliSnych teoretickych pfistupii k feministickému mysleni, které

reprezentuje liberalni, radikalni a marxisticky feminismus.

147 Friedan, Feminine, 37—S.

148 Tbid, 37.

149 Tbid, 293—38.

150 Havelkova, ,,Prvni a druh4 vlna,* 177—381.
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V pribéhu druhé viny feminismu tak doSlo k uvédoméni, ze zrovnopravnéni Zzen
v legislativni roving fesi jejich problematické postaveni ve spolecnosti pouze ¢astecné a je
tteba k nému pfistupovat komplexné&ji, hledat jeho ptivod na urovni vySe zminénych
zédkladnich spolecenskych struktur.!>! Feminismus se tak dostal z fize hnuti za narok na
svobodnou volbu podminénou pravnimi aspekty do faze kritické teorie, ktera se zabyva
dekonstrukei samotnych védeckych a filozofickych pojmu a konceptii, jez byly definovany
v zapadni patriarchélni kultufe. Beasley proces dekonstrukce zavedenych pojmovych
aparati zapadniho mysleni, jejich zpochybnéni, ale zaroven jejich vyuziti v ramci
porozuméni naSemu sociokulturnimu a intelektualnimu kontextu, které je ve snaze o

spoledenskou transformaci stéZejni, oznaduje za podstatu feministické teorie.!>2

Vyse popsany fenomén se pln¢€ rozvinul v tzv. tfeti vin¢ feminismu, jez vznikla
v druhé poloviné 80. let a z hlediska dneSniho feministického mysleni je stale aktudlni a
relevantni. Vzhledem k éfe digitalizace a jejiho silného vlivu na celou spole¢nost byva
posledni desetileti oznacovano jako ctvrtd vlna feminismu, ta vSak na tfeti vinu tzce
navazuje, coz jeSté objasnim na konci této kapitoly. Pro treti vinu feminismu je typicka
zejmeéna intersekcionalita. Béhem druhé viny feministického hnuti staly v poptedi zajmy
zeny jako univerzalniho subjektu, jako jednolité vSeobecné kategorie, coz se v 80. letech
stalo terCem kritiky ze strany menSinovych a marginalizovanych skupin, jako zen tmavé
barvy pleti, Zen z byvalych kolonii, lesbickych Zen, transsexuélnich Zen €1 Zen starSiho
véku.'>? Tieti vina feminismu je reakci na tuto kritiku. V centru pozornosti tohoto sméru se
tak nachéazi propojeni genderu a Zenskych prav s rliznymi kategoriemi spolecenskych
nerovnosti, jako rasov4, tifidni a ndbozenskd pfislusnost, sexudlni orientace,
socioekonomické postaveni, vék aj.!>* Z tohoto konceptuidlniho ramce plyne obrovska
rozmanitost. To Sokolova vnima do jist¢ miry jako problematické — z jejiho pohledu je
feministické hnuti roztti$téno na takové mnozstvi rtiznorodych proudt a smérd, Ze se mezi

nimi zacal vytricet dialog a vznikla i ur¢ita rivalita.'>
Ctvrtd vlna feminismu se zabyva stejnymi tématy jako tieti vlna, je rovnéz silné
zamétfena na intersekciondlni pfistup, ktery je vSak diky propojenosti, lepSi komunikaci a

castecné emancipaci medialnich publik v éfe digitalnich a informacnich technologii jesté

151 Havelkova, ,,Prvni a druh4 vlna,* 177—S.
152 Beasley, What is feminism, 5.

153 Sokolova, ,,Soudasné trendy, 202.

154 Tbid, 207.

155 Tbid.
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rozvinut&j$i.!>® Kromé& vztahu genderu a rasovych, kulturnich a socioekonomickych

nerovnosti v ramci ¢tvrté viny feminismu silné rezonuji témata genderové identifikace a
sexudlni orientace, genderovych stereotypli, environmentdlnich problému, dusevniho

zdravi &i tzv. body positivity'™’.

Ptes veskerou souCasnou rozmanitost vSak byva feministické mysSleni nadale
klasifikovano na tfi hlavni tradice (diferenciované jiz béhem druhé viny), které piedstavuje
liberdlni feminismus, radikdlni feminismus a marxisticky feminismus.'>® Prvni ze
zminénych, tedy liberdlni smér, se zabyva institucionadlnimi a legislativnimi zdroji
nerovnosti, zdlraziiuje nutnost svobody osobni volby Zeny v ohledu profesniho Zivota a
zivotniho stylu a nutnost rovnych podminek muzii a zen.!* Finlayson podotyk4, Ze v rAmci
liberalniho piistupu k feminismu se piili§ neuzivaji pojmy ,,patriarchat® ¢i ,,atlak®, pracuje
se spiSe sterminy jako ,genderovd nerovnost®, ,rovnost prav* &i ,autonomie*.!®
Finlayson rovnéz zmifiuje, Ze liberdlni feminismus je ve své podstaté pro-kapitalisticky,
respektive se vi¢i nému nevymezuje.'! V ramci daného déleni se jedna o umirnény
pfistup. Z mého pohledu v soucasné dobé do urcité miry pronikd do zdejSi mainstreamové

spoletenské diskuze, navzdory silngj§i tradici antifeminismu v CR (které se podrobngji

vénuji ve treti kapitole teoretické Casti prace).

Radikalni feminismus se v kontrastu s liberdlnim zaklad4 na tezi, Ze na genderovou
nerovnost nelze nahlizet pouze v pravni roviné, nybrz je nutné ji vnimat optikou
mocenskych vztahti, které plynou z patriarchalniho spole¢enského fadu.'®? Tyto vztahy
jsou dle radikalniho feminismu inherentné nésilné a spocivaji v podfizeném postaveni Zen
kontrastujicim s muzskou dominanci.'®® Primarnim zdrojem utlaku Zen je dle tohoto sméru
zejména sexualni ndsili projevujici se v riiznych formach, radikalni feminismus je tak

zaloZen na tezi o dehumanizaci a pfivlastiiovani Zen prostfednictvim sexuality a Casto

156 Trena BurSovd, ,,Feminismus tieti a &tvrté viny a intersekcionalita®, Feministicky slovnik, Heroine,
navstiveno 25. bfezna 2022, https://www.heroine.cz/feministicky-slovnik/feminismus-treti-a-ctvrte-vilny-a-
intersekcionalita.

57 Body positivity piedstavuje oznaceni spoleCenského hnuti, které usiluje o respekt a piijeti vSech t&l bez
ohledu na jejich tvar, barvu, velikost ¢i fyzické schopnosti a vymezuje se vici stavajicim spolecenskych
standardim krasy, jez povazuje za nezadouci spolecensky konstrukt.
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tematizuje problematiky jako znasilnéni, pornografie &i prostituce.!®* Sexualita je v tomto
uvazovani povazovana za mocensky nastroj zminéné muzské dominance. Zastanci a
zastankyn¢ radikalni tradice odmitaji myslenku, ze prosazovani genderové rovnosti je ve
stavajicich patriarchélnich spolecenskych strukturdch mozné a pozaduji jejich

S

transformaci.!> Finlayson konstatuje, Ze radikalni feminismus je ve spole¢nosti

stigmatizovan a Casto se od n¢j distancuji 1 napt. Zeny, které se vnimaji jako feministky ¢i

vyjadiuji sva presvédéeni o nutnosti genderové rovnosti.!

Marxisticky feminismus se stejné jako radikalni feminismus vymezuje vuci liberalni
tradici, kterd podle n&j nereflektuje strukturalni zdroje nerovnosti muzi a Zen.'®’ Za zdroj
oprese zen vSak nepovazuje patriarchalni spolecensky systém, ale pfedevsim kapitalistické
usporadani, jehoz podstata v této perspektivé neodmyslitelné¢ vede k ekonomické zavislosti
7en na muzich.'®® Ustfedni analytickou kategorii zde nepiedstavuje sexualita, ale t¥idni
stratifikace. Respektive, je zaloZen na intersekcionalité téchto dvou kategorii, ktera se dle
tohoto myslenkového sméru nejopresivnéji projevuje v socidlni realit€ Zen z pracujici
tiidy.'® Marxisticky piistup tedy zddraziuje, Ze v ramci analyzy nerovnych mocenskych
vztahll mezi muzi a Zenami je tieba brat v potaz tfidni pfislusnost jako urcujici proménnou.
Patriarchalni ttlak je podle n&j pouze odvozen z kapitalistického ttlaku.!”® Sokolova se
vSak domniva, Ze muzskd dominance prostupuje vSechny socioekonomické vrstvy bez
rozdilu, coz podle ni marxisticky feminismus nereflektuje.'”’ Z praktického hlediska se
marxisticky feminismus zaméfuje na témata pracovnich podminek Zzen, rozvoje jejich

uplatnéni na trhu price ¢&i odstratiovani ekonomické zavislosti na muzich.!”?

Vyse predstavend klasifikace vSak nepojima veskeré rozmanité feministické proudy,
Finlayson téz podotyka, Ze kategorie liberalniho, radikalniho a marxistického feminismu
jsou hodné obecné, obtizn¢ definovatelné a nelze presné fict, co vSe zahrnuji, ani definovat

jejich vzajemny vztah (napt. do jaké miry jsou vzajemné kompatibilni).!”?
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2.2 Vztah feminismu a gender studies

Pojem ,,gender* je oznacenim pro socialn¢ konstruované charakteristiky a modely chovani
pfifazované muzim a zenam. Tyto spoleCenské konstrukty jsou, paraleln¢ s biologickou
rozdilnosti mezi muZzem a zenou, zalozeny na kontrastu a binarité. Britska sociolozka Ann
Oakley podotyka, ze zatimco ,,pohlavi“ oznacuje biologicky determinované déleni
lidského druhu na Zenu a muze, ,,gender* piedstavuje socialné¢ podminénou (a nerovnou)
distinkci mezi ,,muzstvim® a ,,zenstvim* (femininity) jakozto spolecensky konstruovanymi
rolemi Zeny a muZe, paralelni s biologickym pohlavim.!” Na rozdil od pohlavi gender neni
univerzalni a neménnou, ale sociokulturné podminénou kategorii, kterd je zdvisld a

konkrétnim kulturnim a historickém kontextu, a tudiz proménliva.!”

Premysleni o genderu tizce souvisi s feminismem, jelikoz druhd vina feministického
hnuti a konstituce feminismu jako teorie akcentovaly dilezitost vyuziti genderu jako
analytické kategorie v socialnich védach.!”® Liesbet van Zoonen konstatuje, Ze Ize jen st&i
najit socialnéveédni perspektivu, kterd by analyzu genderu jakozto mechanismu, jenz (mimo
jiné) strukturuje materialni 1 symbolicky svét a lidskou zkuSenost v ramci téchto sfér,
akcentovala stejné tak, jako feminismus.!”” O tom, Ze feministick4 perspektiva vyzdvihla
centralitu genderu v rdmci porozuméni svétu, hovoii 1 Kathy Davis, Mary Evans a Judith

Lorber v knize Handbook of Gender and Women's Studies.'”™

Studium genderu, o které¢ se odehrava zejména v ramci védeckého oboru gender
studies (v Ceském prekladu genderova studia), se tak rozvinulo diky feminismu. Od
feministickych ptistupli se v8ak lisi, jak v tomto odstavci vysvétlim. Davis, Evans a Lorber
charakterizuji gender studies jako zkoumani toho, jak je produkce kultury, lidského
poznani a struktura spolecnosti jako takové genderové podminéna, a jakym zplisobem se
gender proplétd s dalSimi aspekty lidské spole¢nosti 1 lidskych jedincti, jako je tfida, rasa,
nabozenské vyznani, sexudlni orientace, v&k aj.!” Gender studies se podle téchto autorek

zakladaji na tezi o nerovnych mocenskych vztazich mezi genderovymi identitami muze a

174 Ann Oakley, Sex, Gender and Society (Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 1985), 58—71.
175 Marie Cermékova, ,,Gender,“ Sociologicka encyklopedie, Sociologicky Ustav AV CR, navitiveno 3.
Cervna 2022, https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Hlavn%C3%AD _strana.
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SAGE Publications, 2006), 1.

177 Zoonen, Feminist Media, 3.
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zeny existujicich v patriarchdlnim spolecenském usporadani, ve kterém je muzska
genderova identita dominantni, a zaméfuji se na to, jak tyto vztahy ovliviiuji existenci a
postaveni jedince ve spolecnosti (a lidskou spolecnost jako takovou). Davis, Evans a
Lorber podotykaji, ze tato nerovna genderova divize prostupuje vSemi individualnimi i
strukturdlnimi sférami lidského byti, které predstavuje napt. rodina, intimni vztahy, vlastni
identita, politika, pravo, pracovni trh, vzdélani atd.'®® Gender studies tak s oblasti
feministickych studii sdili zékladni vychodisko, ¢imz je existence patriarchalniho
spoleCenského tadu, ve kterém jsou zeny v podiizené a znevyhodnéné pozici, a zkoumaji,
jak konkrétné tato mocenska dynamika ovliviiuje organizaci lidské spolecnosti. Rozdil
mezi nimi vSak spo¢iva v tom, Ze feministickd (n€kdy také oznacovana jako ,,zenska*)
studia se soustfedi na analyzu spolecenskych struktur primarné¢ z zenské perspektivy —
zenskou praci, jazyk pouzivany Zenami, specificky Zenskd témata a agendu atd.'®!
Zaméteni na zensky status, role, zkuSenost a po¢inani ve spolecnosti zdivodiuji tim, ze
vzhledem k existenci patriarchatu je Zenské hledisko v socidlnich védach (i ve spolecnosti
obecné&) vynechdvano ¢&i upozad’ovano.!'®? Obor gender studies oproti tomu uZiva jako
zakladni analytickou kategorii konstrukci genderovych identit a interakci mezi gendery,
zaméfuje se tudiz i na muzské hledisko.'®* Genderovou optikou analyzuje mezilidské
vztahy 1 spolecenské struktury a praxi a necentralizuje pfitom Zenskou perspektivu.
Poklada si naptiklad otazky ohledn€é vyznamii maskulinity/feminity, spolecenské

privilegovanosti ¢i tvorby intimnich vztahd.!'8*
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3 Feminismus v ¢eském sociokulturnim prostredi a medialnim
prostoru

V nasledujicich odstavcich se zabyvam pozici feminismu v ¢eskych spolecensko-
kulturnich podminkach. Cinim tak proto, Ze pfedmétem mého vyzkumu je publikum, jeZ je
tvofeno osobami eské narodnosti, Geského obdanstvi a dlouhodobé Zijicimi v Ceské
republice — nahlizi tak na fenomény, koncepty a realitu okolniho svéta v ur¢itém
sociokulturnim kontextu (jak jiz bylo mnohokrat zminéno). Toto publikum se tedy nachdzi
v prostiedi, v némz ma své specifické postaveni i feminismus, stejn¢ jako dalsi rizné prvky

socialni reality.

Vztah soucasné Ceské spolecnosti k feministickému mysleni byl ovlivnén rtiznymi
historickymi, spole¢enskymi a kulturnimi faktory, jez v prvni ¢asti této kapitoly shrnuji a
vysvétluji jejich dopad, obecné vzato vSak lze o tomto vztahu hovofit jako o prevazné
negativnim. Na jeho vyvoj se zaméfuji primarn€ v obdobi od 90. let (kdy pojem
feminismus de facto poprvé pronikl do zdejsi vetejné debaty) do soucasnosti. Popisuji zde
také porevoluéni medidlni obraz feminismu, jelikoZ tento aspekt do znacné miry odréazel
vnimani tohoto mySlenkového sméru v Ceské spolecnosti a zaroven na né¢j plsobil. Jedna
se 0 vzajemné se ovlivitujici jevy. V druhé ¢asti kapitoly se v€nuji prevazné soucasnému
vyobrazeni feminismu v ¢eském medidlnim prostoru. Tento spole¢ensko-kulturni kontext
postaveni feminismu v Ceském prostiedi bude zohlednén pifi vyhodnocovani zjisténi

vyzkumu v praktické ¢asti prace.

3.1 Vztah ¢eské spole¢nosti k feminismu od 90. let do soucasnosti a jeho
porevoluéni medialni vyobrazeni

Feminismus jakoZto pojem se zacal v Seském prostiedi objevovat od 90. let 20. stoleti.'

Nelze fict, ze by Slo o pro ¢eskou spolecnost zcela novy termin, av§ak byl vniman jako
importovany z prostfedi americké a némecké kultury, kde byla feministickd hnuti v té¢ dob¢
Jiz ve své tieti i Ctvrté fazi. Jeho prinik do zdejsi vetejné debaty byl vSak vyhroceny a
charakterizovaly ho ostré spory mezi jeho zastdnci a odptrci, byl povazovan za
kontroverzni problematiku a vétSinova spolecnost o feminismus zdjem nejevila. Véra

Sokolova podotyka, ze rovnéz v zapadnich zemich se koncem 80. let feminismus

185 Osvaldova, Ceskd média, 9.
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v medialnim prostoru (tzn. i v mainstreamové veiejné diskuzi) téméf nevyskytoval.'®¢ A to
1 ptes to, ze v prostiedi zapadni kultury byl feminismus zavedenym pojmem a feministické
hnuti zde v pribehu 20. stoleti proslo do zacatku 90. let ttemi fazemi. Tento vyvoj vSak na
Ceském uzemi chybél a pojem ,,feminismus®, ktery se konstituoval spiSe az v druhé fazi
zenského hnuti, tak byl povazovan za cizorody kulturni prvek. Ve skutecnosti vSak nebyl
feminismus v Ceské spoleCnosti a kultufe ni¢im novym — byl organického pivodu, ve
smyslu hnuti za 7enska prava zde mél silnou tradici.'®” Prvni vina feministického (resp.
tehdy jest¢ emancipacniho) hnuti byla na cCeském tzemi plné rozvinuta, méla své
vyznamné osobnosti, jako napf. Frantisku Plaminkovou'®. Po komunistickém pievratu se

vSak feminismus na 40. let odmlcel.

Charakter pocatkti Zenského emancipa¢niho hnuti na ceském tzemi byl spise
umirnény, aviak jeho vydobytky byly jednémi z nejvétsich v Evropé. Slo mu o lepsi pozici
zen ve vefejném zivoté, nebylo neptatelské vici muzim (v ¢emz sehrélo svou roli i to, ze
se vném angazovali vyznamni vefejn¢ ¢inni muzi, jako napi. Vojta Naprstek a Tomas
Garrigue Masaryk'?) a zaroven predstavovalo sou¢ast narodné-obrozeneckych snah a poté
i procesu budovani republiky.!”® Co se tyge zminénych silnych vysledki, ¢eskoslovenské

zeny ziskaly volebni pravo jako jedny z prvnich na evropském kontinentu jizZ v roce
1920.1!

Nastup socialismu (a z ¢asti 1 druhd svétova valka) ale vyvoj feministického hnuti na
Ceském uzemi preruSily. Barbora Osvaldové tuto skutecnost vysvétluje tim, ze Zenska
otazka byla poté vnimana pouze v roviné tfidni nerovnosti, nikoli v rovin€ nerovnosti mezi
pohlavimi.'®> Zeny, jak popisuje, sice mohly diky vydobytkiim prvni viny feministického

hnuti pracovat, vzdélavat se a vefejna sféra jim byla oficialné ptistupna, coz ale nemélo v

186 Sokolova, ,,Soudasné trendy, 199.

187 Osvaldova, Ceskd média, 9—10.

188 FrantiSka Plaminkovéd pfedstavovala na pocatku 20. stoleti jednu z nevyraznéjsich osobnosti ¢eského
zenského hnuti. V roce 1903 spoleéné s Terézou Novakovou a Marii Timovou zalozila Zensky spolek esky,
stala se vedouci Vykonného vyboru pro volebni pravo Zen vzniklého v roce 1905 a roku 1925 byla zvolena
senatorkou za narodné-socialistickou stranu. Plaminkova méla z hlediska svého feministického a socialniho
pusobeni znacny vliv napt. na Miladu Horakovou.

18 Toma§ Garrigue Masaryk se oteviené hlasil k piesvédéeni o nutnosti rovnocenného postaveni Zeny
s muzem, coz demonstroval i pfijetim piijmeni své manzelky Charlotte, opand stanoviska oznacoval za
mylnéa a nemoralni. Prosadil paragraf o rovnopravnosti zen do ¢eskoslovenské ustavy (jenz ziistdva soucasti i
dnesni ustavy) a ve své doktorské praci o sebevrazdach popsal u Zen jako jednu z jejich piicin psychické,
fyzické a sexualni nasili v manzelstvi.

1% Osvaldova, Ceskd média, 23.

1 1bid, 37.

192 Tbid, 39—40.
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praxi zadny efekt, jelikoz byla potlacovana. Spolecnost a nerovnost byla reflektovana
pouze prostiednictvim tfidni optiky, rezim povazoval nerovnost mezi muzem a zenou za
neexistujici a jako skute¢nou vnimal pouze nerovnost mezi burzoazni a proletaiskou
ttidou. Spolecenska diskriminace Zen a silné sexisticky rdz spolecnosti ale pretrvavaly.
Zeny si viak Zenskou otazku, pravdépodobné z ditvodu absence veiejné diskuze a obratem
pozornosti vétSiny obyvatelstva do soukromé sféry (zapti¢inéného utlumem té vefejné),
vétSinove prestaly uvédomovat. Druha a tfeti vina feminismu se tak ¢eského prostredi

témer viibec netykala.

V prvnich letech po zhrouceni totalitniho reZimu zapocaly urcité debaty o feminismu
mezi Ceskoslovenskymi intelektudly a intelektudlkami, které se z velké casti odehravaly
v prostoru médii. Tato reflexe, probihajici na samém pocatku 90. let, se stala naprosto

uréujici pro vztah ¢eské spole¢nosti k tomuto konceptu.!*?

Vroce 1991 byla zaloZena jedna znejvyznamnéjSich (i ze soucasného hlediska)
¢eskych feministickych organizaci — Centrum pro Gender Studies. Za jeho vznikem stoji
sociolozka Jifina Siklova, kterou lze povazovat za jednu z prikopnic a nejdilezitjsich
osobnosti Ceského feminismu, obzvlaste v obdobi po padu totality. Zalozeni Centra se
pojilo se zna¢nou pozornosti v médiich, av§ak snaha o oziveni feministického smysleni se
setkala s odmitnutim intelektudlni i Siroké vefejnosti.!”* V ¢eské spole¢nosti mél v té dobé
feminismus siln¢ negativni konotace, jelikoz si ho $ir§i vetfejnost spojovala hlavné s
institucemi KSC typu Ceskoslovenského svazu Zen ¢&i se socialistickymi oslavami MDZ, a
zajem o né&) se vetSinové nevyskytoval ani v intelektudlnich kruzich (na rozdil od
Zapadu).'”> Byl povazovan za dalsi vnucenou ideologii a mél v o¢ich vefejnosti nddech
socialistické agitace. Feminismus byl v Cesku, respektive v Ceskoslovensku, naprosto
zavrhnut a ¢eskd spole¢nost se vyznacCovala nebyvalym odporem vic¢i tomuto sméru, a to 1

ze strany Zen samotnych.

Prvni projev antifeministickych nalad v Cesku tudiz pfedstavovaly negativni reakce
zriznych sfér spolecnosti na zalozeni a medialni prezentaci Centra pro Gender Studies
vroce 1991. VétSina autorek zabyvajici se touto problematikou, jako jiz zminovana
Barbora Osvaldova, dale také Petra Jedlickova ¢i novinarka Silvie Lauder, si tuto odezvu

vysvétluje neinformovanosti ceské spolecnosti o tom, co vlastné¢ feminismus znamena —

193 Sokolova, ,,Soudasné trendy,* 200.
194 Osvaldova, Ceskd média, 53.
195 Sokolova, ,,Soudasné trendy, 199.
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zdejsi vetejnost z valné vétSiny nezna kontext jeho vzniku a vyvoje a neni si védoma, ze
zahrnuje vicero myslenkovych smért s rliznymi teoretickymi vychodisky.'”® Druhym
momentem ostré diskuze o feminismu, ktery vzedmul dal§i vinu antifeministického
sentimentu, byla publikace textdi disidenta—emigranta Josefa Skvoreckého v Tydeniku
Respekt v roce 1992. Jednalo se o tii ¢lanky nazvané ,,Je mozny sex bez znasilnéni®, ,,Je
mozné mluvit se Zenou bez pohlavniho zneuzivani* a ,,Je mozné mluvit a psat spravné bez
diskriminace®, a jak titulky napovidaji, jednalo se o texty silné¢ vymezujici se vuci
feminismu, dle Jedli¢kové arogantnim a ironizujicim zptisobem.'”’ Josef Skvorecky zde
feminismus charakterizoval jako absurdni ideologii, srovnatelnou s komunistickou
ideologii, nendvistnou vic¢i vS§em muziim, a argumentoval, ze kvili feminismu budou mit
muZi obavy pozvat Zenu na schiizku.'”® Své tvrzeni ilustroval ptikladem kauzy obvinéni ze
znasilnéni boxera Mikea Tysona, které oznacil za vykonstruované.

Tyto ¢lanky, spolecné s textem Oty Ulce v Lidovych novindch, ve kterém hovofil o

magresivnich feministickych lesbach*!®’

, znacnou meérou prizivily ¢eské antifeministické
smySleni a sociolozka genderu Libora Oates—Indruchovd dokonce mini, Ze nikoliv
neinformovanost ¢eského obyvatelstva, ale primarné tyto texty jsou hlavnim diivodem
vzniku negativniho postoje vii¢i feminismu v ¢eském prostiedi.??® Sokolova upozoriiuje na
skutecnost, Ze vefejné minéni na pocatku 90. let bylo do zna¢né miry definovéno
intelektudlnimi kruhy byvalych disidentt, jelikoz méli velky moralni kredit a silny respekt
vefejnosti.?’! Vefejnost tak ptejimala jejich ndzory na feministickou otdzku, prestoze
nem¢li dostatecnou znalost v tomto sméru a jejich stanoviska byla zaloZena pouze na
osobni roviné vniméni dané problematiky. Josef Skvorecky, Ota UIE, pozdéji také Ludvik

Vaculik a dalsi domaci 1 exilovi disidenti prezentovali feminismus vetejnosti jako ideologii

zaloZenou na nenavisti k muzim, ktera si zaslouzi vysméch a opovrzeni.?> Rovnéz Viclav

196 Osvaldova, Ceskd média, 10.

Silvie Lauder, ,.Nova vlna feminismu,* Respekt, 12. c¢ervna 2008,
https://www.respekt.cz/tydenik/2008/29/nova-vina-feminismu.

Petra Jedlickova, ,,Nevidét, neslySet a nedotykat se! Feminismus jako soucast demokratizacniho procesu v
CR v letech 1989 az 2004 — reflexe médii, in Mnohohlasem: Vyjedndvani Zenskych prostorii po roce 1989,
eds. Hana Haskova, Alena Kiizkovéa a Marcela Linkové (Praha: Sociologicky tstav akademie véd CR, 2006),
106.

97 Ibid, 107.

198 Karolina Kagparova, ,,0d piirozeni v esejich Skvoreckého az po paniku z #MeTo0,* Denik N, 18. fijna
2019, https://denikn.cz/213913/od-prirozeni-v-esejich-skvoreckeho-az-po-paniku-z-metoo/.

19 T auder, ,,Nova vlna.*

200 K agparova, ,,Od ptirozeni.

201 Sokolova, ,,Soucasné trendy,* 200.

202 Ibid.
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Havel nebral feminismus piili§ vazn¢ a povazoval ho za z hlediska tehdejsi demokratické
spolecnosti za irelevantni.’®® V pfipadé disidenti—emigrantli piisobicich za socialismu
v USA méla tato stanoviska dopad na vefejné minéni obzvlasté, jelikoz méli pfimou
zkuSenost s americkym sociokulturnim prostiedim a byli tak vefejnosti povazovani za

odborniky na jeho rizné prvky.

Vztah cCeské spolenosti k feminismu v prvni poloving 90. let se v souhrnu
vyznacuje vétSinove nepratelsky a vysmeésné ladénou veifejnou diskuzi o tomto konceptu,
postradajici seriéznost a ndlezitou informovanost, a relativné negativnim a ironizujicim
vyobrazenim feministické otdzky v médiich. V tomto obdobi m¢lo feministické smysleni
v ¢eském prostiedi 1 velmi nizky pocet vefejné ¢innych stoupenkyn a stoupencti. Sokolova
vSak vyzdvihuje praci této malé skupiny osob a organizaci a pfipisuje jim zasluhy za to, ze
se v 2. poloving 90. let objevily prvni ndznaky posunu v postoji Ceské verejnosti vuci
feminismu a, pfestoze jeho negativni konotace vymazany nebyly, pfestal byt natolik
marginalizovan.?®* Spousta lidi, zejména Zen, véetné& politiek a politikdl, zacala vnimat
dialezitost spoleCenské diskuze o genderové problematice, akcentovat témata, kterym se
feminismus de facto vénuje, avSak, jak uvadi a na ptikladech ilustruji téméf vSechny
autorky textll, ze kterych v této kapitole vychazim, stile se zdrahala doslovné se ztotoznit

s feminismem.?%>

V poslednich dvou desetiletich se postaveni feminismu v ¢eském spolecensko-
kulturnim prostfedi dale proménuje, 1 kdyz pomérné v pomalém tempu, smeérem k lepSimu.
Silvie Lauder citovala ve svém ¢lanku pro Respekt v z roku 2008 sociolozku a genderovou
teoreticku Hanu Havelkovou, kterd hovofila o ,rozriistani feministické subkultury”, o
kterém sveédci Cinnost feministickych organizaci ¢i zdjem o téma ze strany ceskych
vysokoskolskych studentek a studentd.?’® Lauder také pripomnéla stale zvysujici se podil
studentek na Ceskych vysokych Skolach, ktery jiz v dobé€ vzniku textu pfeséhl ten muzsky.
Dle Katetiny Kasparové, autorky ¢lanku v Deniku N z roku 2019, Ize tento vyvoj pficist
jednak vstupu do EU, respektive jiz diivéjSim pfistupovym jednanim, ktera diskuzi na

feministicka témata poprvé skutené oteviela, a jednak jiz zmiflované neunavné praci zen a

203 T auder, ,,Nova vlna.*

204 Sokolova, ,,Soucasné trendy,* 200.
205 Thid.

Lauder, ,,Nova vlna.*

Jedlickova, ,,Nevidét, neslyset,* 108.
206 T auder, ,,Nova vlna.*
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muzil, kte¥i méli odvahu jit proti antifeministickému mainstreamu."’

V prvni dekadeé 21. stoleti se vyskytlo nékolik udalosti, které byly v kontextu
zdejSich debat o feminismu vyznamné. Jednalo se naptiklad o protlaceni zadkazu sexuélniho
obtézovani do zakoniku préace, coz opét vyvolalo vinu nevole a zesmésnovani u laické i
odborné vefejnosti. Pro sexualni obtézovani byl navic v té dobé vzit pojem ,,sexudlni
haraSeni®, ktery vznikl pravdépodobné¢ zdmérné¢ Spatnym piekladem anglického terminu
harassment exilovym spisovatelem Otou Ul¢em.??® Cel4 problematika tak byla na zdkladé
vyuzivani této terminologie, jiz adaptovala i seriézni média a kterd evokovala néco
komického a neSkodného, zdiskreditovana. V souCasné dobé€ se tento termin v seridzni
diskuzi jiz nepouziva.

Dal$im milnikem vyhrocenych spolecenskych nalad vztahujicich se k feminismu
bylo slozit¢ a protahované prosazeni antidiskrimina¢niho zakona v roce 2009, ktery
oSetfuje mj. nerovné podminky Zen na pracovisti, a ktery nejprve vetoval exprezident
Klaus, piestoze se k jeho piijeti CR zavazala pravé pii vstupu do EU.2% Jako posledni
priklad bych rada zminila stanoviska nékolika tehdejSich politickych Cciniteld, které
v daném obdobi vystihuji schematicky a na ptedsudcich zalozeny vztah k feminismu
v nejvyssich politickych sférach. Slo bud’ o sexisticka vyjadieni politikii z ODS i CSSD na
adresu tehdejsi ministryné skolstvi Petry Buzkové poté, co si nechala zmensit poprsi, ¢i o
odmitnuti feminismu jako ,.kontroverzniho* (Miroslava Némcova) a ,,ptili§ hysterického a
emotivniho® (David Rath) sméru.?!® Uz tehdy (kdy byla napf. zmifiovand M. Némcova
mistopfedsedkyni Poslanecké snémovny) ale fungovala Rada vlady pro rovné pftileZitosti
Zen a muzi feSici agendu, ktera se da oznacit za feministickou. Jak upozornila Lauder v jiz
zminovaném clanku z roku 2008, néktefi politici a nékteré politicky pii dotazovani na
agendu prosazovani rovnych prilezitosti ¢i na Zeny v politice v podstaté¢ zastdvaji
stanoviska feminismu, ale pfi jeho explicitnim zminéni se mu bréani (a jako ptiklad uvedla
pravé M. Némcovou).?!! Ve spojitosti s vyrokem Jaroslava Kubery o ,neukojenych
feministkach, kterym harassment nehrozi”, jejz pronesl vroce 2003 v souvislosti

s projednavanim zatrazeni paragrafu o sexudlnim obtézovani do zékoniku prace, vznikla

207 Kagparova, ,,0d piirozeni.“
208 Thid.

209 L auder, ,,Nova vlna.*

210 Thid.
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50



dokonce petice, ktera zadala jeho omluvu.?!?

Pozici feminismu v soucasném Ceském sociokulturnim prostiedi 1ze vSak hodnotit
vyrazné 1épe nez v prvnich dvou dekddach po padu socialismu. Zejména v poslednich
nékolika letech feminismus c¢éasteéné pronikd do mainstreamové diskuze i seridoznim
zpusobem. Jak jiz bylo zminéno v piedchozi kapitole, jedna se o celosvétovy trend, ktery
souvisi s tim, Ze se nachdzime v éfe digitdlnich médii, jez se vyznacuji vysokou mirou
interaktivity, interkonektivity a maji participativni charakter, diky ¢emuz se informace ve
spole¢nosti §ifi mnohem expanzivnéji. Vzrusta tak senzitivita vici diive marginalizovanym
idejim, mysSlenkovym smériim a skupindm spolecnosti, které nyni maji mnohem lepsi
pfistup do médii, a tudiz i do vefejného prostoru. Ceské vefejné minéni je sice stale
poznamendno antifeminismem zrozenym v 90. letech, avSak hlas zastancti feministického
smysleni, ¢i minimalné odpircii onoho antifeministického “tdbora”, je dle mého ndzoru
v §irSi spolecenské debaté slysSitelnéjsi. K feminismu uz se nehldsi pouze nékolik malo
osobnosti spiSe z odbornych sfér, jako tomu bylo diive, a jeho spole¢enska relevance roste.
Dle KaSparové je to viditelné zejména na soucasném medidlnim pokryti feministickych
témat.?!3 Podotyka také, Ze v rétorice politikii a politi¢ek se zna¢né zredukoval vyskyt

antifeministickych vyroki.

3.2 Soucasny medialni obraz feministickych témat v Cesku

V soucasné dobé lze v Ceském prostiedi identifikovat né€kolik konkrétnich medidlnich
titulti, které se feministické problematice systematicky vénuji. Jedna se napiiklad o Denik
N, Tvdenik Respekt, online publikovany Denik Alarm, Radio Wave spadajici pod
vetejnopravni Cesky rozhlas & asopis Heroine (vydavany v tisténé i digitalni podobg).
Uvedu nyni nékolik specifickych ptikladd. Jakub Zelenka z Deniku N a Apolena
Rychlikovad z Alarmu v minulém roce ve vzdjemné spoluprdci zpracovali rozsdhlou
reportaz tykajici se vétsiho poctu obvinéni byvalého poslance Dominika Feriho ze
sexualniho obt&zovani.?!* Série ¢lankl byla publikovana obéma deniky, v ramci &eské
vefejnosti znaéné rezonovala a vyustila az ve Feriho rezignaci na poslanecky mandat a

vystoupeni z parlamentni strany TOP 09. Denik N také v Cervenci 2020 publikoval

212 Kagparova, ,,0d piirozeni.“

213 Ibid.

214 Jakub Zelenka a Apolena Rychlikova, ,,’Chovani Dominika Feriho je vefejné tajemstvi.” Zeny popsaly
traumatizujici zkuSenosti s mladym politikem,” Denik N, 25. kvétna 2021, https://denikn.cz/633350/chovani-
dominika-feriho-je-verejne-tajemstvi-zeny-popsaly-traumatizujici-zkusenosti-s-mladym-politikem/.
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rozsahlejsi text obsahujici rozhovory se 35 ¢eskymi zenami, mezi nimiz se vyskytovaly i
znam¢é politicky, umélkyné, ¢i novinaiky, a ve kterych hovofily o svych zkusenostech se
sexualnim obtézovanim.?!> Podtitulek proklamuje, Ze reportaz reflektuje skute¢nost toho,
ze podle dostupnych priizkumi zazila sexualni obtézovani vétSina Ceskych zen. V ramci
Tydeniku Respekt se feminismu a jeho agend¢ pravidelné vénuje jeho redaktorka Silvie
Lauder. Zaméiuje se napf. na problematiku interrupci a snah o jejich omezovani, sexualni
obtézovani a tématiku konsentu v sexudlni interakci, dale také na mapovani ¢innosti tzv.
anti-genderovych hnuti v CR i ve svété &i na pristup politikil i politi¢ek k feministické
agendé.?'® Casopis Heroine se pak profiluje jako vyslovné zaméfeny na Zenskou
perspektivu (jeho heslem je ”Od Zen pro Zeny”) a tematizuje zaleZitosti pfimo spojené s

agendou feminismu.?!’

Dutlezité je, ze vSechna tato zminénd média se opakované¢ a komplexné zabyvaji
tématy, kterd lze oznacit za feministicka a genderova, a snaZzi se akcentovat i Zenskou
perspektivu na spolecenskou realitu. Jednd se vSak o fenomén relativné rozSifeny az
v soucasné dobé&. Ze zjisténi analyzy Dany Rehaékové publikované v roce 2006 vyplynulo,
ze ,zasadni roli v pokryvani proZenskych témat médii hraje individualni iniciativa
novinaiky*.2'® Jinymi slovy, v dané dobé (tzn. v prvni dekadé 21. stoleti) se dle Rehackové
feminismu a Zenské perspektivé v médiich dostavalo pouze tolik prostoru, kolik se mu ze
sveého vlastniho popudu rozhodly vénovat jednotlivé novinarky (pfipadné novinafi, avSak
Rehackova svilj vyzkum zaméfila na novindiky—Zeny). Oslovené zurnalistky praci na
prozenskych tématech popisovaly jako ,libiistku® &i ,,bonbonek*.?!® Rehackova poukazuje
na fakt, Ze Zadny komplexni zajem o problematiku iniciovany z vedeni redakci tehdy

neexistoval.

Existuji samoziejmé& vyjimky. Osvaldova v ramci svého vyzkumu zaméfeného na
medidlni obraz feminismu v letech 1990-2001 zminuje Respekt, ktery se zélezitostem

souvisejicim s feminismem a genderovou rovnosti vénuje kontinudlné jiz od roku 1992,

215 Promluvily jsme: Pétatficet Zen popisuje svou zkuSenost se sexualnim obt&Zzovanim,” Denik N, 17.
Cervence 2020, https://denikn.cz/399571/promluvily-jsme-petatricet-zen-popisuje-svou-zkusenost-se-
sexualnim-obtezovanim/.

216 Archiv ¢lankd Silvie Lauder, Respekt, navstiveno 16. kvétna 2022, https://www.respekt.cz/autori/silvie-
lauder/clanky.

217 Heroine (domovska stranka), Heroine, navstiveno 16. kvétna 2022, https://www.heroine.cz/.

218 Dana Rehackova, ,,‘Je to takova moje libiistka...* aneb o prosazovani prozenskych témat v médiich,” in
Mnohohlasem: Vyjednavani Zenskych prostorii po roce 1989, eds. Hana Haskova, Alena Kfizkova a Marcela
Linkova (Praha: Sociologicky tistav akademie véd CR, 2006), 120.
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kdy nejprve uvetejnil Skvoreckého eseje a nasledné reakci Jitiny Siklové na tyto texty.??

Jako dalsi ptiklad média soustavné pokryvajiciho témata spojena s feminismem a
genderem uvadi tato autorka internetové periodikum Britské listy. Konstatuje vsak, ze
nejctenéjsi denni tisk se feminismu v 90. letech vénoval pouze Utrzkovité, nekontextualné,
v souvislosti s konkrétnimi udalostmi na doméacim a mezinarodnim poli a oslovoval stale

stejné respondenty (jak mezi odptirci feminismu, tak jeho zastanci).??!

V kontrastu s vySe zminénym, nejctenéj$i a nejsledovanéjsi média, ve kterych se
reflexe zenské perspektivy az donedavna pfili§ neobjevovala, zacala v soucasné dobé tyto
zalezitosti vice uchopovat a plsobi v nich novinafi a novinarky vefejné obhajujici
feministickd témata. Katetina KasSparova v této souvislosti zminuje naptiklad filmového
kritika Kamila Filu pasobiciho na serveru Aktudlné.cz, ktery o sobé mluvi jako o
feministovi, dale komentatora Hospodarskych novin Petra Honzejka, ktery se mj. zastal
kampané #MeToo pied jeho zarytymi odptlrci, ¢i feministicky pofad ,,Branky, body,
kokoti* produkovany online verzi bulvarniho Blesku pro Zeny.?** Kamil Fila navic v roce
2018 ziskal titul ,,Genderman* a v roce 2020 na n¢j byl nominovan praveé i komentator HN
Petr Honzejk ¢i Martin Veselovsky z internetové televize DVTV. Toto ocenéni udili
neziskova organizace Oteviend spole¢nost muzim, kteti svou ¢innosti pfispivaji k bourani

patriarchalnich piedsudki a ke zvySovéni genderové rovnosti.?

Z vyse popsané¢ho vyvoje vyplyva, ze pozice feminismu a s nim spojenych témat se
v Ceském spolecensko-kulturnim prostiedi od 90. let do soucasnosti proménila, coz lze
pozorovat zejména v medidlnim prostoru. V prvnich letech po padu socialismu bylo
vetejné minéni spole¢n¢ s medialni scénou dominovano antifeministickou rétorikou, avsak
v souc¢asné dob¢ pozorujeme trend spocivajici v priniku perspektivy citlivejsi vici
feminismu (¢1 minimalné genderové rovnosti) do SirSi spolecenské diskuze. Nelze vSak
tvrdit, Ze antifeministicky sentiment v ¢eském prostiedi pfestal byt prominentni. Stale se
jedna o stanovisko, které zastava podstatna ¢ast zdejsi spolecnosti. To bylo pozorovatelné
napiiklad v ramci reakci laické 1 odborné vefejnosti na mezinarodni hnuti #MeToo,
bojujici proti sexualnimu obtéZovani a zneuzivani Zen, C¢i na otazku ratifikace tzv.

Istanbulské umluvy, kterd se tyka implementace prevence a potirani nasili na Zenach a

220 Ogvaldova, Ceskd média, 64—5.

221 Tbid, 70—2.

222 K agparova, ,,Od pfirozeni.

223 ,,Genderman,* Oteviena spole¢nost, navstiveno 16. kvétna 2022,
https://www.otevrenaspolecnost.cz/genderman.
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domaciho nasili obecné.?** Jako velmi aktuadlni piiklad pretrvavajicich negativnich
konotaci feminismu v Cesku lze uvést vyrok vedouci Utadu vlady Jany Kotalikové
z letosniho dubna, kterda na svém Twitteru informovala o odborné debaté na téma
zastoupeni zen na vedoucich postech firem, ptfi¢emz uvedla, ze ,,diskuze o rovnosti Zen a

muzl se da vést vécné, racionalné, bez emoci, bez aktivismu a sklont k feminismu”.?>

Osvaldova oznacila v roce 2004 v kontextu vztahu ¢eské vetejnosti k feminismu,
ktery je do zna¢né miry determinovan jeho medidlnim obrazem, za problematickou taky
skuteCnost, ze na nejvyssich vedoucich pozicich v medidlnich organizacich témét zcela
chybi Zeny, Zenskd perspektiva je tudiZz redukovand a Zeny nemaji rovnou piileZitost
utvatet vefejny diskurz.??® Jak vyplyva zreSerSe publikované v bfeznu 2022 asopisem
Heroine, situace se piili§ nezménila ani skoro o 20 let pozd¢ji; kupfikladu mezi
Séfredaktory Sesti nejctenéjSich denikli nefiguruje ani jedna Zena, v nejnavstévovanéjsich
deseti online zpravodajskych serverech nalezneme na §éfredaktorském postu pouze jednu

7enu a v nejvy$sim vedeni Ceské televize piisobi jedna Zena a 16 muzi.??’

224 Kasparova, ,,0d piirozeni.“

225 Gilvie Lauder, ,Hlavné bez skloni k feminismu, Respekt, 27. dubna 2022,
https://www.respekt.cz/komentare/hlavne-bez-sklonu-k-feminismu.

226 Qgvaldova, Ceskd média, 93—6.

227 Sarka Homfray a Jitka Adamcikova, ,,(Vjesk}?m médiim vladnou muzi. Medialni vyzkum pro Heroine,*
Heroine, 14. bfezna 2022, https://www.heroine.cz/zena-a-svet/7647-ceskym-mediim-vladnou-muzi-
medialni-vyzkum-pro-heroine.
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4 Popularni kultura v kontextu feminismu a genderu

Tato kapitola, jez ptfedstavuje posledni usek teoretické Casti této diplomové prace, je
zaméfena na usouvztaznéni feminismu s konceptem popularni kultury z divodu toho, ze se
jedna o uzce propojené problematiky. Feministicka a genderova analyza maji v medidlnich
studiich, a tedy 1 ve vyzkumu populdrni kultury, silnou tradici. Vzhledem k tomu, ze
vyzkum této diplomové prace je zalozen na analyze publika (neboli recepéni analyze) a
vychazi ztezi kulturdlniho pfistupu, pozornost bude veénovéna pievdzné feministické
analyze populdrni kultury Cerpajici z kulturdlni vyzkumné tradice (tj. feministické recepcni

analyze).

Text je rozdélen do tii podkapitol. V prvni z nich, jez je jadrem celé kapitoly, se
vénuji popularni kultufe v kontextu zminovanych feministickych védeckych pftistupi.
Paséaz je koncipovana jako snaha o postihnuti zdkladnich vychodisek feministické analyzy
popularni kultury a zejména pak feministické recepcni analyzy, shrnuti nékterych starsich,
avSak zédsadnich vyzkumi reprezentujicich tento vyzkumny smér, a vyklad jeho promény
od 80. let (jez lze oznaclit jako pocatek rozvoje feministického vyzkumu v medialnich
studiich) do soucasnosti. V druhé podkapitole se zabyvam aktualnim trendem Sifeni
feministickych motivli v popkulturnim prostiedi, jejz mj. reprezentuje prave serial Pribeh
sluzebnice. Jemu konkrétné se vénuji ve tfeti podkapitole, pfi¢emZ nejprve charakterizuji
jeho namét, prostiedi, do kterého je d€j zasazen, a jeho protagonistku. V souvislosti s vySe
zminénou skutecnosti toho, ze Pribéh sluzebnice je dilem popularni kultury s oteviené
feministickym motivem, popisuji, v ¢em jeho feministickd tématika konkrétn€ spociva, a

kréatce objasnuji, jakym zpisobem vetejné rezonovala.

4.1 Feministicka analyza popularni kultury se zaméfenim na kulturalni
paradigma

Feministicka analyza médii zrcadli obecny historicky vyvoj feminismu, ve svych pocatcich
se proto zakladala zejména na pozadavku rovnopravnosti, z jehoz hlediska hodnotila obsah
medidlnich sdéleni a medialni sféru celkove, a vyvinula se az k potfebé dekonstrukce (tzn.
rozboru a snahy o odstraiiovani) patriarchalné determinovanych spolecenskych konceptt,

pojmu, instituci a uspofadani. Feministickd medidlni studia se tak zaméfuji na
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patriarchalné podminéné struktury a symboliky v oblasti médii.??® Vzhledem k jiz
zminované existenci nékolika vzajemné odlisSnych feminismt je vSak nutné zminit, ze
rozliSujeme vicero feministickych piistupi k medialnim studiim (potazmo socialnim
védam obecné). Jak upozorituje John Storey, jejich oblast zajmu a metoda tak zaviseji na

tom, zda se jedna o feminismus radikalni, marxisticky ¢i liberalni.?*

Popularni kultura tvoii podstatnou ¢ast vyzkumného zajmu socialnévédniho oboru
medidlnich studii, pfi¢emz, jak jsem jiz nastinila, je pro tuto vyzkumnou oblast typicky
znaény vliv feministickych pfistupti. Storey podotyka, ze popularni kultura je podstatnym
pfedmétem feministické analyzy, a to z toho divodu, Ze kulturni politiky jsou
neoddélitelné spjaté s tvorbou vyznamil v ramci lidské spolecnosti, a tim padem je jejich
zkoumani podstatné pro hlubsi spoledenskou analyzu a pro tvorbu politické agendy.?*
Liesbet van Zoonen konstatuje, Ze reprezentace zen v medialnich textech byla vzdy
pfedmétem feministické kritické analyzy; feministické skupiny amerického Zenského hnuti
se Casto vymezovaly napt. viuci sexistickému zobrazeni Zen ¢i ignoraci Zenskych témat
v médiich.?*! Za jeden z prvnich vyznamnych pocindl této kritiky Zoonen oznaduje jiZ
zminovanou knihu Feminine Mystique (1963), kde Betty Friedan obvinila média (zejména
pak tehdejsi Casopisy pro Zeny) z Sifeni stereotypniho idealu ,,Stastné hospodynky*, kterym
ramcovala aspirace ,.spravné*“ zeny, ¢imz dle Friedan dochédzelo ke vzniku nejistot,

rowr

frustraci a strachfi v Zenské ¢asti populace.?*?

Nicméné, jak jiz bylo vtéto diplomové praci podrobné vysvétleno, od druhé
poloviny 60. let se zacalo rozvijet kulturalni védecké paradigma, v jehoz rdmci nebyla
medidlni sféra (potazmo populérni kultura) vnimana vyhradné jako jeden z prostredkil
systétmového utlaku, ale 1 jako prostor, ve kterém mohou byt dominantni ideologie a
vyznamy s nimi spjaté zpochybnovany a naruSovany. Jak podotykd Storey, kulturdlni
pristup se diferencioval i ve feministické analyze médii a populdrni kultury.”** Jeho
zastanci vychazeji z teze, Ze populdrni kultura pfedstavuje zdroj zabavy a informaci pro
naprostou vétSinu spolecnosti a neni proto zaddouci ji zavrhnout, naopak je tfeba podrobit

zkoumani jeji moZnosti a najit zplsoby, jak do lidskych proZzitkd z ni vznikajicich zapojit

228 Ogvaldova, Ceskd média, 46.

229 John Storey, Cultural Theory and Popular Culture: An Introduction (Harlow, England: Pearson Longman,
2009), 135.

230 Ibid, 136.

21 7Zoonen, Feminist Media, 11.

232 Ibid.

233 Storey, Cultural Theory, 136—7.
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feministické vyznamy. Vzhledem k tomu, Zze mé prace se zabyva analyzou publika a
teoreticky stoji na kulturalnim paradigmatu, v nasledujicich odstavcich predstavim nékteré
zasadni tituly feministického recepéniho (neboli auditoridlniho) vyzkumu popularni
kultury a objasnim jeho soucasnou podobu. Zoonen navic poukazuje na to, ze kulturalni
paradigma se v ramci feministické a genderové medidlni (potazmo popkulturni) analyzy
stalo prevladajicim, jelikoz jeho zaméieni na publikum, teoretické vychodisko aktivni
divacké konstrukce vyznami a komplexni chapani genderu v kulturnich textech jako
uskupeni proménlivych, prolinajicich se a n¢kdy velmi nesourodych kulturnich
charakteristik a modelti umoziuje 1€pe porozumét vztahu médii a genderové stratifikované
lidské spole¢nosti.?** Stejné tak dalsi holandska mediélni teoreti¢ka Joke Hermes povazuje
kulturalni tradici soustfedici se na auditorialni kvalitativni vyzkum za nejvyraznéjsi proud

feministického piisobeni v mediélnich studiich.>*

Lana F. Rakow ve svém clanku z roku 1986 nazvaném ,,Feminist approaches to
popular cultuture: giving patriarchy its due* hovoii o dillezitosti rozborti popularni kultury
za vyuziti feministické analyzy (tzn. analyzy teoreticky vychazejici z feministickych tezi).
Z jejiho pohledu jednd o oblast tradicné dominovanou muzi, ze které byly Zeny jako
aktérky téméf vylouceny, jsou (samoziejmé s vyjimkami) primarné jejim objektem, a maji
tak v této problematice perspektivu velmi odlignou od té muzské.>*® Feministicky vyzkum
populérni kultury povazuje za spolecensky diilezitou a zddouci agendu. Je vSak nutné
upozornit na fakt, Ze ¢lanek vznikl v dobé, kdy byla feministicka analyza popularni kultury
teprve ve svych pocatcich. Rakow se tak vymezovala vici tehdejsi podobé odbornych
debat o popularni kultufe, kterou povazovala za problematickou ze dvou diivodi: jednak
proto, ze mezi jejimi ucCastniky nebyly téméf zadné zeny, a jednak proto, Ze analyza
spolecenské moci, kterd je podstatou diskuzi o popularni kultufe, se témétf nedotykala

patriarchalniho charakteru spole¢nosti.?’

Cilem c¢lanku Rakow je upozornit na potfebnost zohlednéni feministické perspektivy

v ramci akademické debaty o popularni kultufe a pfinasi v ném proto prehled nékolika

234 Zoonen, Feminist Media Studies, 5—7.

25 Joke O. K. E. Hermes, “Rediscovering Twentieth-Century Feminist Audience Research,* in The
Routledge Companion to Media and Gender, eds. Cindy Carter, Lisa McLaughlin a Linda Steiner (New
York: Routledge. 2014), 61.

236 Lana F. Rakow, ,,Feminist approaches to popular cultuture: giving patriarchy its due,* in Cultural Theory
and Popular Culture: A Reader, ed. John Storey (Harlow, England: Pearson Education Limited, 2006),
199—201.

27 Ibid, 200.
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vzniklych feministickych studii této problematiky, kterym by se dle jejiho nédzoru mélo
dostat vice pozornosti. Piesto, ze tyto vyzkumy zaujimaji rozmanité postoje k analyze
popularni kultury, sdili viak, jak Rakow upozoriiuje, dva zékladni ptedpoklady.?*® Prvnim
z nich je teze, Ze zeny maji k popularni kultute odlisny vztah nez muzi, a to z diivodu, Ze
v ptipad¢ urcitych produkti populdrni kultury piedstavuji jeji ustfedni konzumentky
(zatimco podobné formaty vyhradné pro muze nevznikaji), a také, ze jsou hlavnim
objektem produktti popularni kultury jak pro Zeny, tak pro muze. Druhy ptedpoklad
spociva v tom, Ze porozuméni popularné-kulturnimu pojeti zen a patriarchdlni spolecnosti
je dulezité pro moznost zmény ustavenych spoleenskych vztaht a roli, ve kterych Zeny
mnohdy nejsou zcela svobodné v otdzce vlastni identity. Tato vychodiska jsou pro vyzkum
popularni kultury v kontextu genderu a feminismu zasadni a obecné platna, bez ohledu na
to, zda vychazeji z kulturalnich studii, ¢i z jiného teoretického piistupu. Rakow sviij text
uzavird podotknutim, Ze feministickd kulturni analyza neznamend pouhé kritické
zhodnoceni urcit¢ho kulturni produktu z hlediska toho, zda je ¢i neni sexisticky, ale
predevsim zkoumani role populdrni kultury v patriarchalni spolecnosti, jehoz cilem je

komplexni rozbor spole¢nosti a tvorba politické agendy.?*”

Dalsi ze studii zakladajicich se na akcentovani popularni kultury jako dilezité sféry
feministického zkoumaéni reprezentuje vyzkum Christine Gledhill ,Pleasurable
Negotiations* z roku 1988.2*° Tato autorka uz se specificky zabyva feministickou analyzou
popularni kultury vychazejici z kulturdlnich studii, zdiraziiuje tedy sociokulturni
podminénost (a tudiZ i zna¢nou rozmanitost) zpiisobli ¢teni a tvorby vyznami obsaZenych
v kulturnich textech. Vyzkum je ptikladem pomémé vyrazného proudu feministické
kulturni analyzy, ktery se zamé¢tfuje na produkty populérni kultury uréené primarné Zendm
— napf. Zenska klasicka 1 soudoba literatura ¢i melodramatické filmové a televizni Zanry,
véetné specifického Zanru telenovely (v anglické terminologii tzv. soap opera).**! Jako
souborny nazev lze pouZzit termin Zenskd fikce. Zde je mozné shledat spojitost se
zminénym tvrzenim Rakow, Ze Zeny maji k popularni kultute specificky vztah, jelikoz, na
rozdil od pfipadu muzh, existuji kulturni formaty zamysleny vyhradné pro Zenské

publikum. Z toho divodu jsou tyto formaty z feministického hlediska hodny specidlni

238 Rakow, ,,Feminist approaches,* 202.

239 Ibid, 212.

240 Christine Gledhill, ,,Pleasurable Negotiations,” in Cultural Theory and Popular Culture: A Reader, ed.
John Storey (Harlow, England: Pearson Education Limited, 2006), 111—23.

21 hid, 111.

58



pozornosti. Uéelem téchto vyzkumi je dle Gledhill objasnit vyznam Zenské fikce pro jeji
zenské publikum a potazmo zpochybnit muzi utvofena kritéria kulturni hodnoty, ktera tyto

zanry zavrhuji jako brak.?*?

Kulturalni ptistup Christine Gledhill stoji do jisté miry v opozici vici prvni viné
psychoanalytické filmové kritiky (cine-psychoanalysis)***, ktera piedstavuje dalsi ze smérti
feministick¢é analyzy médii a odmita mainstreamovou filmovou produkci jakozto
patriarchalni a burZzoazni, vyznaduje se tak pesimistickym pojetim popularni kultury.?**
Autorka zastava kulturdlni perspektivu, kterd se zaklada na vyzkumné relevanci produktii
popularni, tedy ,,bézné“ kultury vzhledem k argumentu, Ze pozitky vznikajici z jejich
konzumovani se podileji na tvorbé kazdodenni zité zkuSenosti a hraji tak zasadni roli

v zivotech specificky sociokulturné situovanych publik.

Stézejnim pojmem textu Gledhill je tzv. ,kulturni negociace,” coz vysvétluje jako
proces ,,souboje o vyznam urc¢itého kulturniho textu, ktery v ném neni inherentné obsazen
a poté pasivné absorbovan, ale utvafi se az v procesu jeho ¢teni (recepce) v ramci kolize
mezi konkurenénimi referenénimi ramci a zkugenostmi.?*> Jednoduché ,,vloZeni“ vyznamii
dominantnich ideologii do kulturnich produktti tak dle Gledhill nefunguje, jelikoz vyznam
se tvofi aZ v pii kontaktu textu s publikem a je konstantné podrobovéan ,,vyjedndvani,” oné

kulturni negociaci.

Autorka podotyka, ze predmétem tohoto ,,vyjedndvani je tak praveé i kulturni
vyobrazeni zeny, respektive genderu jako takového, coz bylo jeSt€é umocnéno aktivitou
feministického hnuti.?*¢ Popkulturni (napf. filmovou &i televizni) postavu Zeny Gledhill
charakterizuje jako mocny a ambivalentni patriarchdlni symbol, av§ak upozoriuje, Ze jeji
vyznam nelze redukovat pouze na tuto funkci — Zenské popkulturni postavy jsou podle ni 1
prostorem vzajemné sdileného ZzZenského diskurzu vznikajictho ze specifickych

sociokulturnich zkuSenosti Zen, uvnitf kterého dochazi ke zminovanému vyjednavéani o

242 Gledhill, ,,Pleasurable,” 111.

243 Psychoanalyticka filmova teorie (cine-psychonalysis nebo psychoanalytic film theory) se zabyva
zkoumanim toho, jak podvédomi ovliviiuje recepci filmového déje, a jakym zplsobem film spousti
v divakovi odehravajici se podvédomé procesy, které vedou ke vzniku pozitku z jeho sledovani. Tento
piistup je siln€¢ ovlivnén jednak konceptem psychoanalyzy (jehoz prikopniky jsou S. Freud a J. Lacan), a
jednak marxistickou teorii. Lze v rdmci néj rozlisit dv€ viny. Prvni z nich, jenz se zformovala na pfelomu 60.
a 70. let 20. stoleti, se zamétovala na formalni kritiku role filmu a kinematografie v Sifeni vyznami
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jak vztah mezi filmem a psychologickym traumatem narusuje dominantni ideologické ramce.
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patriarchalni dominanci az do miry jejiho zpochybiiovani a odporu vii¢i ni. Dochézi tedy
ke stfetu mezi patriarchalni a feministickou symbolikou zenské popkulturni postavy a
zenska fikce, ktera je mainstreamovou kulturni kritikou povazovdna za brak a
feministickymi piistupy necerpajicimi z kulturdlni vyzkumné tradice za ndstroj

patriarchatu, tak dle Gledhill disponuje jistym feministickym potencialem.

Jakcie Stacey ve svém vyzkumu s titulem ,,Star Gazing: Hollywood and Female
Spectatorship zroku 1994 vychéazi ztotoznych ptredpokladti jako studie Christine
Gledhill, zakladd ho na tezich kulturdlnich studii, rovnéz akcentuje odliSnost tohoto
ptistupu od pesimistického postoje psychoanalytické filmové teorie a srovnava tato dvé
feministickd pojeti analyzy popularni kultury jako dvé odli$na paradigmata.?*’ Do vyétu
rozdili mezi nimi ftadi autorka kromé jiz zminovaného optimistického versus
pesimistického pojeti popularni kultury také vyuziti etnografickych metod kulturdlnim
ptistupem oproti metod¢ textudlni analyzy, jenz vyuzivaji psychoanalyticka filmova teorie,
aktivni versus pasivni publikum a zaméfeni na realné ,,fyzické* publikum, které je vzdy
zatfazeno do urcitého spoleCensko-kulturniho kontextu, oproti vnimani publika pouze ve

sféfe daného kulturniho textu.

Vyzkumny vzorek Stacey vyzkumu tvofila skupina asi 60 britskych bélosskych Zen
pfevazné z pracujici tfidy, které pravidelné navstévovaly kino ve 40. a 50. letech 20.
stoleti.?*® Z autor¢iny analyzy vyplynuly tfi koncepty, které charakterizovaly, z jakych
divodli zeny kino navstévovaly a jakym zpisobem filmy zpracovavaly — eskapismus
(escapism), identifikace (identification) a spotteba (consumption). Stacey argumentuje
(v podobném duchu jako Gledhill), ze tehdejsi hollywoodsky film a vyobrazeni
genderovych roli v ném nelze vnimat pouze jako ndstroj patriarchalni spolecnosti,
prostiednictvim jehoZz obliby se Zeny stavaji spoluviniky svého vlastniho tutlaku a
podrobuji se dominanci a kontrole, ale i jako prostor, ve kterém se odehrava jiz zminovana
negociace o kulturnich vyznamech.?*® Naopak, z autoréinych zjisténi vyplyva, Ze Zeny
dokazou hollywoodsky film (tedy produkt popularni kultury) vyuzit zplsobem, ktery
feministickému smysleni nijak neodporuje — jako tnik pted restrikcemi a téZkostmi Zivota
ve vale¢né a povalecné Britanii (eskapismus), Zenské protagonistky v podobé krasnych a

obdivovanych Zen, jeZ na prvni pohled reprezentuji ideal Zeny dle pozadavki patriarchalni

247 Storey, Cultural Theory, 137—38.
248 Tbid, 137.
249 Tbid, 139.
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spolecnosti, jako zdroj fantazii o moci, kontrole a sebevédomi (identifikace), a jako
prostiedek k ,,vyjednavani“ o dominantnich vyznamech, v kontrastu s pesimistickym
presvédcenim, ze konzumace je vzdy pevné propojena s vykofistovanim a podlehnutim

dominantnim mocenskym strukturam (spotieba).?>°

Tento prehled feministickych analyz vychazejicich z kulturdlniho pfistupu
k popularni kultufe bych rada zakoncila ptfedstavenim velmi vlivné studie Reading the
Romance od americké literarni kriticky Janice A. Radway, prvné vydané v roce 1984.%!
Jde o znaéné obsahly a podrobny vyzkum ¢teni jakozto aktu, jehoz cilem je objasnit
kulturni vyznam romantického literarniho dila z feministické perspektivy. Stejné jako
Gledhill a Stacey se tak zamétuje na zenskou fikci, tedy produkt populdrni kultury uréen
hlavné Zenskému publiku. Prace je koncipovana jako etnograficka studie, jejiz vyzkumny
vzorek tvofi skupina 42 béloSskych zen, piislusnic stfedni tfidy, zijicich na predmésti
Smithton na americkém Stfedozdpadé. Toto uskupeni nebylo zcela uméle vytvoteno,
vSechny Zeny jakozto oddané Cc¢tenarky romantického literdrniho Zanru pravidelné
navstévovaly knihkupectvi, ve kterém pracovala zena jménem Dorothy Evans, jeZ sama
byla fanynkou tohoto Zanru, publikovala bulletin, na pravidelné bazi interagovala se svymi
zakaznicemi a stala d4a se fict v cele této fanouskovské komunity, ktera utvofila
pfedmétnou skupinu. Vyzkum probihal prostiednictvim nékolika metod, konkrétné
skupinovych diskuzi, dotaznikového Setfeni, osobnich rozhovori s nékterymi z ¢tenafek a

observace ¢innosti Dorothy Evans v jejim pracovnim prostiedi.

Radway se ve své analyze, stejné jako autorky pfedchozich dvou zminénych studii,
zaméfuje na publikum, nikoliv na text. Je tedy zastankyni kulturalniho pfistupu k vyzkumu
populdrni kultury a obhajuje stanovisko, ze akt cteni literarniho dila, respektive
jakéhokoliv kulturniho textu, jenz je vzdy ovlivnén sociokulturnim zakofenénim
jednotlivce, skyta prostor o vyjednavani o vyznamech, které tak nemohou byt ,,vepsané* a
recipované vzdy stejné. Radway se vSak v ohledu sémiotické moci publika vyjadiuje
zdrzenlivéji nez Gledhill, Stacey ¢i jeji mnozi kolegové z fad teoretikil kulturdlnich studii.
To ale sama oteviené konstatuje. RozliSuje mezi aktem c¢teni a narativni strukturou

kulturniho textu, pfi¢emz podotykd, Ze zkoumani téchto dvou rovin muize vést

230 Storey, Cultural Theory, 139—40.
21 Janice Radway, Reading the Romance: women, patriarchy, and popular literature (Chapel Hill:
University of North Carolina Press, 1991).
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z rozporuplnym zavéram.>>? Akt ¢teni dle jejiho nazoru mize byt opozi¢niho charakteru,
uz jen z divodu, Ze umoznuje zené na chvili opustit spolecenskou roli, ve které cCasto
popird vlastni identitu. Narativy romantického literarniho zanru se vSak Radway jevi jako
reprodukce patriarchalniho uspotadani a jeho socidlni praxe. Upozoriuje ale, ze zeny se
neuchyluji ke cteni tohoto literarniho formatu proto, Ze by jim tento systém zcela
vyhovoval. Radway konstatuje, Ze ,,akt ¢teni romanci miize byt z hlediska ¢tenarek, jejichz
hodnotovy systém je zalozen na danosti heterosexuality a monogamniho manzelstvi,
vniman jako forma mirného protestu a touhy po ,lepsim svété® vynucend selhanim téchto
instituci, jeZ nejsou schopné uspokojit emocni potieby zen“, a ze tak jde o jakysi Unik
z neuspokojivé reality a ,deklaraci nezavislosti“.?> V této souvislosti je vhodné

podotknout, Ze Radway studie je opravdu hloubkova a zachazi az do psychoanalytické

roviny.

Nicméné, autorka zdlraziiuje, Ze pro plné pochopeni kulturniho vyznamu c¢teni zdnru
»cervené knihovny® je tfeba vzit v potaz ob¢ hlediska, tj. jak akt Cteni, tak literarni
narativy, ve vzajemné souvislosti, 1 kdyZ se jedna o vztah velmi komplexni povahy. Janice
Radway sice nespatfuje opozi¢ni potencidl pifimo v narativech kulturnich textd, ale zato
v aktu jejich ¢teni ano — formu opozice a rezistence vii€i represivhim dominantnim
ideologiim (tedy 1 patriarchatu), 1 kdyz limitovanou, shledava v procesu selekce,

intepretace apod. a poukazuje na dileZitost této distinkce.?>*

V této podkapitole jsem se dosud zabyvala pocatky feministické a genderové analyzy
popularni kultury se zaméfenim na kulturdlni pfistup a konkrétnimi studiemi na toto téma
vzniklymi v 80. a 90. letech minulého stoleti. Souc¢asna popkulturni krajina, které se tyka
vyzkumna cast této diplomové prace, je bezpochyby zdsadné odlisnd od doby, kdy tyto
analyzy vznikly. Jejich vyklad vSak povazuji za nutny jednak proto, Ze se jedna o zasadni
dila vypovidajici o zékladnich principech a tezich feministickych pfistupii k vyzkumu
popularni kultury, a jednak proto, Ze z mého pohledu i diky nim byl nastolen novy trend,
ktery ovlivituje dnes$ni podobu popularni kultury a jeji vztah k feministickym mySlenkam.
Vyzkumy vznikly v dobé znacné aktivity feministického hnuti, byly jeho soucésti a
podilely se na nastoleni feministického diskurzu, ktery nevyhnutelné ovlivnil i to, jak Zeny

vnimaji popularni kulturni formaty. Slovy Christine Gledhill tak v rdmci stietu produkt

22 Radway, Reading, 209—10.
253 Ibid, 213.
2% Ibid, 221—2.
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populdrni kultury s timto feministickym (¢i genderovym) diskurzem doslo ke zna¢nému
zintenzivnéni ,,vyjednavani“ o roli Zeny v produktech popularni kultury, kterd najednou
slouzila i jako zdroj zenského a genderového diskurzu, a ne pouze jako patriarchalni
symbol.?>® Vyzkumy Radway, Gledhill, Stacey a dalsich byly provedeny v dobé, kdy se
populdrni kultura oteviené k mysSlenkdm feminismu nehlésila a tyto autorky se snazily
zjistit, zda v ni jeji publikum dokéaze shledat urcité opozicni vyznamy a zpochybnit ¢i
alesponn premyslet o spole¢enském uspotadani, ve kterém zije (coz se jim do jisté miry
potvrdilo). Od té doby ale doslo ke znaéné promeéné popkulturniho prostiedi, dle mého
nazoru i zasluhou feministické a genderové medidlni analyzy, a v sou€asnosti vznikaji
popkulturni produkty a forméaty, jez obsahuji zjevné feministické motivy. Tomuto
fenoménu se vénuji v nasledujici podkapitole a jeho piikladem je pravé seridl Pribeh

sluzebnice.

Jak jsem jiz v pfedchozim odstavci nastinila, spoleéné s proménami soucasného
popkulturniho prostiedi, ve kterych hraji hlavni roli digitdlni média a rozvoj participativni
konvergentni medialni kultury (charakterizované v prvni kapitole teoretické Casti), doslo
logicky ke zmé&nam 1 v rdmci oboru feministické a genderové analyzy medidlnich publik.
Andre Cavalcante, Andrea Press a Katherine Sender podotykaji, Ze v disledku éry
digitalnich médii a medialni konvergence, ve které se publika i medidlni obsahy konstantné
pohybuji napfti¢ riznymi medidlnimi platformami, v niZ se rozmélnila hranice mezi roli
producenta a ptijemce, a kdy se medialni prostor stal integralni soucasti kazdodenni lidské
reality, se zcela rozpadla dichotomie mezi ,,soukromym* a ,,vefejnym* a do jisté miry 1
mezi ,muzskym* a ,Zenskym“.>*® Podotykaji, Ze v dob& pocatkli feministické (a
genderové) auditorialni analyzy byly tyto sféry zna¢né oddé€leny, coz ilustruji poukdzanim
na tehdej$i vyzkumny zajem o primarné Zenam urcené zanry, jako je romanticka literatura
¢i telenovely.?’ Jinymi slovy, autofi konstatuji, Ze prostiedi médii a popularni kultury a
tim 1 kazdodenni reality bylo v dob& poc¢atkl feministickych studii publik v 80. letech 20.
stoleti zna¢né genderoveé separované a interakce s popkulturnimi obsahy se 0 mnoho méné¢
prelévala do vefejné sféry. Ztoho divodu se tak zastupkyné a zastupci tehdejsi

feministické recepéni analyzy casto zaméfovali na tyto zenské formaty a jejich

255 Gledhill, ,,Pleasurable, 121.

236 Andre Cavalcante, Andrea Press and Katherine Sender, ,,Feminist reception studies in a post-audience
age: returning to audiences and everyday life,“ Feminist Media Studies 17, no. 1 (2017): 1—S5,
http://dx.doi.org/10.1080/14680777.2017.1261822.

257 Ibid, 1—3.
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spolecensky vyznam, jenz byl vSak zkoumén zejména prostfednictvim jejich divacké
reflexe v intimni soukromé sféfe. Jako ptiklad tohoto fenoménu uvadéji autoii textu studii

Reading the Romance od Janice Radway (1984), jez jsem jiz vyse charakterizovala.?*

Cavalcante, Press a Sender se vSak domnivaji, ze, a¢ je medialni spotieba stale do
jisté miry genderové podminéna, v medidlnim prostfedi uz nelze uplatiiovat jednoduché
kategorie veiejného/soukromého a muzského/zenského, a poukazuji na skutecnost, zZe
vefejnd sféra byla znané¢ pozménéna novymi médii, kterd do medidlnich prozitki
uzivateli vSech genderovych identit zanesla nepfetrzity tok vzdjemné se prolinajicich
soukromych a vefejnych zaleZitosti.?>® Jako tUstfedni oblast vyzkumného zajmu soucasné
genderové a feministické recepcni analyzy tak oznacuji problematiku toho, jak tyto nové
medialni formy, jez daly za vznik novym zplsobim aktivity a reflexivity publik, posiluji,
zpochybnuji ¢i transformuji genderové stratifikované vztahy (autofi pouzivaji pojem

gendered relationships) v lidské spole¢nosti.?®°

V ramci soucasné feministické recepcni analyzy se tak objevuje nékolik novych
trendd. Cavalcante, Press a Sender zminuji revizi pivodnich kvalitativnich metod
feministické analyzy publik, které bylo nutné pfizplsobit vSudypiitomnosti platforem
digitdlnich médii, jejich globalnimu §ifeni a mnohostranné distribuci obsahi.?é! Hovoii
také o novych etickych problémech vyzkumu spojenych se soukromim ¢i informovanym
souhlasem vonline prosttedi. Dal$i znovych tendenci ptedstavuje diraz na
intersekcionalitu (tzn. vzdjemny vztah kategorii genderu a postaveni Zen s dal§imi kritérii
jako je rasa, ekonomickd tfida, etnicita, v€k aj.) a vyzkum zaméfeny na LGBTQ+
vefejné a soukromé sféry. Castym vyzkumnym tématem sou¢asnych feministickych
vyzkumi publik je propojenost vyuziti médii a popkulturnich produktt s aktivitou
politického razu (napt. aktivismem v online i offline prostfedi, politickou agendou atd.).?6

Sofie Van Bauwel a Tonny Krijnen poukazuji na fakt, Ze vznik& mnoho analyz

zabyvajicich se vyobrazenim feminismu (at’ uz pozitivnim, ¢i negativnim) ¢i genderu

258 Cavalcante, Press and Sender, ,,Feminist reception®, 2.

29 Ibid, 5.

260 Tbid, 6—10.

261 Tbid, 6.

262 Tbid, 8.

263 Sofie Van Bauwel and Tonny Krijnen, ,,Contemporary Research on Gender and Media: It’s All Political,*
Media and Communication 9, no.2 (2021): 2, https://doi.org/10.17645/mac.v9i2.3997.
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v medialnich a popkulturnich textech ve vztahu kjeho politickym implikacim.?%*
Nicolangelo Becce v této souvislosti konstatuje, Ze transmedialni produkty®®, typické pro
digitalni éru a konvergentni medidlni (kulturni) prostiedi, maji zvlastni socialni a potazmo
politicky potencial, pficemz jako ptiklad transmedidlniho fenoménu uvadi pravé Pribeh
sluzebnice.?®® Becce charakterizuje jeho poselstvi jako feministické a antipatriarchélni a

zminuje vyuziti symboliky Pribéhu sluzebnice v socialnich hnutich a politickych

Urcita ¢ast souCasné feministické a genderové analyzy publik se soustfedi na vyzkum
souvisejici s relativné novou tendenci, jiz ztélestiuje vyskyt feministické a genderové
perspektivy v mainstreamovém popkulturnim prostiedi. Tento fenomén je, jak jsem uy
nastinila, mj. dasledkem jiz popsanych promén plynoucich z digitalni éry a expanze
participativni medidlni kultury a specificky ho popisuji v nasledujici podkapitole. Napt.
Robyn S. Swink se ve své studii ,,Lemony Liz and likable Leslie: audience understandings
of feminism, comedy, and gender in women-led television comedies* zabyva divackymi
intepretacemi 4 vybranych seridlti, které urCitym zplsobem interaguji s feministickou
tématikou (napt. Girls a The Mindy Project) a zkoumad, jakym zptisobem divacky a divaci
reflektuji (¢i nereflektuji) roli feminismu v téchto titulech.?” Dalsi ptiklad tohoto sméru
reprezentuje text Akane Kanai s ndzvem ,,Between the perfect and the problematic:
everyday femininities, popular feminism, and the negotiation of intersectionality®, v némz
prostfednictvim rozhovort s respondentkami identifikujicimi se jako feministky, které ve
svém feministickém smysleni vychazeji primarné€ z produkti digitalni kultury zaclenujici
feministické prvky, analyzuje cile a také pozitivni 1 negativni aspekty soucasného

popkulturniho feministického diskurzu.?®8

264 Bauwel and Krijnen, ,,Contemporary Research, 2.

265 Transmedialita pfedstavuje oznadeni fenoménu existence uréitého medidlniho obsahu, ktery neni spjaty
s jednim konkrétnim médiem a vyskytuje se v ramci vice riznych medialnich platforem. U transmedialniho
fenoménu neni relevantni, z jaké medialni platformy vzesSel, pfipadné neni mozné to urcit.

266 Nicolangelo Becce, ,,Where Does the Gileadverse Go? Adaptation and Transmediality in Margaret
Atwood’s The Handmaid’s Tale,* Iperstoria no. 16 (2020): 126, https://iperstoria.it/article/view/916/901.

267 Robyn Stacia Swink, ,,Lemony Liz and likable Leslie: audience

understandings of feminism, comedy, and gender in women-led television comedies, Feminist

Media Studies 17, no. 1 (2017), 14—28, http://dx.doi.org/10.1080/14680777.2017.1261832.

268 Akane Kanai, ,,Between the perfect and the problematic: everyday

femininities, popular feminism, and the negotiation of intersectionality,* Cultural Studies 34, no. 1 (2019):
1—24, https://doi.org/10.1080/09502386.2018.1559869.
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4.2 Female-centric TV jako soucasny fenomén ve vztahu popularni
kultury a feminismu

V soucasné dob¢ lze ve vzijemném vztahu populdrni kultury a feminismu pozorovat
pomérné novy trend. Mnoho autorek, jako jiz zminéné Boyle, Kanai ¢i také Jesicca Ford
hovoii o pruniku feministického a genderového diskurzu do popularni — mainstreamové —
kultury.?®® Tento jev uzce souvisi sérou digitadlnich médii, Webu 2.0 a rozvojem
participativni medialni kultury, jeZ umoziiuji mnohem snadnéjs$i expanzi feministickych
myslenek, a da se povaZovat za symptom jiz zminované ctvrté viny feminismu. Jev
mainstreamizace feminismu v popularni kultufe v této podkapitole rozebiram primarné
v kontextu televiznich seridli — tento trend je totiz v televiznim prosttedi obzvlasté

vyrazny a serial Pribeh sluzebnice je jeho ptikladem.

Fenoménem vstupu feminismu do mainstreamové televizni produkce se zabyva napf.
¢lanek Ju Oak Kim publikovany v akademickém periodiku Feminist Media Studies.*’® Kim
v jeho teoretické Casti piSe o ,,vzestupu na Zeny zaméfenych televiznich seridld v post-
network éte televize* a podotykd, Ze tento fenomén se nyni stal Castym predmétem
akademické debaty medialnich teoretikli a teoreti¢ek.”’! Oznaduje ho terminem female-
centric television, ktery definuje jako interakci feministického diskurzu s televiznim
prostiedim, jeZ se projevuje zaméfenim na Zenskou zkuSenost a perspektivu.?’? Autorka
konstatuje, ze na tomto trendu maji velky podil herecky a tviirkyné, které si uvédomily
nutnost vyobrazeni své zkuSenosti v zdjmu piekonani muzi dominovanych struktur
televizni produkce. V ramci odborné diskuze vypozorovala opakované poukazovani na
revoluéni roli streamovacich platforem v cele s Netflixem, které ,,naprosto proménily
tradi¢ni praxi gatekeepingu v medialni produkci®, a které tematicky 1 personalné poskytuji

velky prostor zastupciim marginalizovanych skupin (napf. etnickym minoritdm ¢i starSim

269 Boyle, ,,They Should Have Never.

Kanai, ,,Between the perfect™, 1—2.

Jessica Ford, ,,Women’s indie television: the intimate feminism of women-centric dramedies,” Feminist
Media Studies 19, no. 7 (2019): 1—2, https://doi.org/10.1080/14680777.2019.1667060.

270 Ju Qak Kim, ,,Intersectionality in quality feminist television: rethinking

women’s solidarity in The Handmaid’s Tale and Big Little Lies,” Feminist Media Studies (2021): 1—15,
https://doi.org/10.1080/14680777.2021.1891447.

271 1bid, 3.

Post-network éra neboli post-broadcast éra je koncept oznacujici novou fazi vyvoje TV, kterd zacala zhruba
v polovin€ 80. let a dosSlo v ni k fragmentaci televize, do t¢é doby dominované tzv. Velkou trojkou (NBC,
CBC a ABC), na mnoho rozmanitych TV stanic, jez nabizely mnohem vétsi programovou diverzitu a
svobodnéjsi zplsob uzivani televize jako média.

272 Kim, ,,Intersectionality,* 3.
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zenam).?”3 Kim také poukazuje na Casty jev, kdy napiiklad ocenéné herecké predstavitelky
protagonistek seridll formatu female-centric TV b&hem deékovnych fte¢i akcentuji

potiebnost feminismu.

O fenoménu mainstreamizace feminismu v oblasti televizni produkce pise jako o
,»hovém normalu® ve svém clanku z roku 2015 (aktualizovaném v roce 2017) kulturni
redaktorka serveru HuffPost Zeba Blay.?’* Jako zainy ptiklad tohoto trendu uvadi kritiky i
divaky ocenovany seridl Netflixu Orange Is The New Black (2013-2019) z prostredi
zenské véznice. Seridl se velmi propracované zaméfuje Cisté na zenskou zkuSenost a
perspektivu, i zintersekciondlniho hlediska, a jeho protagonistky jsou pfislusnice
socialnich vrstev a kulturnich minorit, jez v ramci popkulturnich produkt obvykle nejsou
vypodobiiovany. Zeny a osoby z etnickych minorit navic mély vyrazné zastoupeni nejen
v obsazeni serialu, ale i vjeho vyrob¢. Jeho scénaristkou a vykonnou producentkou je

rovnéZ Zena, konkrétné Jenji Kohan.

vvvvvv

21. stoleti. O ni hovoii jako o éfe popularity prevazné muzskych antihrdini v seridlech
jako The Sopranos &1 Breaking Bad, kdy byla dle jejiho nézoru zastinéna téméi veSkera
jisté miry feministickou.’’> Nazyvd to obdobim ,maskulinizace® Zanru quality TV.
Konstatuje vSak, Ze soucasnou dobu lze charakterizovat jako ,zlaty v€k* feminismu
v popularni kultufe, a Ze existuje tolik na Zenskou perspektivu zaméfenych titulii, jako
nikdy predtim.?’® Za bod zlomu, kdy skonéila éra uspéchu serialli s komplikovanymi
muzskymi (anti)hrdiny, ve kterych byly Zenské charaktery pouze komplementarni,
povazuje rok 2012 a uvedeni seridlu Girls (2012-2017) vytvoteného a rezirované¢ho Lenou
Dunham. Seridl je zaméfen na Ctvetici vzajemné spratelenych Zen, podobné jako napft. Sex
ve meéste akcentuje Zenské pratelstvi, avSak na rozdil od ng& jde vice do hloubky, je
syrovejsi — jak déjem, tak z hlediska vyobrazeni hrdinek a jejich vztahil a zranitelnosti — a

zaméfuje se na témata jako tzv. slut-shaming’”’, rasova nerovnost ¢&i piijeti vlastniho téla.

273 Kim, ,,Intersectionality, 3.

274 Zeba Blay, ,,How Feminist TV Became The New Normal,“ HuffPost, 6. prosince 2017,
https://www.huffpost.com/entry/how-feminist-tv-became-the-new-normal n_7567898.

275 Ibid.

276 Tbid.

277 Termin slut-shaming oznacuje jev kritizovani a zesmé&Hovani Zen (pifleZitostng i muzi) na zékladé
vnimaného rozporu jejich chovani ¢i vzhledu s uréitymi spole¢enskymi ocekavanimi ohledné piipustného
chovani v oblasti sexuality. Slovo slut (,,coura®), jez ma puvodné hanlivy vyznam, je v tomto pojmu
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Charakter protagonistky Hannah Horvath je napsan tak, aby se s nim ,,0byCejné*“ zeny
dokazaly snadno ztotoznit a tradiénimu vyobrazeni perfektnich Zenskych hrdinek na

televiznich obrazovkach je velmi vzdaleny.

Jako dalsi priklady televiznich seridli s feministickymi motivy, spusténych rovnéz
v roce 2012, Blay zminuje sitcom The Mindy Project (2012-2017) stanice Fox ¢i serial
Scandal (2012-2018) na ABC. Oba tituly charakterizuje pojmem female-centered TV,
ktery je ekvivalentem vySe zminéného terminu female-centric television, se kterym pracuje
Kim. V ptipad¢ Scandal akcentuje autorka c¢lanku fakt, ze Kerry Washington,
ptedstavitelka jeho protagonistky, byla po 40 letech prvni Zenou tmavé pleti obsazenou do
hlavni role seridlu béziciho v hlavnim vysilacim ¢ase. Témito seridly byl tedy dle Blay
odstartovan trend poradi s komplexnimi Zzenskymi protagonistkami, ktery vedl
k bezprecedentnimu rozmachu feminismu v televiznim prostfedi.?’® Blay rovnéz v této
souvislosti cituje vyjadieni hereCky Violy Davis, piedstavitelky hlavni postavy seridlu
How To Get Away With Murder (2014-2020), ktera to, ze jako 49letd zena tmavé pleti
prumérné konfekéni velikosti ztvariiuje sexualizovanou roli, povazuje za naprosto
prelomové a nevidané. Autorka ¢lanku poukazuje i na skute¢nost, ze prinik feministického
diskurzu do popkulturniho prostfedi vedl mj. k tomu, Ze se divaci zacali zajimat o zplsob,
jakym jsou Zeny v jejich oblibenych seridlech vSech moznych zanrG reprezentovany.
Znacna c¢ast publika se tak zacala vymezovat vic¢i objektivizaci zen a neucelnému
zobrazeni nasili vii¢i nim, kritiku v tomto sméru sklidil napt. seridl HBO Hra o triiny

(Game of Thrones).

Jako dalsi z konkrétnich ptikladli tohoto typu produkce lze namétkou zminit:
seridlové drama Big Litle Lies (HBO) jehoz hlavnim motivem je Zenska solidarita, dale jiz
zminovanou uspéSnou minisérii Netflixu The Queens Gambit vypravejici ptibéh mladé
Sachistky, kterd se chce prosadit ve vici ni nepfatelském muzi dominovaném prostiedi, ¢i
komedialni serial Sex Education (Netflix) ktery se dotyka bourdni tabu ohledné sexuality,
zejména té Zenské, zalezitosti LGBTQ+ komunity, ale 1 vaznych témat jako je trauma
zpisobené sexualnim zneuZitim. V souvislosti se silnymi Zenskymi protagonistkami je
vhodné jmenovat i v roce 2020 uvedeny film z produkce Netflixu Enola Holmes, jehoz

hlavni hrdinkou je rozhodna a odvazna mladd divka Enola, sestra slavného detektiva

symbolicky transformovano do pozitivniho smyslu ve snaze podpotit (primarn¢) zeny a divky ve svobodném
nakladani s vlastni sexualitou.
278 Blay, ,,How Feminist TV.
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Sherlocka Holmese, kterd se odmita podfidit tehdejSim spolecenskym konvencim a za

kazdou cenu si zachovava svou vlastni hlavu.

Vstup feministické a genderové optiky vSak neni vysadou zanru female-centered TV,
fazeného k formatu quality TV popsaného v kapitole 1.2. Feministické momenty lze hledat
v oddechovéjsich zanrech, ptikladem muZze byt nyni velmi populdrni seridl Bridgerton
(Netflix), ktery sice je sice zasazen do pro zeny velmi restriktivniho prostfedi Anglie na
pocatku 19. stoleti, avSak zenskd perspektiva zde hraje rovnéz silnou roli, seridl se
zaméfuje na vyobrazeni zenské sexudlni rozkoSe a neda se fict, ze by mu chybély silné
zenské hrdinky. Stejné tak jiz zminény a z feministického hlediska mnohdy kritizovany
fantasy seridl Hra o truny zapojuje mocné zenské charaktery, které ptedstavuji napf.
postavy Aryi a Sansy Stark ¢i Daenerys Targaryen. VySe popsany jev do jisté miry souvisi
s posledni problematikou, kterou bych chtéla v této Casti textu stru¢né zminit, a to s

nejasnou hranici mezi feministickou a tzv. postfeministickou popkulturni produkei.

Postfeminismus charakterizuje Angela McRobbie ve své publikaci z roku 2009 The
Aftermath of Feminism jako kulturni fenomén, ktery vyuziva nékterych prvki
feministickych myslenek a rétoriky, jako je napt. Zenska nezavislost, silnd individualita ¢i
oslava Zenské sexuality, av§ak Zenskou rovnopravnost povazuje postfeministické mysleni
za jiz nastolenou a feminismus tudiz za prekonany.?’”* McRobbie toto smysleni kritizuje a
je toho nazoru, Ze postfeminismus tak v sobé skryté obsahuje antifeministicky sentiment.
Jedna se vSak o pesimistické stanovisko vic¢i tomuto konceptu, ohledné kterého nepanuje
v ramci odborné diskuze shoda. Jini autofi a autorky kuptikladu postfeminismus vnimaji
jako jednu =z novych forem feminismu, akcentujici Zenskou svobodu, modu,
spotiebitelskou kulturu, humor zen, a hlavné zminovanou zenskou sexualitu a zenské télo,

jez jsou vniméany jako mocny ndstroj spolecenské i individualni zmény.?*

Bez ohledu na vlastni postoj vii¢i postfeminismu o ném vétSina odborné veiejnosti
hovoti jako o jevu, ktery vystihuje sociokulturni prostfedi a potazmo tedy i charakter
popularni kultury ptiblizn€ od 90. let 20. stoleti do konce prvni dekady 21. stoleti. Jako

jeho typicky piiklad je oznadovan seridl z produkce HBO Sex ve mésté.?®! Pravé ten

279 Angela McRobbie, The Aftermath of Feminism (London: SAGE Publications, 2008), 11—12.

280 Fien Adriaens and Sofie van Bauwel, ,,Sex and the City: A Postfeminist Point of View? Or How Popular
Culture Functions as a Channel for Feminist Discourse,” The Journal of Popular Culture 47, no. 1 (2014):
191, https://doi-org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1111/j.1540-5931.2011.00869 ..

281 McRobbie, The Aftermath, 20—1.

Adriaens and Van Bauwel, ,,Sex and the City,* 175.
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nazorn¢ ilustruje sporné nazory na vztah postfeminismu k soucasnému feministickému
smysleni, respektive piekryvajici se hranice postfeministickych a ,klasickych*
feministickych prvkG v populdrni kultufe — c¢ast feministicky smysSlejici vetejnosti

postfeminismus zavrhuje, ¢ast oslavuje.

Obecné lze tict, ze postfeministickou popkulturni tvorbu typickou pro 90. a nulta 1éta
v soucasnosti castecné vystiidal popsany trend female-centric TV, avsak jeho prvky lze
v popularni kultufe spatfovat i nadale a nelze hovotit o konsenzu, zda ho povazovat za

feministickou tvorbu, ¢i zda feminismu spise Skodi.

4.3 Pribéh sluZebnice jako produkt popularni kultury s feministickym
motivem

Pribeh sluzebnice (The Handmaid’s Tale) je seridlovou adaptaci stejnojmenného romanu
kanadskeé spisovatelky Margaret Atwood z roku 1985, vysilanou na americké streamovaci
platformé Hulu od roku 2017 do soucasnosti, vytvofenou televiznim producentem a
scénaristou Brucem Millerem. Jeji d€j se odehrava v dystopické blizké budoucnosti na
uzemi byvalych Spojenych stati, kde se v disledku bezprecedentni reprodukéni krize
nasilny pfevrat a doSlo k nastoleni totalitniho reZzimu zaloZené¢ho na kiestanském
nabozenském fundamentalismu. Za statnim pifevratem stoji radikalni nabozenské skupina
»Synove Jakobovi® (Sons of Jacob), kterd svrhne demokratickou vladu a ustavi statni utvar
jménem Gilead. Jednim z hlavnich prvkd nového reZzimu se stane naprosta degradace
zenské populace, kterd je zcela odstranéna z vefejného Zivota, zbavena obCanskych prav a

jeji velka cast 1 zadkladnich lidskych prav.

Spolecnost v Gileadu je siln¢ stratifikovana. Jeji nejvyssi vrstvu a mocenskou elitu
tvoii tzv. Velitelé (Commanders), povétsinou bohati vzdélani muzi, jeZ byli soucasti
organizace statniho pievratu ¢i méli vazby na jeho strijjce. Do této vrstvy patii i jejich
rodiny vcetné tzv. Manzelek (Wives; jedna se at’ uz o manzelstvi uzaviena v dobé pied
zménou rezimu, €1 nove stvrzena), které jsou sice zbaveny vSech obCanskych prav (napf.
politickych ¢i prava na vzdélani) a je jim zapoveézeno napt. i €ist a pracovat, avSak urcita
lidské prava a lidska distojnost jim jsou ponechany. VSechny ostatni Zeny pak pfi vzniku
nového fadu Celi uréitému tiidicimu procesu, kdy jim je na zdklad¢é schopnosti reprodukce

a domnélych ,,prohfeski proti ,moralce” rezimu Gileddu, zalozeném na radikalnim

70



vykladu Bible, ptidéleno jejich misto ve spolecnosti. Plodné Zeny, které se z pohledu statni
moci provinily (napf. rozvodem, ,,promiskuitou, homosexualni orientaci ¢i vztahem s jiz
Zenatym muzem), jsou uéinény tzv. Sluzebnicemi (Handmaids). Jejich jedina spolecenska
role spociva plozeni déti v rodinach Veliteld, jejichz manzelky jsou az na vyjimky, at’ uz
skutecné ¢i domnéle, sterilni. Kdyz splni tento ,,ukol, jsou pfefazeny do jiné rodiny.
Sterilni zZeny a/nebo nevdané Zeny, jez se z hlediska novych zakont dopustily provinéni,
jsou poslany do tzv. Kolonii (The Colonies), kde vykonavaji nucenou praci v nelidskych a
zdravi Skodlivych podminkach, ¢i se stanou tzv. Martami (Marthas), které funguji jako
hospodyné v rodinach Veliteld. Vdané zeny z niz$i stfedni tiidy, které se ocima Gileadu
nedopustily ni¢eho Spatného, jsou ponechany ve svych rodinach v ramci nové vzniklé
bezmocné chudsi pracujici socialni vrstvy tzv. Ekonolidi (Econopeople). Gilead dale
vykazuje bézné znaky totalitnich systémd, jako je silna kontrola obyvatelstva a vysoka

mira regulace spolecnosti.

D¢j seridlu divak sleduje z perspektivy jeho protagonistky June Osborne, ktera
pfedstavuje jednu ze Sluzebnic. V dobé pfed zménou reZimu byla emancipovanou
samostatnou Zenou, pracovala v kniznim nakladatelstvi, méla partnera jménem Luke a
s nim dceru Hannah. Krétce po ptfevratu se se svou rodinou pokusila emigrovat do Kanady,
ale béhem pokusu o uték byla zadrzena a oddélena od své dcery i partnera. Nasilné
odtrzeni od rodiny, partnerti i déti je v Gileddu osudem vsSech Zen, které se stanou
SluZebnicemi, Martami ¢i vé€zenkynémi v Koloniich. SluZebnice jsou navic zbaveny své
identity a je jim pfidéleno jméno, které sestava z ptredpony ,,of a jména piisluSného
Velitele, coz symbolizuje, Ze je jeho majetkem. June, kterd na pocatku piibehu plsobi

v rodin€ Velitele Freda, je tak pfifazeno jméno ,,Offred”.

June alias Offred, ztvarnénou hereckou Elizabeth Moss, Ize charakterizovat jako
typicky ptiklad silné a komplexné psychologicky vykreslené Zenské hrdinky. V d&jové
lince serialu divak sleduje jeji pocinani v nehumannim prosttedi Gileadu a vypotradavani se
se skutecnosti ztraty rodiny, celého dosavadniho Zivota 1 své vlastni identity. Charakter
jednani protagonistky se vSak postupné proménuje od rezignace pies drobnéjsi sabotazni
¢innost (spiSe z frustrace) aZ na otevieny protirezimni odboj. June jde v mnohych

ptipadech o holé pteziti, avSak vSechny pfekazky se snaZi statecné piekondvat silou vlastni

vile a prostiednictvim upifimného spojenectvi s ostatnimi utlaGovanymi zenami.

Pribéh sluzebnice je ptiznacnou ukadzkou zanru female-centric television. Zenska
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perspektiva a feministicky motiv jsou v piipad¢ tohoto serialu obzvlasté vyrazné —
vyskytuje se vném velké mnozstvi silnych zenskych charaktert, které jsou komplexné
vykresleny vcetné vlastnich déjovych linek, Zeny jsou vétSinoveé hlavnimi aktérkami d¢je,
motiv zenské solidarity predstavuje velmi vyrazny prvek déni v seridlu, a ptredevsim,
Pribéh sluzebnice vyobrazuje zprvu postupnou, avsak eventualné az do extrému zahnanou

erozi zenskych prav v dystopickém svéte blizké budoucnosti.

Casova osa serialu osciluje mezi bezuté$nym Zivotem hrdinek v totalitnim rezimu a
flashbacky do dob ,,normalniho svéta® pred prevratem, kde jesté mély své vlastni rodiny,
kariéry, bankovni Ucty, Zivoty. V ramci téchto retrospektivnich pasazi jsou zachyceny i
udélosti tésné pred prevratem, zmény spoleCenskych ndlad souvisejici s naristem vlivu
radikalnich Synt Jakobovych a plizivy nastup zenského utlaku a perzekuce. Tvirci a
tvirkyné této seridlové adaptace se tak zmého pohledu snazi poukazat na diilezitost
kontinudlniho prosazovani prav Zen v prostfedi soucasné spolecnosti, kde jsou ruzné
bigotni, Sovinistické ¢i sexistické tendence stdle soucdsti mainstreamu a nejvysSich

politickych sfér.

Autorka romanové piedlohy seridlu Margaret Atwood se navic inspirovala fadou
historickych udalosti a v jednom zrozhovorli v roce 2017, kdy byla seridlova adaptace
uvedena, prohlasila, Ze Pribéh sluzebnice napsala mj. s umyslem upozornit na teokratické a
kiest'ansko-konzervativni sklony americké spolecnosti, které vnimala v souvislosti
s nastupem Reaganovy administrativy, a které se ve Spojenych statech dle jejiho ndzoru
objevuji opakované.?®? Serialové zpracovani Piihéhu sluzebnice bylo vyddno v dubnu
2017, tedy kratce po nastupu Donalda Trumpa do ufadu amerického prezidenta, a jeho
feministické poselstvi poté obzvlast rezonovalo v souvislosti s Trumpovymi vyroky
smérem k zendm, s jeho napojenim na siln€ konzervativni politické kruhy, které
potencidlné ohroZovalo i1 zavedenou legislativu tykajici se potratil, a s migra¢ni politikou
aplikovanou na mexicko-americké hranici, kdy dochézelo k separaci déti od matek a rodin.
V podkapitole 1.2 jsem poukazovala na protestni happeningy Zen pievleCenych za
serialové SluZebnice, které se odehravaly vreakci na névrhy zmén v zékonech

upravujicich potraty v Texasu.

Amy Boyle rovnéz reflektuje existenci nového fenoménu priniku feministické

282 Michelle Regalado, ,,9 nightmarish things in 'The Handmaid's Tale' inspired by history, Insider, 26. srpna
2019, https://www.insider.com/handmaids-tale-based-on-real-world-origins-history-events-2019-8.
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perspektivy do medialniho prostiedi a v ramci pfipadové studie zaméfené praveé na serial
Pribéh sluzebnice zkouma potencial téchto noveé vzniklych kulturnich produktt
s feministickymi aspekty mobilizovat feministické komunity a prosazovani feministickych
perspektiv.?®* Boyle povazuje Pribéh sluzebnice za ptiklad ,,bezprecedentni konvergence
popularni kultury a feministickych politik* a podotyka, ze tento vyvoj vyustil v ndzorove
rozriznénou odbornou debatu ohledné vztahu téchto dvou konceptl.?®* Nékteii jeji
ucastnici z fad kritikii populérni kultury jako takové se stavi k vyuziti feministickych
odkazli pro komercni tcely negativné, jelikoz povazuji feministické prvky popkulturnich
produkti jako zcela ziskové motivované, coz z jejich pohledu v kone¢ném dusledku vede
k upeviiovani dominantnich ideologii a patriarchdlniho spole¢enského fadu. Boyle vSak
odkazuje i na mnozstvi autord, jako napf. Zoonen a Jenkins, ktefi soub¢h popularni kultury
a feministickych politik kvituji, stejné¢ jako ona sama. O tom, Ze Zoonen a Jenkins jsou
pfesvédceni o nezanedbatelném politickém potencidlu populdrni kultury, jsem hovotila
v zaveru podkapitoly 1.1. Boyle podotyka, Zze takové popkulturni texty se sice pokousi
akcentovanim urcitych aktudlnich témat ptildkat publikum, ale zaroven tak dochéazi k
masivnimu $ifeni feministickych myslenek, politickych pfesvédceni s tim spojenych a tim
padem k vzestupu feministické politické agendy a posilovani feministickych z&jm.?*°
Boyle se na rozdil od zminéného kritického nadzorového ,,tdbora“ pohybuje v paradigmatu
kulturédlnich studii a je tudiz pfesvédcena, Ze pfitomnost feminismu v popularni kultufe je

organicka a nelze tyto dva koncepty vnimat jako protichidné.

283 Boyle, ,,The Should Have Never,* 845—70.
284 Tbid, 862.
285 Tbid, 862—3.
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VYZKUMNA CAST
5 Metodologie

5.1 Cil prace a vyzkumné otazky

Tématem vyzkumu této diplomové prace je role feministické perspektivy v divackém
prozitku na ptikladu ¢eského publika amerického seridlu The Handmaid’s Tale. Jak jsem
jiz vysvétlila v pfedchozi kapitole, tento serial se intenzivné dotyka feministickych témat a
v odborné debaté je fazen k Zanru female-centric TV (tzn. zenskou ¢i feministickou
perspektivu centralizujici televizni serialy). V Ceské republice je serial distribuovan
streamovaci platformou HBO Max, ktera jej uvadi pod ¢eskym ptekladem jeho ndzvu, tj.
Piibéh sluzebnice.”®® Cilem prace je zjistit, jakym zplsobem (piipadné do jaké miry)
vybrani respondenti a respondentky z fad ceského publika seridlu reflektuji jeho
feministické motivy (spocivajici zejména ve vyobrazeni extrémniho patriarchatu a ttlaku
zen), a jak v nich tento ndmét rezonuje mimo fiktivni svét Pribéhu sluzebnice a v kontextu
jejich osobniho postoje vici feminismu. Za ucelem naplnéni cilti diplomové prace byly
stanoveny 3 vyzkumné otazky, které se pokusim zodpovédét prostfednictvim vyzkumu

zalozeného na principech analyzy medialnich publik.

1. Jakymi zpisoby vnimaji respondenti a respondentky, kteFi jsou soucasti
publika televizniho seridlu Piibéh sluZebnice, feministické motivy v ném
zapojené?

2. Jakymi zpiisoby reflektuji tyto motivy v realném spolecenském kontextu?

3. Existuje néjaky rozdil mezi jejich vhnimanim témat zpracovanych v tomto
serialu, jeZ lze povaZovat za feministickd, a jejich celkovym postojem vuci
feministické (pFipadné genderové?®”) spolefenské perspektivé? Pokud ano, v

¢em spociva?

286 Pro Gicely této diplomové prace pouzivam v textu pfevazné tento Cesky preklad.

287 Dlivod, pro¢ jsem se v této vyzkumné otdzce a ziroven v uréitych dil¢ich otdzkach kvalitativniho
rozhovoru rozhodla zohlednit i to, jak respondenti/respondentky reflektuji genderovou problematiku ve
spole¢nosti, piedstavuje skute¢nost, ze v CR jsou témata souvisejici s genderovou (ne)rovnosti b&znou
soucasti mainstreamové diskuze, avSak jejich souvislost s feministickou perspektivou Casto neni vnimana,
nebo je pfimo odmitana. Feministické teorie vSak s problematikou genderovych roli a vztahti pfimo souvisi a
zapriCinily vznik jejich studia. Jedna se tedy o soucast feministické agendy, a proto ucastnikiim a ucastnicim
pokladam otazky souvisejici nejen explicitné s feminismem, ale také s genderovym uspofadanim ve

vvvvv

3 tykajici se feminismu v ¢eském prostiedi.
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5.2 Vyzkumna strategie

Vzhledem k vyse popsanému cili a charakteru mého vyzkumu, ktery se pohybuje
v kulturdlnim paradigmatu a spoc¢iva v analyze pluralitnich a komplexnich vyznamt, jez
utvari aktivné interpretujici publikum, jsem zvolila kvalitativni vyzkumnou strategii.
Kvalitativni vyzkum se zameétfuje pravé na tyto hlubinné a holistické interpretace a
porozuméni subjektivnim perspektivdm a vyznamim, at’ uz nalezi jedinci, skupiné jedinct,
¢i celym spolecnostem a kulturdm. Jedna se o typ dat, které kvantitativnim vyzkumem

nelze adekvatné podchytit.

Cilem kvalitativni vyzkumné strategie je poskytnout celistvy, integrovany a
podrobny obraz zkoumané problematiky, véetné jeji kontextové logiky a pravidel, které v
ni funguji.?®® Realizuje se proto obvykle v pfirozeném prostiedi prostiednictvim
dlouhodobého kontaktu se zkoumanym fenoménem, klade diiraz na kazdodennost, coz
umoznuje hluboce proniknout do zdkonitosti sledované problematiky, vyuziva nizce
standardizované vyzkumné metody a pii analyze dat postupuje induktivné a snazi se o
jejich interpretaci.”®® Neklade z4dné hypotézy, které se snazi vyvratit ¢i potvrdit, ale na
zaklad¢ postupného poznavani studovaného fenoménu spiSe utvaii novy obraz a navrhuje
teorie. V kvalitativnim vyzkumu tak casto vjeho pribc¢hu dochdzi k modifikaci
vyzkumného designu (napf. vyzkumnych otdzek), je tak oznaCovany za pruZny typ
vyzkumu, jenZ umoziiuje pfizplisobeni se rliznym situacim a podminkdm.?*® Anselm
Strauss a Juliet Corbin povazuji za jeho vyhody to, Ze umoziiuje ucinit poznani o podstaté
a logice dosud pfili§ neprobadanych fenoméni, ptipadné ziskat nové inovativni vhledy do

v

jiz prozkoumanych problematik, a podat podrobnéjsi informace o daném jevu, nez jaké by

byl schopen poskytnout kvantitativni vyzkum.?*!

Naopak v ohledu slabych stranek této
vyzkumné strategie byvd jmenovana nemoznost replikace z divodu jeho jiz zminéné
pruznosti a nestrukturovanosti, vstup vyzkumnikovy subjektivity do vyzkumného procesu,
coz muze ovlivnit jeho vysledky, ¢i nizka zobecnitelnost vyzkumu vzhledem k jeho

lokalnimu charakteru a omezené podetnosti vyzkumného vzorku.?*?

288 Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum: zdkladni teorie, metody a aplikace (Praha: Portal, 2008), 50.

29 Tbid, 49—50.

20 Ibid, 48—50.

21 Anselm Strauss a Juliet Corbinova, Zdklady kvalitativniho vyzkumu: postupy a techniky metody zakotvené
teorie (Boskovice: Albert, 1999), 11.

22 Hendl, Kvalitativni vyzkum, 50.
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5.3 Metoda sbéru dat

Z dtvodu toho, ze ve svém vyzkumu kvalitativniho typu zjist'uji, jaké subjektivni vyznamy
si zastupci a zastupkyné Ceského publika seridlu Pribéh sluzebnice stimto medidlnim
textem spojuji, jak interpretuji jeho feministické prvky a jak je reflektuji v SirSim
spolecenském kontextu, a jde mi tudiz o hlubsi pochopeni perspektiv urcitého omezeného
poctu jedincti, jsem jako metodu sbéru dat zvolila individualni kvalitativni
polostrukturovany rozhovor.

Kvalitativni rozhovory reprezentuji jeden znejbéznéjSich zpasobli sbéru dat

v kvalitativnim vyzkumu.?*?

Markéta Zandlova uvadi, Ze jejich cilem je ,,porozumét
perspektivé dotazovanych a vyznamim, které prikladaji Zitému svétu.“>** Upozoriiuje, Ze
béhem kvalitativniho rozhovoru a pti jeho nasledné analyze je tieba brat v potaz nejen jeho
explicitni obsah, ale také jeho formu (napf. stylistické prostfedky, narativni strukturu,
jazykové prosttedky) a implicitni rovinu. Poukazuje rovnéz na fakt, Ze rozhovor je vzdy
udalosti, kterd se odehrava v urCitém kontextu a za urcitych okolnosti, které ovliviiuji
interakci mezi tazatelem/tazatelkou a respondentem/respondentkou; vyznamy a
porozumeéni jsou tak konstruovany az v procesu samotného rozhovoru a neptedstavuji

objektivni a neutralni odraz ,,Cisté* reality.295

Kvalitativni rozhovory probihaly v pfipadé¢ této diplomové prace formou
polostrukturovaného dotazovani. Hendl hovoii o tomto zpisobu dotazovani jako o
mezistupni mezi uzavienymi otdzkami s pevné danou strukturou (typickou napt. pro rtizné
dotazniky a spiSe kvantitativni vyzkum) a formou kvalitativniho rozhovoru, kdy zadna
struktura neni dopredu uréena a dochazi spise k volné naraci respondenta/respondentky.>
Polostrukturovany rozhovor je charakteristicky tim, Ze je stanovena urcitd struktura a ucel,
avSak pruznost procesu ziskdvani informaci v ném zlstava zachovana. Jeho podstata
spociva v tom, ze otazky jsou formulovany oteviené, ¢cimz ma respondent/respondentka
dostatek prostoru autonomné formulovat své postoje a perspektivy, hovofit o svych

rozliénych posttezich a oznafovat rizné pric¢inné souvislosti, avSak struktura (kterou Hendl

oznaCuje jako ,,navod rozhovoru®) zajiStuje, ze se jsou reflektovana vSechna pro

293 Strauss a Corbinova, Zdklady, 12.

294 Markéta Zandlova, ,,Rozhovor,” in Metody vyzkumu ve spolecenskych védach, eds. Hedvika Novotn4,
Ondiej Spacek a Magdalena Stovickova Jantulova (Praha: FHS UK, 2019), 318,

295 Zandlova, ,,Rozhovor,* 317.

2% Hendl, Kvalitativni vyzkum, 164.
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vyzkumnika/vyzkumnici zajimava témata, a usnadiiuje piipadnou komparaci s dalSimi
rozhovory.?’ Struktura je volna a slouZi jako podplirny nastroj, pfesné rozlozeni témat
rozhovoru a kone¢né potadi otazek a jejich presnd formulace zaviseji na tazateli/tazatelce a
byvaji v pribéhu rozhovoru modifikovany. Tazatel/tazatelka by mél/a zapojovat tzv.
sondazni otazky, které se pouzivaji v pfipad¢, kdy odpovéd dotazované¢ho/dotazované je
prili§ stru¢na, nebylo porozuméno otazce, ¢i naopak doslo k zajimavé reakci, kterou by

bylo vhodné pro tidely vyzkumu jesté rozvést a prohloubit.?*8

Scénat polostrukturovaného rozhovoru pouzitého pro sbér dat, se kterymi pracuji
v analytické (vyzkumné) Casti prace, je strukturovan do Sesti celkli sestavajicich ze ctyt
vyzkumnych okruhli a ivodni a zavére¢né €asti. Pti jeho sestavovani jsem postupovala na
zaklad¢ vychozich taktik kvalitativniho dotazovani a schématu pro navrh navodu (struktury
rozhovoru) dle Hendla.?” Snazila jsem se zahrnout rlizné druhy otazek (otazky vztahujici
se ke zkuSenostem ¢i chovani, nazoram, pocitim, znalostem, vnimani apod.) a aplikovat
vhodnou strategii jejich fazeni. Postupovala jsem proto od otdzek na tzv. neproblémové
skutecnosti, které vtomto pitipad¢ piedstavovalo dotazovani na obecny charakter
respondentova/respondentéina vztahu k seridlu (napft. jak se o seridlu dozvédél, s kym ho
sledoval, zda ho zaujal, jak daleko se ve sledovani dostal, ¢i jaké mySlenky se vynofily pfi
prvnim kontaktu se seridlem), jeZ slouZily zejména k ,rozpovidani“ druhé strany a
uvolnéni atmosféry, pres citlivéj$i dotazy na interpretace, ndzory a emoce souvisejici
s konkrétnimi prvky seridlu, az k otdzkdm tykajicim se zasazeni fenomént vyobrazenych
vseridlu do  SirStho  spolecenského  kontextu a  spoleCenskych  postojli
respondenta/respondentky, které je dle Hendla vzhledem k jejich choulostivé povaze
potieba klast az v pokrocilé fazi rozhovoru, kdy by uz méla byt nastolena atmosféra urcité
dtvéry.>* Napt. téma stanovisek respondentii/respondentek viici feministickému mysleni a
problematice genderové rovnosti je tak umisténo az pied samy zavér rozhovoru. Cely
scénat dotazovani véetné jednotlivych otazek se nachdzi v ptiloze této prace (Ptiloha €. 1).
Nize predkladam zminovanou osnovu, kde se kazdy okruh tykd wurcité oblasti

respondentova ¢i respondentCina vnimani.

27 Hendl, Kvalitativni vyzkum, 174.
298 Tbid, 170.

2% Ibid, 166—9.

Ibid, 174—S5.

300 Thid, 169.
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Uvodni &st: Vztah k serialu z obecného hlediska
I. VO: Reflexe vyobrazeni genderovych roli a spoleCenského uspotadani v serialu
II. VO: Vztah k fenoméntim, které serial tematizuje

III. VO: Reflexe souvislosti Pribéhu sluzebnice s Zenskou a feministickou

perspektivou v seridlové tvorbé
IV. VO: Postoj k feministické a genderové perspektive
Zavérecna Cast: Vliv seridlu Ptibéh sluzebnice na respondenta/respondentku

Vsechny rozhovory probéhly béhem dubna a kvétna 2022 formou osobniho setkani a byly
realizovany celkem se Sesti respondenty a respondentkami, jejichz vybér specifikuji
v nésledujici podkapitole. Setkdni byla na zédklad€¢ osobni preference vSech respondentd a
respondentek uskute¢néna v jejich domacim prostfedi. VSichni ucastnici tohoto vyzkumu
byli plnoleti. Na pocatku rozhovoru jsem vSechny dotazované seznamila s ucelem
rozhovoru, informovala je o imyslu pofizeni zvukové nahravky z rozhovoru a pozadala je
o jejich souhlas, ktery mi byl vSemi znich udélen. Poté jsem pfesla k samotnému
dotazovani, v jehoz pribéhu jsem se snazila co nejdislednéji aplikovat vySe popsané
principy kvalitativniho polostrukturovaného rozhovoru a poskytnout tak vSem
respondentim a respondentkdm dostatek prostoru k autonomnimu vyjadfeni svych
myslenek. Zavér kazdého rozhovoru byl vénovan zjistovani sociodemografickych udaji
dotazovanych. Primérna doba trvani rozhovort ¢inila lehce ptes jednu hodinu. VSechny
rozhovory byly pro potieby nasledné analyzy prevedeny do pisemné formy
prostfednictvim doslovné transkripce. Ta probéhla ruéné. Kompletni ptepisy vSech Sesti
rozhovori jsou soucasti mého archivu a pfiloze této diplomové prace se nachazi kratsi

vynatky z kazdého z nich, které slouzi jako ukazka (Ptiloha ¢. 2—7).

5.4 Vyzkumny vzorek

Pro kvalitativni vyzkum je charakteristicky tzv. ucelovy vybér vyzkumného vzorku, ktery
se pouziva v situaci, kdy je vyzkumny problém piimo navazan na konkrétni lokalitu,
skupinu aktérti €i jiné zdroje dat, tzn. kdy je predmétem zkoumdani urcity fenomén, ktery se

vyskytuje jen v ur¢itém (a omezeném) prostiedi (at’ uz se jedna o lokalitu, ¢i spolecenskou
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entitu).’! Kritéria pro vybér vzorku jsou tak v tomto piipadé nedilnou soucasti samotné
povahy jevu, na ktery se vyzkum zaméiuje. UCelovy vybér vyzkumného vzorku tak
vyplyva i z logiky vyzkumu této diplomové prace, ktery je zaméfen na to, jak zastupci
divaki seridlu Pribéh sluzebnice v Ceské republice vnimaji feministické motivy v ném

aplikované.

M1 vyzkumny vzorek je proto tvoien divaky a divackami televizniho seridlu Pribeh
sluzebnice (The Handmaid’s Tale), kteti byli pro ucely tohoto vyzkumu definovani jako
jedinci, ktetfi zhlédli alesponn prvni 3 dily prvni série Pribehu sluzebnice. Tato podminka
reprezentovala Ustfedni kritérium pii vybéru vyzkumného vzorku. Ten je tak tvofen
pfevazné ,,béznymi* divaky a divackami seridlu, pocinaje témi, ktefi seridl v prabchu prvni
série sledovat prestali, az po takové, ktefi zhlédli vSechny 4 série, jez byly dosud natoceny.
Slo mi piedevsim o to postihnout, jak feministické motivy v Piibéhu sluzebnice vnimaji
jacikoliv lidé, ktefi s nim pfisli do kontaktu a maji alespont zakladni ptedstavu o fiktivnim
svéte serialu, jeho protagonistech a spolecenském systému, jenZ je v ném vyobrazen.
Zhlédnuti prvnich 3 dili seridlu jsem pro vytvoreni této predstavy vyhodnotila jako
dostacujici. Fanouskovsky charakter interakce se seridlem (ktery struéné popisuji na str.
14) mezi kritéria vybéru nepatfil. Nékteré z mych respondenti a respondentek vSak za
divaky-fanousky lze do jist¢ miry povazZovat. Nikdo znich se ale napf. neangaZoval
v online fanouskovskych komunitach spojenych s Pribéhem sluzebnice (a ani s nimi nijak

neinteragoval).

Druhym kritériem, které vzniklo vlastné logicky vzhledem k tomu, Ze vyzkum je
situovan v Ceském prostiedi, byla pfislusnost respondentii/respondentek k ceskému
sociokulturnimu prostiedi. Kvalitativni vyzkumy zaloZzené na kulturdlnim pfistupu se
zpravidla odehravaji v konkrétni spolecenské skupin€, kterd je relativné kulturné
homogenni, jak lze dolozit napf. na jiz predstavenych studiich autorek Radway c¢i
Stacey.’®? Jak zevrubné popisuji v kapitole 1.1, dle tezi kulturalniho pristupu je
sociokulturni kontext, ve kterym je jedinec zakofenény, vyznamnou proménnou v procesu

recepce medialnich textl. Ve treti kapitole teoretické ¢asti navic objasiiuji, Ze feminismus

ma v ¢eském sociokulturnim prostiedi své specifické postaveni. Toto teoretické

301 Hedvika Novotnd, ,,Vybér vzorku a prostiedi vyzkumu,* in Metody vyzkumu ve spolecenskych védach,
eds. Hedvika Novotna, Ondfej Spacek a Magdalena Stovickova Jantulova (Praha: FHS UK, 2019), 294.

302 Storey, Cultural Theory, 137.

Radway, Reading.

79



vychodisko tak svéd¢i o tom, Ze spoleCensko-kulturni situovanost respondentii a
respondentek do Ceského prostfedi by mohla hrat vyznamnou roli pii nasledné analyze
toho, jak vnimaji feministické prvky v seridlu a jakym zpisobem je zasazuji do SirSiho
spoleCenského kontextu.

Respondenti a respondentky, ktefi tvoii vyzkumny soubor pro mou analyzu, byli

shroméazdéni pievazné na zikladé metody snéhové koule’®?

. Vprvotnim vybéru jsem
oslovila osoby, které spliiovaly vyse popsana kritéria, v okruhu mych ptatel a znamych, na
zakladé¢ ¢ehoz se mi podatilo nalézt jednoho ucastnika a jednu ucastnici vyzkumu, ktefi mi
posléze pii prilezitosti uskute¢novani rozhovorti predali kontakty na dal§i potencidlni
respondentky a respondenty. Zde bych rada zminila, Ze si uvédomuji mozné ovlivnéni
vysledkl vyzkumu tim, Ze se dvéma z respondentt a respondentek udrzuji osobni vztahy a

nékteré dalsi z nich vzdalené znam. K limitim vyzkumu se vSak jesté vratim v zavérecné

diskuzi analyzy.

Kone¢ny pocet respondenti/respondentek pro rozhovory byl stanoven az v pritbéhu
vyzkumu a ¢ini Sest osob, analyticky datovy soubor je tak tvofen piepisem Sesti
kvalitativnich rozhovori polostrukturovaného charakteru. Pavodné jsem planovala
realizaci vét§itho poctu rozhovorii (konkrétné osmi), avSak dvé zadosti byly zodpovézeny
negativné. V ramci prvotniho poznadmkovani a kédovani jsem béhem toho, co jsem tomuto
procesu podrobovala Sesty rozhovor, vypozorovala, ze se kategorie jiz opakuji a
neidentifikovala jsem vyskyt zaddnych novych. Netroufam si tvrdit, Ze jsem ve vyzkumu
dosahla teoretické saturace®®, avsak zhodnotila jsem, Ze vyzkumny vzorek tvofeny Sesti
respondentkami a respondenty je pro ucely této diplomové prace dostacujici. Opét bych
vSak rada podotkla, ze si uvédomuji limity vyzkumu, které se poji s malou velikosti

vyzkumného souboru, a které jesté specifikuji v zavére¢né diskuzi.

Na zavér predstavim sociodemograficky profil respondentl a respondentek. Jednalo

se 0 3 muze a 3 Zeny ve veéku 25—32 let. VSichni jsou Ceské narodnosti, maji Ceské

303 Metoda snéhové koule je takovy proces vybéru vyzkumného souboru, kdy jsou
vyzkumnikovi/vyzkumnici kontakty na dal§i potencialni tc€astniky/Gcastnice spliujici kritéria vyzkumu
predany osobami, u kterych proces vybéru zacal a jsou jiz soucasti vyzkumného vzorku. K postupnému
roz§ifovani a naslednému shromazdéni kompletniho souboru respondentlii/respondentek tak dochazi
prostiednictvim napojeni na sit’ socidlnich kontaktd téch, ktefi byli na zakladé splnéni danych kritérii
vyzkumnikem/vyzkumnici nalezeni prvotne¢.

304 Teoreticka saturace (nasyceni) je situace nastdvajici béhem vyzkumu, kdy ziskana data jiz nevyjevuji
zadné nové kategorie, které by vypovidaly o dalSich dimenzich, vlastnostech a souvislostech zkoumaného
fenoménu, a jsou tak dostacujici k vytvoreni vyzkumnych zavéru.

Strauss a Corbinova, Zaklady, 140.
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obCanstvi a momentalné¢ trvale pobyvaji v Praze. Nejvyssi dosazené vzdélani je v ptipadé
Ctyf znich vysokosSkolské, vjednom piipadé vyssi odborné a v jednom piipadé
sttedoskolské. Tyto vySe predstavené sociodemografické charakteristiky vSak zminuji
pouze informativné a zhlediska mého vyzkumu jsou vétSinove irelevantni, jelikoz
respondenti a respondentky byly vybirani na zédklad¢é dvou vyse zminénych kritérii. Jediny
faktor, ktery v mém vyzkumu hrél roli, bylo pohlavi (respektive gender). Vzhledem
k zédkladnim tezim feminismu, jez popisuji v druhé kapitole teoretické casti a které
identifikuji nerovné mocenské rozlozeni genderovych vztahti, jsem se chtéla vyvarovat
toho, aby mtj vyzkumny vzorek byl genderové jednolity. Na zéklad€ teoretickych
vychodisek této prace jsem totiz pifedpokladala, ze v ramci analyzy bude vhodné zohlednit
a interpretovat, zda existuji rozdily mezi tim, jak feministicky motiv seridlu vnimaji Zeny a
jak muzi. Absolutni genderovd vyvazenost vyzkumného vzorku dotazovanych nebyla

ucelem a vznikla ndhodné, av§ak vnimém ji jako skute¢nost, kterd je pro vyzkum ptizniva.

Rozhovory uskuteénéné za ucelem mého vyzkumu jsou anonymizovany,

respondentiim a respondentkam jsem pfifadila ¢iselné oznaceni 1 az 6.

5.5 Metoda analyzy dat

Jako zplsob analyzy datového souboru tvofeného doslovnym piepisem rozhovorl
s Uastniky a Ucastnicemi vyzkumu jsem zvolila metodu zakotvené teorie. Tato metoda,
vyvinuta sociology Barneym Glaserem a Anselmem Straussem, se zaklad4 na premise, ze
lidé aktivné utvareji svét, ve kterém ziji, ¢imzZ se neustale vyviji lidska socidlni zkuSenost a
spoleCenskd realita, a akcentuje proto dileZitost sbéru dat vterénu a tvorbu teorie
zakotvené v realit&.’*® Princip zakotvené teorie Strauss a Corbinové definuji takto:
»Zakotvena teorie je teorie induktivné odvozena ze zkoumani jevu, ktery reprezentuje. To znamena, ze

je odhalena, vytvoiena a prozatimné ovéiena systematickym shromazd’ovanim udaji o zkoumaném jevu
&

a analyzou té€chto udajii. (...) Nezacindme teorii, kterou bychom nasledné ovétovali. SpiSe zac¢iname

zkoumanou oblasti a nechdvame, at’ se vynofi to, co je v této oblasti vyznamné. 3¢

Ambici mé diplomové prace vSak neni vytvofit samotnou teorii, ale spiSe prostfednictvim
aplikace zminéné logiky metody zakotvené teorie a dil¢ich postupti, které vyuziva, provést

analyzu a tim odpovédét na stanovené vyzkumné otdzky. Tyto dil¢i postupy, které pro

395 Strauss a Corbinova, Zdklady, 15.
306 Thid, 14.

81



analyzu shromazdénych dat pouzivam, reprezentuje proces dvoustupiiového kodovani.
Jedna se o oteviené (prvni stupeil) a axialni (druhy stupefi) kodovani.**” Treti stupen, tj.
koédovani selektivni, jiz vyuzivat nebudu, jelikoz se pouziva ke konstrukci samotné teorie,

ke které v této praci nepfistupuji.

V procesu otevieného kodovani vyzkumnik/vyzkumnice hledaji jednotlivé konkrétni
jevy a pojmenovavaji je. V této fazi je tfeba vyvarovat se zobecnovani, nicméné jiz zde
probiha prvni kategorizace, tzn. kdyz jsou pfitomny jevy, které se sobé navzajem podobaji,
je vhodné je stejn¢ pojmenovat. Vystupem jsou urcité kategorie, které spolu vsak zatim
nejsou usouvztaznény.**® V této fazi mého vyzkumu tedy vznikly kategorie pojmenované
napt. jako ,,emocionalita v rdmci divackého prozitku®, ,,Sluzebnice jako cilova skupina
oprese a perzekuce® ¢i ,,varovani pted potencidlnim spoleCenskym vyvojem®, u kterych

zatim nebyla urcena jejich vzajemna souvislost ¢i zavislost a hierarchizace.

Druhou fazi, tedy axidlni kédovani, Strauss a Corbinova charakterizuji jako soubor
postupll, pomoci kterého se vyzkumnik ¢i vyzkumnice snazi kategorie vzniklé po fézi
otevieného kodovani systematicky zorganizovat co celistvého systému jednotlivych
kategorii a subkategorii, dochazi tedy jiz ke zobecfiovani. To se by se mélo odehravat za

vyuziti tzv. paradigmatického modelu, ktery vyzkumnikovi umoZiuje o datech

vvvvvv

prostupuje i do zmitiované selektivni faze).>"”

V tomto kroku jsem tak dospéla naptiklad
k zavéru, ze ,Sluzebnice jako cilovd skupina oprese a perzekuce™ je subkategorii
nadfazené kategorie ,.extrémni forma patriarchdtu a potlaCovani Zenskych prav jako
vyznamny prvek divackého prozitku®, a Ze ,,emocionalita v rdmci divackého prozitku® je
s touto kategorii v pfi€inném vztahu. Systém kategorii vznikly na zdkladé axialniho
kodovani jsem si vizualizovala pomoci mySlenkové mapy, kterd je soucésti ptilohy této

préce (Ptiloha €. 8).

397 Strauss a Corbinova, Zdklady, 39—40.
308 Tbid, 42—S5.
309 Tbid, 70—2.

82



6 Vyhodnoceni vyzkumu

V této kapitole pfedstavim zjisténi mého vyzkumu, kterd vyplynula z analyzy
shromdzdénych dat, jez umoznila jejich kategorizaci a nalezeni vztahii a souvislosti mezi
nimi. Jednotlivé kategorie a subkategorie, které reprezentuji dil¢i zjisténi, zde nejprve
podrobné vylozim, ptipadné doplnim o konkrétni promluvy respondentti a respondentek, a
zaroven vysvétlim, jakym zpiisobem jsou vzajemné usouvztaznény. Nutno podotknout, ze
kategorie a subkategorie se Casto vzajemné prolinaji. V zavéru této Casti se budu vénovat
interpretaci vysledkii vyzkumu, primarné¢ v souvislosti se stanovenymi vyzkumnymi

otazkami, a jejich zasazeni do Sir§iho odborného kontextu.

6.1 Extrémni forma patriarchatu a atlak Zen jako vyznamny prvek
divackého prozitku

VSsichni dotazovani v ramci svého divackého prozitku ze seridlu vice ¢i mén¢ intenzivné

reflektovali motivy spolecnosti zalozené na extrémni formé patriarchatu a atlaku Zen a

diive ¢ pozd¢ji  béhem  rozhovoru o ném  spontdnn€  promlouvali.

Respondenti/respondentky se v tomto sméru vyjadfovali velmi jasné a pojem ,,patriarchat*

explicitné pouzilo 5 ze 6 respondentd a respondentek.

. ... muizu soudit, Ze zeny tam nemély uplné silny postaveni, protozZe i ta manzelka
toho generdla, u ktery ta Offred bydlela, byla hodné upozadovana tim jejim manZelem,

takze urcité néjaka forma silné patriarchalni spolecnosti tam byla a ta Offred byla na

vy

., Zeny mély podiizeny postaveni. Byl tam takovej do extrému vyhnanej patriarchdt.

(Respondent €. 4)

. ... Podle mé je hrozmné diilezity poukazovat na tyhlety patriarchalni prvky ty
spolecnosti, i soucasny, a ten seridal to zduraznoval. Ukazuje to, jakou silu ma ta muzska,

nebo muzsky vedena spolecnost... *“ (Respondentka €. 6)

Respondent ¢. 3 a respondentka ¢. 6 hovofili o patriarchatu zcela spontanné jiz
béhem Uvodni pasaZze rozhovoru, respondentka ¢. 2 a respondenti ¢. 1 a 3 pak termin
pouzili v odpovédi na dotaz tykajici se toho, jak vnimaji postaveni zen, jez je v seridlu
vyobrazeno. Zajimavou vyjimku vSak piedstavovala respondentka ¢. 5, ktera pojem

»patriarchat™ béhem rozhovoru nepouzila ani jednou a utlak Zen (konkrétné ,,zneuzivani
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zen®) explicitné zminila az v relativné pozdni fazi rozhovoru, kdyz jsem pokladala otazku
tykajici se spolecenskych fenoménii, kterych se Pribeh sluzebnice dotyka. Tato
respondentka motivy potlacovani zenskych prav a jejich podfizen¢ho postaveni

reflektovala s vyrazné nizsi intenzitou a mnohem mén¢ Casto nez ostatni dotazovani.

Dospéla jsem vSak ke zjisténi, Zze pfestoze se vSichni respondenti a respondentky
k motiviim extrémni podoby patriarchatu a utlaku Zen vyjadtrovali, dalezitost téchto motivl
byla v ramci jednotlivych divackych prozitki odlisnda, coz vyplynulo jak ze spontdnnich
reakci, tak z odpovédi na miyj cileny dotaz tykajici se vnimani ustfedni tématiky serialu.
Jak jsem jiZ nastinila, respondentka ¢. 5 se o téchto motivech, at’ uz explicitné ¢i
implicitng, vyjadiovala pomérné ziidka a struéné. Naopak velmi silné¢ vnimala vyobrazeni
neplodnosti populace, respektive motiv zenské neplodnosti — toto téma piedstavovalo
ustiedni prvek jejiho divackého prozitku ze seridlu. V ramci odpovédi na mou otazku, jak
by popsala své prvni mySlenky, kdyz Pribeh sluzebnice zaCala sledovat, jiz jsem polozila
na samém zacatku rozhovoru, odpovédéla: ,,Utopie. Urcitym uhlem pohledu i varovani
pred nebezpecim, kterého se bojime vSechny jako Zemy, a sice ta neplodnost, ktera je
néejakym zpiisobem ve vzduchu, ale viastné nikdo nevime, jak to bude do budoucna, dokud
to nezkusime. Respondent €. 1 zase vramci svych promluv souvisejicich s vnimanim
tématiky seridlu sice explicitné oznacil dystopickou spolecnost zaloZenou na ttlaku Zen za
ustfedni motiv seridlu, avSak, do jist¢ miry podobné jako respondentka €. 5, se k jejimu
fungovani a jejim jednotlivym prvkim vyjadfoval Gsporné, nerozmlouval se na dané téma
a poskytoval pouze strozejsi popisy svych dojmi. Tento dotazovany také jiz na pocatku
rozhovoru wuvedl, Ze ho namét Pribehu sluzebnice pfiliS nezaujal. Spolecné
s respondentkou €. 4 se od ostatnich lisili tim, Ze neméli k seridlu vyloZené pozitivni vztah

a ukoncili jeho sledovani jiz v prvni poloviné prvni série.

Zbyli Ctyfi respondenti a respondentky naopak tyto motivy reflektovali s v&tSim
darazem. Respondentky €. 2 a 6 a respondent €. 3 se k nim 1 opakované spontanné vraceli,
hovofili o nich se zajmem a podrobn¢ a poskytovali v tomto sméru rozsahlé¢ odpovédi.
Nékolik konkrétnich piikladl pfikladam u ptedstaveni jednotlivych subkategorii. Urcitou
anomalii pfedstavoval respondent ¢. 4, ktery na mé dotazy ohledné toho, jak vnima
fungovani v seridlu zpodobnéného spolecenského systému ¢i postaveni Zen a muzi,
reagoval pomérné rozsdhlymi vypovéd’'mi, v jejichz ramci barvité popisoval rtizné aspekty

utlaku Zen a scény ze seridlu. Nicméné, na rozdil od vySe zminénych
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respondentli/respondentek, akcentoval jako ustfedni motiv serialu spiSe prvek totalitni
spolecnosti — Casto spontanné hovofil napt. o obecnych charakteristikach totalitnich rezima
a destabilizaci spoleCnosti jakozto pfiCiny jejich vzniku a zamétoval se na tuto sféru o
poznani vice, nez na vyobrazeni spoleCnosti zalozené na opresi zen. Tato rovina vnimani
seridlu, tj. reflexe spoleCenské krize vedouci ke vzniku totalitni spolecnosti, tvoii
samostatnou kategorii, jelikoz se vyskytla ve vSech ptipadech, a samostatné se ji proto
vénuji v nésledujici podkapitole. U respondenta ¢. 4 (a do jisté miry u respondentky €. 5)

vSak byla prominentnéjsi nez u ostatnich dotazovanych.

Zpusob a intenzita reflexe motivil patriarchatu a ttlaku Zen také uzce souvisi s dalsi
kategorii, jez vyvstala z analyzy, a to s emocionalitou v ramci divackého prozitku.
Stézejni zjisténi zde reprezentuje skutecnost, ze respondenti a respondentky, ktefi silné
vnimaji dva vySe zminéné prvky, konkrétné jiz zminéni dotazovani ¢. 2, 3 a 6, akcentuji
v ramci své percepce Pribéhu sluzebnice emoce mnohem vice nez ti, ve kterych tyto
motivy pfili§ nerezonovaly (¢. 1, 4 a 5). Tuto dilezitou kategorii a jeji zasadni roli
v usouvztaznéni s dal§imi jevy rovnéz vylozim odd€lené¢ a podrobné v nasledujicich
podkapitolach a uvedu konkrétni piiklady promluv respondentli, na kterych jsou rozdily

v projevu emoci siln€ patrné.

Nyni se budu struéné zabyvat jednotlivymi subkategoriemi, které pfedstavuji dil¢i
jevy, jez respondenti a respondentky v seridlu reflektovali v souvislosti s vyobrazenim
patriarchalni spolecnosti a utlaku Zen. Prvni z nich reprezentuje subkategorie SluZebnice
jako cilova skupina oprese a perzekuce. V souvislosti s vnimanim tutlaku Zen se
promluvy tucastnikli a ucCastnic vyzkumu nejcastéji vztahovaly k reflexi a popisim
spoleCenské vrstvy Sluzebnic, kterou téméf vSichni z nich explicitné charakterizovali jako
nejnize postavenou, podiadnou, ponizovanou a podrobenou nejhor$i formé utlaku a
perzekuce gileddského rezimu. Respondent €. 4 a respondentky €. 2 a 6 takika v naprosté
shodé¢ popisovali spoleCenskou roli Sluzebnic jako zcela dehumanizovanou a

jednorozmérnou, redukovanou pouze do roviny reprodukce.

., Nemaj Zadny postaveni. Jsou jako podlidi pomalu. Tam vladne tézkej patriarchat a

Zena nemd pravo rict sviij nazor, nic. Tam zZensky jsou mimo hru. Jsou jen délohy, nic vic.*

(Respondentka ¢. 2)
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., Ponizujici, odlidstény, brali je prosté jen jako inkubatory, nebo néco takovyho. ...

(Respondent €. 4, odpovéd’ na dotaz ohledné€ postaveni zen v Gileadu)

., Hrozné zajimavy. ProtozZe Zeny plodici deti prakticky nedotknutelny. Ale zarover
absolutné bez prav, znasiliiovany, ponizovany a omezovany na tu jednu véc, na to slouzit
tomu rezimu. Takze takovy dvoji. To potom vedlo k tomu muceni a tem brutalnim vécem, co
se tam dely. Oni jim mohli ubliZovat, ale nemohli je zabit. Nemohli uz ohrozit to, zZe by

neporodily dite. “ (Respondentka €. 6, odpovéd na dotaz ohledné postaveni zen v Gileadu)

cvvr

... @ ta Offred byla na nejnizsim stupni toho potravniho retézce, co jsem tak

pochopil. “ (Respondent €. 1)

Jak jsem jiZ nastinila v pfedchozich odstavcich, néktefi z respondentl a respondentek
na motiv hrubé formy oprese, které byly Sluzebnice podrobeny, reagovali méné nez jini.
To bylo patrné zejména v oblasti jejich vnimani psychického, fyzického a sexualniho
nasili, jeZ bylo na SluZebnicich vykonavano. Tento aspekt, jenz byl v seridlu vyobrazen,
reflektovali vSichni kromé respondenta €. 1 a respondentky €. 5, kteti ho béhem rozhovoru
ani takika viibec nezminili, coz pro mé piedstavovalo pomémé prekvapivou skutecnost. Je
nutné podotknout, Ze tito dva dotazovani shlédli oproti ostatnim niZsi pocet epizod (R. €. 1
pét epizod a R. €. 4 tfi epizody), avSak vSechnytii dily, které jsem na pocatku vyzkumu
stanovila jako minimdlni hranici zhlédnuti pro vybér jedincti do vyzkumného vzorku,
obsahuji scény, v nichZ jsou vSechny vyse zminéné formy nasili vyobrazeny. Ostatni o
nasili pdchaném na SluZebnicich, zejména o tom sexudlnim, zacali hovofit spontanné,
pfipadné po mém dotazu na jejich vnimani ritualu tzv. Obfadu®'?, ktery je v Gileadu
praktikovan (respondent ¢. 4), k tématu se vraceli a v promluvach nékterych z nich byly
patrné emoce. Sexudlni, fyzické a psychické nasili zndzornéné v seridlu vnimali jako

nastroj utlaku Zen a muZzské dominance.

., ... KdyzZ jsi takhle konstantné ve stresu, tak uz prestanes mit strach o vlastni Zivot.
Tobé uz je vsechno jedno, uz nemds co ztratit, uz jsi v takovy prdeli, Ze musis néco délat,
aby se néco stalo. A muzes jenom vlastne ziskat, protoze uz jsi v takovym hellu, ze uz ve
vetsim byt nemuzes. A néjaka fyzicka bolest je treba z myho uhlu pohledu proti psychicky

bolesti a proti tomuhle tyrani a znasiliiovani mnohem min. “ (Respondentka ¢. 2, odpoveéd

310 Tzv. Obiad (The Ceremony) je pfedstavuje ritualizovany sexudlni akt, ktery je v Giledadu vykonavéan za
ucelem plozeni déti a probiha mezi Veliteli a Sluzebnicemi, které ho podstupuji nedobrovolné, jsou k nému
nuceny.
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na dotaz na jeji percepci protagonistky serialu June alias Offred)

, Tak kontrast je velky, vSechny Sluzebnice jsou v tomto postaveni za trest a v
podstate to jsou sexualni otrokyné, které jsou ponizované od vychovatelek Sluzebnic,
Veliteli, ale prave i manzelek velitelii. Prave nejhorsi je na postaveni Sluzebnic bezmoc,

protoze se nemohou, jak branit. “ (Respondent €. 3)

., On to tam vlastné vikal na zacatku, kdyz jeli nekam tim autem: ,,Vezmeme ty Zeny,
co jsou plodny, dame je téem, komu chcem, a donutime je...” No a tim pojmenovanim
"Obrad" to chtéli néjak jako v uvozovkach zjemnit, aby to bylo min brutalni a poniZujici.

Chtéli timhle ritudlem néjak trochu zakrejt tu brutalitu. ... (Respondent €. 4)

,,No ze zacatku to presné byla nenavist, nepochopeni téch Wives, ktery viastne byly

schopny se koukat na dalsi Zeny, ktery jsou sexualné zotrocovany, zmasiliovany.

(Respondentka €. 6)

S jevem reflexe patriarchdlniho uspofadani spole¢nosti a oprese Zen se poji také
subkategorie, kterou jsem nazvala reflexe aktéru utlaku a perzekuce Zen. Piesto, Ze
z definice patriarchatu (jenz byl explicitné zminén 5 ze 6 dotazovanych) inherentné
vyplyva dominantni mocenska pozice muzl, povazuji za dalezité zminit, Ze respondenti a
respondentky explicitn€ a spontanné promlouvali o nadfazeném postaveni muzii v Gileadu
a oznacovali je za hlavni aktéry represe Zen. Hovofili o misogynii, nasili pAchaném muzi
na zenach, ustfedni roli muzti v procesu onoho spolecenského ptevratu, jenz predchazel
vytvofeni Gileddu, 1 v nové ustaveném spolecenském tadu, ¢i o pokrytectvi ¢asti muzské
populace, ktefi jakozto mocenska elita nedodrzuji vlastni nastavena striktni pravidla. U
nékterych respondentli se vnimani téchto motivli opét pojilo s emocionalitou, pifipadné
expresivnosti. Ctyfi dotazovani také téméf totozné vnimali jako diivod nastoleni tvrdého
patriarchatu v ramci déje seridlu to, Ze muzi vnimali UspéSné emancipované Zeny ve
vyspélé demokratické spolecnosti jako ohroZeni jejich postaveni a touzili je proto dostat
zpét do podfizené pozice. Uskutecnéni prevratu tak povazovali za snahu o obnoveni
mocenské nadvlady muza. Respondent ¢. 3 a respondentka ¢. 6 spontanné uvedli, Ze
podobné tendence vnimaji 1 mimo fiktivni svét serialu, v ur€itych segmentech soucasné
spole¢nosti. Vyjimku vtomto sméru reprezentovala pouze respondentka ¢. 5, jejiz
odpovédi nezahrnovaly ani jednu explicitni promluvu o muzich jakozto striijcich oprese

zen v gileadské spoleCnosti. Hovofila pouze o lhostejném a chladném vztahu muza
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k Zenam, ktery v seridlu zpozorovala, a jakozto divod nastoleni nového represivniho

spolecenského usporadani reflektovala vyhradné snahu o zachovani populace.

,,No na zacatku, respektive jak tam jsou ty strihy do ty minulosti, kdyz vlastné ta June
s tou Moirou se dostanou do situace, kdy jdou na néjakej protest a oni tam zacnou strilet
na tom protestu. A ony jeste predtim byly v néjaky kavarné a tam ten typek je uplné posle
do hajzlu, Ze to jsou dévky a tak. Tak takova ta rostouci misogynie téch chlapii. Tak to mi
strasné utkvélo v hlavé. Ze prosté tyhle hnusny slizky tichylaci najednou prisli k ty moci.

(Respondentka ¢. 2)
Tazatelka: ,, 4 co role miizu v tom systéemu? “

., Prijata z jejich strany. A do znacné miry lhostejna viici téem Zenam. Hledici si

vilastni spokojenosti. *
T: ,, A co jsi vaimala jako diivod vzniku toho systému v tom serialu? *

., Tak urcité tu neplodnost, zachovani populace. Ty intelektudlnéjsi populace, aby ty

muzi predali ty geny. “ (Respondentka €. 5)

Dalsim opakujicim se jevem v promluvach dotazovanych, jenz souvisi s motivem
represe zacilené na Zeny, byla reflexe utlaku Zen v kontextu socialni hierarchizace,
kterou jsem proto identifikovala jako jednu z dalSich subkategorii. VSichni respondenti a
respondentky v serialu silné reflektovali vyobrazenou socidlni hierarchii a opakované a
z vlastni iniciativy promlouvali pfedev§im smérem ke dvéma z nékolika spolecenskych
vrstev, do kterych byla Zenska populace Gileadu stratifikovédna, a to ke SluZebnicim a tzv.
Manzelkdm (Wives; tuto skupinu popisuji v posledni podkapitole teoretické Ccasti).
Dotazovani se ¢asto v€novali rozdiliim ve spolecenském postaveni a mife ttlaku u téchto
dvou znacn€ odliSnych roli Zen v Gileddu. ManzZelky vSichni z nich identifikovali jako
spoluodpovédné za nastoleni dan¢ho opresivniho patriarchalniho rezimu, avSak rovnéz
akcentovali, Ze se tyto Zeny eventudlné téz staly ob&tmi systému, Ze utlak Zen v Gileddu
prostupuje vSemi spoleCenskymi vrstvami, a vyjadfovali jim soucit a empatii. V tomto
ohledu vybocovala respondentka ¢. 2, ktera Manzelky povazovala za plné zodpovédné za
svlyj osud, vnimala je velmi negativné a neprojevovala smérem k nim zadnou litost.
Vétsina z respondentii a respondentek (opét s vyjimkou ¢. 1 a €. 5) vsak také notné
reflektovali motiv represe Zen vuci zenam, zejména psychické a fyzické nasili, kterého se

Manzelky dopoustély na Sluzebnicich. Za zajimavé zjisténi vyzkumu pokladam
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skutecnost, ze nikdo z dotazovanych, a to ani z téch, ktefi zhlédli vSechny dosud
odvysilané série Pribéhu sluzebnice, v ramci promluv o hierarchizovanych socialnich
vrstvach Zen zpodobnénych v seridlu Zadnym zptisobem nezminil tzv. Nezeny (Unwomen),
které predstavovaly neplodné, staré, ¢i jinak marginalizované zeny tamni spole¢nosti, jez

byly podrobeny nucené a zdravi nebezpecné praci v pracovnich tdborech (tzv. Koloniich).

Posledni subkategorii, kterd se v souvislosti s reflexi motivi patriarchétu a tGtlaku zen
vyskytla, reprezentuje reflexe motivu matefstvi a separace déti od matek. V ramci
percepce tohoto aspektu se vyskytla zasadni odliSnost mezi Zenskou a muzskou casti
zkoumaného publika seridlu. Tento prvek velmi siln¢ vnimaly vSechny Zeny (tzn.
respondentky €. 2, 5 a 6), promlouvaly o ném spontdnnég, explicitné a se znacnou mirou
emocionality. Respondenti—-muzi o tomto motivu hovofili pouze kratce v podob¢ stru¢nych
neutrdlnich zminek o scénéch tykajicich se separace déti od matek ¢i rodin, pfipadné
vibec. Tento jev jest¢ podrobnéji rozvadim v podkapitole specificky se vénujici jevu
emocionality v ramci divackého prozitku. Z analyzy vyplynulo, Ze reflexe motivu
matefstvi a separace matek od déti byla jednou z hlavnich pricin vyskytu emocionality

v ramci divackého prozitku.

6.2 Spolecenska krize vedouci ke vzniku totalitni spolecnosti jako
vyznamny prvek divackého prozitku

Dalsi jev, ktery se v radmci percepce Pribéhu sluzebnice respondenty a respondentkami
vyjevil jako prominentni, pfedstavovala reflexe motivu spolecenské krize vedouci ke
vzniku totalitni spole¢nosti. VSichni z dotazovanych spontanné hovofili o vyobrazeni
vzniku vazné krize ve spolecnosti, jez vede k jeji destabilizaci, radikalizaci a néslednému
ustaveni represivniho €i totalitniho spolecenského systému, opakované se tématu vracel,
identifikovali ho jako jeden z Gstfednich motivil seridlu a podrobné popisovali scény
vyobrazujici udalosti vedouci k pfevratu, postupnou erozi lidskych prav apod. Bylo
zietelné, ze v ramci interpretace serialu ucastniky a tcastnicemi vyzkumu se jednalo o
jeden ze stézejnich vyznami. Rozdil se vSak vyskytl v tom, jaky diraz kladli na tento
prvek v porovndni s vnimdnim motivi patriarchatu a utlaku Zen (které serial spojuji
s feministickou perspektivou), jak jsem jiz nastinila v pfedchozi podkapitole. Respondent
¢. 4 a respondentka €. 5 se na tuto perspektivu zamétovali silnéji a v podstaté ,,na tkor*

reflexe zobrazeni patriarchalni spolecnosti a potlaCovani prav zen, v porovnani s ostatnimi.
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Na dotaz, jak by popsal ustiedni motiv Pribehu sluzebnice, odpovédél respondent ¢. 4
takto: ,, Ekologicka katastrofa, ktera umozZni ndstup hodné specifickyho christiano-
fasismu. “ Zde jsem si v§imla zejména toho, ze v odpovédi zadnym zplsobem doslovné
nereflektoval tématiku utlaku a perzekuce Zen. Respondent o tomto motivu sice obsahle
hovofil, ale téméf vyhradné v useku rozhovoru, jenz byl vénovan otdzkam na samotny
obsah seridlu — tudiz vlastné nepiili§ spontann€. V podobném duchu, bez zminky o
postaveni zen v serialu, reagovala i respondentka €. 5: ,, Varovani pred autokratickym
prevratem a moznd upozornéni na zdravotni stranku dnesni spolecnosti v podobé ty
neplodnosti, Ze to mozna bude velky téma za par let, nebo moznd uz se stava. Také, Ze se
mala skupina zhosti vétsiny. “ Jak jsem jiz uvedla v rdmci vysvétleni pfedchozi kategorie,
tato respondentka o elementu tvrdého patriarchatu a ttlaku zen pftili§ nehovotila béhem
celého rozhovoru a ustfedni prvek jejiho divackého prozitku piedstavoval motiv
neplodnosti populace. U zbytku respondentt a respondentek hrala percepce obou motivil

srovnatelnou roli, pfipadné je vzajemné usouvztaznovali.

Tato kategorie se siln¢ prolina s dalSim jevem, ktery jsem nazvala reflexe
spoleenského presahu serialu v ramci divackého prozitku. Dotazovani totiz nad
namétem spolecenské krize vedouci k destabilizaci, radikalizaci spole¢nosti a nasledného
ustaveni totalitniho reZimu uvazovali v kontextu soucasnych spolecenskych realii a vnimali
jeho zapojeni jako varovani — bud’ ptfed hypotetickym vyvojem (ktery vSak neni pftilis
pravdépodobny), nebo pied realnou hrozbou visici nad sou€asnou spolecnosti. V této
souvislosti se vSichni respondenti a respondentky opakované vyjadiovali k ekologické krizi
pfechazeli od fiktivniho svéta seridlu do realného kontextu soucasné ekologické situace,
kterou vnimaji jako podhoubi pro mozny vznik podobné spolecenské krize, jako té
zpodobnéné v Pribéhu sluzebnice. Jev reflexe spoleCenského piesahu seridlu jsem vSak
identifikovala jako samostatnou kategorii, jelikoZz se u respondentli a respondentek

vyskytuje v mnoha podobach a poji se s nim n¢kolik subkategorii.

., Tak dilezitej byl asi ten obrovsky pokles ty porodnosti. A zacalo se to proste
vzbouzet timhletim, viastné i médiama, Ze se Sirily ty zpravy. Byl to jako postupny a
postupne byly Zenam ubirany prdva, asi ze strachu o tenhle reprodukcni aspekt

spolecnosti, no. Vzpominam si hlavné na zabeéry z ty porodnice a z téch demonstraci.’

(Respondentka €. 6)
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,,Ja si myslim, Ze kdykoliv, kdyz se stane néco takhle zasadniho, co se tyce lidstva, at
uz by to byl néjakej velkej hladomor nebo neplodnost nebo tak, tak samoziejmé je to
néjakym zpiisobem disrupce toho stavajiciho systému a dava to prostor pro extremistické
skupiny, které nabizeji alternativni reSeni. Tady to byla, ta neplodnost, zpiisobend

antibiotiky, tusim, nevim, jestli si to pamatuju spravné. ““ (Respondent €. 1)

Jakym zpiisobem zacina a probiha totalni totalita. A Ze to ma urcity podobnosti a
paralely i s dnesni dobou. A ze bysme si méli davat pozor na to, co se déje ve svéte, a ze
bysme méli trochu predvidat néjaky kroky. To je podle mé to hlavni, co to chce sdélit. ...*
(Respondentka €. 2)

,, ... Nakonec i odpalili i Kongres a pak ovlddli zemi vojenskou silou. A bohuzel je i
videt prave ve vzpominkdach Nicka, kdy shanél praci, zZe to bylo v dobach néjaké financni
krize. Coz Spatna doba je takové vyzivné podhoubi pro tyto radikalni ideologie.

(Respondent €. 3)

6.3 Sila a odvaha jako ustiedni prvky ve vnimani Zenskych postav

Divaci a divacky Pribéhu sluzebnice, kteti se Ucastnili tohoto vyzkumu, ve vyobrazeni
zenskych postav vnimali pfedev§im prvky sily a odvahy. Zenské hrdinky charakterizovalo
5 ze 6 dotazovanych jako statecné, velmi silné a odolné Zeny, které se proti opresivnimu
rezimu snazi bojovat. N&kteti respondenti a respondentky také reflektovali komplexnost
charakterti Zenskych protagonistek — poukazovali v kontrastu se silou zarovenl na jejich
slaba mista, na negativni vlastnosti (napi. sobeckost) a na chybnd rozhodnuti. To
dotazované né¢kdy rozcilovalo, avSak v konecném disledku toto vyobrazeni protagonistek
seridlu jako nedokonalych a chybujicich Zen kvitovali, vcitovali se do jejich situace a
akcentovali lidskost a pochopitelnost jejich jednani. Respondenti/respondentky tedy siln¢ a
kladné vnimali reprezentaci Zenskych postav, jez je typickd pro zanr female-centric TV,
ktery jsem vysvétlila v teoretické c¢asti. Tyto vlastnosti v ramci promluv o vnimani
zenskych postav v seridlu nejmenovala pouze respondentka ¢. 5, kterd je naopak

opakovang charakterizovala jako submisivni.

,Ze je to extrémné silnd osoba. Ze je trochu otupéld tim vsim, co se déje, coz je
pochopitelny. Ale zZe je zaroven opravdu psychicky kiehka, kor kdyz nékdo zahraje na tu

strunu, viz treba ta jeji dcera. Pak uz je ji vSechno jedno. Coz ale bych rekla, zZe je

91



normalni. Ja, kdyz bych se vzila do jeji situace...” (Respondentka ¢. 2, charakteristika

hlavni hrdinky June alias Offred)

"Urcite je odvazna, silna a temperamentni, co treba bylo videt v riiznych scénach kdy
se snazila vzdorovat coz by spousta lidi nedokdzala, protoze se samoziejmé bali toho
rezimu, jelikoz nikdo nikdy nevi, jestli te neposlou do néjaké pracovni kolonie nebo k

nejakému horsimu Veliteli. ... “ (Respondent €. 3)

., ... Ale jo, casto nerozvazna, hodné riskuje a obcas se tam projevuje i ta sobeckost.
Ze ona obéas prosté pro to, aby fakt zachrdnila to svoje dité, nebo cokoliv udélala viastné
pro sebe, nebo treba ty jeji nejblizsi kamaradky nebo spojenkyné, je schopna udélat
opravdu hodné. A tieba i ze svyho okoli. Takze i takova ta pudovost. Ta dravost toho

cloveka, kdyz potiebuje prezit. ... (Respondentka €. 6)

V souvislosti s kategorii sily a odvahy jako ustfednich prvkd vnimani zenskych
postav jsem v promluvich respondentil identifikovala také dal§i tifi diléi jevy
(subkategorie). Prvni z nich predstavovala reflexe motivu vzdoru a vzpoury. VSichni
dotazovani, ktefi hovofili o odvaze a sile protagonistek seridlu, zaroven mluvili o
vyobrazeni vzdoru a vzpoury hrdinek (primarné Sluzebnic) vuci gileddskému rezimu.
Nékteti tento prvek vnimali velmi siln€, v pribéhu rozhovoru se k nému vraceli, ¢i ho
zminili spontdnné uz béhem jeho Gvodni ¢asti, a déjovou linku odboje viici totalitnimu
rezimu v Gileadu uvadéli jako jeden zdavodu, pro¢ je serial zaujal. Vyjimku
predstavovala opét pouze respondentka €. 5, ktera tento motiv nijak nereflektovala. Zde je
vSak nutné zminit, Ze oproti vétSin¢ ostatnich dotazovanych zhlédla vyrazné¢ mensi Cast
serialu (3 dily), pficemz linka odboje v seridlu postupné nabyvala na rozsahu a dileZitosti.
Ptesto lze usoudit, ze motivy vzdoru, vzpoury a potazmo zpisob reprezentace Zen zalozeny
na vyobrazeni vlastnosti jako zna¢na odvaha, rozhodnost a sila osobnosti, nevnimala
slabé&ji pouze z divodu zhlédnuti nizsiho poctu dilti. Respondent €. 1 totiz zhlédl pouze o
jeden dil vice a vySe zminéné aspekty byly v popisech jeho divackého prozitku patrné.
Dé&joveé prvky, jejichz vyznamy lze timto zplisobem interpretovat, jsou navic obsazeny jiz

v prvnich dvou dilech serialu.

., Tak ze zacatku, kdy se dozvida o tom, Ze néjaky odboj viibec existuje, kdyz se bavi s
ostatnimi Sluzebnicemi na nakupu potravin. Zpocatku témto zpravam sama nevéri a spise

si mysli, Ze odboj je néjaky mytus, pak ovSem zjistuje, Ze odboj je skutecny a postupné se
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sama do néj zapojuje. “ (Respondent €. 3)

,No, urcite, ja jsem vzdycky sympatizovala s téma, co jsou ty protirezimni, ty
revoltujici. Takze pravé ta Offred. Potom, myslim zZe to byla Ofglen, ta doktorka..."
(Respondentka €. 6)

Dalsim opakujicim se jevem, jenz tvoii druhou subkategorii, byla reflexe motivu
Zenské solidarity. Promlouvalo o ném opét 5 ze 6 dotazovanych (vyjimku zde tvofil
respondent ¢. 1). VétSina respondentli a respondentek konstatovala, ze Sluzebnice pod
tihou spole¢ného traumatu drzi pospolu a poméhaji si, v ¢emz Castecné spociva jejich sila.
Nejednalo se sice o téma, na které by se dotazovani néjak obzvlasté¢ vyrazné reagovali
(kromé¢ respondentky €. 6, kterd ho vnimala silnéji), av§ak povazuji za zajimavé tuto reflexi
zminit, vzhledem ktomu, Ze vyobrazeni Zzenské solidarity souvisi s feministickou
perspektivou, jez je do seridlu vepsana. Z analyzy promluv respondentli a respondentek
také vyplynulo, Ze nepratelské a az nasilné vztahy tzv. Manzelek, tedy nejvyse postavené
socialni vrstvy Zen v Gileadu, ke SluZebnicim, v jejichZz ramci solidarita chybéla, jsou
podminény strukturalng, nikoliv individudlng. VétSina mnou zkoumaného publika podobu
téchto vztahti interpretovala jako pochopitelnou, vzhledem k tomu, Ze systém Gileadu proti

sobé& Zeny apriorné postvava.

,,No ony vlastné se chtély maximalné pribliZit toho zazitku toho materstvi. Chtély
vlastné to nasimulovat. Bylo videét, jak ty manzelky téch plukovnikii jsou nastvany, Ze jsou v
takovy jako podradny roli viici tem plukovnikum, ale zaroven nemély skoro zZadnej soucit
vuci tém Sluzebnicim, ktery byly zase ve stejnym vztahu vici nim. Uvédomovaly si tu svoji

situaci Spatnou, ale nedokdzaly se tam vcejtit do téch Sluzebnic. ... (Respondent €. 4)

Tteti subkategorii ztélesiiuje reflexe zmény ve zpusobu reprezentace Zen
v soucasné filmové a serialové tvorbé. Jednim z témat rozhovoru bylo to, jak ucastnici a
ucastnice vyzkumu vnimaji vyobrazeni zenskych charakterti v soucasné seridlové tvorbe.
VSichni z nich promlouvali o progresi ve zpisobu popkulturni reprezentace Zen, ke které
zhruba v poslednim desetileti (pfipadné s nastupem éry streamovacich platforem) doslo, a
kterou vSichni hodnotili viceméné kladn€. Dotazovani hovorili o tom, Ze filmové a
seridlové Zenské postavy jsou v soucasné dob€, podobné jako v Pribéhu sluzebnice,
vyobrazovany jako silné a nezavislé Zeny, mnohokrate i jako odvazné akéni hrdinky.

Mluvili také o omezeni sexualizovani zenskych postav a jejich genderové stereotypizace a
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o vetsi genderové vyvazenosti — jak v poméru seridlovych a filmovych postav, tak v ramci
Stabl a tvlrcich tymul. Respondent €. 1 napt. pfimo reflektoval, ze jesté doneddvna byla
seridlovd tvorba orientovdna pfevazné¢ na vyobrazeni muzskych hrdinti, coz se nyni
zmeénilo: ,, Tak hodné téch protagonisti jsou tieba Zeny nebo divky, at uz se jednd o napr.
Euphoria na HBO, nebo tak. V minulosti to spis byli muzi — reknéme tieba Harry Potter a
tak. Pan prstenit taky, takze, reknéme, do toho roku dva tisice néco to bylo hodné
orientovany na muze, zatimco ted’ jej to trosku vyvaizenéjsi. Je tam dan prostor tieba v
Divergent nebo Hunger Games tem zZenskym hrdinkam. *“ Hovofi tak o stejném fenoménu,

na ktery ve svych textech o zanru female-centric TV poukazuji Kim a Blay.3!!

Respondentka ¢. 2 se také jako jedind zaméfila i na télesnou stranku vyobrazeni
zenskych postav v Pribéhu sluzebnice a velmi kladné vnimala skutecnost, ze je ztvariuji
herecky s ,,béznymi* tély, které nereprezentuji spolecenské idedly télesné krasy. To na
seridlu zna¢né ocenila a povazuje to rovnéz za jeden ze trendl, ktery je pro zpisob

reprezentace zen v soucasné popkulturni tvorbé typicky.

Polovina dotazovanych (€. 2, 4 a 5) vSak v obecné roviné vnima stirani hranic mezi
genderovymi rolemi, které v soucasné seridlové a filmové tvorbé zaznamendvaji, ¢astecné
negativné — jako n€kdy pfehnané a odporujici muzské a Zenské pfirozenosti. Respondentka
¢. 2 napt. uvadi: ,, ... Ale uz se trochu zapomind na to, Ze ta Zenska je porad Zenska. Chlapi
dneska v serialech breci vic nez Zensky. Proc se to méni, proc se to otdaci? Ja to nechapu. 1
muz miize brecet, na tom neni nic Spatnyho, porad mdame prirozené néjaky emoce. Jak
Fikam, nic neni nemozny, ale meli bychom se drzet toho, kdo jsme. Proc ja bych méla
zadrzovat plac pred nékym, aby si o mné nemyslel, Ze jsem moc slaba? “. Tento postoj pak
ma souvislost sjejich vztahem k feminismu, k ¢emuz se jeSt€¢ vratim v samostatné
podkapitole, jelikoz se jedné o dalsi z kategorii. V rdmci jejich vnimani Pribéhu sluzebnice
je toto stanovisko mirné viditelné v ptipad¢ promluv o Zenskych postavach, které se
vyrazné vymykaly tradicnim genderovym rolim Zeny a revoltovaly vii¢i nim, pfi¢emz §lo o
matku protagonistky June a kamaradku June Moiru.

., Tak treba co se tyce jejiho vztahu s mamou, tak jsem zaznamenala, Ze ta jeji mama

byla asi néjaka "krutolesba", ktera ji meéla v sedmatiiceti a byla hodné takova jako

feministickd, hodné se snazila néjak zmenit nebo napravit systém. ... " (Respondentka €. 2)

311 Kim, ,,Intersectionality,* 3.
Blay, ,,How Feminist TV.*
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., ... Nejbliz tam ma k feministce asi ta cernoska, ktera tam vykrikuje: "No jo, to jsou

ty chlapi, presné takhle to zacina...", ktera jako jde trochu do extrému. “ (Respondent €. 4)

6.4 Emocionalita v ramci divackého prozitku

Vyskyt emocionality v promluvach respondentli a respondentek piedstavuje jednu ze
stézejnich kategorii vysledkiit mého vyzkumu a je Gizce navazan na jiz charakterizovany jev
reflexe motivll extrémni formy patriarchatu a utlaku zen. Z analyzy téz vyplyva, ze
emocionalita respondentl a respondentek hraje vyznamnou roli v reflexi spole¢enského
pfesahu seridlu, které se teprve vénovat budu. Projevy emoci v rdmci popistt divackého
prozitku a lieni pocitd, které sledovani seridlu vyvolalo, se u dotazovanych vyskytovaly
s odliSnou Cetnosti a intenzitou. Emocionalita tvofila bud’ vyznamny prvek v divackém
prozitku, nebo podruzny prvek v divackém prozitku, pfi¢emz hlavnim kritérii pro
distinkci téchto subkategorii byly jednak spontdnnost promluv, které se jakymkoliv
zpisobem vztahovaly k emocim, jez v respondentech a respondentkach sledovani Pribéhu
sluzebnice vyvolalo, a jednak projevy utvofeni vztahu k seridlovym postavam c¢i
identifikace s nimi, at’ uz v explicitni, nebo implicitni rovin¢. Emocionalita reprezentovala
vyznamnou soucast prozitku u respondentek ¢. 2 a 6 a u respondenta ¢. 3. Ti opakované
prozivani emoci zmifovali, projevovali empatii se seridlovymi charaktery (zejména
zenskymi protagonistkami), v rdmci hodnoceni jejich jedndni a rozhodnuti se vzivali do
jejich situace a do dé&je, hovoftili o vytvofeni vztahu k postavam, nékdy 1 o identifikaci
s nimi, a uvadéli, Ze citili potfebu zhlédnuté epizody s nékym diskutovat. Respondentky ¢.
2 a 6 navic o silnych emocich zacaly mluvit samy uZ v Gvodni pasazi seridlu, bez mého
ptedchoziho explicitniho dotazu na emoc¢ni plsobeni seridlu. VSichni vySe zminéni také
podotykali, Ze emoce v nich pretrvavaly i1 urcity ¢as po zhlédnuti epizody (¢i série epizod)
a respondentka €. 2 napt. explicitné uvadéla, Ze z diivodu silnych emoci a naro¢nosti jejich
zpracovani si musela béhem sledovani seridlu, které¢ jinak podléhalo principu binge-
wacthingu, délat delsi prestavky. Respondentky €. 2 a 6 se také velmi negativné az

expresivné vyjadiovaly k muzské dominanci v Gileadu.

., Samoziejmé ve veétsiné pripadu spis previadaji negativni emoce. Pretrvavaly mozna
par dni, zdlezi samoziejme na konkrétnich dilech, ale dost sklicené pocity ve mé zanechal
dil, kdy chyti June a podrobuji ji jak psychickému, tak fyzickému muceni.* (Respondent €.
3)
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,,No, Ze je to naprosto priserny. A Ze je na tom snad jesté horsi to, Ze to nékde ve
svété takhle probihd. Ze to neni jako fikce, Ze se to tiplné v pohodé miiZe stit a ve svéte v
néjakych rozvojovejsich zemich se tohle uplné normalné déje. Takze viastne Sok.*
(Respondentka €. 2, odpoveéd’ na jednu z Gvodnich otazek tykajici se prvnich myslenek pfi

sledovani seridlu)

Druhé polovina dotazovanych o emocich hovofila velmi zfidka, necitila spontanni
pottebu Pribeh sluzebnice s kymkoliv diskutovat a explicitné uvedla, ze si k postavam
vztah spiSe nevytvofila. K emocionalnimu prozitku se vyjadiili pouze po polozeni dotazu,
zda v nich serial n&jaké pocity vyvolal, pficemz nasledoval kratky vycet 2 az 3 negativnich
emoci, jako napt. smutek, bezmoc ¢i litost. Respondenti a respondentka rovnéz odpovédéli,
Ze tyto emoce je vramci jejich divackého prozitku nezasahly natolik, aby trvaly i po
ukonceni sledovani dané epizody, a aby nad zhlédnutym obsahem intenzivné premysleli.
Casteéné vybodovala respondentka &. 5, kterd silné emoce spontanné zminila, ale pouze
v souvislosti s jednou konkrétni rovinou seridlu — motivem matefstvi. Obecné vzato vSak
bylo zfetelné, Ze ndm¢ét serialu v téchto respondentech a respondentce piili§ nerezonoval a

nijak je nepiekvapil ani neSokoval, coZ zminovali 1 doslovné.

Do vy¢tu emoct, které seridl v dotazovanych vyvolaval, a o kterych v zavislosti na
vySe zminéné diferenciaci spontanné ¢i nespontanné promlouvali, patii litost, skli¢enost,
vztek, smutek, zlost, frustrace, bezmoc, odpor ¢i znechuceni. Jedna se tedy predevsim o
negativni emoce. Nekteti z dotazovanych, respektive ti, u jejichz divackého prozitku hrala
emocionalita vyznamnou roli, v§ak zminovali i pozitivni emoce — zejména piekvapeni a
radost zapfi¢inéné napft. Uspéchy protagonistek v boji s rezimem ¢i scénami obsahujicimi

projevy lidskosti a laskavosti ve spole¢nosti, kde doslo k destrukci mezilidskych vztaht.

,,No, urcite. Jako absolutni smutek. Néjaky jako zoufalstvi, Ze by to clovek chtél
zmenit nebo néjakym zpusobem pomoct. Pak ale samoziejmé i momenty néjakyho
prekvapeni, néjakyho empatizovani s postavama. TakzZe jako i silny emoce pozitivni, jako
radost, kdyz se néco povedlo. Podle mé ten serial obecné piisobi na lidi dost emocné. Nebo

alespon na mé tak piisobil. “ (Respondentka ¢. 6)

Pfi¢iny vzniku emocionality piedstavovala primarn¢ reflexe extrémni formy
patriarchatu a utlaku Zen, zejména vyobrazeni psychického, fyzického a sexudlniho nésili

na zenach, coz nize dolozim na konkrétnich ptikladech, kde zaroven ilustruji zmifiovanou

96



odliSnost ve vyznamu emocionality v ramci divackych prozitku. Specifickou pfic¢inou
vyskytu emoci pak byl motiv matefstvi a separace déti od matek. Tento jev se tykal pouze
zenskych ucastnic vyzkumu. Respondentky o tomto motivu vzdy zacaly hovofit samy jiz v
uvodni ¢asti rozhovoru, zejména v momenté, kdyz jsem se jich dotazovala, za jakych
divodi je serial zaujal, popisovaly, jak silné v nich tématika rezonovala a pravidelné se v
prabéhu rozprav k vyobrazeni separace déti od matek vracely. VSechny doslovné a ze své
vlastni iniciativy uvedly, ze si pfedstavovaly sebe v dané situaci, a Ze na n¢ tento déjovy

prvek velmi siln¢ emoc¢né pusobil a vyvolaval v nich neptijemné pocity.

Pro tuto kategorii jsou znacn¢ ilustrativni odpovédi na mou otazku tykajici se

vnimani ritudlu tzv. Obtadu (The Ceremony, vysvétluji v poznamce pod ¢arou na str. 85):

,,No je to uchylny. Kdybych se méla vzit ja do ty situace, Ze ja jsem ta Zenskd toho
chlapa, a vidim svyho vlastniho chlapa, jak ma sex s jinou Zenskou, to bych neprezila, pro
mé by to bylo hrozny. Ja uzndvam monogamii a Ziju tak. Nedokdzala bych to snést,
kdybych toho cloveka méla upiimné rada. A bylo by mi strasné lito ty Sluzebnice, bylo by
to pro mé tezky, protoze bych vidéla, Ze ten miij chlap ji viastné zndasiliuje. Bylo by to pro

mé extréemné tezky. ... “ (Respondentka €. 2)

,»No, jako nechut. To, Ze bych to nechtéla zaZit, to, Ze bych je chtéla vykastrovat, ty

muze. Jako nebylo to vitbec prijemny. Prosté krutost. “ (Respondentka €. 6)
,,No to je jako dost hrozny. Moc nevim, co k tomu jinyho rict. “ (Respondent €. 1)
Tazatelka (sondaz): ,,Tam viastné byla u toho pritomna i ta manzelka... *

, No jasné. Bylo to jako zvlastni a zase takovy studeny, odosobnény. Jesté to asi
podléhalo tomu nabozenstvi, ktery v téch par dilech, co jsem videl, nebylo vysvétleny nebo
dopodrobna vysvétleny, takze jesté to tomu taky prispivalo, ze celej ten akt byl prosté ciste

sterilni, reknéme. “ (Respondent €. 1)

,, Ponizujici. Pro vSechny strany. Antisexualni, odpudivy.“ (Respondentka €. 5)

6.5 Reflexe spoleCenského prresahu serialu v ramci divackého prozitku

Dal$im vyznamnym zji$ténim vyzkumu této diplomové prace je skutecnost, zZe respondenti
a respondentky z fad publika Pribéhu sluzebnice v ramci intepretace seridlu hojné uvazuji

nad jeho zamySlenym poselstvim a souvislosti v ném vyobrazenych fenoménii se
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skutecnymi socialné-politickymi jevy a tématy. To se projevilo zejména opakovanym
vyskytem dvou dil¢ich jevli v promluvach dotazovanych, které tak reprezentu;ji
subkategorie této definované kategorie. Jednd se zaprvé o reflexi historickych a
soucasnych paralel a zadruhé o vniméani Pribehu sluzebnice jako varovani pied
potencialnim spolecenskym vyvojem. Vnimany spoleCensky ptesah serialu také u vétSiny
dotazovanych piedstavuje divod jejich kladného vztahu k nému — konkrétné u €. 2, 3,4 a
6. Ti ho zaroven zhlédli minimaln¢ do prvni tietiny druhé série, na rozdil od ¢. 1 a €. 5,
ktefi sledovani ukoncili po 3., respektive po 4. epizod¢ prvni série a uvedli, ze je serial

spiSe nezaujal.

Vétsina respondentl a respondentek (konkrétné€ 5 ze 6) béhem rozhovoru spontanné
promlouvala o historickych a soucasnych paralelach které v souvislosti se seridlem
spatfuje. V ramci vnimani historickych paralel byli dotazovani v naprosté shod¢ a uvadeéli,
ze jim Giledd pfipomind reZzimy nacistického Némecka a komunistické diktatury
v Sovétském svazu. Respondentka €. 6 napt. odpovédéla: ,, ... tak tam je hrozné zajimavy,
jak ta spolecnost jako reaguje na urcitou jako naprosto krizovou a pro néktery
neresitelnou situaci, nebo jak si jako hrozné rychle najde néjakej terc. Tam se da videt
paralela i treba s druhou svetovou valkou, kde tim tercem byli zidé. Tady to byly viastne

Zeny, a to mi prijde jako hodné podobny v tom, Ze zase si ten reZim zvolil néjakou obeét. ... *

wev

Dulezitéjsi prvek pro mtj vyzkum vSak predstavovala reflexe soucasnych paralel.
Respondenti a respondentky v tomto sméru, opét témeét totozn€, mluvili o rezimech a
spolecenské situaci v rozvojovych statech a muslimskych kulturach, které vnimaji jako
spolecnosti, kde v soucasné dobé dochazi k porusovani zenskych prav, a kde se Zeny
nachazi v nerovném a podfizeném spoleCenském postaveni. Zminovali také soucasné
Rusko a Severni Koreu, nicméné spiSe v kontextu jejich podobnosti s Gileadem na zakladé
obecnych charakteristik totalitnich ¢i autoritafskych systému. Tyto historické i soucasné
spoleCenské systémy, opresivni (pfipadné represivni) vici obyvateliim jako celku, ¢i vici

zenské populaci, ani jednou nezminila pouze respondentka €. 5.

V kontextu soudobych demokratickych spole¢nosti prvniho svéta respondenti a
respondentky reflektovali dil¢i paralelu se seridlem zejména ve sméru ekologické
problematiky a promlouvali o klimatické krizi, ve které se v souc¢asné dobé nachazime. Jak
jsem jiz nastinila v podkapitole 6.2, pravé ekologickou krizi (potazmo jinou zdvaznou

spolecenskou krizi, ktera mulize nastat), jejiz krajni forma je zobrazena v serialu, silné
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vnimaji jako potencidlni pfi¢inu vzniku destabilizace, ktera mlze vést k radikalizaci a

nasledné regresi jinak vyspélych spolec¢nosti.

Dalsi vnimanou dil¢i paralelu Pribehu sluzebnice se soucasnymi spolecenskymi
fenomény reprezentovaly legislativni restrikce v oblasti interrupci, pfi¢emz v tomto ohledu
zmifiuji Polsko a USA®'2. Souvislost této problematiky s motivy seridlu viak spontanné a

doslovn¢ zminili pouze respondenti €. 1 a 3.

., Tu neplodnost zrovna, kdyz si vezmeme v kontextu toho, co se déje v USA ohledné
potratit nebo v Polsku, kdy si myslim, Ze ta spolecnost jde o krok zpatky, a ty potraty
smeruji k tomu zakdzani, tak tam urcitou paralelu treba vidim. Ne moc dobrou.*

(Respondent €. 1)

, Kdyz v dnesni dobé nékde chtéji zakazovat potraty, tak je to pomalu jak v Pribéhu
sluzebnice, kdy spousta Sluzebnic byly Sluzebnicemi pravé proto, zZe podstoupily v
minulosti interrupci, coz z pohledu Gileadu bylo brano jako nejvétsi hrich. Myslim, Ze v
dnesni dobé je to bohuzel dost aktudlni téma, i kdyz bych si opravdu nemyslel, Ze se tohle

téma bude resit v 21. stoleti. ... “ (Respondent €. 3)

Respondentka ¢. 2 vSak tuto problematiku reflektovala poté, co jsem ji poloZila dotaz
na jeji nazor ohledné vyuZiti seridlové symboliky béhem demonstraci proti snahdm o zékaz
interrupci v USA, a vyjadrila litost nad tim, Ze ji tato paralela béhem rozhovoru nenapadla
drive. Respondentka €. 6 o této problematice hovofila rozsahleji, avSak analogii se seridlem
pfimo nezminuje. Zbyli dotazovani tuto paralelu spontdnné nejmenovali. Co se tyCe vyse
zminovaného dotazu na postoj respondentil a respondentek k vyuZiti seridlové symboliky
v ramci politickych demonstraci za reprodukéni svobodu Zen, vSichni shodné uvedli, Ze
vhodné vyuziti popkulturnich prvkl v ramci prosazovani politické a socidlni agendy
vnimaji jako uZite€ny a pochopitelny krok, ktery k danym problematikam ptilaka vice
pozornosti veiejnosti. Zcela negativni stanovisko zastdvala pouze respondentka ¢. 5, ktera
zapojeni motivu populdrniho seridlu (ktery charakterizovala jako fiktivni) do boje za
zenska prava, a potazmo do feSeni zavaznych socio-politickych problematik, popsala jako
znevazujici.

Subkategorie, kterou ztélesiiuje jev vnimani poselstvi Pribehu sluzebnice jako

varovani pied potencidlnim spolecenskym vyvojem, se s vySe popsanou subkategorii

312 Respektive zmifji snahy o restrikce v oblasti interrupéni legislativy v USA. Rozhovory se odehrély jesté
pfed zrusenim precedentu Roe vs. Wade, ktery Ameri¢ankdm zarucoval Gstavni pravo na interrupci.
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historickych a soucasnych paralel znacné protina. Zjisténi, ktera se s ni poji, vSak povazuji
z hlediska realizovaného vyzkumu za velmi dilezita. V rdmci promluv publika bylo mozné
diferenciovat rizné dimenze percepce tohoto varovani, které od sebe respondenty a
respondentky vzajemné odliSovaly. Rozdil spocival zejména v tom, zda respondent i
respondentka v ramci piemysleni nad vyznamem serialu, ktery se podle nich (ve vSech
piipadech) zakladal na varovani pfed spole¢enskou hrozbou, akcentovali vyobrazeni utlaku
Zzen a patriarchalni spolecnosti, jez (opét vSichni) povazovali za jeden z vyznamnych
motivl serialu. Jinymi slovy, dotazovani se od sebe lisili v tom, zda tyto dva prvky (Pribéh
sluzebnice jako varovani pied spolecenskou hrozbou a motiv totalitniho rezimu, jehoz
utlak a represe jsou zacilené primarn¢é na Zeny) usouvztaziiovali. Musim konstatovat, Ze
tento jev Slo posuzovat pomérné obtizné a snazila jsem se vyhnout tomu, abych se
zameétovala pouze na explicitni rovinu promluv. S jistotou vSak lIze fict, ze respondent ¢. 3
a respondentka €. 6 spolecenskou hrozbu (bez ohledu na jeji hypoteti¢nost ¢i realnost),
pfed kterou serial podle nich varuje, vnimaji i v kontextu varovéani pied posilovanim
patriarchalnich tendenci ve spoleCnosti a erozi zenskych prav. Oba se v tomto smyslu
vyjadfili spontdnné (pifipadné¢ po sonddzi zmé strany, kterd je vSak pouze pobidla
k rozvedeni aspektu Zenskych prav, o kterém zacali hovofit z vlastni iniciativy), jiZ v rané

fazi rozhovoru:

... A s téma Zenskejma pravama. No, urcité jo. Podle mé je hrozné dilezity
poukazovat na tyhlety patriarchalni prvky ty spolecnosti, i soucasny, a ten seridl to
zdiirazitoval. Ukazuje to, jakou silu ma ta muzskd, nebo muzsky vedena spolecnost. A
hrozbu vanimam v souvislosti se soucasnym stavem Zivotniho prostiedi a vlastné s tim, jak si
nicime tu prirodu téma toxickejma vécma. Tak podle mée tohle vnimal i ten autor trochu
jako hrozbu, zZe vlastné opravdu budeme mozna neplodny a opravdu potom ta spolecnost

miuiZe takhle zareagovat. ... " (Respondentka €. 6)

., V dnesni dobé samozrejmé nekde snahy o utvoreni patriarchatu jsou, ale nemyslim
si, ze jsou néjakym zpiisobem readlné. I kdyz vzhledem k politické situaci napriklad s potraty
tak uprimné nevim, co si o tom myslet. Kazdopadné si myslim ze zadna hrozba nehrozi, v

dohledné dobé teda. “ (Respondent €. 3)

Podobnou dimenzi vnimani Pribéhu sluzebnice jsem nakonec shledala 1 v pfipadé
respondentky ¢. 2, i kdyZ v jejich promluvach chybi takto doslovnd zminka. U této

dotazované pro mé byla rozhodujici implicitnost — respondentka motivy patriarchatu a
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utlaku zen v seridlu reflektovala velmi prominentné, silné emoce se vyskytovaly jak v jeji
charakteristice divackého prozitku, tak v promluvach samotnych, a opakované uvadéla, ze
serial pro ni neptedstavuje pouhou fikci. Jako vypovidajici jsem také zhodnotila jednu ze
jejich tvodnich odpovédi na mij dotaz tykajici se prvnich asociaci, které se ji pti sledovani

seridlu vybavily:

,,No, Ze je to naprosto priserny. A Ze je na tom snad jeste horsi to, Ze to nekde ve
svete takhle probiha. Ze to neni jako fikce, zZe se to uplné v pohode miize stat a ve svete v
néjakych rozvojovéjsich zemich se tohle uplné normalné deje. Takze vlastné Sok.*

(Respondentka €. 2)

Kdyz jsem pozdégji behem rozhovoru polozila otdzku explicitné na to, zda vnima
n¢jaké dil¢i fenomény, které jsou v Pribéhu sluzebnice v souvislosti s utlakem Zen
vyobrazeny, jako hrozbu i v soucasnych demokratickych spole¢nostech, odpovédéla
ambivalentné¢ a trochu nejisté, pficemz udala USA jako piiklad zemé, kde by takové

nebezpeci nevyloucila:

, Tady u nas v Evropé uprimné receno fakt nevim. Tady si myslim, Ze spis§ naopak.
Jako ja to tak nesleduju, takze tezko vict, ale myslim si, Ze uplné ne, u nds tady v Evropé. V

Americe, to viibec netusim, tam je to jako uplné padly na hlavu. ... “ (Respondentka €. 2)

Specificky ptipad ptredstavuje respondent €. 1, ktery z pocatku rozhovoru striktné
odmitl, ze by byl seridl jakymkoliv zptisobem relevantni v redlném spolec¢enském kontextu
a opakované¢ poukazoval na to, ze seridl je znacné bizarni a jeho d¢&j Cisté fiktivni a
nerealisticky. Jak ale jiz bylo zminéno, hovofil napf. o urCité paralele se soucasnym
Polskem a USA ve sméru restrikei (¢i snah o n€) v oblasti interrupci. Nicméné, o Pribehu
sluzebnice jako o varovani pfed hypotetickou spoleCenskou hrozbou hovofil v pozdé¢jSich
fazich rozhovoru (i kdyZ ne zcela spontann€), a to jak v souvislosti s enviromentalni
situaci, tak v souvislosti s utlakem Zen (specificky v ramci odpovédi na jiz predstavenou
otazku tykajici se ndzoru na vyuZziti prvkl seridlu béhem pro-choice protestu). V této
odpovédi uz vnimam c¢asteCnou nekonzistenci s jeho tezemi o nerealisti¢nosti a piehnanosti

serialu:

,No ja s tim souhlasim. Pro¢ by to nedelaly? Ten serial ma asi poselstvi, nebo
respektive je vyobrazenej, jak Spatné teoreticky miize svet skoncit, co se tyce prav Zen, a

paklize jsou prava zZen upozadovany nebo ruseny nebo poslapavany, proc¢ by na to
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neupozornily timto zpiisobem — mné to prijde zcela legitimni. “ (Respondent €. 1)

Respondentky ¢. 2 a 6 a respondent €. 3 ve svych vyjadienich zdlraznovali, ze serial
vyobrazuje pozvolnou erozi zenskych prav vedouci k extrémnim disledkiim, coz vnimaji
jako jednu z uGstfednich rovin jeho spolecenského piesahu a néco, pred ¢im Pribéh
sluzebnice varuje. V podobném duchu promluvil i respondent ¢. 1, ale pouze 1x béhem
celého rozhovoru. V této spojitosti zminuji 1 skutecné soucasné restrikce (¢i snahy o n¢)
v oblasti interrupci. Respondent ¢. 1 a respondentka ¢. 6 také promluvili o tom, Ze
postaveni Zen ve spolecnosti vnimaji jako nerovné, a to v globalnim méfitku. K této

skute€nosti se jesté pozdéji vratim.

,, Urciteé to ovlivnilo trochu moje vnimadni aspektu vztahu Zena-dite, to téma odebrani
ditete pro mé bylo hodné rezonujici. A pak prosté obecné miij postoj viici postaveni Zen ve
spolecnosti. Uveédomila jsem si tu hrozbu toho extrémniho patriarchdlniho utlaku.
Ovlivnilo to miyj pohled jako pozitivnim zpiisobem. Ze si ¢im dal tim vic uvédomuju, Ze ten

problém je treba resit. ... " (Respondentka €. 6)

Zbyli dotazovani v ramci reflexe poselstvi seridlu, které téZ vnimaji jako varovani
pred spoleCenskou hrozbou, rovinu zZenskych prav ¢i patriarchalniho spolecenského
uspofadani nijak explicitn€ nezminiuji, a ani v implicitni rovin€ realizovanych rozhovort
jsem nezaznamenala, Ze by nad nebezpecim, na n&z ma seridl poukdzat, uvaZovali
v souvislosti s témito fenomény. Oba se s riznym dirazem zaméfuji spiSe na dimenzi
obecného varovani pted autokratickym ¢i totalitnim pfevratem, ktery muze vzniknout
v disledku destabilizace spolecnosti urcitou zavaznou krizi. Respondent €. 4 se po celou
dobu na$i rozpravy o spoleCenském piesahu seridlu soustiedi na dimenzi obecného
varovani pred autokratickym ¢i1 totalitnim pfevratem, ktery miize vzniknout v disledku
destabilizace spolecnosti uritou zavaznou krizi. Motiv oprese Zen a patriarchalni
spole¢nosti reflektuje spiSe oddélene, v kontextu fiktivniho universa Pribehu sluzebnice.
Respondentka ¢. 5 explicitné uvadi, ze spoleCensky ptesah seridlu leZi v upozornéni na
zvySujici se riziko neplodnosti populace, pfiCemz na tento motiv se velmi vyrazné
zaméfovala v pribéhu celého rozhovoru a reflektovala ho primarné v souvislosti

s problematikou nenaplnéni individudlnich tuZeb Zen po ditéti.

, Tak je to urcité ta neplodnost, protoze sama jako Zena to mozna beru jako tu

nejdulezitejsi roli v Zivote. To naplneni, viastné ten smysl, ac to miize znit pateticky, Tak
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bejt mama, tak to je asi to, co v Zivoté chcem, bejt dobra mama. ... (Respondentka €. 5,
odpovéd’ na otazku, jestli spolecensky vyvoj zobrazeny v serialu vnima jako skutecnou

hrozbu)

,,Jo to urcite. Je to aktuadlni téema. A at chceme nebo ne, tak se s tim potkavame ve
svem okoli. Je asi diilezity. O sebe dbat i v tomhle sméru, uvazovat, Ze moznosti jsou riizny
a pripadné to zachytit zavcas, dokud budou ty moznosti. “ (Respondentka €. 5, odpovéd’ na

otazku, zda ji téma serialu zaujalo)

V ramci jevu (subkategorie) vnimani poselstvi Pribehu sluzebnice jako varovani pred
potencidlnim spole¢enskym vyvojem jsem identifikovala jesté jeden rozmér — a to duraz na
tento percipovany vyznam seridlu. Néktefi dotazovani, bez ohledu na to, co pro né ptresné
toto riziko znamenalo (coz popisuji vyse), pojmenovavali riziko vyvoje, ktery nastal
v Pribéhu sluzebnice jako naléhavé a realné (zejména respondentky ¢. 6 a €. 2), nekteti
zase jako pouze hypotetické (respondenti €. 3 a 4). Usoudila jsem vsak, Ze 1 zde je nutné se
zaméfit na implicitni sféru, jelikoZz v explicitni rovin€ tohoto tématu dochéazelo u
dotazovanych k nekonzistencim ¢i kontradikcim. VétSina respondentti (4 ze 6) vSak
interpretaci Pribéhu sluzebnice jako varovani pied kiehkosti soucasné spolecenské
stability, jejiZ naruSeni mlize potencidln€ vést k neblahym az extrémnim disledkiim, velmi
siln¢ akcentovala, bez ohledu na to, zda ji doslovné oznacovali za redlnou, ¢i spise
hypotetickou a nepravdépodobnou. V tomto sméru se odliSovali respondent. ¢. 1 a
respondentka €. 5, v ramci jejichZ vyjadieni byl vyskyt promluv o vySe zminéném varovani
velmi nizky. Respektive, jak jsem jiZ n€kolikrat zminila, respondentka ¢. 5 akcentovala
hrozbu neplodnosti populace, kterou vSak v kontextu jejich moznych spolecenskych
dasledkti zminila pouze jednou béhem rozhovoru, a zamétovala se spiSe na individualni a
zdravotni rozmér této problematiky. Respondent €. 1 zase opakované zdiirazioval, ze u
Pribéhu sluzebnice neshledava téméi Zadnou souvislost s realitou (ptfestoze nékolik malo

jeho promluv nebylo s timto tvrzenim v souladu).

. ... Ja tyhle véci docela, myslim si, Ze rFesim, nebo néjakym zpusobem uz jsem v
minulosti o nich premejslel, diskutoval, takzZe tenhle serial neukdzal nic uplné novyho. Ale
nevidim tam prolnuti do soucasné reality, protoze tam je to tak dotazeno do extrému, Ze se

mi tezko hledaly paralely. “ (Respondent €. 1)
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6.6 Reflexe feministické perspektivy v ramci divackého prozitku

Posledni vyznamné zjisténi vyzkumu ptedstavuje skutecnost, Ze ne vSichni respondenti a
respondentky interpretuji vyznamy, které v Pribéhu sluzebnice vnimaji, jako feministické.
Uvodem je nutné podotknout e pouze jedna z Gidastnic/G¢astnikd vyzkumu v souvislosti
tématikou serialu spontann¢ pouzila pojem ,,feminismus*. Jednalo se o respondentku €. 5,
kterd na otazku, jakym spolecenskym tématim se podle ni seridl vénuje, odpovédéla
nasledovné: ,, Feminismus. Asi Socialni vrstvy. Majetkové uspordadani ve spolecnosti.
Zneuzivani Zen, coz se poji s tim prvnim.“ V pribéhu rozhovoru vSak vyslo najevo, ze
vyobrazeni feministické tématiky v seridlu vnima jako umélecky prvek urceny ke strhnuti
pozornosti publika, ktery hraje roli pouze v ramci fiktivniho prostfedi seridlu. Uvedla, ze
neshledava zadny pifesah feministické tématiky Pribehu sluzebnice do realného
spolecenského kontextu, jelikoZ soucasnou spolecnost obecné povazuje za genderove

spravedlivou a postaveni zen a muzl za rovné.

Tazatelka: ,,Jedno z hlavnich témat, kterym se venuje Pribéh sluzebnice, jsi

oznacila jako feminismus...

., Protoze tam si myslim, Ze ty prava jsou skutecné potlaceny, na rozdil od dnesni
spolecnosti, ze tam je videét, Ze tohle by se muzi nestalo. Ze tam to ma to racio, tady ne."

(Respondentka €. 5)

Ostatni respondenti a respondentky o feminismu nehovofili spontanné, avSak analyza
implicitni roviny jejich promluv doplnéné o opovéd’ na explicitni dotaz (poloZeny v pozdni
fazi rozhovoru), zda identifikuji pfimou souvislost mezi Pribéhem sluzebnice a
feministickym smySlenim, vypovédéla o dvou zpisobech, jakym vnimaji Pribéh
sluzebnice v kontextu jeho ptfesahu do feminismu jakoZto spolecenského postoje. Polovina
respondentl povazovala tento serial za popkulturni reprezentaci feministické
perspektivy, polovina hovotila o absenci jeho souvislosti s feministickym smySlenim.
V téchto dvou zplsobech interpretace seridlu (prvni dvé subkategorie), které jsou vsak
velmi nuancované a ncekdy nejednoznacné, figuroval 1 individualni postoj
respondenti/respondentek vici feminismu a genderové problematice (tfeti
subkategorie). Postoj dotazovanych vuci feminismu jsem se pfi vytvareni vyzkumného
designu rozhodla zkoumat zejména z ditvodu zjiSténi toho, do jaké miry koresponduje

s jejich vnimanim seridlu, ptipadné s jeho oblibou. V tomto sméru se vynofily zajimavé
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vysledky, ve kterych hraje urCitou roli chapani feminismu (respektive znalost jeho
principtl) a postoj ke genderové problematice, kterd vSak byla o dost slabsi, nez jsem na
zakladé teoretické reSerSe ocekavala. Konkrétné je pifedstavim v interpretativni casti

vyhodnoceni vyzkumu.

Souvislost Pribehu sluzebnice s feministickou perspektivou, coz lze jinymi slovy
vysvétlit jako vepsani urcité feministické ideologie do seridlu, odmitd polovina
dotazovanych (€. 2, 4 a 5), coz zdlvodnuji tim, Ze feminismus povazuji za negativni ¢i
zbyte¢ny fenomén, jehoz prvky v seridlu nespatiuji — s vyjimkou dvou zenskych postav
(jak jsem jiz psala na str. 92), které charakterizuji jako feministky, ale v negativnim slova
smyslu (maji za radikdlni odptrce muzil) a odliSuji je od ostatnich Zen v seridlu. Podobné
jako respondentka €. 5 i respondent ¢. 4 vnima ucel vyobrazeni patriarchalniho totalitniho
prevratu v pivodné¢ demokratické spolecnosti jako pouhou potfebu Sokovat a prilakat
pozornost publika za Ucelem zisku (oba se vSak vtomto smyslu vyjadfili az mém
explicitnim dotazu na zdmér tviircit). Zde je vSak nutné podotknout, Ze napt. respondentka
¢. 2 — jak jsem jiz popsala v ptedchozich podkapitolach — siln€ reflektuje motivy
patriarchatu a oprese zacilené primarn¢ na zeny, které reprezentuji témata, jeZ jsou soucasti
feministické agendy, a zdlraziiuje pfimou souvislost vyobrazeného spolecenského systému
s realitou (at’ uz prostfednictvim odkazl na lokalni vyskyt podobnych rezimi ve svéte, ¢i

akcentovanim hrozby podobného vyvoje v demokratickych spole¢nostech).

Jak jsem jiZz nastinila, jedna se skupinu dotazovanych, kterd ma k feminismu
negativni postoj. Ten se v jejich promluvéch vyskytl v riznych formach. Pro respondenta
¢. 4 a respondentku €. 2 méa samotny pojem feminismus vyrazné negativni konotace —

povazuji ho za extrémni spoleCenské hnuti, které je zaloZené na nendvisti vii¢i muzim.

., Ne, to si nemyslim. Rozhodné ne.“ ,, No, protoze feminismus je z myho uhlu pohledu
zase extremismus. Ja si predstavuju feministky, i kdyz to tak asi neni, ale kdyz se rekne
slovo feministka, tak ja si predstavim Zeny, ktery jdou extrémné proti muziim. Ktery chtéj
Jjako postavit ty Zena uplné na stejnou jakoby vahu, jako ty muze. Ale to nejde, z myho uhlu

pohledu. ... (Respondentka €. 2)

., Ne. Jakoze, oukej, pokud by ten serial byl interpretovanej jako néco, co je blizky
tomu, co se déje, jakoze by chtél na to upozornovat, tak by mi to prislo jako prehnany. Tak

bych se ztotoznil s tim, Ze je to ndzor néjaky extrémni strany, jako feministek. Ono je taky
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hodné druhu feminismu. Ale jinak jakoby nevim... nevim moc v c¢em by to byla jako

reprezentace feminismu. “ (Respondent €. 4)

Respondentka €. 5 sice pojem ,,extremismus® nepouzila, ale uvedla, Ze se povazuje
spiSe za antifeministku, a Ze feminismus v souc¢asné dobé vnima jako zbytecny. Tato
polovina zkoumaného publika obecné feminismus charakterizovala jako piezitek a jako
hyperkorektni natlakové hnuti a smysleni, které zbytecné konstruuje neexistujici problémy.
Zajimavy aspekt vSak predstavovala skutecnost, Zze vSichni z vySe zminénych v ur¢itém
momentu svych promluv spontanné piipustili, ze jejich povédomi o této problematice (at’
uz feminismu jako pojmu, ¢i stavu genderové rovnosti ve spole¢nosti), mize byt mylné.
Jednalo se vSak o kratké zminky, které dale nerozvadéli. V rdmci promluv tohoto segmentu
dotazovanych se také opakovala vyjadieni presvédCeni o urcité mife pfirozené danosti
muzskych a Zenskych roli, pfi¢emz snahy o popirani této biologické determinace vnimaji
negativné a pfipisuji je pravé feminismu (jak bylo patrné jiz v ramci jejich promluv o
zméndch v popkulturni reprezentaci Zen, o kterych hovoifim v podkapitole 6.3).
Feminismus tak vnimaji jako snahu o stejnost, nikoliv rovnost muzii a Zen. K tomu
prispiva také fakt, Ze soucasnou spolecnost (ke které se vztahuji prostiednictvim vlastniho
sociokulturniho rdmce demokratické spolecnosti zdpadniho typu) pokladaji za genderoveé
rovnou, pifipadné genderové spravedlivou. Respondentky €. 2 a 5 reflektuji urCitou
nerovnost mezi muZi a Zenami, zejména na pracovnim trhu, ale povazuji ji za
nevyhnutelny fakt, podminény biologicky uréenou odliSnosti role muze a Zeny, se kterym
je potieba se smifit, a ktery jim konkrétné¢ nijak nevadi. VSichni tito dotazovani také
vnimaji incidenty spojené se znevyhodiovanim Zen jako individualni excesy, nikoliv
systémovy problém. V ramci vyzkumu tak doslo k dil¢imu zjiSténi, ze néktefi respondenti

a respondentky vykazuji znamky tzv. genderové slepoty>'>.

., No myslim si, Ze kdyby se o tom tolik nemluvilo, tak bych o néjaky nerovnosti ani
nepremyslel. Myslim, Ze jsme si jako extréemné rovny.” , Myslim jako v ceskym, v
evropskym, ek bych i Severni Amerika, Kananada. TakzZe takova ta severoatlanticka,
euroatlanticka oblast. ... PrestoZe to nejvic 7esi, hlavné ta Amerika, az moznd jako do

extrémi, treba s tema kvotama Zen do managementu. Coz je ve findle kontraproduktivni,

313 Genderova slepota je pojem oznacujici jev neuznavani sociokulturni a politické podminénosti roli, které
jsou ve spolecnosti pfipisovany zenam a muztim. Jedna se tedy v podstaté€ o popirani konceptu genderu, ktery
je na této tezi zalozen.

»Genderova slepota,” Glossary & Thesaurus, EIGE (Evropsky institut pro rovnost zen), navstiveno 1.
Cervence 2022, https://eige.europa.eu/cs/taxonomy/term/1157.
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protoze kdyz das, Ze musis mit 40 % Zen v managementu, tak ta firma tam jako nékoho

dosadi, a nakonec to odskacou ty opravdu schopny Zensky...“ (Respondent €. 4)

,No, ale co je to rovnost, jo. Rovnost jako takovd neni mozna. ProtoZe my jsme
biologicky jako dva jiny typy lidi a nejde, abysme si byli stoprocentné rovmy."
(Respondentka ¢. 2)

... Asi se spi§ ztotoZnuji s tim, Ze Zemy maji néjakou svou prirozenou roli,
samoziejmé nemusi vSem vyhovovat, ale Zenam je prirozenéjsi v uvozovkach bejt matka a
muzum je prirozenejsi bejt Zivitel. To neni nic, s ¢im bych se asi nebyla schopna ztotoznit.
Nerikam samoziejmé, Ze tam nemiizou bejt vyhybky, ale jako prirozenéjsi mi to prijde
tohle. Takovy to absurdum presné, kdyz stejny platy, ja to zase ze své podstaty chapu. Kdyz
se zastavime u toho platu, jd jako Zena jsem si schopna vict o pridani hur, vyjednavat o
platu celkové od zacatku hiire nez chlap. Nejsem si asi jako schopna se tak asi jako prodat.
... V dnesni dobé mé osobné se to nedotyka a takova ta mainstreamova témata, jako je
pridani platu, jako jsou tyhle véci, meé to néjak nebere, jako zZe se mé to nijak nedotyka. *

(Respondentka €. 5)

Druhé polovina respondentti/respondentek naopak Pribéh sluzebnice (do jisté miry)
vnima jako popkulturni reprezentaci feministické perspektivy. Takto explicitni zminka se
sice nevyskytla spontanné, avSak odpovéd’ na mij pfimy dotaz byla u vSech z téchto
dotazovanych kladna. Zde je vSak ale velmi nutné konstatovat, ze dulezitost této
interpretace v ramci divackych prozitkd téchto dotazovanych je rizna a pravdépodobné
spornd. Jak jsem jiz uvedla v pfedchozich kapitolach, respondenta €. 1 seridl nijak zvIast
nezaujal a nepfemyslel vyznamnég ani o jeho motivech, ani ho jeho spole¢enském piesahu.
Interpretaci Pribéhu sluzebnice jako seridlu reprezentujiciho feministické smysleni tak

neodmitd, avSak nejedna se o vyznamnou soucast jeho divackého prozitku.

,,Asi by to tak Slo Fict, protoze v konecném dusledku ten seridl extrémné ukazuje, jak
Jsou ty Zeny utlacovany, a jak uz jsme rikali, jsou tady urcité paralely s dneskem, takze asi

by to tak i mohlo byt. Nepremejslel jsem o tom nikdy.“ (Respondent €. 1)

U respondenta ¢. 3 a respondentky €. 6 vSak se vSak vyjevila o néco vétsi dalezitost
reflexe feministické perspektivy v rdmeci jejich divackych prozitkii — oba totiZ v souvislosti
se seridlem spontanné a opakované poukazovali na realitu vyskytu patriarchdlnich prvka

v soucasné spolecnosti a na existenci urcitych segmentt spolecnosti, jez by uvitaly navrat
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zen zpét do podiizené pozice. V u€inéni tohoto zavéru vychazim také z jiz predstavenych
zjisténi, ze tito dva respondenti siln¢ reflektovali motiv patriarchatu a utlaku zen a vnimany
spoleCensky ptesah seridlu s timto motivem usouvztaznovali. V rdmci doslovného dotazu
na to, zda povazuji seridl za reprezentaci feministické perspektivy, odpoveédéli jednoznacné

kladné.

Tento segment zkoumaného publika ma také mirn€ az vyrazné pozitivnéjsi vztah k
feministickému smysleni. Respondent ¢. 3 uvedl, Ze feminismus pro n¢j znamena boj za
prava zen, a ze ho v urcitych spole¢nostech a kulturach vnima jako potfebnou perspektivu.
Zduaraznoval vSak také domnélou hyperkorektnost soucasného feministického hnuti a
smysleni, kterou vnima velmi negativné, a je toho nazoru, Ze problematika genderové
nerovnosti podle n&j neni piili§ relevantni v demokratickych spolecnostech (ackoliv
promluvil o nerovnosti zen na pracovnim trhu, kterou vSak vnima jako rychle ustupujici).
Vztah tohoto respondenta k feminismu tak sice neni natolik odmitavy, jako u prvni
popsané poloviny respondentli/respondentek, avSak v urCitych aspektech podobny. Jeho
postoje rovn€z souvisi s genderovou slepotou. Ta se naopak vibec nevyskytuje
v promluvach respondenta ¢. 1 a respondentky €. 6, ktefi genderovou nerovnost reflektuji
v globalnim méfitku, k feminismu maji kladny vztah a vnimaji ho nejen jako boj za
legislativni rovnopravnost Zen s muzi, ale i jako boj za jejich rovné spolecenské postaveni.
Oba promlouvali o pifimé souvislosti problematiky genderové (ne)rovnosti s feministickym
mySlenim. Jsou si také védomi, Ze feminismus je ve spoleCnosti Casto negativné
stereotypizovan jako extrémni hnuti, coZ do zna¢né miry definuje postoje vetejnosti k této

tématice.

., Tak genderova rovnost...aby Zeny mély stejné podminky jako muzi. Reknéme,
nechapu, pro¢ by Zena za stejnou praci méla byt financné ohodnocena méné nez muz, coz
je v dnesni dobée problém. To chapu, Ze by chtélo narovnat do té genderové rovnosti. A co
se feminismu tyce, nevidim tam moc rozdil. Teda feminismus chapu, Ze je nejaké hnuti za

prava téch Zen k docileni té genderové rovnosti, rovnopravnosti. ““ (Respondent €. 1)

., Pro mé to ma urcité pozitivni konotace. Ja si nemyslim, ze by se mél feminismus
drzet v nejakym stereotypu néjakejch jako Zenskejch fanaticek bojujicich proti muziim.
Takze ano, ma to pro mé pozitivni, pokud to symbolizuje prosté rovny prava, rovny

spolecensky postaveni. “ (Respondentka €. 6)

108



Usouvztaznéni reflexe feministické perspektivy v Pribéhu sluZebnice a individualniho
postoje vuci feminismu tak fungovalo na nasledujicim principu: negativni postoj
k feminismu se nerovnd negativnimu postoji k seridlu, jelikoz ne vSichni respondenti a
respondentky interpretovali jeho vyznamy jako feministické, v ¢emz vSak hralo dilezitou
roli 1 chapani vyznamu konceptu feminismu; naopak pozitivni vztah k feminismu
znamenal, Ze dotazovani souvislost Pribéhu sluzebnice s feminismem neodmitaji
(respektive uznavaji), ale nelze usuzovat, ze ptimo souvisel s interpretaci motivi seridlu
jako feministickych, pfipadné¢ s intenzitou vnimani motivl, které lze povazovat za

feministické.

6.7 Shrnuti a interpretace vysledki vyzkumu

Z analyzy shromazdénych dat vyplyva, ze divaci a divacky Pribéhu sluzebnice, kteti se
ucastnili vyzkumu této diplomové prace, vnimaji motivy seridlu riznymi zplsoby a
interpretuji je rozmanité¢, mnohdy odlisné (avSak s ur¢itymi podobnostmi a spole¢nymi

prvky).

V souvislosti s prvni vyzkumnou otdzkou analyza prokazala, ze v divackych
prozitcich vSech respondentli a respondentek hrala urCitou roli, a ve vétSiné piipadd
vyznamnou, percepce motivl patriarchalni spolecnosti (respektive jeji extrémni formy) a
utlaku Zen, jez jsou ze své podstaty feministické. Dotazovani vyobrazeni téchto prvki
reflektovali spontdnné, mnohdy ve svych charakteristikach fiktivniho totalitniho statu
Gilead pracovali s pojmem ,,patriarchat ¢i ,patriarchalni spole¢nost®, popisovali rizné
podoby utlaku a perzekuce Zen, které se v Gileddu odehravaji, a akcentovali skutecnost, ze
tamni oprese Zen, navzdory existenci elitnich socidlnich tfid prostupuje vSemi
spolecenskymi vrstvami a je zacilena na Zeny jako na celek. Respondenti a respondentky
také protagonistky serialu charakterizovali jako velmi silné a odvazné zeny, coZ souviselo
zejména s tim, ze vyznamné reflektovali vyobrazeni Zenské solidarity a vyobrazeni
vzpoury zen vuci opresivnimu systému, které 1ze rovnéz povazovat za feministické motivy.
Dotazovani také zplisob reprezentace Zen zaloZeny na zdUraziiovani sily osobnosti a
odvahy identifikovali jako jeden z novych trendl v soucasné seridlové a filmové tvorbe,

ktery Castecné vytlacuje genderové stereotypni ztvariiovani zenskych postav.

Tomuto jevu se casteCn¢ vymykala pouze jedna z celkového poctu 6 respondentli a

respondentek, kterd sice o téchto motivech hovofila, ale v porovnani s ostatnimi ziidka a
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stroze. V jejim divackém prozitku hral naprosto stézejni roli motiv neplodnosti populace,
ktery spiS nez v kontextu jeho moznych spolecenskych dusledki, reflektovala v osobni
roving obav ze zhorsSujiciho se stavu reprodukéniho zdravi obyvatelstva, ktery mize branit

naplnéni individudalni touhy Zen po ditéti.

V ramci percepce feministickych motiva (respektive motivii patriarchatu a utlaku
zen) se vSak u zkoumanych divaki a divacek vyskytovaly velmi viditelné rozdily v tom,
jakym zptsobem o nich hovoii. Ty spocivaly primarné v odlisné intenzit¢ emocionality
v ramci jednotlivych divackych prozitki, kterou bylo mozné pozorovat na zékladé uzitych
jazykovych prostfedkil, projevu dotazovanych a vyskytu explicitnich promluv o proZzivéani
emoci b&hem sledovani seridlu. V tomto ohledu vySlo najevo, ze sledovani Pribéhu
sluzebnice, konkrétné vyobrazeni patriarchalni spole¢nosti zalozené na extrémni formée
zenské oprese, vyvolavalo vyznamnym zplsobem emoce pouze u poloviny
respondentli/respondentek, dvou Zen a jednoho muze. Tito dotazovani se vZzivali do osudil
postav seridlu, u ¢ehoz pocitovali pfedev§im negativni emoce jako smutek, bezmoc,
uzkost, vztek, touhu po msté, ale také radost ¢i nad€ji, o ¢emZ spontdnné hovotili a
afektivni pisobeni seridlu akcentovali. Emocionalita byla velmi vyrazna zejména v ptipadé
vnimani a reflexe vyobrazeného sexualniho nésili. Druh4 polovina (dva muzi a jedna Zena)
znamky této emocionality v zddném ohledu nevykazovala. Specificky jev pak v této
souvislosti reprezentovala reflexe motivu matetstvi a separace matky od ditéte. Tento
motiv silné vnimaly pouze Zeny a byl také jednou z dil¢ich pfi¢in vzniku emocionality,
pfi¢emzZ i respondentka spadajici do skupiny, u které emocionalita v divackém prozitku
témét nefigurovala, v souvislosti stimto prvkem emoce projevovala. Rozdily v roli
emocionality v divackych prozitcich se v ramci mého vyzkumu vyjevily nejen jako odraz
toho, jak intenzivné€ respondenti a respondentky feministické motivy seridlu vnimaji, ale
také jako urcujici faktor v ohledu toho, jakymi zptsoby reflektuji tyto motivy v redlném

spolecenském kontextu (coz pfedstavuje téma druhé vyzkumné otazky).

Ve vztahu k druhé vyzkumné otdzce vyzkum prokazal, Ze vSichni respondenti a
respondentky pfemysleji nad vyznamy seridlu v kontextu jejich spolecenského presahu —
avSak opét s riznou intenzitou, a pfedevsim v riznych dimenzich, které jsou pro kazdého a
kazdou znich jinak dulezité. Zde se opét objevil jeden délici prvek, a to vyskyt
interpretace seridlu jako varovani pied potencidlnim spoleCenskym vyvojem (potazmo

reflexe jeho souvislosti s realitou). Takto vSak seridl vyznamné vnimala tentokrat
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nadpolovi¢ni vétSina dotazovanych (4 ze 6). Ti interpretovali motivy Pribeéhu sluzebnice
jako varovani ptred kiehkosti soucCasné spoleCenské stability, jejiz naruSeni muze
potencidlné¢ vést k velmi neblahym disledkiim pro lidskd prava. Tuto hrozbu néktefi
percipovali jako pomérné realnou, nekteti jako pouze hypotetickou — tuto Skéalu vsak
z hlediska mého vyzkumu nepovazuji za dilezitou a byla velmi obtizn¢ hodnotitelna,
z divodu castych kontradikci a nekonzistenci v promluvach respondentii na toto téma.
Skutecnost toho, Ze respondenti a respondentky notné premysleji o seridlu ve spojitosti
s moznym spolecenskym vyvojem, svéd¢i o tom, ze seridl abstrahuji k realité, bez ohledu
na pravdépodobnost takového vyvoje. Zbyli dva dotazovani (respondent. ¢. 1 a
respondentka €. 5) se na tuto interpretaci nezamétovali, na rozdil od ostatnich, ktefi ji
akcentovali silng, a seridl vnimali zejména jako vyobrazeni fiktivni dystopické spolecnosti,
které se s redlnymi socialné-politickymi fenomény pfili§ neprotina. Nelze vSak tvrdit, ze
k této intepretaci nepfistupovali vibec — respondent spadajici do tohoto segmentu
v pozdnich fazich rozhovoru umistil do souvislosti s Pribéhem sluzebnice aktualni
problematiku restrikci v oblasti interrupci a dana respondentka v tomto ohledu znovu
akcentovala jako redlnou hrozbu zhorSujici se reprodukéni zdravi populace. S tim zaroven
souvisi jiz zminéné dimenze reflexe spolecenského ptesahu Pribehu sluZebnice, které

strué¢né shrnu v nésledujicich fadcich.

Dotazovani serial reflektovali v redlném spoleCenském kontextu v zasadé¢ ve dvou
dimenzich — usouvztaZziiovali ho bud pfimo s ttlakem Zen a hrozbou posilovani
patriarchalnich tendenci ve spolecnosti, ptipadné erozi Zenskych prav (tzn. identifikovali
v seridlu akcentaci Zenské perspektivy), nebo s obecnym rizikem vzniku totalitniho
systétmu v destabilizované spolec¢nosti, bez zduraznéni aspektu prav a postaveni Zen.
Specifickym ptipadem byla jiz jmenovand respondentka, u které tuto dimenzi
reprezentoval témet vyhradné fenomén Zenské infertility. VSechny tyto zpiisoby percepce
se vyskytovaly u vétSiny respondentii a respondentek, nicméné¢ u dvou z dotazovanych
(vySe zminénd zena a jeden z muzl), se reflexe spoleCenského piesahu seridlu v kontextu
utlaku Zen a hrozby totality zalozené na muzské nadvladeé viibec neobjevila. Ukdzalo se
také, Zze tento respondent (C. 4) a tato respondentka (¢. 5) povazuji zvoleni motivu
totalitniho systému zaloZené¢ho na opresi Zen za komercné motivované, na rozdil od
ostatnich, ktefi zdmér tvlirci vnimaji mj. jako snahu o poukdzani na nebezpeci eroze

zenskych prav (napf. pravé v podobé omezovani prdva na potrat) a na patriarchélni
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spolecenské usporadani, prvky, tendence ¢i minimaln¢ hrozbu. Je ale nutné podotknout, ze
privlastek ,,patriarchalni“ v souvislosti se soucasnou spolec¢nosti explicitné pouzili pouze
jedna respondentka a jeden respondent, a zopakovat, ze respondent ¢. 1 snahu tvirca
poukéazat na potencialni nebezpeci spojené s nerovnym postavenim zen ve spolecnosti
zminil pouze jedenkrat béhem rozhovoru; serial jinak oznacuje za ,,bizarni* zalezitost.
Z toho usuzuji, ze se na tuto rovinu piili§ nezaméfoval a nepfedstavovala pro n¢j

dominantni vyznam.

Jak jsem jiz naznalila, vyznamné zjisténi vyzkumu predstavuje skutecnost, ze Cast
publika, kterd motivy seridlu percipuje emociondln€, se zaroven velmi soustfedi na
intepretaci Pribehu sluzebnice jako varovani pfed potencidlnim spolecenskych vyvojem.
Dulezitym faktem je také to, Ze tento segment publika vnimal seridl velmi kladn¢ a zhlédl
ho minimaln¢ do poloviny druhé série (ve dvou piipadech, tzn. vétSinove, vSak az do
konce vSech dosud vydanych epizod). Jinymi slovy, vyskyt emocionality v divackém
prozitku byl u respondenti a respondentek pifimo Umérny ke kladeni dirazu na tuto
interpretaci a k pozitivnimu vztahu serialu. VétSina dotazovanych, ktera nejevila znamky
emocionality (2 ze 3), serial také pfili§ nevztahovala k potencidlni hrozbé podobného
vyvoje ve spolecnosti, deklarovala, ze je Pribéh sluzebnice spiSe nezaujal (ale nehodnotila
ho vyloZené zéporn€) a rozhodla se pro ukonc¢eni sledovani seridlu maximalné v poloviné

1. série.

V tomto jevu shleddvam prvky tzv. emocionélniho realismu, fenoménu popsané¢ho
Ien Ang, ktery vysvétluji v teoretické ¢asti prace. Tento koncept se vztahuje k situaci, kdy
publikum zazivd prozitek ze seridlu (¢i jiného kulturniho formdatu) pievazné
prostfednictvim ztotoznovani se s emocemi, které jsou v déji vyobrazeny, a siln€ji ho
vztahuje ke skuteCnosti 1 presto, Ze je velmi odliSny od jeho socidlni reality a
kazdodennosti.’!* Na vysledky mého vyzkumu Ize proto nahliZet tak, Ze u poloviny jeho
respondentll a respondentek hraje vramci percepce feministickych motivi Pribéhu
sluzebnice (tj. motivli patriarchatu a utlaku Zen) vyznamnou roli pravé emocionalni
realismus, coz dokladd vyskyt vySe zminéného jevu piimé umeéry mezi akcentovanim
emociondlnich vyznami seridlu a jejich reflexi v redlném spolecenském kontextu. Druha
polovina ucastnikt a Gc¢astnic vyzkumu, ktera se v rdmci percepce motivll patriarchatu a

utlaku Zen na emociondlni vyznamy nezamétuje a vnima nizkou shodu serialu s objektivni

314 Angova, Divikem, 53—4.
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podobou jejich kazdodenni socialni reality (jak bylo mnohokrat patrné v jejich
promluvach). K podobnému zjisténi dospiva u ¢asti zkoumaného publika ve studii
Divakem Dallasu Ang, coz odiivodiiuje tim, ze v takovém ptipad¢ nedochazi k vzivani do
seridlu po emociondlni strance, pficemz pravé emoce povazuje za pojitko mezi fiktivnimi
seridlovymi svéty a zitou realitou publika. Vyjimku v tomto sméru piedstavuje pouze
vnimani motivu matefstvi a separace matek od déti, kde se znamky emocionalniho
realismu vyskytly v ptipad¢ vSech Zen, které se vyzkumu tcastnily, véetné té, kterd jinak
v souvislosti s motivem hrubého utlaku Zzen neuvazovala nad zadnou spojitosti seridlu se
skutecnosti. Zeny tento prvek seridlu velmi ¢asto usouvztaziiovaly s proZitkem emoci a
svou socialni realitou. To vSak nepovazuji za piekvapivé vzhledem k tomu, Ze seridl
akcentoval zejména matetstvi a zaméfoval se na vztah matky a ditéte — soustfedil se tak na
zenskou perspektivu, kterd na zeny logicky vice ptisobi. V souladu s nalezy Ien Ang, (které
popisuji na str. 23) je 1 mé zjiSténi, ze divaci a divacky, ktefi seridl interpretuji jako
varovani pfed potencidlni patriarchélni hrozbou (¢imz ho do jisté miry vnimali realisticky),
k nému maji pozitivni vztah a daji se oznacit za jeho fanousky, zatimco segment publika,
ktery Pribéh sluzebnice percipoval jako nerealisticky, se k serialu stavél neutralné a vétSina

z nich explicitné€ deklarovala, Ze je neoslovil.

V kontextu tfeti vyzkumné otazky provedend analyza prokazala u vétSiny
dotazovanych (u 4 ze 6) zna¢ny rozdil mezi vnimanim feministickych motivil v seridlu a
postoji k feminismu a genderové perspektive. Jak jsem jiz vysvétlila, intenzita vnimani
motivl patriarchatu a utlaku Zen byla riiznd a nabirala rozmanitych forem, avSak nikdo
z respondenttl a respondentek se vii€i vyobrazeni téchto prvkil nevymezil, nekritizoval je a
serial neinterpretoval nijak negativné; naopak vSichni z dotazovanych konstatovali, Ze si
nedovedou predstavit relevantni diivody pro to, ze by mél byt seridl kymkoliv vniméan
vyloZené zaporné. To kontrastuje napt. s komentafovou sekci profilu Pribéhu sluzebnice
na Cesko-slovenské filmové databazi (CSFD)*'"°, kde se mnohdy vyskytuji velmi kriticka
hodnoceni seridlu zaloZena vétSinou na identifikaci jeho pfimé souvislosti s feminismem,
ke kterému maji doty¢ni odmitavy vztah’'® Vyslo vSak najevo, Ze polovina
ucastniki/GCastnic tohoto vyzkumu nepokladd Pribéh sluZebnice za popkulturni

reprezentaci feministické perspektivy. Ve 100 % ptipadii se ale jednalo o dotazované, kteti

315 CSFD slouzi jako internetové platforma pro &eské a slovenské filmové a serialové fanousky, zaméfena
zejména na informace o filmech a serialech a jejich divacké hodnoceni, recenze a diskuze.

316 P¥ib&h sluzebnice: Recenze,“ CSFD (Cesko-Slovenska filmovéa databaze), navitiveno 7. ervence 2022,
https://www.csfd.cz/film/481213-pribeh-sluzebnice/recenze/.
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(soucasné) feministické mysleni a hnuti chapou negativné — bud’ jako extremismus, nebo
jako zbytecnost a prezitek. Specifickym pfipadem byl jeden respondent, ktery sice serialu
ptisoudil feministickou myslenku (ne spontannég), ale bylo ziejmé, Ze k feminismu jakozto
ke spoleenskému postoji ma ambivalentni vztah. Vyzkum tak naznacuje, Ze negativni
individualni postoj k feminismu nema vyznamny vliv na vnimani feministickych motiv
seridlu, coz je zpuisobené primarné tim, Ze vétSina respondentl a respondentek (2 muzi a 2
zeny) ma o feministickém smysleni stereotypni predstavy a nedostate¢né informace a
znalosti. Ve 2 ptipadech se sice vyskytla korelace mezi negativnim postojem k feminismu
a niz8i intenzitou vnimani feministickych motivii Pribéhu sluzebnice, ale napf.
respondentka ¢. 2, kterd feminismus vnima jako extrémni postoj, feministické motivy
seridlu percipovala velmi siln¢ a spadala do ¢asti publika, v jehoz percepci figuroval
emocionalni realismus. Pravdépodobnou nizkou souvislost postoje k feminismu
s vnimanim feministickych motivl seridlu naznacil 1 pfipad respondenta €. 1, ktery naopak
feminismus vnima jako potfebnou spoleCenskou perspektivu, kterd je nezbytnd pro
odstranéni genderové nerovnosti, avsak k seridlu pristupoval vlazné a neobjevily se u n¢j
v souvislosti s feministickymi motivy seridlu projevy emociondlniho realismu. V tomto
sméru urCitou ,,konzistentnosti“ vycniva pouze respondentka €. 6, kterou seridl velmi
zaujal a zaroven se Vv problematice feminismu zna¢né orientuje, je zastankyni
feministického smySleni a v serial povazuje za jeho reprezentaci. Piekvapivym zjiSténim
tohoto vyzkumu pro mé byla skutecnost, Ze vétSina respondentl (4 ze 6, pfiCemz se jednd o
ty, ktefi feminismus chapou ambivalentné ¢i negativné) jevi zndmky genderové slepoty,
coz bylo patrné na jejich hodnoceni postaveni Zen v soucasnych vyspélych demokratickych
statech. Z vyzkumu této diplomové prace tak vyplynulo, Ze majorita respondenti a
respondentek je ovlivnéna C¢eskou kulturni tradici antifeminismu, ktera vznikla z divodu
historicky podminéné neznalosti tohoto sméru (jenz 40 let absentoval ve vefejném
prostoru) a jeho porevolucni silné stereotypizace tehdej$Simi moralnimi autoritami, jak

uvadi napt. Sokolova, Jedli¢kova a dalsi autorky.?!”

Vysledky vyzkumu z mého pohledu také nazorn€ ilustruji teze predstaviteli a
ptredstavitelek kulturalnich studii o aktivni roli publika, které obsahy medialni produkti

aktivné interpretuje, riznymi zpusoby dekdduje vepsané vyznamy a v procesu recepce

317 Sokolova, ,,Soudasné trendy, 199—200.
Jedlickova, ,,Nevidét, neslyset, 107.
Osvaldova, Ceska média, 10.

Lauder, ,,Nova vlna.*
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daného medidlniho textu konstruuje své vlastni. Medialni publika jsou ovlivnéna jejich
specifickymi sociokulturnimi kontexty, které mohou byt 1 v relativné kulturné
homogennim prostiedi (jako pravé CR) velmi individualni, jelikoZ jsou zavislé na mnoha
socioekonomickych, kulturnich, politickych a genderovych aspektech. Piikladem muize byt
kontrast v motivech, na jaké se respondenti a respondentky v seridlu zamétuji, a
v dimenzich, v jakych o Pribéhu sluzebnice ptemysleji v realném spolecenském kontextu.
Zatimco pro jednu respondentku je v seridlu naprosto zasadni motiv neplodnosti populace
a téméf vyhradné v souvislosti s nim také reflektuje spolecensky ptesah seridlu, jini
dotazovani tento motiv zmifnuji pouze okrajové a akcentuji tématiku do extrému vyhnané

patriarchalni spole¢nosti, kterou interpretuji jako moznou budouci hrozbu.

Vyzkum, ktery jsem za ucelem této diplomové prace uskutecnila, ma vsak své limity.
Kromé obecnych limith kvalitativniho vyzkumu a metody rozhovoru, které jsem jiz
popsala v metodologické kapitole, je jednim znejvyraznéjSich omezeni maly rozsah
vyzkumného vzorku, kvili ¢emuz nebylo dosazeno teoretické saturace. Mou ambici sice
nebylo vytvoreni zakotvené teorie, avSak v prubéhu dikladné&jsiho otevieného kédovani a
nasledného axialniho kodovéni jsem nabyla dojmu, Ze ptfes opakovany vyskyt urcitych
jevi, ktery jsem myln€ povaZovala naznaky nasyceni, se celkové zplisoby, jakym
respondenti a respondentky serial percipuji, relativné odliSuji, a pomérné obtizn€ jsem tak
nachdzela urcité vzorce. VéEtsi vyzkumny vzorek by urcité pfispél ke sniZzeni miry

deskripce ve vyzkumu a umoznil propracovangjsi interpretaci vysledki.

Dalsi limit ptedstavoval zpiisob shromazdéni respondentd a respondentek do
vyzkumného vzorku, kterym byla metoda snéhové koule. Né&kteti z dotazovanych tak
patfili bud’ mezi mé osobni zndmosti, nebo do okruhu vzdalené;jSich znamych, coz mohlo
z divodu nedostate¢ného pocitu anonymity (kterd jim vSak byla vyslovné zarucena)
ovlivnit zpasob 1 obsah jejich promluv. Také se jednalo pfevazné o mé vrstevniky a
vrstevnice, zijici ve 100 % ptipadii v Praze, sdilejici podobné socioekonomické postaveni.
Vzorek tak nebyl reprezentativni, coz vSak s ohledem na teoretickou resersi kvalitativnich
vyzkuml zaloZenych na kulturdlnim pfistupu, jejichz vzorky casto byvaji znacné
homogenni, nevnimam jako problematické. S vétSinou respondentl a respondentek jsme si

také z diivodu osobni ¢i vzdalené znamosti automaticky tykali a zbyli mi tykéni nabidli,

coz jsem piijala. Myslim si vSak, Ze tykdni mize byt v kvalitativnim dotazovani spise

o 24
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povazuji za priznivkyni Pribéhu sluzebnice, zhlédla jsem vSechny dosud uvedené epizody,
je to jeden z mych nejoblibengjSich seridlit a Castecné mé ptivedl k zajmu o tématiku
feminismu. Priibéh a analyza promluv respondentii a respondentek tak mohly byt ¢aste¢né
ovlivnény mym osobnim postojem k seridlu a k tématu feminismu, pfesto, Ze jsem se
védomé snazila o co nejvétsi objektivitu jak béhem rozhovort, tak v prabéhu kodovani.
Bez ohledu na ma osobni stanoviska vSak v kvalitativnim kodovani nelze zabranit vlivu

subjektivity vyzkumnika ¢i vyzkumnice.

Navzdory vySe zminénym skute¢nostem se ale domnivam, ze zavéry analyzy jsou
validni, jelikoz vypovidaji o rozdilech v divacké percepci Pribéhu sluzebnmice, které
koresponduji s uznavanym konceptem emociondlniho realismu, jejz definovala Ien Ang na
zakladé své rozsahlé studie. Za piinos realizované¢ho vyzkumu také povazuji ziskani
hlubsich poznatki o tom, jakymi riznymi zpGsoby muze Ceské publikum vnimat serial
fazeny k pomérné€ nové vyskytujicimu se zanru female-centric TV (obzvlaste ve spojitosti s
individudlnimi postoji k feminismu), coz v ¢eském akademickém prostfedi predstavuje
neprobadanou oblast. Do budoucna by jisté bylo zajimavé podrobit vztah ¢eského publika

k tomuto seridlovému forméatu rozséhlejSimu vyzkumu.
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Zavér

Cilem této diplomové prace bylo zjistit, jakym zplisobem (¢i do jaké miry) vybrani
respondenti a respondentky z fad Ceského publika amerického seridlu Pribéh sluzebnice
reflektuji jeho feministické motivy (spocivajici zejména ve vyobrazeni extrémniho
patriarchatu a utlaku Zen), a jak v nich tento ndmét rezonuje mimo fiktivni svét seridlu a v
kontextu jejich osobniho postoje vici feminismu. Z Sir§i perspektivy predstavoval mij
vyzkumny zdmér ziskani dil¢ich poznatkli o tom, jakou roli hraji v prozitcich publik
popkulturnich formati motivy, které piimo souvisi s feministickou spolecenskou

perspektivou.

V teoretické cCasti jsem se tak vzhledem k tématu prace zameéfila na poskytnuti
podrobnéj§iho vhledu do problematik popularni kultury, feminismu (jakoZto
spoleCenského hnuti i védecké teorie), interakce medialnich publik s popularni kulturou a
usouvztaznéni feminismu s timto konceptem. Z divodu toho, ze vyzkum této diplomové
prace je zalozen na analyze medialniho publika (neboli recepcni analyze), reprezentovala
ustfedni teoretické vychodisko této prace teorie aktivnich publik, kterd je zalozena na
piesvédceni o tom, Ze pfijemci medidlnich obsahl jsou schopni autonomni interpretace
kulturnich vyznamt do nich vepsanych, ¢imz v procesu recepce onoho medialniho textu
dochdzi ke konstrukci vyznami vlastnich. Vzhledem k tomu, Ze vyzkum se odehréval
v Ceském prostiedi a na ceském publiku, jsem se v teoretické ¢asti vénovala 1 vykladu o

vztahu Ceské spole¢nosti k feministicke spoleCenské perspektive.

Praktickd ¢ast diplomové prace byla zaloZena na kvalitativnim vyzkumu, ktery byl
realizovan prostfednictvim polostrukturovanych nestandardizovanych rozhovorti s Sesti
respondenty a respondentkami, jez tvofi (pfipadné v urcitém Case tvotili) publikum daného
seridlu, a jejich nasledné kvalitativni analyzy uskute¢néné prostfednictvim dvojstupnového

koédovani, jez naleZi metode zakotvené teorie.

Z provedeného vyzkumu vyplynulo, Ze zpiisoby, jakymi respondenti a respondentky
vnimaji feministické motivy Pribéhu sluzebnice nejsou naprosto rozdilné, avSak v nékolika
ohledech se rtiznou mérou lisSi — konkrétné v tom, jaké vSechny motivy, jeZ souvisi
s feministickym smysSlenim, v seridlu reflektuji, s jakou intenzitou je percipuji, v jakych
dimenzich pfemysli o spoleCenském piesahu seridlu a také v tom, zda tématiku serialu

vibec povazuji za feministickou. Co se tyce motivi, které pfimo souvisi s feminismem,
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vSichni respondenti a vSechny respondentky reflektovali vyobrazeni spolecnosti zalozené
na extrémni podob¢ oprese a perzekuce zen. Tuto spolecnost také valnd vétSina z nich
explicitné¢ pojmenovala jako patriarchalni (5 ze 6). Pfevazné, krom¢ jedné respondentky,
promlouvali také o motivu Zenského vzdoru a vzpoury vici opresivnimu systému, a u
protagonistek seridlu si v§imali zejména jejich odvahy a dusevni sily. O néco méné (ve 4
ze 6 ptipadli) pak respondenti a respondentky reflektovali také motiv zenské solidarity.
S Zenskou perspektivou zajisté souvisi také motiv matefstvi a separace matky od ditéte —

ten vSak vyznamn¢ vnimala pouze zenska ¢ast zkoumaného publika, tzn. polovina.

Mezi stézejni ndlezy vyzkumu patii vSak zejména to, Ze respondenti a respondentky
feministické motivy seridlu vnimaji s odliSnou intenzitou, pfi¢emz ustfedni roli v ramci
posouzeni téchto rozdili hral jednak zpisob, jakym o nich hovoftili (napf. strohost vs.
barvitost promluv, mira zapojeni subjektivnich hodnoticich postoji k vyobrazenym
fenoménlim), a také vyskyt emocionality v rdmci jejich divackych prozitki. Ukazalo se, Ze
feministickou tématiku Pribéhu sluzebnice, konkrétné vyobrazeni patriarchalni spolecnosti
zaloZené na extrémni formé zenské oprese, reflektuji 2 z dotazovanych (1 muz a 1 zena) s
vyrazné niz§im zdjmem nez ostatni. Pro respondentku spadajici do tohoto segmentu byl
napf. naopak zcela zdsadni motiv neplodnosti populace (respektive Zenské neplodnosti),
ktery v ramci jejiho divackého prozitku figuroval jako dominantni vyznam. VySlo také
najevo, Ze tyto motivy vyvolavaly vyznamnym zplisobem emoce pouze u poloviny
zkoumaného publika — dvou zen a jednoho muze. Tito dotazovani se vzivali do osudu
zenskych postav, zdiraziiovali, ze na né serial pisobil emocionalné, a jejich promluvy

obsahovaly afektivni prvky.

Dilezité zjisténi predstavuje také skutecnost, ze vSichni respondenti a respondentky
pfemysleji nad vyznamy seridlu v kontextu jejich spolecenského presahu — avSak opét s
riznou intenzitou, a piedev§im v riznych dimenzich. Dotazovani se li§i v tom, jaky diraz
kladou na interpretaci Pribéhu sluzebnice jako varovani pred uréitym druhem spolecenské
hrozby, v jakych rovinach tuto hrozbu vnimaji (jinymi slovy, co si pod ni pfedstavuji) a
jakou naléhavost pro n€¢ ma. Jednalo se o znacné¢ komplexni sféru vnimani, kterd byla
velmi rozmanitd a respondenti/respondentky o ni casto hovofili nekonzistentné.
Z vyzkumu vSak vyplynulo, Ze pouze u poloviny znich je vyrazngji patrnd percepce
Pribéhu sluzebnice jako varovani pied potencialnim spoleenskou hrozbou v souvislosti

s vyobrazenim motivlh patriarchatu a utlaku zen, tzn. v souvislosti s hrozbou
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patriarchalnich tendenci a eroze zenskych prav. Zbyli dotazovani bud specificky
spolecensky vyvoj a systém, ktery je v serialu vyobrazen, nevnimali jako moznou (ac
jakkoliv nepravdépodobnou) hrozbu v redlném svété, nebo ho za riziko povazovali, ale
pouze v obecném kontextu vzniku totalitnich systémii v destabilizované spolecnosti,
pricemz feministickou tématiku v této souvislosti neakcentovali. Analyza také prokazala
urcity vzorec — vyskyt emocionality v divackém prozitku je u respondentti a respondentek
pfimo Umérny ke kladeni diirazu na interpretaci seridlu jako varovani pted hrozbou
patriarchalniho pfevratu a k pozitivhimu vztahu seridlu. Vyzkum tak naznacuje, ze
v souvislosti s percepci feministickych motivill se u ¢asti publika vyskytl tzv. emociondlni
realismus — jev, ktery poprvé popsala Ien Ang ve své studii Divakem Dallasu.

V neposledni tadé je soucasti zaveéra analyzy zjisténi, Ze individudlni postoj
k feminismu nebyl v pfipadé zkoumaného publika vyznamnym ovliviiujicim faktorem ve
vztahu k seridlu. Pouze jedna zrespondenti a respondentek, kterd méla k Pribehu
sluzebnice kladny vztah, se zaroven otevien¢ hlasila k zdjmu o feministické smysleni a
feministicka témata. VétSina dotazovanych (4 ze 6) vSak projevila negativni (¢i minimalné
ambivalentni nebo lhostejny) vztah k feminismu, coz ale v zddném z pfipadi nevedlo
k odmitnuti a negativnimu hodnoceni seridlu. Ukazalo se totiz, Ze n&kteti z respondentt a
respondentek, ktefi zastavaji negativni stanovisko vic¢i feminismu, neshledavaji souvislost
mezi Pribéhem sluzebnice a touto spolecenskou perspektivou. VySlo také najevo, zZe
pfipadny zaporny vztah k feminismu je u zkoumaného publika Castecné ovlivnén
stereotypnimi pfedstavami a neznalosti, které jsou pro Ceské prostiedi typické. Zejména na
pfipadu respondentky €. 2, kterd seridl hodnotila velmi kladné a feministické motivy
seridlu vnimala silng, zatimco vic¢i feminismu se naopak ostfe vymezila, je viditelné, ze
deklarované odmitnuti feminismu neznamend automaticky zéporny vztah k feministickym

tématiim a je do zna¢né miry podminéné jeho nespravnym chépanim.

Domnivam se, Ze podnétem pro dal$i vyzkum je bezpochyby realizace podobného
vyzkumného designu v podobé¢ rozsahlejsi studie, jejiz analyticky vzorek by ¢italy desitky
respondentl a respondentek. Vhodné by rovnéz bylo uskute¢nit vyzkum publika, ktery by
spocival napiiklad v analyze komentafovych sekci ¢i diskuznich for vztahujicich se
k tomuto seridlu. Toto prostfedi Ize totiz na rozdil od individualniho osobniho
hloubkového rozhovoru povazovat za pfirozené, a tudiz promluvy divaka a divacek zde

mohou byt autentictéjsi.
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Summary

The purpose of this master’s thesis is to find out how, and to what extent the respondents,
drawn from the ranks of Czech audience of The Handmaid's Tale TV series, reflect their
feminist motifs (i.e., a depiction of extreme patriarchy and oppression of women) and how
this theme resonates with them aside from the series” fictional world and in the context of
their personal attitude towards feminism. From the greater perspective, my research plan
intended to acquire partial knowledge about what role do the motifs, linked to the feminist

social perspective, play in the audience’s experience of pop-culture formats.

With regards to the topic, the focus of the theoretical part was on providing a detailed
insight into issues of popular culture, feminism (hereby referred to as a social movement,
as well as a scientific theory), interaction of media audience with the popular culture and
interconnectedness of feminism with this concept. Because of the fact that the research of
this thesis is based on a media audience analysis (i.e. reception analysis), it was the active
audience theory that represented the central theoretical resource of this research paper,
based on a conviction that the recipients of media content are able to conduct an
autonomous interpretation of in-written cultural meanings to such an effect, that in the
reception process of the respective media text, a construction of one’s own meanings is
achieved. Since the experiment was conducted in Czech environment and with Czech
audience, the theoretical part was also dedicated to an explanation of the attitude towards

the feminist social perspective within the Czech society.

The practical part of this thesis was based on qualitative research that was conducted
via semi-structured non-standardised interviews with 6 respondents (both male and female)
who form (or formed, at one point) an audience of the respective TV series. Followingly,
the interviews were subject to qualitative analysis, as it was subject to two-level coding,

belonging to the grounded theory method.

The research concluded that the ways in which respondents recognize the feminist
themes of the series have some common elements, however, they differ in several aspects;
specifically, in terms of what themes related to feminist thinking are reflected in the series,
the intensity with which they perceive them, the dimensions in which they think about the
social implications of the series, and whether they consider the themes of the series to be

feminist in general. In terms of the motifs that directly relate to feminism, all the
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respondents reflected the society depiction as an extreme, oppressive, and persecutory
towards women. The society was in vast majority of cases (5 of 6 respondents) described
as patriarchal. Predominantly, except for one respondent, were they reflecting on the motif
of women'’s dissent and revolt against the oppressive system and they were especially
pointing out the bravery and mental strength of the female protagonists. Slightly less
frequently (4 of 6 respondents) took the respondents notice of women'’s solidarity. A motif
of motherhood and separation of children from their mother which is also related to the
women’s perspective was, however, significantly perceived by the female respondents

only.

Among the key findings of the research, however, belongs the fact that respondents
perceive the feminist motifs of the show with different intensity, while the major factor
when assessing these differences was the way of how these were vocalised (e.g., curtness
vs. in-depth description during the respondents” speeches, the extent of subjective
evaluation approaches to the depicted phenomenon) and also the presence of emotionality
within the spectator’s experience. It was found out that the feminist theme of The
Handmaid’s Tale, namely the depiction of the patriarchal society based on an extreme form
of women oppression, is reflected by 2 respondents (I male and 1 female) with
significantly lower interest than the in the cases of other respondents. The female
respondent falling into this segment, for example, identified a motif of infertility in the
population (or rather women infertility), to be the essential one, as she saw it to be the
dominant motif based on her spectator experience. The research further shows that these
motifs stirred significant emotions with merely a half of the respondents — two females and
one male. These respondents empathised with the fate of the women characters, they
emphasised the emotional impact that the show had on them, and their responses were

comparatively more affective.

Among other important findings also belongs the fact that respondents think about
the meaning of the show in the context of its social overlap — although once again, each
with various intensity and primarily in various dimensions. Each respondent differs in
his/her accenting of The Handmaid’s Tale interpretation when it comes to seeing the show
as being a warning from a certain kind of social threat. Various emphasis is also given to
the level of how this threat is perceived (in other words what is the respondents” idea of

such threat) and how pressing it is for them. This sphere of perception was very complex
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and diverse, and the respondents very often reported inconsistently on this matter during
the interviews. The research, however, shows that only half of the respondents perceived
The Handmaid's Tale as a warning from a potential social threat in relation to the depicted
motifs of patriarchy and women oppression, i.e., in relation to the threat of patriarchal
tendencies in society and of an erosion of women’s rights. The remainder of respondents
either did not perceive the social development and system depicted in the show as a
possible (although no matter how improbable) threat in the real life, or they did consider it
a threat, yet merely in a generic context of the totalitarian systems” uprise in a destabilised
society. In these cases, the theme of feminism was not emphasised. The analysis has also
demonstrated a certain pattern — with both, male and female respondents, the presence of
emotionality in the spectator experience is directly proportional to the emphasis with which
the audience perceived the show as a warning from the threat of the patriarchal revolution
and to their positive relationship to the show in general. The research indicates that in
relation to the perception of the feminist motifs perceived by some of the respondents, the
so-called emotional realism emerged — a phenomenon that was first described by Ien Ang

in her study Watching Dallas.

Finally, it has been found out that an individual attitude of the interviewed audience
towards feminism was not a significant influencing factor in relation to the show. Only one
respondent (a female) who rated The Handmaid's Tale positively was at the same time
openly interested in the feminist theme and feminist way of thinking. The majority of
respondents (4 of 6), however, showed rather negative (or at least ambivalent or
indifferent) attitude towards feminism which at the same time did not lead to denial and
negative review of the show. The results show that some of the respondents who do not
associate themselves positively with feminism do not see any correlation between The
Handmaid’s Tale and this social perspective. Furthermore, the research demonstrated that
a potentially negative attitude of the interviewed audience towards feminism is partially
influenced by stereotypical ideas and ignorance, typical for the Czech social environment.
This conclusion can be demonstrated on the case of the respondent no. 2 who rated the
show very positively and perceived the feminist motifs very intensively, although she was
strongly against the notion of feminism in general. The denial of feminism thus does not
automatically mean a negative attitude towards feminist motifs and is, to a large extent,

conditioned by lack of its understanding.
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